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RESUMO
A utilizacio da iconografia para promocio da Evidéncia e Significancia Histérica

A Historia, em sua dimensdo cientifico-pedagogica, possui uma série de ferramentas e
literacias que nos permitem compreender as sociedades em determinado tempo e espago. Sendo
uma Ciéncia atemporal e adaptavel, ¢ capaz de nos trazer respostas para problemas da nossa
realidade, que hoje € caracterizada pela saida da pandemia da COVID-19 e pela evolugao clara
das tecnologias, esperando que os docentes se adaptem a essas mudancas, afetando

positivamente a vida e o progresso dos discentes.

Dessa forma, nos propusemos a desenvolver a Literacia Visual dos jovens, visto que
estdo inseridos neste mundo imagético, onde a adulteracdo de imagens, com a ascensdo da
Inteligéncia Artificial, esta cada vez mais recorrente, fazendo necessario aprendermos a analisar
e interpretar imagens de uma maneira critica. Assim, propusemos o exercicio de leitura,
questionamento e analise iconografica, nos dando, ainda, a possibilidade de apresentar imagens

enquanto documentos e fontes historicas.

Com base nesses pressupostos, o presente trabalho tem por objetivo perceber como
podemos utilizar a iconografia na sala de aula para fomentar as aprendizagens dos alunos, no
que toca ao desenvolvimento dos niveis de compreensdo da Evidéncia e da Significancia
Historica. Procuramos avaliar a relevancia desta articulagdo no desenvolvimento dos
conhecimentos historicos dos alunos nas duas turmas nas quais desenvolvemos as aplicacdes
didaticas, sendo elas de 11.° e 12.° anos, no contexto do estagio pedagdgico que realizamos no
ano letivo de 2022/2023. Detetdmos baixos niveis de literacia visual dos alunos, para isso,
trabalhamos com diferentes formas de imagem no decorrer do ano letivo, as correlacionando
com 0s conceitos de segunda ordem, recolhendo evidéncias e analisando os resultados. Neste
estudo decidimos adotar a metodologia do Estudo de Caso, com métodos qualitativos, para
tracar as dindmicas didatico-pedagogicas que nos permitissem promover esta linguagem.

Os resultados demonstram as potencialidades de ligarmos o Ensino da Historia com a
exploragdo iconogréfica, visto que permite a constru¢do de um conhecimento critico e reflexivo
nos alunos. Também comparamos os niveis de Evidéncia e Significdncia dos alunos no inicio

do ano letivo com os do final, apos a dinamizacao das nossas atividades didatico-pedagdgicas.

Palavras-chave: Iconografia; Evidéncia Historica; SignificAncia Historica; Literacia Visual,

Ensino Secundario.



ABSTRACT
The use of iconography for the promotion of Evidence and Significance History

History has a series of tools and literacies that allow us to understand societies in each
time and space. Being a timeless and adaptable Science, it can bring us answers to the problems
of our reality, which today is characterized by the end of the COVID-19 pandemic and by the
clear evolution of technologies, where teachers are expected to adapt to these changes, affecting

the life and progress of students positively.

Thus, we proposed to develop the Visual Literacy of young people since they are
inserted in this imagery world, where the adulteration of images, with the rise of Artificial
Intelligence, is increasingly recurrent, making it necessary to learn to analyse and interpret
images critically. Therefore, we proposed the exercise of reading, questioning, and doing
iconographic analysis, and also giving us the possibility of presenting images as documents and

historical sources.

Based on these assumptions, the present work seeks to understand how we can use
iconography in the classroom to encourage the students' learning, related to the development of
levels of understanding of Evidence and Historical Significance. We tried to evaluate the
relevance of this articulation in the promotion of the students' historical knowledge in the two
classes which we developed the didactic applications, with them being the 11th and 12th grades,
in the context of the pedagogical internship that we carried out in the academic year of
2022/2023. We detected low levels of visual literacy among the students. To do this, we worked
with different forms of image for the school year, correlating them with second-order concepts,
collecting evidence and analysing the results. In this study, we decided to adopt the Case Study
methodology, with qualitative methods, to outline the didactic-pedagogical dynamics that

would allow us to promote this language.

With this in mind, we worked with different forms of images throughout the school year,
correlating them with second-order concepts. The results demonstrate the powers of linking the
Teaching of History with iconographic exploration, as it allows the students to construct critical
and reflective knowledge. We will also compare the levels of Evidence and Significance of
students at the beginning of the school year with those at the end, after the dynamisation of our

didactic-pedagogical activities.

Keywords: Iconography; Historical Evidence; Historical Significance; Visual Literacy;

Secundary Education.
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INTRODUCAO

A Histdria enquanto disciplina, € essencial para a compreensdao do mundo que nos cerca.
Afinal, o acesso e os conhecimentos sobre o passado, nos ajuda a encarar o presente e suas
mudancas. Na escola, esta disciplina tem a capacidade de mobilizar diversas literacias que
promovem o espirito critico e autéonomo, além de permitir um ensino voltado para
conhecimentos e saberes que auxiliam os discentes a compreenderem as sociedades em
determinado tempo e espaco, incluindo a que nos inserimos. Por isso, a utilizacao exclusiva de
métodos de transmissdo para a aula de Historia nos parece uma estratégia ultrapassada, visto
que o discurso tradicional e a mera memoriza¢do de um determinado acontecimento historico
ndo incitam os alunos a pensarem, enfraquecendo a potencialidade do desenvolvimento do

pensamento critico, uma mais-valia da disciplina.

Nos ultimos anos, as sociedades t€ém passado por transformagdes velozes devido aos
avangos tecnoldgicos, concretizando uma série de mudangas dos nossos modelos e habitos de
vida, onde hoje estamos aprendendo a lidar com essas mudangas. Além disso, acabamos de
viver uma pandemia mundial, um quadro global que também acelerou diversas altera¢des do
mundo e outras novas praticas educacionais, como, por exemplo, o ensino remoto emergencial.
Esta nova configuragdo do mundo ndo exclui o direito e dever democratico de disponibilizar a
todos os cidaddos uma educacdo publica de qualidade, e as ofertas formativas, garantindo que
os individuos possam se desenvolver ao maximo de seu potencial. Os alunos com quem
convivemos estdo sentindo as altera¢cdes do mundo e ainda estdo a readaptar-se a “normalidade”

apos a reclusdo da pandemia, assim como todos aos agentes da comunidade educativa.

Conhecendo o panorama de uma baixa motivagdo e desvalorizacdo da disciplina de
Histéria nas escolas portuguesas e considerando que os fatores que menciondmos acima
agravaram ainda mais este quadro torna-se, cada vez mais necessario, adaptar e alterar alguns
modos de ensino, como forma de acolher as demandas dos alunos e dar respostas as mudangas
da sociedade. Podemos observar este movimento também na documentagdo orientadora da
educagdo nacional, com as tentativas de lancamento, os projetos de flexibilizagdo curricular e
programas de educacdo estética e medidtica que tém se esforgado para apetrechar o ensino com

ferramentas, estratégias, metodologias e ambientes diversificados.

Diante deste quadro, queriamos contribuir para o desenvolvimento da Literacia Visual
dos jovens, como vem sendo proposto em diversos programas e documentos e reforcado no
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria. De modo a promover esta linguagem

¢ necessario criar ferramentas que nos auxiliem a lidar com essas mudangas aceleradas do
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mundo e da sua cultura visual, razdo pela qual nos propusemos a utilizar a iconografia e a
cultura imagética como um objeto de estudo. Uma de nossas principais intengdes era
desenvolver a literacia visual visto que, no mundo contemporaneo, enfrentar as imagens ¢ cada
vez mais urgente; e através deste exercicio promover uma visdo atenta e critica para/com o

mundo e a realidade em nossos educandos.

Neste ano letivo, também assistimos ao crescimento da Inteligéncia Artificial e a sua
utilizacdo na manipulagdo de imagens, o que nos evidencia a importancia do ensino articular
suas aprendizagens com as mudangas constantes do mundo e das realidades dos alunos.
Procurdmos trabalhar com diversas formas de imagem em sala de aula, fossem elas fixas ou em
movimento, como forma de os alunos desenvolverem as capacidades de leitura, interpretacao e
andlise de imagens. Este exercicio também permitiu que desenvolvéssemos a Literacia Visual
dos jovens e a promoc¢ao de conceitos de segunda ordem em historia, que sdo estruturais para a
cogni¢ao histoérica. Além de exercitarmos o questionamento e conferéncia da veracidade das
informagdes presentes nas imagens, procuramos trabalhar com os alunos o uso da iconografia

enquanto fonte histdrica e ndo apenas como um recurso ou apoio motivacional para o ensino.

Propusemos a compreensdo de imagens enquanto fontes e documentos histéricos no
fomento dos conceitos de segunda ordem nos alunos, potencializando a compreensao historica.
Aqui, por meio da imagem, procuramos promover um cruzamento com os conceitos de
Evidéncia e Significancia Historica de forma que pudéssemos entender como a utilizagao
didatico-pedagdgica das imagens potencializa os niveis de aquisicdo e aplicagcdo destes
conceitos. Com essas estratégias pretendiamos que os alunos aprofundassem e reconhecessem
variados tipos de fontes histéricas e a necessidade da critica ao encara-las, além de perceberem,

na pratica, como os historiadores constroem os conhecimentos historicos.

Mobilizando a evidéncia, ¢ possivel mostrar aos alunos como a Histéria ndo constroi
verdades absolutas e inquestiondveis. Pelo contrario, o historiador coloca questdes as suas
fontes historicas, sendo necessario revé-las e voltar a analisa-las no decorrer do tempo. Assim,
existe a necessidade de confirmar e compreender as diversas evidéncias de modo a construir
uma narrativa histérica. No trabalho com fontes historicas, os alunos também podem
reconhecer a significAncia ndo apenas na interpretacdo do documento, mas também do
acontecimento historico retratado e expresso nas imagens. Assim, nos propusemos a realizar o
exercicio didatico de utilizar fontes iconograficas para desenvolver os niveis de Evidéncia e

Significancia Historica com os alunos.
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Desenvolvemos o presente estudo no dmbito do Mestrado em Ensino de Historia no 3.°
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, durante o ano letivo de 2022/2023. Realizamos nosso estagio pedagogico
supervisionado em uma Escola Secundaria, onde lecionamos para o 11.° ¢ 12.° anos. Com os
objetivos que mencionamos, levantamos a seguinte questdo-investigacdo para responder em

nosso trabalho e seus respetivos objetivos especificos que orientaram nosso estudo:

De que maneira a utilizacdo de imagens na aula de Historia permite o desenvolvimento da

Evidéncia e Significancia Histdrica nos alunos?

e Identificar recursos e fontes iconograficas que podem ser utilizados para promover a

Significancia e a Evidéncia Historica nos alunos;

e Avaliar a contribuicdo destes recursos e fontes no desenvolvimento da Significancia e

Evidéncia Historica dos alunos;

e Analisar a interpretagdo dos alunos das fontes (ou dos documentos) iconograficos e seu

impacto no desenvolvimento da Significancia e da Evidéncia Historica;

e Avaliar o impacto das imagens fixas e em movimento no desenvolvimento do Evidéncia

e da Significancia Historica.

Para a elaboragdo do nosso estudo, organizamos trés momentos principais.
Primeiramente a recolha de dados - queriamos observar e compreender as caracteristicas dos
alunos e turmas que nos foram designadas e seus niveis de leitura e interpretacao de imagens,
assim como de Literacia Visual para pensarmos as estratégias que iriamos tracar. Em seguida,
realizamos uma gama de atividades e intervengdes pedagdgicas com o objetivo de trabalhar a
iconografia em sala de aula promovendo a Evidéncia e Significancia Historica, para além de
um trabalho rigoroso de exploracdo de fontes historicas diversificadas. Apos estas atividades,
aplicdmos um inquérito final aos alunos, que nos permitiu analisar os niveis de Evidéncia e
Significancia Historica, para além dos progressos de leitura e interpretacdo de imagens,
discussdo esta que sera realizada no capitulo dedicado as andlises de resultados desta

investigacao.

Estruturalmente, organizdmos o presente relatério em quatro capitulos. O primeiro
capitulo, tem por objetivo retratar a nossa experiéncia de estagio pedagogico, realizando uma
caracterizacdo da escola, das nossas turmas de trabalho, das atividades letivas e extra letivas
nas quais nos envolvemos na nossa pratica pedagogica. Refletiremos, também, sobre a escola,

o estagio, nossas facilidades e dificuldades e os problemas que enfrentamos em sala de aula e
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mencionaremos a colaboracdo que vimos como necessaria para a construgdo de estratégias de
ensino arrojadas, potencializadoras das aprendizagens. J4 no segundo capitulo, iremos
apresentar a fundamentacao tedrica deste estudo, retratando os estudos ja realizados sobre as
tematicas trabalhadas no presente relatorio, realizando uma sintese bibliografica sobre o tema.
Iremos discutir o uso da iconografia no ensino da Histdria, mencionando as potencialidades
didaticas da utilizacdo de imagens em sala de aula. Também vamos debater os conceitos de
“Significancia” e “Evidéncia” na perspetiva da Educagdo Histérica para posteriormente
relacionar a utilizacdo da iconografia na sala de aula na promog¢do dos conceitos de segunda

ordem, articulando essas ideias.

No terceiro capitulo iremos descrever a metodologia utilizada nesta investigacao,
explicando nossa escolha pelo Estudo de Caso e pela tematica em questdo. Iremos referir a
questdo de investigagdo e os objetivos, caracterizarmos os participantes do estudo, falaremos
dos instrumentos utilizados na recolha de dados e alguns outros aspetos. Também iremos
descrever nosso estudo, explicando a sua aplicacdo e operacionalizagdo pratica, assim como a
forma como conduzimos a exploragdo de fontes iconograficas em sala de aula. Iremos
exemplificar algumas das atividades que dinamizdmos com imagens e partes das tarefas
produzidas pelos alunos nos portfolios digitais que demonstram como desenvolvemos os
conceitos de segunda ordem por meio do exercicio em sala de aula de leitura e interpretacao de
imagens. Por ultimo, no quarto capitulo, vamos apresentar e analisar os resultados obtidos neste
estudo, levando em consideragdo as atividades que dinamizamos, o envolvimento dos alunos e
a forma que produziram para nossa disciplina, realizando algumas consideragdes finais e gerais
sobre a proposta do nosso tema. Analisaremos os niveis de Evidéncia e Significancia de nossos
alunos e procuraremos cruzar esses dados com os niveis de interpretacdo das imagens
trabalhadas nas atividades que propusemos, comparando com os niveis que os alunos

apresentaram no inicio do ano letivo.

Procuramos adotar uma visdo das imagens e do seu trabalho em sala de aula a partir das

formulagdes de Maria do Céu de Melo (2008, p. 9):

A utilizagdo de imagens como fontes de conhecimento que é aqui proposta implica
uma nova visdo da aprendizagem, uma aprendizagem voluntaria baseada no
dialogo, no questionamento e na procura. Essa visdo construtiva e democratica da
educagcdo ndo se conforma com salas de aulas fechadas, com barreiras entre
disciplinas com as rotinas escolares que os nossos alunos suportam no seu dia a
dia escolar. Essa visdo apela para uma escola onde eles ndo sejam sujeitos
passivos, mas sim pessoas responsaveis pela sua aprendizagem. Apela para
professores imaginativos, reflexivos e autonomos que os ajudem a procurar e a
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usar as ferramentas com as quais poderdo descodificar e sistematizar o
conhecimento disponivel qualquer que seja a natureza da fonte.

Como referimos, o presente estudo apresenta uma parte de carater tedrico, que para o
seu desenvolvimento, realizamos uma série de leituras de obras dos mais variados autores, que
nas ultimas décadas se dedicaram ao estudo dessas questdes. Sobre a didatica da utilizagdo de
imagens na sala de aula, nos apoiamos sobretudo nos trabalhos de Feio (2008); Melo (2008);
Calado (1994); Gil (2011), Carvalho e Barca (2011); Ramos (2014), Sol¢ (2017) e por Vicente
(2014) - tendo este ultimo a particularidade de apresentar uma compilacdo de estudos
historiograficos apenas do cenario portugués colonial por meio da iconografia, material que
aproveitamos para o estudo. Na teoriza¢do sobre a Educac¢do e Cognicdo Histdrica, nos
baseamos nas formulagdes de Barca e Gago (2001), Lee (2001) e de Simao (2005) e para
construirmos os niveis de Evidéncia Historica temos de destacar o trabalho de Ashby (2003).
Igualmente importante para os niveis de Significancia foi o trabalho de Seixas (1994). Outros
autores que foram importantes para nossa compreensao dos conceitos de segunda ordem como
Monsanto (2009), Morton (2012), Lee (2001) e Almeida e Solé (2016). Por ultimo, queremos
destacar o relatorio de mestrado realizado por Ferreira (2022) sobre as potencialidades da
utilizagdo didatica da iconografia, cuja teorizacdo e explicacdo de resultados nos elucidou e

contribuiu para a abordagem de diversos pontos do presente relatério.

Nas consideracdes finais do trabalho, iremos retratar a progressdo da realizacdo do
presente trabalho e de igual forma sua mais-valia, referenciando o desenvolvimento de cada

objetivo especifico e se os mesmos foram bem conseguidos.

Por tultimo, queremos ainda referir que este trabalho s6 foi possivel devido a
colaboragdo e boa relagdo no nosso nucleo de estagio. Cada atividade implementada, fosse no
ambito da producao deste estudo, no de nossa colega ou de maneira genérica no estagio, foram
realizadas com muita cooperacdo e auxilio mutuo, concretizando um percurso leve e
enriquecedor. Também queremos mencionar o empenho dos nossos alunos na participacao das
nossas propostas, da biblioteca escolar que foi muito acessivel e nos auxiliou em tudo que
precisavamos, de forma que construimos potentes parcerias colaborativas de trabalho e
aprendizagem. Como explicado acima por Melo (2008), ¢ urgente que as escolas possuam
docentes abertos a mudancas que se adaptem que colaborem uns com os outros porque sé assim
conseguiremos construir uma escola cada vez mais democratica, capaz de transformar os alunos
e a sociedade, fomentando a autonomia e a responsabilidade de jovens sob si mesmos, ¢ do

meio que os cerca.
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Capitulo I: Pratica pedagogica do estagio supervisionado

Neste primeiro capitulo, iremos apresentar o contexto socioeducativo em que
realizamos o estagio pedagdgico, fazendo uma breve caracterizagdo da escola e das turmas que
trabalhamos, com o objetivo de apresentar a cultura escolar que nos inserimos. No final,
realizaremos uma reflexdo da nossa pratica didatico-pedagogica, bem como das atividades
letivas e extra letivas que constituiram nosso principal trabalho no decorrer do ano letivo de

2022/2023, mencionando as facilidades e dificuldades encontradas neste processo.

Inicidmos o estagio pedagdgico ao fim de setembro de 2022, e constituimos o nucleo de
estagio junto da colega Soraia Dantas, sob orientacdo do Professor Jodo Santo. Também
contamos com o apoio dos orientadores cientificos, a Professora Doutora Ana Isabel Ribeiro e
do Professor Doutor Luis Trindade. Igualmente relevante o apoio total e dedica¢do ao longo

deste processo foi da Professora Doutora Clara Serrano.

1.1 — Caracterizacao da escola.

Realizamos nosso estagio em um estabelecimento de ensino publico, que era sede do
seu Agrupamento de Escolas, situado no concelho de Coimbra. A escola tinha oferta formativa
para Jardim de Infancia, 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico, Ensino Secundario e Cursos
Profissionais. Esta se situa a aproximadamente 27 km do centro de Coimbra, numa regido de
caracteristicas montanhosas entre as Serras de Semide e da Lousa, freguesia a qual a escola esta
localizada, no que se tornou o centro desta regido, que possui cerca de 14 mil habitantes. A
fusdo de caracteristicas urbanas e rurais da regido, refletem na diversidade dos alunos, quer aos
niveis sociais, economicos e culturais, por exemplo: aqueles que vivem perto do centro de
Coimbra possuem transportes publicos para o deslocamento até a escola, enquanto outras

localidades ndo tém a mesma garantia.

Inserimos-mos em uma escola que detém uma rica, longa e profunda Histdria, dado ter

sido fundada em 1972.

A partir da orientagdo da Direcdo Geral da Administracdo Escolar foi colocada a
necessidade de se escolher um patrono que representasse a escola. A escolha recaiu em José
Falcdo que nasceu na vila em que a escola se situa e que ¢ uma figura ilustre da sociedade
portuguesa pela sua defesa a Republica, pertencendo a “Geragdo de 70, na qual teve um papel
fulcral na produgdo escrita e politica deste periodo, como no exemplo de sua famosa “Cartilha

ao povo”. Para além disso, ele foi um grande matematico, astronomo e filésofo, um relevante
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professor da Universidade de Coimbra, tendo-se destacado na sua época pela sua relevante
carreira profissional, tendo se tornado uma grande inspiracdo aos discentes da escola. Com a
chegada do 25 de Abril, o estabelecimento passou por uma série de alteracdes, como a inclusdo
do 3° Ciclo e a propria alteragdo do nome da escola, evidenciando a reestruturacao dos pilares,
agora alinhados pelos valores democraticos que norteiam a escola em que realizdmos nossa

pratica pedagdgica.

O estabelecimento de ensino busca a inclusdo de todas as criangas, independente de suas
condig¢des fisicas, sociais, mentais e linguisticas, reconhecendo e respeitando a diversidade dos
alunos. A escola possui uma forte cultura colaborativa e democratica, visivel na proximidade
entre docentes, discentes, auxiliares, funcionarios € na comunidade educativa - caracteristicas
essas que refletem os valores e perfil do patrono da escola, que ¢ homenageado todos os anos
no dia 1 de julho. No contexto do estdgio, em ambas as turmas com as quais trabalhdmos,
escolhemos comemorar este dia realizando uma breve conversa sobre o patrono no proprio
jazigo de sua familia, localizado no cemitério de Santo Antdnio dos Olivais, em Coimbra, onde
os alunos puderam relembrar os seus feitos em defesa a Republica e a dignificagdo dos pobres.
Com uma clara influéncia dos estimulos preconizados pelo patrono da escola, esta tem uma
forte relagdo com a comunidade de sua vila, realizando diversas agdes e colaboragdes com
instituicdes locais. Esta defesa dos valores democraticos também se expressa na participagdo e
envolvimento da escola em diversos projetos europeus € nacionais aos que pudemos aceder na
biblioteca da escola e que procuram refletir e espalhar o lema: “Juntos, construimos o futuro”,
visto que hd uma clara busca dos participantes e colaboradores da comunidade escolar pelo

conhecimento, integracdo e desenvolvimento da vila e de seu territdrio.

No que toca as instalagdes, a escola possui uma boa infraestrutura, constituida por um
Pavilhao Esportivo, cedido pela Camara Municipal, e 3 blocos principais: A, B e C. Em 1994
construiram e colocaram em funcionamento o Bloco C, que atualmente concentra as principais
salas de aula, que estdo devidamente equipadas com computador, projetor, possuem uma boa
conexao com a internet da escola, o que nos permitiu utilizar e trabalhar com recursos
tecnoldgicos variados no decorrer do estagio, realizando atividades pedagdgicas diversificadas.
Com as reformas estruturais que ocorreram em 2005/2006, foram construidos os demais Blocos
e espagos escolares. O Bloco. A, que fica logo na entrada da escola, se tornou o edificio
principal, localizando-se aqui a Dire¢do da Escola, os servicos administrativos, a secretaria, a
reprografia, a sala de professores e de encarregados da educagdo e uma sala de convivio de

alunos, da Associagdo de Estudantes, que ao seu lado ja tem o Bar. Além disso, o bloco também
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possui algumas salas de aula e o atrio principal, onde € possivel visualizar diversas exposi¢des
de trabalhos dos alunos e também da comunidade escolar. J4 o Bloco B, um pouco menor,
destina-se a Biblioteca escolar que estd munida com uma série de livros e de equipamentos
tecnologicos de boa qualidade para a utilizacdo dos alunos. Também aqui se localiza o
Auditério da escola, espaco para realizar conferéncias, palestras, atividades pedagdgicas
diversas e festivais, salas de aula, sendo algumas reservadas para o Apoio Educativo. Este apoio
¢ destinado a Antecipagdo e Recuperacdo de Aprendizagens para alunos com dificuldades e,
também, como forma de promocdo das Medidas de Suporte a Aprendizagem e Inclusdo,
contribuindo com os alunos abrigados pelo DL 54/2018. Por fim, logo atras do Bloco B,

proximo ao Bloco C (edificio antigo), tem o refeitorio da escola.

Através do Decreto-Lei n.° 55/2018, o Governo estipulou os “Dominio de Autonomia
Curricular” (DAC), areas de confluéncia de trabalho interdisciplinar ou de articulagdo
curricular, que cada escola deve eleger e implementar. Neste ambito, a nossa escola adotou o
Projeto Maia em regime de semestralidade, realizando alteracdes e adaptacdes de ensino
significativas e enriquecedoras da aprendizagem, como forma de aplicar e operacionalizar esse

Projeto.

O Projeto Maia - “Monitorizagdo, Acompanhamento e Investigagdo em Avaliagdo
Pedagogica”, busca a contribui¢do de praticas pedagogicas e avaliativas a partir dos pilares
tracados na DL 55/2018, propondo multidimensdes para a educagdo, discussdes de tematicas
voltadas para o curriculo, inserindo estratégias de ensino-aprendizagem e avaliativas.
Aplicamos uma atividade no nosso estudo integrado no Projeto Maia que iremos explicar mais
a frente, e que bem exemplifica como este projeto se dinamiza na pratica. A escola adotou o
projeto em 2019 e tem trabalhado em suas varias dimensdes previstas: Teorica e de
Fundamentos; Conceitual; Capacitacio e Acompanhamento e Investigagdo, também

respeitando suas cinco ideias fundadoras, que sdo:
e As aprendizagens dos alunos devem estar no centro do processo pedagogico;

e Aprender a Pensar ¢ um dos processos e produtos mais fundamentais da

educagdo ¢ do ensino;

e O Desenvolvimento do Curriculo ¢ um processo em que todos os alunos tém
oportunidade para aprender através da participagdo ativa na resolucdo de uma
grande diversidade de tarefas, e para desenvolver os seus processos mais

complexos de pensamento;
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e A Avaliagdo, o Ensino e a Aprendizagem sdo processos pedagogicos basilares e
indissociaveis;
e Distribuir feedback para que os alunos possam aprender melhor com mais

compreensdo e profundidade, ¢ o principal propdsito da avaliagdo pedagdgica.

Os docentes da escola onde realizamos o nosso estagio ja estavam habituados a
dinamizacao do Projeto Maia, sendo interessante observar a operacionalizacdo dos seus
dominios e participar nesta pratica. A ado¢do do Projeto fez com que a escola encarasse a
avaliagdo como uma pratica recorrente e de reflexdo que responsabiliza o aluno pelo seu
desempenho como forma de promover a capacidade critica e a autonomia dos discentes. Para o
professor serve como um instrumento indispensavel na percecdo dos niveis de aprendizagem
dos alunos, sendo que nesse processo, os proprios discentes se conscientizam do seu
desempenho formativo. Na nossa pratica pedagodgica supervisionada adaptamos e postulamos

critérios de avaliagdo de acordo com as orientagdes do Projeto Maia.

Queremos mencionar algumas particularidades da dinamizacdo do processo de
avaliagdo que realizamos em nossa pratica, visto que o Projeto Maia preconizava essas ideias
de avaliacdo formativa, continua, adaptativa e diversificada para os alunos, ndo se focando na
classificacdo quantitativa dos resultados. As orienta¢des da escola levaram a que adotassemos
a pratica de uma avaliagdo qualitativa que valorizasse o percurso realizado pelos alunos,
diversificando os métodos avaliativos e construindo sempre rubricas de avaliagdo condizentes
a estes objetivos. Para este tipo de avaliagdo também ¢ necessaria a adaptacgdo, por parte do
docente, da organizacdo e desenvolvimento do ensino e das unidades tematicas, articulando os

principios formativos em sala de aula e realizando feedbacks constantes aos alunos.

Como descrito por Eusébio Machado, na folha orientadora do Projeto Maia', o feedback
¢ essencial para a avaliacdo formativa e deve ser realizado de forma correta pelo docente de
maneira a potencializar o ensino e ndo o tornando contraproducente. Pretende-se que se concilie
as vias cognitivas e motivacionais para a constru¢do de um ensino ativo e que o docente
direcione o aluno para os conhecimentos e saberes, estimulando a autonomia neste processo de
forma que os discentes se sintam responsaveis pelo seu proprio processo de ensino-
aprendizagem. Por se enquadrarem nestes principios de avaliacdo formativa, escolhemos

construir os Portf6lios com os alunos enquanto um elemento diversificado de avaliagao, o que

! https://afc.dge.mec.pt/sites/default/files/2021-04/Folha%203_%20Feedback.pdf
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lhes permitiu acompanhar a sua propria evolugdo no processo de ensino-aprendizagem e nos

possibilitou realizar feedbacks constantes.

Além disso, o Portfolio Digital vai ao encontro com as competéncias previstas em
diversos documentos orientadores, como no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (PASEO), Aprendizagens Essenciais (AE) e o Programa de Literacia Visual, para
além de ser potencializador do Projeto Maia, j& que nos permite praticar a avaliagcao formativa.
Também nos pareceu um bom formato para articular com nosso tema de estudo, visto que
procuravamos compreender como a utilizagdo de imagens poderia desenvolver e potenciar os
niveis de Significancia e Evidéncia Historica dos alunos, como explicaremos mais a frente.
Além disso, o Portfolio mostra-se uma mais-valia na constru¢do do ensino-aprendizagem dos
alunos, como no progresso claro do sentimento de autonomia e no desenvolvimento da Literacia

Visual. Nas palavras de Brito (2009, p. 9):

A sua utilizagdo encoraja a aprendizagem autonoma, promove a metacognicdo, evidencia
o progresso em dire¢do aos resultados esperados, relaciona de forma positiva a
aprendizagem e avaliagdo, estimula sentimentos de autoeficdacia, proporciona

oportunidades de ajuda e crescimento mutuo.

Assim, este foi um dos elementos mais importantes para a avaliagdo dos alunos no
decorrer do segundo semestre, para além de ser um instrumento indispensavel na recolha de

dados para o nosso estudo, como teremos oportunidade de explicar.

Durante o ano letivo, no ambito do estudo da nossa colega de estagio, os alunos também
produziram um jornal didatico a partir de uma questao-aula que o ntcleo de estagio realizou
em conjunto, no dia 18 de maio de 2023. Por recomendacdo do Professor Orientador, para o
Portfolio e Jornal Didatico contruimos critérios de avaliagdo com base nos critérios gerais do
Agrupamento que, como referimos, estdo assentes no que esta previsto no Projeto Maia. 2 Os
trés critérios gerais da escola sdo: Apropriagdo do conhecimento (65%); Pensamento critico,
criacdo e expressao (25%); e Desenvolvimento pessoal e social (10%) e devem ser
operacionalizados e adequados as realidades dos estudos previstos. Com essa base, construimos
rubricas avaliativas para cada projeto que eram disponibilizadas previamente aos alunos na
Classrooom da disciplina. Assim, com o objetivo de promover a compreensdo da devida

organizagdo de trabalhos, tarefas e questdes-aulas, as rubricas foram adaptadas aos critérios

2 Anexo 1 critérios gerais do Agrupamento.
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gerais da escola e aos niveis de desempenho dos alunos, correspondendo aos seus percursos, de

forma que pudessem ser atingidas classifica¢des satisfatorias.

1.2 — Caracterizacdo das turmas.

Tendo em conta que o nosso Orientador dirigiu duas turmas ao longo do ano letivo de
2022/2023, uma turma de 11.° ano e outra de 12.° ano, o nicleo de estagio dividiu a lecionagao
nessas duas turmas. Dessa forma, trabalhamos com duas turmas de Ensino Secundario, uma de
11° ano no programa de Historia da Cultura e das Artes, e outra de 12.° ano no programa de

Historia A. Os estudantes destas turmas tornaram-se a nossa amostra do nosso estudo.

A turma do 11.° L era constituida por nove discentes, com idades compreendidas entre
os 15 e 17 anos, condizente com o ano de escolaridade, sem nenhum aluno apresentar regresso
ao mesmo ano escolar. A disciplina de Historia e Cultura das Artes ¢ uma das disciplinas da
formagao especifica do curso cientifico-humanistico de Artes Visuais, sendo opcional e bienal,
podendo ser objeto, no final do ano letivo, de prova de exame nacional. Pretendemos, na
exploracdo deste programa, motivar a turma para a importancia da compreensao histdrica como
forma de analisar a Arte, sendo que nas nossas aulas propusemos uma constante conexao entre

areas cientificas, bem como a correlag¢do da significancia historica com a Historia da Arte.

Diante de uma turma que ja era pequena, no decorrer do ano letivo, dois alunos sairam
da escola e assim, no final do ano letivo, apenas sete discentes que compunham a turma. Um
dos alunos teve problemas com um docente de outra disciplina, o que gerou o seu abandono
escolar e o outro apresentou problemas pessoais, ndo comparecendo mais as aulas, solicitando
posteriormente uma transferéncia de escola. A turma, que inicialmente j& era timida e calada,
ficou ainda mais reservada; acreditamos que a saida de dois elementos gerou uma desmotivagao
inicial nos alunos, agravando essa timidez. Com o objetivo de reverter a situagdo, fazendo os
alunos participarem e interagirem mais em sala de aula, reestruturamos a disposi¢ao da sala,
realizando um circulo entre cadeiras e mesas de forma que os alunos conseguissem conversar
com o docente em pé de igualdade, em volta de sua mesa’. Notdmos que a nova disposi¢do
gerou um maior conforto e de facto aumentou a participacdo. Genericamente estes discentes
mostraram-se atentos as aulas, motivados para a realizagdo de trabalhos, apresentando uma boa

desenvoltura para a literacia visual e interesse no trabalho com produgdes artisticas.

3 No exemplo retratado no ponto 1.3 acerca da aula com a tematica: As grandes ruturas: Criar e provocar, torna-
se clara a explicitagdo dos resultados obtidos com esta transformacao do espaco de sala de aula.
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J4 a turma do 12.° ano era constituida por dezassete elementos, apresentando idades
entre os 16 e 18 anos, também correspondentes ao ano de escolaridade. O programa de Historia
A, acomoda a formagao especifica do curso cientifico-humanistico de Linguas e Humanidades.
O Exame no 12° ano tornou-se, nos ultimos anos opcional, sendo apenas realizado por aqueles
que desejam ingressar no Ensino Superior, que no caso desta turma, equivale a menos de um

terco dos alunos - efetivamente apenas um aluno apresentou a inscri¢do no exame.

Diferentemente do 11.° L, os discentes do 12.° T apresentam caracteristicas bastante
divergentes, com variados niveis de aprendizagem, sendo necessario tomar mais aten¢do a cada
grupo de alunos e suas especificidades, no que buscamos aplicar diferentes métodos
pedagogicos de acordo com as suas necessidades. Para além de mais numerosa e heterogénea,
dois alunos beneficiam de Medidas Seletivas de Apoio a Aprendizagem, conforme estabelecido
pelo Decreto-Lei n.° 54/2018. O comportamento da turma tendeu a flutuar: ocorreram dias em
que a turma estava dispersa e agitada em sala de aula, e em outros momentos, estavam atentos,
participativos e interessados nos temas de estudo da disciplina. Apresentaram pouca motivagao
para a realizagdo de tarefas, sobretudo quando direcionadas a producdo escrita, sendo que nos
ficou evidente a necessidade de desenvolver e estimular a autonomia e proatividades destes
alunos. Em um geral, sdo discentes dispostos a participar na sala de aula, promovem debates
voltados as tematicas de estudo, ja apresentando boas capacidades de articulagdo do presente

com o passado, no inicio do ano letivo.

Devido as caracteristicas dos nossos alunos, decidimos trabalhar com a questdo da
Significancia e Evidéncia Historicas como forma de potencializar a sua compreensao historica,
bem como a andlise e tratamento critico do uso de fontes histéricas que, no nosso caso, foi
voltado para as imagens e para as potencialidades didaticas da exploracdo iconografica na aula
de Histéria. Assim sendo, apesar de serem turmas com caracteristicas diferentes, ambas
necessitavam de aprofundamento da Significancia e Evidéncia Historicas para desenvolver o

olhar critico sobre o mundo e a sua autonomia através do conhecimento que foram obtendo.

A escolha dos conceitos de segunda ordem a promover através da utilizacdo do documento
iconografico se deu a partir desta observacdo e caracterizagdo das turmas, que também estao
completamente inseridas no contexto tecnologico atual. Utilizam e referenciam que usam este
mundo tecnologico para compreender o mundo real, todavia sem o devido questionamento,
olhar critico e valorizagao da boa utilizagdo do mesmo, mostrando, assim, a necessidade de
trabalhar com eles a imagem, que apesar de inserida nos seus quotidianos, ndo se traduzia em

competéncias significativas ao nivel de literacia visual.
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1.3 — Atividades letivas e extralectivas desenvolvidas na pratica pedagogica

Ap6s o primeiro contato com o professor orientador, logo em setembro do ano letivo de
2022/2023, iniciamos a nossa pratica pedagdgica supervisionada. Primeiramente,
acompanhamos o orientador nos seus afazeres do cotidiano escolar, tendo nos sido designadas
duas turmas de trabalho nas quais iriamos lecionar no decorrer do ano. As primeiras semanas
foram importantes para a ambienta¢cdo no novo espaco, durante as quais procuramos observar
a cultura escolar, conhecer os colegas de trabalho e as dificuldades dos alunos para construirmos
a nossa atividade a partir de suas necessidades e caracteristicas. A partir desta observacao,
escolhemos o tema de estudo do presente relatdrio e formuldmos o nosso Plano Individual de

Formacgao (PIF), que pode ser conferido no Anexo 2.

No decorrer do ano, nos envolvemos em diversas atividades e projetos escolares, tal
como era desejado e ficou registado no PIF. Acreditamos ter alcangado todos os pontos que nos
propusemos a nivel da “minha agdo pessoal, social e educadora” e da “minha acdo
pedagogica”, com excecao a participagao nos Clubes que foram cancelados pela escola devido
a aposentacdo da professora responsavel pela dinamizag@o. Iremos refletir sobre nossa pratica

pedagbgica e adentrar mais a fundo nestas questdes no subcapitulo que se segue.

Para além da partilha das turmas com a colega de estadgio, observamos todas as suas
aulas e varias aulas do nosso orientador. O nucleo comegou a lecionar em novembro de modo
que pudéssemos concluir o nimero de tempos minimos letivos, regulado pelo Plano Anual
Geral de Formagao. No total, planificamos trinta e cinco aulas: vinte sete delas de 100 minutos
e oito aulas de 50 minutos; dessas, trés aulas ocorreram de forma colaborativa com a colega de

estagio, que foi uma parceira indispensavel neste percurso.

No primeiro semestre, procurdmos construir estratégias que auxiliassem os alunos a
ultrapassarem dificuldades que observamos e que foram debatidas nos Conselhos de Turmas,
que participamos nos dias 17 e 18 de novembro de 2022. Para contornar o obstaculo que foi a
baixa motivac¢ao inicial do 11.° L, devido ao abandono escolar de alunos da turma, fazendo com
que os restantes se tornassem ainda mais timidos e apaticos, reestruturamos a organizagao da
sala de aula de forma que os alunos se sentissem mais confortaveis para participar e intervir. Ja
com o 12.° T, neste primeiro momento, focamos nosso trabalho na adaptacdo de materiais e
recursos para os discentes que usufruiam das medidas seletivas de aprendizagem, sendo muito
visivel a sua evolu¢ao no decorrer do ano letivo, especialmente no que tocou a compreensao

historica e autonomia na realizagdo de trabalhos e tarefas.
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A primeira aula que asseguramos, ocorreu no dia 23 de novembro de 2022, no 11.° ano,
e tinha como tema “O saldo” e o papel dinamizador da “mulher culta” - as luzes: ruturas
culturais e cientifica do Modulo 7 das Aprendizagens Essenciais®. Dois dias depois, demos
nossa primeira aula para o 12.° ano no dominio: Crises, embates ideologicos e mutagoes
culturais na primeira metade do século XX. Inicialmente ocorreu um nervosismo natural,
sobretudo por ser uma aula de 100 minutos e por ndo sabermos como seria a operacionalizagdo
da nossa planificagdo, nos causando receio se esta seria cumprida em plenitude como o
desejado. No decorrer dos minutos, o nervosismo foi sendo ultrapassado e pudemos
compreender na pratica que ¢ necessario deixar os alunos darem o primeiro passo, conhecé-los,
no seu ponto de partida e suas dificuldades. Conseguimos cumprir com nossa planificacao,
estimular o didlogo com os alunos, que foram bastante participativos ja nesta primeira aula, e
pudemos tomar consciéncia de alguns erros cometidos e aspetos a melhorar, assim como nos
consciencializarmos sobre algumas caracteristicas das turmas, nomeadamente a motivagdo que

sentiam para realizar tarefas e atividades em grupo.

Foi no segundo semestre que se concentraram o maior numero de aulas e intervengdes
que realizdmos com os alunos, no que procurdmos sempre respeitar as Aprendizagens
Essenciais previstas para as unidades tematicas e a promoc¢ao das competéncias transversais
presentes no PASEO. Também tivemos o cuidado de realizar pequenas pesquisas cientificas
para planificar as aulas, a fim de trabalhar com linhas historiogréficas atuais, almejando a

constru¢ao de um conhecimento historico critico, complexo e reflexivo em nossos alunos.

A par com a pratica pedagdgica esteve sempre ligado este trabalho de relatorio, pelo
que procuramos, desde cedo, uma relagdo entre os temas que seriam lecionados na sala de aula
com a tematica desenvolvida neste estudo. Dessa forma, outra preocupacao foi de realizar um
trabalho continuo com os alunos de contato, exploracdo e andlise de fontes historicas
iconograficas, tanto no quotidiano da sala de aula, como em tarefas e nas questdes-aula’

dinamizadas pelo nticleo de estagio.

Como ja referido, as turmas foram partilhadas entre nos e a colega de estagio e a nossa
boa relacdo foi imprescindivel para existir uma continuidade ao ensino e das linhas de

aprendizagens dos alunos, assim como no desenvolvimento e aplicagdo dos temas que nos

4 Documentos orientadores:
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/12 historia a.pdf;
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/11 hca.pdf

3 Exemplo de questdo-aula em anexo 3.
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propusemos investigar para os Relatorios. Nossa colega também voltou o seu trabalho para a
exploracdo de fontes na aula de Historia, mais especificamente na utilizagdo da imprensa em
sala de aula, de forma que a observacao de suas aulas nos permitisse coletar dados dos alunos
para o nosso tema e perceber algumas limitagdes dos discentes no trabalho de leitura e analise
de fontes historicas, capacidades essas, que procuramos refor¢ar. Também realizdmos aulas
colaborativas, promovemos trés aulas conjuntas com utiliza¢do de estratégias diversificadas e

inovadoras.

No que toca as atividades curriculares desenvolvidas em sala de aula, queremos destacar
e explicar trés delas. A primeira delas foi interessante pela oportunidade de cruzarmos os temas
de ambas as turmas que trabalhamos, através de uma atividade que tinha o objetivo de
compreendermos os niveis de interpretacdo dos alunos aos audiovisuais. Pensamos numa
mesma estrutura que foi adaptada para as turmas e suas unidades tematicas, para o 11.° ano se
enquadrou no médulo 9, unidade 7 - As grandes rupturas: criar e provocar”® e com 0 12.° ano
no contexto do modulo 8, unidade 3 - As transformagoes sociais e culturais do terceiro quartel
do século XX. Com os alunos do 11° ano, conseguimos cumprir toda a planificacio prevista, de
forma que pudemos analisar e compreender os niveis de interpretagdo dos alunos. Utilizdmos
o filme Pollock (2000) enquanto recurso didatico para os alunos compreenderem o surgimento
do expressionismo abstrato e suas técnicas. Durante a visualizagdo tinham de ir completando a
ficha de trabalho que criamos para orienta-los. Também tivemos oportunidade de debater o
filme e durante este debate, os educandos puderam expressar suas opinides sobre o que foi
visualizado. Estas fichas de trabalho foram recolhidas para analisar os niveis de interpretagao,

produgdo escrita e conexio aos conteudos historicos.

Ja com o 12.° ano trabalhdmos com trechos da série “Transatlantico” da Netflix e
igualmente cridmos um guido orientador para a visualizagdo da série.® Nesta intervengao,
tivemos alguns problemas técnicos, que apesar de parecerem “bésicos”, caracterizam muito da
realidade concreta da escola, obrigando os docentes a terem uma série de planos para ultrapassar
dificuldades e falhas técnicas. Na sala na qual queriamos exibir o filme o projetor ndo possuia
uma boa qualidade e a disposicdo da sala impedia que as janelas ficassem abertas quando

usavamos o projetor, formando um ambiente escuro e que causava sonoléncia em alguns de

6 Visualizagdo da planificac@o e questionario em anexo 4.1 e 4.2.

7 Estes serdo mais bem desenvolvidos no capitulo IV, no qual se encontram os resultados tanto ao nivel de
interpretacdo de fontes iconograficas, que se cruza a produgdo escrita e igualmente os niveis de Significancia e
Evidéncia Historica.

8 Visualizagdo da planificag@o e questionario em anexo 4.3 e 4.4.
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nossos alunos. No dia desta aula, a persiana da sala quebrou, tornando assim impossivel a
visualizacdo do projetor. Com a ajuda do orientador e das auxiliares da escola, foi-nos permitido
uma rapida alteracdo de sala, pelo que conseguimos exibir o filme para os alunos. Neste ponto,
muito tempo da aula ja havia sido perdido e tivemos menos tempo para explorar o filme e o seu
questionario. Ficou-nos evidente a importancia e a valorizacdo da colaboragdo de todos os
funciondrios presentes no ambiente escolar, pois s6 com uma boa relagdo é possivel realizar

essas adaptagdes e alteragdes rapidas, para além do auxilio na parte técnica.

A segunda atividade letiva que queremos mencionar, ocorreu com o 12.° T no tema
Alteracdo na estrutura social e nos comportamentos, ainda na unidade 3, no contexto das
mudangas sociais do terceiro quartel do século XX°. Esta foi uma tematica que tivemos de
adaptar do manual para conseguir acabar o programa a tempo do 12.° ano. Para rentabilizar o
tempo, organizdmos uma Sala de Aula Invertida e, apds disponibilizarmos materiais e fontes
historicas, os alunos foram separados em dois grandes grupos: o da Cultura e o da Sociedade.
Para cada grupo havia algumas tematicas a serem desenvolvidas, de forma que os alunos tinham
de se organizar para definir um lider do grupo, que iria designar em cada tematica que alunos,
(em duplas) iriam realizar o estudo e apresenta-lo aos colegas. Os alunos rapidamente entraram
em acordo e se organizaram em grupos, estudando os documentos e realizando uma sintese da
tematica que cada dupla ficou responsavel. Também solicitimos que os alunos postassem na
Classroom da disciplina essas sinteses e que juntos escolhessem uma imagem que representasse
o momento histérico que trabalharam em sala de aula, podendo os materiais que haviamos

disponibilizado ou recorrer a sua propria pesquisa.

Desta atividade, queremos destacar dois pontos: a turma obteve bons resultados com o
ensino em pares ¢/ou em grupos, realizando debates e perguntas, pelo que podemos verificar as
aprendizagens e consolida-las na aula seguinte. Outro ponto ¢ a necessidade de um olhar cada
vez mais atento e adaptativo por parte do docente na utilizagao das tecnologias em sala de aula:
vimos uma dupla de alunos tentando usar a nova aplicagdo de Inteligéncia Artificial, o
ChatGPT, para fazer a tarefa que solicitimos. Colocamos perguntas que faziam nossos alunos
pensarem e relacionarem o que foi visto nos recursos com os temas trabalhados em sala de aula,
de forma que a IA ndo conseguisse substituir o texto de um aluno. Nos foi instintivo observar
onde os alunos iam buscar informagdes nessas dindmicas e fomos estabelecendo regras para o

uso das tecnologias em sala de aula, sendo que uma delas era a exigéncia de as fontes e

? Planificacdo, Guido de trabalho e exemplos de trabalhos realizados em anexo 4.3, 4.5 e 4.6 — A presente aula foi
uma continuidade da aula descrita no paragrafo anterior.
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referéncias sempre serem citadas quando os alunos realizassem pesquisas para trabalhos e
tarefas. Na leitura das sinteses dos alunos, conseguimos reparar que outra dupla usufruiu desse
aplicativo, visto que a producdo escrita ndo era usual e ndo era condizente com os niveis de

producdo escrita dos alunos, sendo facil de identificar a utilizagdo do ChatGPT.

A 1tltima atividade letiva que iremos descrever, foi uma aula que asseguramos em
conjunto com nossa colega de estagio, também no 12°T, correspondendo ao mddulo 9, unidade
3 - O mundo lusofono - PALOP, CPLP, Brasil e Portugal. Esta interven¢do ocorreu em junho,
e procuramos experimentar estratégias didaticas diversificadas, inovadoras e colaborativas. Na
primeira parte da aula apresentamos o tema aos alunos, dividindo a leciona¢do na nossa
exposi¢do dos temas Portugal - Brasil e CLPL, enquanto a colega abordou o PALOP com os
alunos, o que nos possibilitou demonstrar a diversidade da Comunidade de Paises de Lingua

Portuguesa. Criamos um jogo que intitulamos “O jogo das culturas cruzadas™!®

e uma vez
abordado o tema com os alunos, estes foram divididos em grupos de quatros elementos, e
distribuida uma grelha com os paises: Brasil, Portugal, Angola e Mogambique. Em oito rodadas,
tinham de ir completando a grelha o que obrigava a consulta do manual e nossos materiais para
descobrirem a gastronomia, dogaria tipica, estilos de danga, cidades e expressdes culturais
correspondentes a cada pais. Quisemos motivar os alunos dando uma prenda no final para o

grupo que tivesse a maior pontuacdo. A atividade foi positiva sobretudo porque permitiu

verificar a diversidade e riqueza cultural dos paises falantes de lingua portuguesa.

Entre as varias atividades extraletivas que nos envolvemos, destacamos a forte cultura
colaborativa entre os docentes das varias disciplinas escolares, o bom acolhimento dos alunos
e de toda a comunidade educativa. Como mencionamos, participamos das reunides intercalares
no decorrer do ano letivo, durante as quais pudemos conhecer melhor os professores das nossas
turmas e assistir e contribuir para os Dominios de Autonomia Curricular (DAC’s) e os Planos
de Turma. No decorrer do ano, em parceria com o docente de portugués, organizdmos uma
Visita de estudo a exposicdo Primaveras Estudantis (Coimbra), no més de janeiro, a partir da
qual os alunos posteriormente apresentaram e expuseram os seus temas de estudo, como ¢
possivel visualizar no formulario que construimos para a visita no link em notas'!. Outra

dindmica na qual nos envolvemos foi a Conferéncia dos Direitos Humanos, no dia 10 de

10 pode-se visualizar no anexo 5 o PowerPoint em especifico para o jogo, com as imagens disponibilizadas aos
alunos.
11

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLScZuXaFsGUbfCsOFBLeBHVmMKB9GLbOAhHDkzx4ZueYtY Thy
Uw/viewform
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dezembro, com colabora¢do de nossos alunos do 12.° T que produziram para a comunidade
escolar alguns trabalhos sobre a violagao dos direitos humanos e suas devidas consequéncias,

que podem ser conferidos no Anexo 6.1.

Com o 11° ano, também colaboramos com a Conferéncia sobre os Poemas de Shod, que
ocorreu em fevereiro, trazendo a autora Ana Paula Mabouk a escola para refletir com os alunos
acerca da tematica do Holocausto e da Segunda Guerra Mundial. Cabe ainda mencionar que a
maioria dessas atividades ocorreram na biblioteca da escola, que detinha este cariz multimidia,
multidisciplinar e ativo dentro da escola. A Rede de Bibliotecas Escolares do Ministério da
Educacdo langou uma iniciativa inovadora e pluridisciplinar que nossa escola adotou, a
“Atividade Top” '2, que tinha a intengdo de incentivar os professores a organizarem atividades
de grande impacto na comunidade educativa, o que nos permitiu conquistar, no més de abril, a

“Atividade Top” da escola, com a dinamizacdo do 25 de Abril - Um saber em construgdo!

Nossa contribui¢do para as comemoragdes do 25 de Abril, foram uma série de atividades
construidas em parceria com a biblioteca escolar (todas as planificacdes e atividades realizadas
podem ser verificadas ao link do Ministério da Educacdo abaixo). Os alunos realizaram
entrevistas na Feira da Cidade sobre a Guerra Colonial e o 25 de Abril e dias depois
transmitiram os discursos proferidos na manha do 25 de Abril de 1974. Para comemorar esta
data realizdmos uma aula compartilhada entre o ntcleo de estdgio em nossas turmas e
realizamos a exploragdo de diversos documentos histéricos, como jornais, revistas € musicas a
respeito do 25 de Abril, onde o questionario disponibilizado pode ser visualizado em anexo 6.2,

para além da dinamizacdo da Atividade Top na Biblioteca Escolar.

Queremos ainda referir que em todas essas atividades concentradas no ambiente da
Biblioteca procuramos promover a literacia medidtica dos jovens, promovendo exercicios de
leitura, interpretagdo e confirmacdo da veracidade das informagdes presentes nos media. Foi

uma experiéncia Unica, que sem colaboracdo entre todos ndo conseguiria ter sido concretizada.

1.4 — Reflexio sobre a pratica pedagogica e formativa

Como viemos explicando no subcapitulo anterior, a Pratica de Ensino Supervisionada
desenvolvida ao longo do ano letivo de 2022/2023 foi um processo de evolugdo essencial para
as aprendizagens inerentes a docéncia. Apds anos de estudos teodricos, o estagio nos permitiu

ver na pratica o poder da colaboracdo e da operacionaliza¢do da educagdo com o conhecimento,

12 https://www.rbe.mec.pt/np4/25-de-abril-um-saber-em-construcao.html Link de acesso ao trabalho realizado.
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que destacamos enquanto uma mais-valia deste processo de estdgio. As competéncias e
ferramentas que adquirimos comprovam nosso desenvolvimento pessoal e profissional,

competéncias essas, que certamente irdo nos acompanhar no futuro.

Este progresso so foi possivel pelo constante apoio do Professor Orientador e da colega
de estagio, visto que o nucleo de estdgio promoveu um oficio colaborativo e integrado no
decorrer do ano letivo, em um clima de trabalho leve, de muitas aprendizagens, troca de
conhecimentos, estratégias e de ajuda. Os nossos objetivos, sobretudo, eram fomentar a
autonomia dos estudantes, desenvolver a literacia visual, e realizar um trabalho analitico e
critico de interpretacdo de fontes histdricas variadas, pelo que procurdmos construir nossas
aulas e intervencdes didaticas para promover e concretizar essas metas. Assim, um recurso €
fonte recorrente em nossa sala de aula foram as imagens, fossem elas fixas ou em movimento,
que adaptamos e utilizdmos nas diversas unidades tematicas no decorrer do ano, com o foco no
trabalho de exploragdo da fonte iconografica e ainda com o cuidado de diversificar as
estratégias de ensino-aprendizagem, como forma de promover uma aprendizagem significativa

para os alunos.

Um dos nossos principais receios iniciais, descrito no PIF, era justamente o papel e olhar
que assumimos, enquanto brasileira, em uma escola portuguesa. Essa inseguranca, decorrente
de ndo ter realizado o Ensino Secundario em Portugal, logo foi ultrapassada, visto que o
processo de Licenciatura e deste Mestrado na Universidade de Coimbra garantem a formagao
necessaria para comeg¢armos a atuar enquanto docentes. O acolhimento dos discentes, da
comunidade educativa e a colaboracdo entre o nlcleo de estagio foram essenciais neste
processo, durante o qual as trocas culturais se demonstraram uma mais-valia na experiéncia
pedagoégica, validando tudo que aprendemos enquanto estudante da Universidade de Coimbra.
Ficou evidente que a educagdo nao tem fronteiras, que todos os seres humanos podem (e devem)
compartilhar conhecimentos e que as multiculturalidades entre docentes s6 vém contribuir para

o desenvolvimento de uma educagdo humanista e para o espirito de tolerancia.

Acerca de outros percalgos mencionados no PIF, relativos ao quotidiano da pratica
docente, a experiéncia do estagio foi essencial para a valorizagio da pratica e da profissdo que
cumpre uma fung¢ao tdo singular em nossa sociedade e que sempre sonhdmos desempenhar. Os
conhecimentos adquiridos nesta experiéncia revelaram-se estruturantes para o nosso futuro
profissional, uma vez que desejamos continuar a realizar trabalhos colaborativos e
interdisciplinares, valorizar a promover a autonomia dos discentes, almejando a sua evolucao,

responsabilidade e independéncia.
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Como bem explicado pelo psicélogo Augusto Cury (2013, p.71) “A escola deve ser um
complemento a educagdo familiar. E, para isso, os professores precisam saber educar a emogao
e trabalhar as func¢des mais importantes da inteligéncia para formar pensadores, € ndo
repetidores de informacdo.” A questdo emocional e da satide mental, foi uma preocupagao
constante em nosso estagio, que se realizou em um contexto pds-covid 19, sendo o primeiro
ano letivo com a escola funcionando inteiramente na normalidade. E possivel perceber as
consequéncias da pandemia nos alunos, bem como do ensino a distancia, sendo necessario uma
grande sensibilidade para conversar e abordar assuntos com os discentes, que estavam
emocionalmente sensiveis e alguns em tratamentos de depressdo e ansiedade. Para além do
desenvolvimento cognitivo, a escola cumpre um importante papel no desenvolvimento

emocional e afetivo de jovens e criangas.

Procurdmos desenvolver uma interacdo empatica, colaborativa e focada para concretizar
uma acdo pedagodgica que conciliasse a qualidade e rigor cientifico com intervengdes que
visavam promover a inteligéncia emocional. Ficamos atentas as mudangas e transformacdes
que ocorreram nos Ultimos dois anos para c4, bem como no cotidiano da escola, construindo o
didlogo e uma conversa aberta com os alunos sobre este respeito. Acreditamos que, em
sociedades democraticas, ¢ papel do educador promover as ferramentas e conhecimentos para
jovens e criancas aprenderem a lidar com o mundo, com a sociedade, se tornando seres

pensantes, criticos e interventivos.

Queremos concluir que toda experiéncia do Estagio Supervisionado foi enriquecedora
e pudemos crescer e evoluir tanto como docente, como humana. Escolhemos uma frase de
Savater (2006) que traduz o que sentimos e aprendemos sobre a educagdo nesta experiéncia
pratica, que “o sentido da educacdo € conservar e transmitir o amor intelectual ao humano”

(p.178).13

13 0 valor de educar.
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Capitulo II — Contextualizacio tedrica

O presente capitulo aborda a contextualizacdo tedrica do estudo que realizdmos,
apresentando uma sintese bibliografica da tematica do presente relatorio. Lembrando, o nosso
trabalho tinha por objetivo perceber as contribui¢cdes da utilizacdo da iconografia em sala de
aula, na possibilidade de desenvolver os niveis de Evidéncia e Significancia Historica dos
alunos. Assim, mencionaremos os principais trabalhos que encontramos na revisdo
bibliografica e que nos auxiliaram a entender este tema e construir este relatério.

Primeiramente, iremos discutir a utiliza¢do da iconografia na sala de aula de Historia,
nas suas possibilidades de fomentar a literacia visual dos jovens, e treinar a leitura e
interpretacdo de fontes e documentos historicos. Posteriormente, vamos debater o conceito de
Evidéncia Historica a partir do referencial teérico da Educagdo Historica, e em seguida, faremos
o mesmo para a SignificAncia Histérica. No fim, vamos propor a relagdo e articulagdo da
explora¢do de documentos iconograficos em sala de aula, com o desenvolvimento dos niveis

de compreensdo destes conceitos de segunda ordem.

2.1 — A utilizaclo da iconografia no Ensino da Historia

A imagem estd veiculada a comunicacdo humana desde os primdrdios, existindo
registos de mais de trinta e sete mil anos sobre a forma como representamos o mundo através
das imagens, o que demonstra o seu poder e necessidade de olhar critico sobre elas. Calado
(1994) destaca a forma como as imagens estado completamente embebidas na nossa cultura, pois
utilizamo-las todos os dias com naturalidade, mesmo sem decodificar os seus signos e
questionarmos as mensagens presentes nelas. A Histdoria nos demonstra a forma como diversos
regimes governamentais, sejam esses totalitarios ou nao, j& utilizavam-imagens para veicular
pensamentos, opinides, doutrinas e visdes de mundo, instrumentalizando-as como veiculos
propagandisticos € de orientagdo ideologica.!* No nosso quadro atual, assistimos ao
crescimento da alteragdo e edicdo de imagens, através da Inteligéncia Artificial, o que torna a

reflexao e analise critica sobre as mesmas cada vez mais necessaria.

Moimaz (2012) destaca a forma como a imagem esta tdo presente em nosso cotidiano,
que se perdeu o costume da sua devida interpretacdo, referenciando o que foi retratado por
Fabris (1998), sobre os receios suscitados com a evolugdo das imagens associadas a tecnologia.

Dessa forma, as imagens estdo presentes em nossa vida de tal modo que, por vezes, até nos

14 Calado (1994); Didi-Huberman (2012); Vicente (2014); Moimaz (2012); Melo (2008).
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sufocamos nelas e ndo conseguimos realizar a devida interpretacdo e compreensdo de seus
signos e mensagens. Isto ¢, para que haja uma boa interpretagdo, seja estd fontes escritas,
iconograficas, entre outros, seria necessario o distanciamento, ao qual, como referenciado pelos
autores como Calado (1994), se torna cada vez mais dificil em um cotidiano imerso pelas
imagens. Assim, no presente ano letivo, sentimos a necessidade, em sala de aula, de refletir
acerca da alteracdo de imagens que emergiu este ano com a banalizacdo da Inteligéncia
Artificial, para além dos temas que permeiam esta questdo: como o surgimento de robds que
produzem fake news. Assim, como sublinhado por Calado (1994, p.18) é cada vez mais urgente
trabalhar com a imagem em contextos pedagogicos diversos, pois “(...) precisamos (...) de
passar a entender essas muitas imagens, usando-as de acordo com as nossas intengdes.

Precisamos, afinal, de aprender a manipulé-las, em vez de deixarmos que nos manipulem elas”.

A Historia enquanto ciéncia, utiliza de fontes iconograficas, sendo esta pratica mais
recente do que as andlises de fontes escritas (Gil (2011), Solé (2017), Calado (1994); Didi-
Huberman (2004), Vicente (2014), o que nos trouxe a reflexdo do “porqué?”. Barros (2008)
afirma que a auséncia de utilizacdo da imagem em sala de aula por parte dos docentes deve-se,
sobretudo, aos baixos niveis de literacia visual que os proprios professores apresentam. Calado
(1994) refere a importancia de ndo apenas desenvolver os niveis de literacia visual dos
discentes, mas também dos docentes, pois a ndo utilizacdo da fonte iconografica, ou apenas o
seu uso como suporte ao texto escrito deixa de lado uma dimensao essencial do conhecimento
historico. Didi-Huberman (2004, p.158) também reflete sobre a auséncia didatica de utilizagao
da imagem, deixando de lado uma componente essencial da memoria historica. Sobre o prisma
das fotografias de Auschwitz, o autor explica como, por muitos anos, os historiadores nao
utilizavam as imagens enquanto uma fonte historica, ainda defendendo que: “ndo héd imagem
“uma”, tal como nao ha palavras, frases ou paginas “unicas” para dizer um real, qualquer que
seja, no seu “todo”. Assim, o autor afirma que ¢ trabalho do historiador realizar uma
contextualizac¢ao historiografica abrangente, olhando para o todo e que as fontes iconograficas
possuem as evidéncias necessarias a uma nova narrativa histérica, por exemplo, o que leva
ainda mais a tonica “de que a lei pretende reduzir as imagens tal como o Unico pretende reduzir

a multiplicidade das singularidades lacunares” (Didi-Huberman, 2004, pp.158-159).

E um dever do historiador e do professor de historia disponibilizar aos discentes a
multiplicidade de interpretagdo, compreensdo e mensagens presentes em fontes e documentos
iconograficos. Para que isso ocorra € necessario que os proprios docentes desenvolvam sua

literacia e linguagem visual, para abordar as imagens em sala de aula a partir de uma perspetiva
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critica e analitica com os alunos. Melo (2008), Feio (2008), Solé (2017), Gil (2011) e Calado
(1994), entre outros autores, destacam a necessidade de promover a literacia visual nos
estudantes. De acordo com Solé¢ (2017) a alfabetizagdo visual deve ser realizada desde a
infancia, tal como que se realiza a alfabetizacdo da leitura e escrita. Para além disso, estes
autores defendem a importancia de promover a interpretacdo de imagens para que os alunos
possam também interpretar o mundo imagético que atualmente nos permeia. Assim, a imagem
deve ser utilizada como um poderoso artefacto pedagdégico e ndo meramente para a ilustracdo
de textos e para motivar os alunos. Gil (2011, p.15) refere a forma como a literacia visual
transcende a interpretagdo, leitura e compreensdo das mensagens subjacentes a imagem,
trazendo consigo a capacidade de promover a articulagdo de um pensamento critico.
Ressaltamos a importancia de desenvolver o conceito de literacia visual, em fungdo da realidade
imagética da cultura contemporanea e, pelo facto, deste-conceito ser multifacetado, tendo vérias

compreensoes:

Ndo se confunde com a capacidade biologica de ver, embora exija estudo, ndo é apanagio
de uma mente utilitaria, embora seja elementar sempre que o estudo da imagem se
encontra em causa. Por fim, a literacia visual constitui-se como estratégia de ac¢do
cultural. Respondendo a necessidade da cultura visual indagar o modo como o social é
criado por via imagética e ndo so como a representagdo visual resulta do contexto cultural,
a literacia visual constitui-se como interven¢do de cidadania, possibilitando um
entendimento competente dos dispositivos de olhar que permeiam as sociedades, as
estratégias de poder que constituem os campos de visibilidade e invisibilidade e a
decifracdo dos poderes obliquos. Isabel Gil, 2011, p.15

A autora destaca a forma como a imagem tem o poder de desenvolver o pensamento
critico, tal como explicado por Calado (1994) e Gomes (2016) a universalidade da imagem,
assim como seus vdrios significados, faz com que em niveis bésicos de literacia visual se
assimilem. Porém, novamente destacamos a importancia de refletir sobre essa literacia e
linguagem visual, pelo que Gil (2011, p. 24) definiu sete pontos relativos as formas de pensar

esta literacia visual, que decidimos referenciar:

1 - A imagem ndo é um produto natural, ndo é transparente nem verdadeira — a imagem
ndo pode ser interpretada “tal qual ela ¢”, pelo que deve se ter em consideragdo o
contexto cultural que a mesma foi produzida para promover o entendimento claro da

mensagem que esta a ser disponibilizada;

2 - A literacia visual ndo se estrutura a partir de uma concegdo linguistica da imagem nem
concebe a relagdo entre o texto e imagem como hierarquica — a imagem nao pode ser

“aprisionada” pelas descricdes verbais da mesma, pois ela possui sua particularidade
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em paralelo a linguagem verbal e escrita, pelo que procura traduzir a sua especificidade

em formas diversificadas de uma linguagem propria visual;

3- A literacia visual é transdisciplinar — partindo-se do ponto que a literacia visual esta
envolta na cultura, a mesma deve ser tida em consideragdo no olhar alargado sobre as
imagens. A partir do ponto que as imagens sdo a maneira como vemos 0 nosso mundo
e o dos outros em nossas culturas, ela deve ser cruzada e trabalhada através multiplas
estratégias e intervencdes, para que possamos discutir “os desafios das culturas do

passado e do presente”;

4- A literacia visual é contingente e processual — isto ¢, a leitura critica das imagens sera
sempre instavel, pois o olhar de interpreta¢do varia com cada ser humano presente em
seu contexto social-cultural, assim sera um processo “auto-reflexivo e critico” continuo,
“adequando-se as metamorfoses da cultura da imagem e as complexidades do

quotidiano”;

5- A literacia visual concebe a perce¢do como inter-relagdo e a imagem como objecto
interpelante — a relacdo de atragdo entre o observador e o objeto observado. No século
XXI as imagens virtuais nos prendem por horas numa visualizagdo quase viciante na

relagdo que possuimos ao olhar das imagens;

6- A literacia visual é revisionista — o olhar do presente sobre o que foi gravado em
imagens no passado; a forma como a literacia visual revisita a historia questionando-a
de diferentes formas, ndo rejeitando e nem criticando o passado, mas buscando
compreender a partir de uma outra visdo, reflexiva, critica e revisitando “o sentido que

os sentidos do tempo atribuem as imagens”;

7- A literacia visual é uma estratégia de cidadania — pois permite que possamos adquirir
um direito fundamental que por muitos anos foi reprimido nas sociedades (o que Jacques
Derrida designou como o direito de olhar). Respondendo assim a uma clara vontade
democréatica que foi pauta de luta ao longo do século XX, sobre o poder olhar de forma
informada e critica, fazendo com que cada cidaddo possa “ler” as imagens de forma
livre, vinculando a literacia visual ndo apenas as questdes culturais, mas a um dever

democratico.

Assim, retomamos as ideias de Didi-Huberman (2004) sobre como as imagens nos
trazem o poder de olhar para o mundo, que se encarado numa perspetiva critica e analitica,

permite que nos cerquemos de liberdade de interpretacdo e leituras sobre esse mesmo. O
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docente deve orientar seus alunos para a promoc¢do da literacia visual, de modo que
compreendam as situagdes humanas que essas imagens mostram e consigam ser criticos ao
olha-las, se tornando-se um publico que dificilmente caira em manipulacdes (Calado, 1994);
Solé, 2017). A utilizagdo da iconografia como documento historico em sala de aula permite um
olhar diferenciado e motivante para as tematicas historicas, pelo que as imagens devem ser um
recurso que acompanha os docentes, por se revelar “um meio de memoria capaz de questionar
as grandes abstracdes e generalizagdes historicas” (Vicente, 2014, p. 437). Assim, os alunos
conseguem compreender como os historiadores constroem os conhecimentos histéricos, fugir
de maniqueismos e perceber as particularidades da nossa Ciéncia e disciplina, por exemplo,

percebendo que ndo estamos diante de conhecimentos pragmaticos e exatos.

Potencialidades de utilizacao do documento iconografico

O cruzamento da iconografia com outros tipos de documentos historicos € positivo e
necessario para a producdo de um pensamento critico alargado. Assim, o processo de
desenvolvimento da literacia visual deve ter em consideracdo o que foi apontado por Ana Rita
Pereira (2018), que a descrigdo pratica das imagens corresponde ao valor denotativo superficial
e ao valor conotativo associado a subjetividade presente no olhar do leitor.!> Isto ocorre
progressivamente nas fases de observagao, contextualizagdo, questionamento e interpretacao.
Burke (2004, p. 45) destaca a forma como a imagem deve ser lida, que através dos trés niveis

de interpretacdo definidos pela Escola de Warburg. Para este autor:

O primeiro desses niveis era a descri¢do pré-iconogrdfica, voltada para o ‘significado
natural’, consistindo na identificagdo de objetos (tais como arvores, prédios, animais e
pessoas) e eventos (refeicoes, batalhas, procissoes, etc.). O segundo nivel era a andlise
iconogrdfica no sentido estrito, voltado para o ‘significado convencional’ (reconhecer
uma ceia como a Ultima Ceia ou uma batalha como a Batalha de Waterloo). O terceiro e
principal nivel, era o da interpretagdo iconologica, distinguia- se da iconografia pelo fato
de se voltar para o ‘significado intrinseco’, em outras palavras, ‘os principios subjacentes
que revelam a atitude basica de uma nagdo, um periodo, uma classe, uma crenga religiosa
ou filoséfica’. E nesse nivel que as imagens oferecem evidéncia iitil, de fato indispensavel,
para os historiadores culturais.

Assim, apoiando-nos nesses trés niveis basicos de interpretacdo, notamos que
inicialmente nossos alunos ja se enquadravam no primeiro nivel, visto que observavam os

elementos presentes na imagem, compreendendo-os como um acesso direto ao passado, sem

150 olhar subjetivo dos estudantes a imagem de modo a direcionar e veicular a subjetividade presente na
significancia historica ¢ um dos intuitos do presente trabalho, verificando o cruzamento entre estas dimensdes,
tentando ir para além do que foi desenvolvido por Gil (2011) acerca da ideia de o olhar das imagens estar
direcionado a cultura na qual o leitor estd inserido.
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elaborar um pensamento historico. Assim, procuramos realizar exercicios e intervengdes
didaticas de forma a fomentar o segundo e terceiro nivel de interpretacio de imagens,
acreditando que este exercicio nos permitiria desenvolver um olhar critico para os

conhecimentos historicos e para a realidade que nos permeia.'¢

Para este trabalho, ¢ necessario que o docente oriente seus alunos através de perguntas
e questionamentos direcionados para as fontes. Assim, ¢ possivel promover as capacidades
analiticas e criticas dos alunos, para além do debate das informagdes retiradas do documento
iconografica. Brazia (2014) afirma que a utilizacdo de uma ou de diversas imagens para
mobilizar as tematicas historicas, também ¢ uma forma de mobilizar a motivagao dos alunos,
referenciando a forma como o docente deve realizar uma correta exploracdo. Para isso ¢
necessario manter o rigor cientifico utilizando as imagens de forma a potencializar o ensino-
aprendizagem e ndo a tornando numa barreira para as aprendizagens dos alunos, de forma que

auxiliem e funcionem como suporte do proprio trabalho do docente (Guimaraes, 2014).

Um conjunto de estudos e investigagdes (Solé, 2017; Melo, 2008; Moimaz, 2012; Gil,
2011) nos evidenciaram a importincia da utilizagdo dos documentos iconograficos na
constru¢do de conhecimentos histdricos, sobretudo pela possibilidade de desenvolver o olhar
critico dos estudantes e também pela realizagdo de contextualizagdes historiograficas do
momento histdrico que a imagem esta retratando (ou que esté inserida). Assim, a veiculagao da
iconografia no ambiente escolar, mais em especifico na sala de aula de Historia, deve ser
utilizada, tal como as exploragdes de fontes escritas que permitem que os alunos percebam a
forma como o trabalho do historiador se opera. Calado (1994) destaca diversas potencialidades
de utilizagdo didatica de imagens como a carga atrativa, motivadora, a capacidade de
memorizagado, a criacdo de imagens mentais das tematicas lecionadas e destaca a forma como
as imagens tém um potencial transformador para o ensino. A autora defende que a promogao
da alfabetizacdo visual faz com que os alunos tenham a capacidade de observar e visualizar o
mundo que nos cerca “de uma forma consciente e interveniente”. Para as aprendizagens
historicas, Solé (2017) considera que as imagens sdo potencializadoras, referenciando estudos
que explicam como a exploracdo iconografica auxilia numa melhor compreensdo histdrica
através da articulagdo do presente e passado, ainda reiterando as nogdes de linearidade

temporal. Como evidenciado por Georges Didi-Huberman (2004, p.222) “A imagem, tal como

16 Tema que sera trabalhado mais a frente, neste Relatorio.
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a historia, ndo ressuscita absolutamente nada. Mas ela “redime”: ela salva um saber, ¢la recita

apesar de tudo, apesar do pouco que pode, a memoria dos tempos.”

A imagem, nas maos de um historiador, orientando seu olhar critico e analitico, pode ter
um papel emancipatorio, uma vez que a memoria se demonstra mobilizada por fatores
emocionais sobre o que estd sendo retratado. Com a ambivaléncia inerente as imagens,
possuindo o seu carater de possibilidade e manipulagdo e orientagdo ideoldgica (sobretudo com
o crescimento da A.I), através do distanciamento e olhar critico sobre as imagens em sala de
aula, podem ganhar uma dimensao emancipatdria. Este mesmo exercicio pode ser realizado no
trabalho didatico com os estudantes de Histéria de forma que experimentem a interpretagao
historiografica e que desenvolvam o olhar critico acerca das imagens que os cercam, visto que
ela detém um relevante papel na nossa sociedade atual, pois a decodificagdo e compreensdo de
suas mensagens também liberta o ser humano.!” Como retratado por Afonso Ramos (2014, p.

401)

Se a tonica entre os estudos sobre fotografia é invariavelmente colocada no potencial
emancipatorio deste suporte para contestar injusticas sociopoliticas ou acabar guerras,
durante o mesmo tempo historico, a utiliza¢do da fotografia para iniciar guerras ou
agravar injusticas também atingiria o auge.

Essas competéncias que vimos mencionando, estdo reconhecidas e sublinhadas em
documentos orientadores, como no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria que
prevé a formacdo de alunos com liberdade de pensamento critico e criativo. Espera-se que os
docentes promovam o olhar atento e critico acerca do mundo e a linguagem e literacia visual,
reconhecendo essas competéncias como necessarias para uma educa¢do democratica. Assim, ¢
almejado que os alunos vivam com liberdade de pensamentos nesta contemporaneidade
imagética que nos inserimos € que esta em constante mudanga, estando seus olhares preparados

e orientados para uma perspetiva critica e analitica que questione as imagens e suas informagdes

de forma a prevenir manipulacdo de factos e de discursos ideologicos.

2.2 — A Evidéncia Historica
Antes de propormos o conceito de Evidéncia Historica, queremos ressaltar alguns

pontos do seu contexto e surgimento. A Evidéncia se insere naquilo que chamamos de conceitos

17 Didi-Huberman (2012); Vicente (2014); Solé (2017); Calado (1994); Brazia (2014); Moimaz (2012); Gil (2011)
— entre outros autores que destacam a forma como a imagem pode ser utilizada a orientagdo ideoldgica, porém
quando articulada a literacia visual e constante trabalho docente de interpretagdo em sala de aula, ela pode possuir
um papel emancipatorio na construgdo de uma visdo de mundo mais alargada e no desenvolvimento do pensamento
critico nos alunos.
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de segunda ordem, operativos da Educacao e Cogni¢do Historica, ou seja, sdo conceitos
estruturais a compreensdo e constru¢do do conhecimento histérico, sendo eles a Evidéncia,

Significancia e Empatia Historicas.

Estes conceitos foram desenvolvidos na década de 70 e 80, com destaque no Reino
Unido, que lancou os primeiros estudos daquilo que se tornaria a Educagdo Historica,
desenvolvidos por autores como Peter Lee, Emily Dickinson, Rosalyn Ashby, Denis Shemilt
em projetos como o CHATA - Concepts of History and Teaching Approaches, Projeto History,
entre outros. Essas investigacdes foram mobilizadas em fun¢ao do reconhecimento da distancia
existente entre a Historia-Ciéncia e a Histéria-Docéncia, num contexto que os alunos nao
compreendiam a forma como os historiadores construiam os conhecimentos historicos,
justamente pela distdncia das aprendizagens historicas previstas na escola com os
conhecimentos historiograficos atuais e complexos. Dessa forma, o campo da Educacdo
Historica foi sendo amplamente estudado e investigado, e a partir da década de 90, chega a
Portugal, sobretudo pelas produgdes de Isabel Barca. Assim, Portugal comeca a introduzir e
desenvolver a Educacdo Historica tanto nas Academias como nas escolas, sobretudo por autores
como Isabel Barca, Gloria Solé, Marilia Gago entre outros. Com o decorrer do tempo esses
estudos foram evoluindo e reconheceram a importancia de entender como jovens e criangas
pensam a Histéria, aprofundando o campo de estudo nesse sentido. Shemilt (1980, p. 47)
explica a forma como devemos mudar a visao dos alunos acerca da Histdria ser uma “verdade
absoluta do passado”, substituindo-a por “A historia ndo tenta nada além do que fazer
afirmacdes sobre o passado, validas em termos de evidéncias disponiveis.” (Shemilt,1980, p.

47).18

Assim, diversos autores defendem que o conceito de Evidéncia Histérica ¢ uma das
bases de constru¢do do conhecimento historico, visto que os historiadores produzem narrativas
historicas a partir da analise e estudo de evidéncias. Collingwood (1946/2001) destaca a forma
como o conhecimento acerca do passado ¢ mobilizado a partir das evidéncias que sdo inferidas
pelo historiador. Ashby (2003), em seu estudo acerca do conceito de Evidéncia Historica,

propde a definicdo de que ela é o que encontramos sobre o passado, os vestigios deixados,

18 Shemilt (1980, p 47) fala “a capacidade de raciocinar em termos proporcionais é necesséria antes que qualquer
um possa compreender que a Historia ndo ¢ — e ndo pode aspirar a conduzir a — uma verdadeira pintura sobre o
passado (mesmo porque nao ha um original contra o qual a ocorréncia desta pintura possa ser checada). A Historia
tenta nada além do que fazer afirmagdes sobre o passado, véalidas em termos de evidéncias disponiveis. Mas uma
crianga incapaz de raciocinar proposicionalmente ndo pode compreender a diferenca entre uma afirmagao
verdadeira e valida, uma representacao acurada e justificada do passado”.
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portanto, que sdo fontes histdricas que devem ser interpretadas pelos historiadores, que poderao
construir narrativas a partir delas. Para esta constru¢ao ¢ necessario utilizar diversos tipos de
evidéncias, como mencionado por Rogers (1978, p.7) que refere que a manipulagdo das
evidéncias, como estratégias diversificadas de investigacdo, produzem diferentes afirmacdes

sobre o passado historico (Rogers, 1978, p.7) pois como afirma Isabel Barca (2021, p. 61):

Para que o conhecimento do passado seja fundamentado e proximo do real ele exige uma
base interpretativa das fontes que existem sobre a realidade em estudo: a Historia
enquanto atividade cientifica assenta no método de observacdo indireta.”’ A selecio deve
contemplar fontes ndo s6 convergentes, mas também com perspetivas divergentes e até
contraditorias. A evidéncia conseguida pela atividade inferencial do autor sobre os
indicios que seleciona — com honestidade — vai servir de base para conseguir respostas as
suas questoes.

A proposta de mobilizarmos a Evidéncia Histérica em sala de aula vai ao encontro das
pesquisas e formulagdes dos autores que apresentamos de forma a alargar a visdo das fontes
historicas pelos alunos, fugindo da ideia de um “acesso direto ao passado”. Assim, ¢ necessario
explorar as fontes junto com os alunos, visto que hoje ja apresentam défices de leitura e
interpretacdo de fontes escritas, mesmo esse trabalho sendo mais recorrente em sala de aula, de
forma que a alfabetizacdo visual estd atualmente bem prejudicada. Se os alunos entendem as
fontes como informagdo direta do passado, ndo compreendem a diferenca entre fonte e
evidéncia, sendo necessario que os docentes trabalhem para rever essa situagdo, esclarecendo
essas ideias para que os alunos possam compreender a melhor a Historia e o processo da sua
constru¢do (Froenza, 2021). Ashby (2003) afirma que as ideias ticitas dos alunos sdo
potencializadoras das aprendizagens, bem como da compreensdo da evidéncia, ressaltando a
importancia da forma como os docentes devem orientar esta exploragdo. Além disso, explica a
forma como os docentes devem colocar questdes sobre as fontes, mobilizando a valorizagao do
documento histoérico sem direcionar o todo para a relagdo da credibilidade da fonte. Ou seja, as
fontes ndo se podem apresentar na Otica apenas de serem criveis ou ndo, pelo contrario, devem
ser analisadas e interpretadas para aprender a discernir o que ¢ valido na fonte e que pode ser
uma evidéncia histérica. Desta forma, os alunos conseguem compreender que a validade de
uma determinada fonte depende da questdo realizada pelo historiador que escolhera diversas

evidéncias para debater com as informagdes encontradas, perspetivando-as no horizonte

historiografico a fim de construir uma narrativa valida sobre o passado.

19 Barca 2011.
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O trabalho de exploracio de imagens ¢ necessario para o aprofundamento da
interpretacdo de imagens pelos alunos, desenvolvimento da literacia visual, para além da
valorizacdo dos documentos iconograficos enquanto mobilizadores da construcdo de
conhecimento historico. Assim, a partir da andlise de diversas fontes iconograficas podemos
verificar as mensagens presentes nelas, chegando a conclusdes validas sobre determinada
realidade historica. O propdsito de trabalhar com as turmas a Evidéncia Historica com o foco
nas imagens vai ao encontro da responsabilidade de desenvolver do pensamento critico dos
alunos, pois sem a devida articulagdo de evidéncias em sala de aula, os alunos “ndo serdo
capazes de se tornar racionalmente envolvidos nos debates historicos do futuro, ou de ter
qualquer esperanca de compreender o motivo pelo qual as explicagdes sobre eventos passados

ou o significado de tais eventos possam mudar ao longo de suas vidas” (Ashby, 2006, p.15)

Em torno dos estudos realizados acerca da temética de Evidéncia Historica, Ashby
(2003) verificou a forma como os alunos encaravam as evidéncias historicas, construindo seis

niveis de avaliagdo do seu desenvolvimento, sendo eles:

1- Copia do passado — tratam a fonte historica com completa veracidade e contacto com
o passado, a propria fonte ja descreve de maneira correta o que se passou, portanto
sera transmitida fielmente;

2- Informacgdo — a fonte enquanto fornecedora direta do passado. Este ja ¢ predefinido
e a fonte serd a informagao que levara sobre este passado dado como conquistado;

3- Testemunho — aqui o nivel ja se eleva, a partir do momento que se considera a
evidéncia em contraponto a informacao, ja se questiona a fonte a fim de interpretar a
informacgao nela contida, percebendo sua veracidade ou nao;

4- Evidéncia como prova — tratam a evidéncia apenas como um verificador do que se
estd a expor, pelo existe a compreensdo de articulacdo da evidéncia, mas ndo a
compreensdo de narrativizagdo da mesma;

5- Evidéncia em isolamento — compreendem que a utilizagdo das diversas evidéncias
leva as afirmagdes e interpretagdes do passado, considerando que as fontes e
evidéncias possuem diversas interpretacdes e as utilizam para retratar o passado;

6- Evidéncia em contexto — compreende-se que a evidéncia ¢ inserida no contexto de
analise da mesma, pelo que, com o passar do tempo, as interpretacdes foram
mudando conforme as evolu¢des de uma determinada sociedade, alterando a sua

visdo e assim a narrativa da mesma.

31



Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica

Os niveis aqui descritos foram utilizados para a observac¢do do progresso de evidéncia
dos alunos através do trabalho de exploracdo iconografica em sala de aula, como explicaremos

no capitulo dedicado a metodologia do estudo.

2.3 — A Significancia Historica

A Significancia Historia, um outro conceito de segunda ordem, procura identificar a
forma como os alunos pensam a Histéria. Em comparacdo com os outros conceitos, este
apresenta uma singularidade, pois ¢ definido como orientador da compreensao histérica por ser
responsavel por orientar a construcdo dos conhecimentos através do entendimento do
significado historico de determinada tematica. Solé (2017) explica a relevancia deste conceito
no campo da Educacdo Historica, referindo que este se associa diretamente com a ldgica
historica, gerando o reconhecimento e aprofundamento do entendimento de determinado evento

historico. Para Monsanto (2009, p. 58):

“A significancia historica interfere na interpretagcdo, compreensdo, julgamento e
avaliagdo dos factos historicos, das personagens e das narrativas historicas e,
consequentemente, na compreensdo da Historia. No caso concreto da interpretag¢do, a
significancia intervém na medida em que, perante a interpretacdo de um facto historico,
esta actua na pertinéncia e na inteligibilidade que é conferida ao facto a luz das posigoes
e valores do sujeito.”

O estudo de Seixas (1994), pioneiro no desenvolvimento do conceito de Significancia
Histodrica, desdobrou-se em trés vieses. A definicdo mais recente defendida pelo autor ¢ de que
a significancia ¢ o principio orientador de uma investigagao histdrica, por ter carater pessoal,
imbuido de contemporaneidade. Nessa logica, o historiador deve orientar sua investigagcdo
através de trés prismas, sendo o primeiro sobre a escolha do objeto de estudo a partir de
fendmenos que tenham atingindo diversas pessoas ou um grupo de pessoas, ao longo do tempo
e espago; o segundo refere a comparagdo do fendmeno escolhido com outros eventos historicos;
para o terceiro conectar a escolha realizada com a realidade presente — destacando novamente
a escolha pessoal que os historiadores realizam de tematicas que costumam corresponder a sua
contemporaneidade. Seixas (1994) também retrata o carater subjetivo do conceito de
significancia, isto porque o conceito da significados a um acontecimento, quando direcionado
por véarios fendmenos pessoais. Barton e Levstik (2008), também levantam a subjetividade do
conceito, afirmando que a significancia histérica ¢ uma construgdo social de forma que

determinado acontecimento historico sera lido e analisado na otica de uma sociedade cultural
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especifica. Levantando a ideia da importancia do desenvolvimento da significancia histdrica
dos alunos de maneira a disponibilizar os instrumentos necessarios para compreensao do mundo
que os cerca, autores como Solé (2017); Seixas (1997); Feio (2008); Gil (2011) retratam a
maneira como as escolas enquanto estabelecimentos de ensino publico devem possibilitar e

facilitar a transmissdo e desenvolvimento da significancia histoérica de maneira correta.

Aqui surge uma problematica a nivel curricular que ¢ a desvalorizag@o da disciplina de
Historia no quadro educativo portugués, ficando cada vez mais limitados os contetdos
historicos curriculares. A subjetividade dos temas historicos também faz com que os curriculos
possuam tematicas que mobilizam o conceito de significancia de um grupo especifico de
alunos, que as vezes nao ¢ significante para outros discentes de outros contextos sociais e/ou
culturais. Por isso defendemos que os conhecimentos historiograficos abrangentes e
multiperpetivados devem guiar o ensino da Historia, permitindo o desenvolvimento de uma
visdo alargada da Histéria em nossos alunos, significando os factos, algo que os auxilia na
memorizagdo e compreensao dos conhecimentos. Seixas (1997) refere ainda a mudanca que os
ultimos estudos historiograficos revelam ao abarcar perspetivas historicas que por muitos anos
foram postas de lado na investigagdo, como por exemplo, o caso das mulheres, classes sociais,
os povos indigenas, a historia dos paises colonizados em sua perspetiva, entre diversas outras

tematicas.

Se o mundo contemporaneo alterou a sua visdo do presente, abarcando a diversidade
existente da humanidade, como queremos motivar os alunos inseridos neste mundo retratando
as tematicas historicas na perspetiva do passado? Isto ¢, como contar historia apenas a partir de
uma perspetiva tradicionalistas de homens brancos, se 0 mundo, onde vivemos (e a propria
historiografia) ndo é mais assim??® Rusen (2015), tal como Seixas (1997) sublinha importancia
de percecionar o que ¢ significativo historicamente aos alunos, procurando perceber suas ideias
tacitas sobre as tematicas historicas, de maneira a desenvolvé-las. Assim, os alunos devem
adquirir liberdade de pensamento, reconhecer a importancia da Historia, que se conecta ao

presente e participar concretamente do seu processo de ensino-aprendizagem.?!

20 Seixas (1997) refere a forma como o passado as tematicas historiograficas tinham apenas a logica e dtica do
homem branco, pois os proprios historiadores eram assim. Logo, estavam a contar a sua propria historia e agora
com a diversidade dos historiadores e do mundo contemporaneo, permite uma visdo mais alargada e real do
passado historico a todos os niveis da sociedade e do mundo.

21 Aqui ha o claro cruzamento entre a Significancia Historica das tematicas e a Evidéncia Historica, pois a forma
de reconhecimento da validade histérica de um acontecimento se dd com a verificagdo de diversas
perspetivas/evidéncias sobre o mesmo.
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Para compreender o que ¢ de facto significativo para os alunos, uma série de estudos
foram realizados com discentes de varios modelos escolares do mundo, de modo a responder
algumas dessas questdes. Estudos como o de Seixas (1994), Barton e Levstik (2008) e
Monsanto (2004) revelam a forma como a Significancia Histdrica estd associada a construg¢ao
social e cultural dos estudantes. No estudo de Seixas, buscando entender a preferéncia acerca
da Significancia, verificou-se que os alunos se direcionaram para tematicas sobre
acontecimentos relevantes mundiais que afetaram toda a humanidade. No caso do estudo de
Barton e Levstik, realizado com alunos dos Estados Unidos e Canad4, aferiu-se que a tendéncia
de escolha se centrava em temadticas ao nivel mundial, mas havia um principal enfoque de
interesse das tematicas nacionais, como a guerra civil americana. No estudo realizado por
Monsanto, com alunos portugueses, a opcao de significancia historica dos alunos estabeleceu-
se com a relacdo com mundo que os cerca, por exemplo, a Guerra Colonial foi indicada como
significativa pois um familiar tinha participado no conflito, tornando-a como um evento mais
concreto. Assim, apesar das altera¢des e continuidades da importancia dos acontecimentos ao
nivel mundial, cada aluno acaba por se integrar e relacionar com a realidade de seu contexto
social e cultural, sublinhando-se novamente a importancia do docente ter uma visdo de mundo

alargada, possuindo conhecimentos historicos variados e flexiveis.

Seixas (1997) também definiu em um de seus estudos sobre a Significancia, intitulado
como Mapping the terrain of historical significance, a variacao dos niveis de significancia dos
alunos, construindo os niveis de desenvolvimento que serdo utilizados no presente trabalho. Os
alunos foram separados em duas tipologias gerais, a posi¢ao subjetivista, que correspondia ao
interesse pessoal do aluno acerca da tematica, e a posi¢ao objetivista, que era orientada a partir
do que foi ditado por autoridades externas, como o docente, documentos orientadores,
historiadores, entre outros. Dessa forma, ¢ possivel classificar os niveis de significancia de
nossos alunos como basico, sofisticado, narrativista, entre outros que nos auxiliaram na

construcdo deste estudo. Os cinco niveis definidos por Seixas (1997) sdo:

1- Posicdo Objetivista basica - a significancia ¢ imposta e ja predeterminada, ndo
havendo um questionamento acerca da mesma,;

2- Posicao Subjetivista basica — definida a partir de escolhas pessoais,

3- Posicao Objetivista sofisticada — definida a partir da relevancia o evento que tem

para o mundo (ex. grandes acontecimentos, em norma, mundiais);
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4- Posicdo Subjetivista sofisticada — definida a partir da importancia que o evento que
tem para o seu ciclo de pessoas (ex. determinado familiar pode ter passado por um
acontecimento histdrico e, portanto, isso torna-o relevante);

5- Narrativista — compreensdo aprofundada acerca da significdncia de um determinado
acontecimento, o que permite a valorizacdo e escolha de uma narrativa

correspondente a uma visao pessoal do todo.

O estudo de Seixas (1997) foi escolhido pela possibilidade de verificarmos os niveis de
Significancia Historica dos nossos alunos, uma vez que o conceito ¢ encarado de uma maneira

subjetiva, subjetividade essa, que se cruza com a propria das interpretagcdes de imagens.

Em sintese, a Significancia altera e interfere na maneira como compreendemos a
Historia, sendo que no campo pedagdgico ¢ necessario valorizar as ideias tacitas dos alunos
para aprofundar os niveis de significdncia sobre uma determinada tematica. Dessa forma, a sua
importancia ndo ¢ apenas pelo facto de carregar consigo a compreensdo historica, mas
sobretudo de trazer a valorizagdo da mesma, pois quando uma tematica ¢ evidenciada pelos
historiadores, significa que ela auxilia na compreensao da nossa realidade. Assim, trabalhamos
essa tematica com nossas turmas também ¢ uma forma de valorizar nossa disciplina,
demonstrando que os alunos devem valorizar direitos que as vezes t€ém por garantidos e que se
ndo nos mantivermos atentos, vigilantes e criticos com a realidade, podemos perdé-los, pois as
conquistas democraticas sdo concretizadas por cidadaos e intervenientes e a consciéncia de que
os alunos estdo inferindo no seu proprio tempo historico ¢ essencial para uma cidadania

consciente e interventiva.

Como explicamos, utilizamos a iconografia para mobilizar este exercicio. Com alunos
do século XXI, que estdo imersos em imagens em seu cotidiano, que formularam a vossa vida
baseando-se na expressao visual, eleva-se mais ainda a importancia do trabalho com a fonte
iconografica a promocao da Significancia Histdrica. Pois as imagens orientando a visdo de
mundo de nossos alunos, se nao utilizarmos para compreender a Significancia Historica de
tematicas relevantes para a sociedade, levantadas pelo historiador, ¢ deixar de lado uma

dimensao/fonte historica essencial para compreensdo de nosso mundo.
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Capitulo IIT — Metodologia do estudo, recolha e tratamento de dados

Neste capitulo, iremos explicitar os aspetos metodologicos desta investigacao,
comecando por explicar a nossa escolha teméatica. Levantaremos nossa questdo-investigagao e
os objetivos especificos deste trabalho; falaremos dos instrumentos utilizados para recolher
dados; apresentaremos uma breve caracterizagdo dos participantes e por tltimo, realizaremos
uma descrigdo do estudo, incluindo as atividades que dinamizdmos para responder a nossa

pergunta.

3.1 — Escolha tematica

A escolha tematica voltada para a exploragdo de fontes e documentos iconograficos,
deu-se em fung¢do do proprio contexto pedagogico no qual nos inserimos no Estagio. Integramos
em uma escola onde deveriamos lecionar para alunos do Ensino Secundério que acabavam de

vivenciar dois anos de pandemia, com aulas remotas ou em regime semipresencial.

Nos primeiros contactos com os alunos ficou evidente que estavam totalmente
introduzidos aos meios tecnoldgicos com os quais se sentiam confortaveis e ainda
manifestavam a preferéncia em trabalhar com recursos audiovisuais, por serem considerados
motivantes. Como explicAmos na abordagem teorica deste relatorio, a utilizagdo de imagens na
sala de aula, se bem exploradas, pode ser uma mais-valia nas aprendizagens dos alunos ja que
apresenta diversas potencialidades didaticas e nos permite desenvolver competéncias de leitura

critica e ativa da realidade historica estudada ou do cotidiano que nos permeia.

Dessa forma, a partir da observa¢do inicial de nossos alunos e de seus gostos,
escolhemos focar nosso trabalho didatico-pedagodgico na leitura e interpretacdo critica de
imagens, na decodifica¢do de suas mensagens, demonstrando aos alunos, neste processo, como
podemos retirar informagdes de qualidade de fontes iconograficas, que também podem (e

devem) ser perspetivadas no horizonte historiografico.

Pautadmos quatro pontos principais, que queremos discutir neste subcapitulo, que nos
fizeram realizar a escolha tematica. Como referimos, a pandemia alterou bastante o quadro
educativo do pais, banalizando a utilizagdo dos meios tecnolédgicos, digitais e audiovisuais, o
que consequentemente, fez com que os docentes tivessem de adaptar e criar formas e métodos
novos de ensino. Desse modo, primeiramente, escolhemos este tema porque queriamos
contribuir para este novo panorama, procurando perceber qual seria a correta utilizagdo das

fontes iconograficas pelos docentes de Historia, tendo em conta as mudangas do quadro
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educativo e das demandas dos alunos. Em segundo lugar, a observag¢ao inicial nos fez perceber
a necessidade de promover um trabalho profundo com as imagens, desenvolvendo um olhar
atento e critico nos alunos, visto seus baixos niveis de literacia visual e de compreensdo
histérica no que toca a Evidéncia e a Significancia Histdricas, sobretudo quando expressa na
interpretacdo das imagens. Seguindo esta logica, em terceiro lugar, escolhemos trabalhar com
esse tema porque a revisao bibliografica nos evidenciou as potencialidades didaticas da imagem
enquanto uma ferramenta pedagdgica que, uma vez encaradas como fontes historicas, se podem
relacionar com a Evidéncia e a Significancia Historicas. E por tltimo, consideramos que esse
exercicio vai ao encontro dos documentos orientadores do Ministério da Educacdo, que
preveem a utiliza¢do da iconografia enquanto ferramenta didatico-pedagogica, a exploragdo de

diversas fontes historicas e o desenvolvimento da literacia visual nos jovens.

A nivel da literacia visual, nos chamou a atengao, tanto nas nossas turmas, como de uma
maneira geral, o baixo desenvolvimento critico dos alunos. Por outro lado, notamos que a
maioria dos educadores utilizam as imagens enquanto ilustragdo, recorrendo a esta ferramenta
enquanto um “apoio ao texto”, ndo realizando os devidos exercicios de leitura e exploracdo de
imagem e das suas mensagens presentes (Feio, 2008, Sol¢, 2017, Calado, 1994, Gil, 2011). Nas
palavras de Maria do Céu de Melo (2008):

Vivemos numa sociedade mediatica, onde as imagens que fazem parte do nosso
quotidiano deixaram de nos surpreender, banalizando-se de tal maneira que ndo
nos damos sequer ao trabalho de cuidadosamente as ler e interpretar, de reflectir
sobre elas e com elas e de as avaliar. Podemos dizer que somos analfabetos em
questoes de visualidade. (p. 8)

Inicialmente, percebemos que nossos alunos tratavam as imagens disponibilizadas como
uma verdade absoluta e inquestionavel, visdo esta, que trabalhdmos para alterar no decorrer do
ano letivo. Assim, apostdmos no trabalho de reflexdo e interpretacdo das imagens, questionando
e perspetivando as informag¢des encontradas no horizonte historiografico. Da observagao inicial
dos alunos, percebemos a necessidade de trabalhar as imagens enquanto fontes e documentos
histéricos para que comecassem a exercitar este raciocinio de contestar, questionar, analisar e
interpretar imagens, podendo ainda retirar informacdes de qualidade nelas. Com esta dinamica,
também pretendiamos que os alunos compreendessem o funcionamento do trabalho do
historiador, como este constroi o conhecimento historico, a partir da anélise e interpretagcdo de
fontes, nas quais as imagens fixas e em movimento se incluem. Ambas as turmas com as quais
trabalhdmos neste estudo tinham um baixo entendimento sobre a iconografia enquanto fonte

historica, e consequentemente, a sua importancia tanto no desenvolvimento da Evidéncia, como
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da Significancia Historica, encarando a imagem como ilustragdo e facilitadora das
aprendizagens. Por isso, um dos motivos pelo qual escolhemos trabalhar com este tema era
justamente enfrentar o desafio de mudar a visdo dos alunos em relagdo as imagens de forma

que identificassem seu uso e sua relevancia historiografica e documental.

Mesmo com baixos niveis de literacia visual, os alunos ja utilizam de imagens no seu
cotidiano, por isso achamos interessante jogar com um instrumento que faz parte da realidade
dos estudantes, a partir de uma nova perspetiva e proposta de olhar e analisar essas imagens
que nos permeiam. Além disso, procurdmos que os alunos conseguissem reconhecer o poder e
a relevancia das imagens na atual cultura visual, visto que o desenvolvimento da literacia visual
ultrapassa as competéncias em sala de aula de Historia, se expandindo em diversas areas
cientificas e do conhecimento, podendo auxiliar os alunos na utilizagdo de imagens ao longo da
vida. Um fator que ndo podemos deixar de mencionar, e que teve extrema relevancia este ano,
foi o crescimento da utilizagdo da Inteligéncia Artificial, sobretudo nas alteragdes e
falsificacdes de imagens, evidenciando a importancia de mantermos este olhar atento e critico
para/com as imagens em nosso mundo contemporaneo. Assim, pretendemos que este estudo
também se tenha tornado uma mais-valia na vida pessoal dos nossos alunos, visto que a
demanda de uma leitura e andlise critica da atual cultura visual que nos permeia, se faz mais

necessaria a cada dia.

A utilizagdo pedagogica e cientifica de imagens também se faz relevante nas turmas
inseridas em temadticas historicas contemporaneas, visto que os documentos orientadores ja
colocam a necessidade do professor de Historia explorar documentagao iconografica com os
alunos, sobretudo no inicio do século XX. Ja ¢ orientado que os docentes utilizem imagens
enquanto fonte, pelo que pretendemos apresentar uma proposta mais ambiciosa - perceber
como a exploracdo dessas fontes iconograficas permite promover e ampliar os niveis de
Evidéncia e Significancia Historica dos alunos. Além disso, a bibliografia nos apontou que este
exercicio € positivo para o desenvolvimento da autonomia dos alunos e para a compreensao do

mundo, além de promover a literacia visual dos jovens.

Também notamos que a utilizagdo da iconografia nos permite promover competéncias
transversais ao perfil dos alunos, inscritos no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria®®*. Em nossas intervengdes pedagodgicas foi possivel promover a sensibilidade

artistica e estética nos alunos, que se atrelava a criatividade e resolu¢do de problemas, visto que

22
PASEO:
https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_ Autonomia e Flexibilidade/perfil dos alunos.pdf
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propusemos atividades de cunho construtivista. Essas também contribuiram para o
relacionamento interpessoal dos alunos; pensamento critico e criativo; uso critico de fontes e
do tratamento de informagdes; e novamente na autonomia. Com esse exercicio, também
contribuimos para parte do programa de Cidadania que prevé o desenvolvimento da Literacia
Visual e para o Referencial de Educacdo para os Média*® que possui diversos topicos que se
associam as tematicas que serdo abordadas com os alunos, para além de estratégias
diversificadas de ensino, que aplicamos em sala de aula. Nestas intervengdes, procuramos
apresentar formas diversificadas de fontes iconograficas, baseando-nos nas diversas tipologias
de imagens presentes no século XX enquanto fontes histéricas, promovendo uma leitura critica
do mundo imagético contemporaneo e aprofundando os conceitos de segunda ordem em
Historia.

Queriamos finalizar este subcapitulo referenciando Maria do Céu Melo (2008), que bem
traduziu nossa intengdo e proposta ao trazer as imagens para serem trabalhadas na aula de
Historia:

A utilizagdo de imagens como fontes de conhecimento que é aqui proposta implica uma
nova visdo da aprendizagem, uma aprendizagem voluntaria baseada no didlogo, no
questionamento e na procura. Essa visdo construtiva e democratica da educagdo nao se
conforma com salas de aulas fechadas, com barreiras entre disciplinas com as rotinas
escolares que os nossos alunos suportam no seu dia a dia escolar. Essa visao apela para
uma escola onde eles ndo sejam sujeitos passivos, mas sim pessoas responsaveis pela sua
aprendizagem. Apela para professores imaginativos, reflexivos e autonomos que os ajudem

a procurar e a usar as ferramentas com as quais poderdo descodificar e sistematizar o
conhecimento disponivel qualquer que seja a natureza da fonte. (p. 9)

3.2 — Questoes de investigacio e objetivos especificos
Como viemos explicando, com o objetivo de compreender a forma que devemos utilizar
a iconografia nas aulas de Historia para potencializar os niveis de Evidéncia e Significancia

Histodrica nos alunos, levantamos a seguinte questiao-investigagao:

e De que maneira a utilizagdo de imagens na aula de Historia permite o desenvolvimento

da Evidéncia e Significancia Historica nos alunos?

Aplicamos o estudo com duas turmas de Ensino Secundério, uma de 11° e outra de 12°

ano e, para responder a nossa pergunta, tragdmos os seguintes objetivos especificos:

23 Referencial de educagio para os media:
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/ficheiros/referencial_educacao_media 2014.pdf
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e Identificar recursos e fontes iconograficas que podem ser utilizados para promover a

Significancia e a Evidéncia Historica nos alunos;

e Avaliar a contribuicdo destes recursos e fontes no desenvolvimento da Significancia e

Evidéncia Historica dos alunos;

e Analisar a interpretagdo dos alunos das fontes (ou dos documentos) iconograficos e seu

impacto no desenvolvimento da Significancia e da Evidéncia Historica;

e Avaliar o impacto das imagens fixas e em movimento no desenvolvimento do Evidéncia

e da Significancia Historica;

Nos baseamos nos niveis de avaliacdo de Evidéncia Historica propostos por Ashby
(2003) para compreender o impacto do trabalho com as fontes iconograficas nos alunos no
desenvolvimento da Evidéncia e também utilizamos os niveis propostos por Seixas (1997) para
analisar a evolucdo dos niveis de SignificAncia Historica, inferindo resultados a partir das
atividades que dinamizados voltadas para o desenvolvimento dos conceitos de segunda

ordem.?*

3.3 — Caracterizagao dos participantes

Realizamos o presente estudo com duas turmas de Ensino Secundério, as quais nos
foram designadas a lecionacdo da pratica pedagogica do estdgio supervisionado; no que
totalizou uma amostra de vinte e quatro alunos. Uma turma era direcionada para o programa de
Histéria da Cultura e das Artes e outra de Historia A, no que possuiam caracteristicas
curriculares distintas, no que adaptamos o trabalho com a iconografia as tematicas das turmas.

O 12° ano T de Histéria A do Curso de Linguas e Humanidades do Ensino Secundario,
possui dezassete estudantes que participaram do estudo desenvolvido, com média de idade de
17 anos. Com a turma de 11° ano L de Historia da Cultura e das Artes, do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais, tinha nove estudantes, mas apenas sete discentes participaram
do estudo realizado, com uma média de idades de 16 anos. E possivel conferir a caracterizagio
pormenorizada das nossas populagdes de estudo no capitulo sobre o Estagio Pedagdgico, no
qual realizimos uma descri¢do mais completa de nossos alunos?. Os resultados obtidos em

cada uma das atividades realizadas, em cada turma, podera ser visualizada no capitulo I'V.

24 para ver Ashby, p. 31 e para Seixas p. 35 neste trabalho.
25 Ver paginas 12-13.
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3.4 — Metodologia do estudo

Devido a dimensao deste trabalho e desta investigagdo, optamos por realizar um estudo
de caso, sobretudo pela sua natureza descritiva, fenomenolédgica e qualitativa (Pestana, 2019,
p. 49). Além disso, esta metodologia parecia ser a mais adequada e coerente com tempo,
contexto e realidade pedagdgica na qual nos inserimos no Estagio.

Procuramos realizar um estudo que se apoiasse nos métodos qualitativos, ao invés dos
valores quantitativos e da aplicagdo de uma teoria em determinada populacdo de estudo.
Acreditamos que o Estudo de Caso foi o método que melhor se alinhava com os objetivos desta
investigagdo, possuindo diversas vantagens, como evidenciado por Meirinho e Oso6rio (2010)

Dooley (2002) refere ainda que: Investigadores de varias disciplinas usam o método de
investigacdo do estudo de caso para desenvolver teoria, para produzir nova teoria, para
contestar ou desafiar teoria, para explicar uma situag¢do, para estabelecer uma base de
aplicag¢do de solugoes para situagoes, para explorar, ou para descrever um objecto ou

fenomeno. (p. 343-344):

Em nosso estudo, nos propusemos a compreender as potencialidades didaticas da
exploracdo de fontes iconograficas na promog¢ao da Evidéncia e Significancia Histdricas, ou
seja, procuramos contestar e desafiar as teorias baseadas na utilizacdo iconografica enquanto
“facilitadora das aprendizagens”, propondo um trabalho de leitura e interpretacdo critica das
imagens. 26 Aqui, reconhecemos o poder motivacional das imagens de uma maneira geral,
porém nos propusemos a trabalhar a imagem no seu valor historiografico e ndo enquanto mera

ilustragao.

Em nossa busca de compreender as potencialidades da utilizagdo da iconografia na
promocao da Evidéncia e da Significancia Historicas, as teorias ja desenvolvidas tiveram muita
relevancia, inspirando-nos em diversas para tragar nossas atividades. Nossa inten¢do ndo era de
categorizar os niveis de Significancia e Evidéncia Historicas dos alunos, mas sim, verificar o
desenvolvimento destes conceitos a partir do trabalho iconografico em sala de aula, exercicio
este, coerente no atual contexto contemporaneo. Diante dessas caracteristicas, percebemos que
o Estudo de Caso era o método que nos permitia realizar o estudo desta maneira, visto sua
definicdo, proposta por Yin (1989, p.23), de que: “o estudo de caso ¢ uma investigacdo empirica

que investiga um fenémeno contemporaneo dentro de um contexto de vida real, quando as

26 Maria do Céu de Melo (2008) confirma tal acontecimento, pois a baixa literacia visual dos alunos passa pelo
facto dos proprios docentes utilizarem a imagem apenas uma como ferramenta ao ensino e nao enquanto uma fonte
histérica que deve ser interpretada, analisada, questionada, permitindo a partir de comparagdo com outras fontes
chegar a narrativa historica.
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fronteiras entre o fenémeno e o contexto ndo sdo claramente evidentes e no qual sdo utilizadas

multiplas fontes de evidéncia” (Yin, 1989 e Amado, 2017)

Baseado nas teorias de Yin, Jodo Amado (2017) afirma que a orientagdo do estudo de
caso ndo se baseia em criar um juizo de valor generalista que se aplique a toda uma realidade,
do contrario, deve-se basear na motivagao da compreensao de como que a investigacao proposta
intervém na realidade dos alunos, mobilizando o porqué desta alteracdo: onde o investigador
deve recolher informacdes e conhecimentos a partir da aplicacio de sua hipotese.
Necessariamente, a investigagdo toma um enfoque ‘“‘sistematico, detalhado, intensivo, em
profundidade e interativo” (Freire, 2001, p. 153). Assim, este estudo ndo ¢ direcionado a
compreensdo de um “grande fendmeno”, definindo uma teoria geral acerca da utilizagdo de
fontes iconograficas na promogao de conceitos de segunda ordem; o que procuramos fazer foi
aplicar as teorias generalistas em um contexto especifico. Relembrando este panorama foi
definido por uma perspetiva de ensino ativo, construtivista, de avaliacao formativa, procurando

sempre conectar as unidades tematicas com a realidade e interesses dos nossos alunos.

Além disso, tivemos a preocupacao em sempre dar a consci€ncia aos alunos do processo
que estavamos desenvolvendo: comunicando o que seria feito, realizando feedback constante
dos trabalhos de forma que os proprios pudessem acompanhar o seu progresso. As atividades
pedagogicas que dinamizamos seguiam a ldgica de recuperacdo e melhoria das aprendizagens,
avaliagdo formativa, visto que o Projeto Maia, adotado pela escola, também orienta para o
desenvolvimento deste tipo de métodos e de dinamica escolar. Tanto o Projeto Maia como o
Projeto Educativo do Agrupamento, preveem a flexibilidade e adaptagdo do desenvolvimento
curricular, realidade esta que permite que os docentes realizem projetos interdisciplinares, mais

arrojados e alinhados com os objetivos da escola.

A partir desses documentos, ajustamos e adaptamos os niveis de Evidéncia Histdrica
propostos por Ashby (2004) para estarem condizentes com a realidade concreta em que
realizdmos o estagio, levando em conta as caracteristicas dos alunos com que trabalhdmos.
Seguimos a mesma logica para ajustar os niveis de Significancia Histdrica propostos por Seixas
(1997). Como base para esta alteracdo, utilizdmos uma abordagem de Grounded Theory,
proposta por Strauss e Corbin (1998) que se baseia na ideia de que “teorizar ¢ um ato de
constru¢ao” (Strauss e Corbin, 1998). Nessa perspetiva, o processo investigativo “assume a
responsabilidade do seu papel interpretativo e inclui as perspetivas das vozes que sdo
estudadas” Fernandes e Almeida, (2001). Assim, através da realidade apresentada em que

realizamos o nosso estudo, sentimos a necessidade de reconstruir os niveis de Evidéncia,
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retirando o “3- testemunho” e o “5-Evidéncia em isolamento” por ndo se enquadrarem ao perfil
das turmas que desenvolvemos as atividades pedagogicas. De igual forma, sentimos a
necessidade de retirar o nivel “4-Subjetivista sofisticado” dos niveis de Significancia Historica,

adaptando os demais a nossa realidade.

Assim, apresentaremos abaixo a grelha que adaptamos de Ashby (2004), acerca dos
niveis de Evidéncia Historica, a partir do trabalho direto de exploragao e interpretagao de fontes
iconogréaficas. Os niveis foram reestruturados de forma a se relacionarem com a iconografia
enquanto fonte historica, uma vez que o avango dos niveis depende do desenvolvimento da

compreensdo da imagem enquanto fonte histdrica e sua devida leitura e interpretacao.
Tabela I - Niveis de Evidéncia Historica

1- Coépia do A fonte iconografica vista como acesso direto a informacgdo sobre o

passado passado;

2- Informacao | A fonte iconografica ¢ vista como uma informagao sobre o passado. Que a
partir da interpretagdo de qual fonte iconografica seria a correta, ela gera o

conhecimento direto ao passado.

3- Evidéncia | A fonte iconografica, junto ao cruzamento com outras fontes, permite a

como prova verificagdo da mesma, enquanto prova do acontecimento.

4- Evidéncia | A fonte iconografica retrata o contexto historico e social que esta inserido.
em contexto Emergindo a consciéncia que deve-se interpretar a partir do cruzamento de
outras fontes, associando-se ao contexto inserido para compreensao e

verificacao da historia.

Fonte Prépria

Por fim, a partir do trabalho produzido por Seixas (1997), apresentamos a grelha
adaptada da Significancia Historica a partir do exercicio de exploragdo da fonte iconografica

na sala de aula.
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Tabela II - Niveis de Significincia

1- Posic¢ao A fonte iconografica ¢ vista de maneira significativa ao contexto historico,

Objetivista pois foi definida a partir de autoridades externas que a mesma ¢

basica significativa, sem o questionamento;

2- Posicio A fonte iconografica ¢ vista de maneira significativa pois ¢ um facilitador

Subjetivista a compreensao baseado em gosto e interesses pessoais;

basica

3- Posic¢io A fonte iconografica ¢ vista como significativa ao contexto historico, pois

Objetivista foi um acontecimento que marcou diversas pessoas. Por isso ela torna-se

sofisticada um facilitador a compreensao de tal acontecimento;

4- Narrativista A fonte iconografica ¢ vista como significativa ao contexto histdrico, pois
compreende-se a relevancia do acontecimento a uma maior narrativa
historica.

Fonte Prépria

Sendo esta uma investigagdo com metodologia exploratdria e Uinica, a adog¢ao do Estudo
de caso e da abordagem qualitativa nos auxiliou na adaptagdo das teorias para nossos objetivos
com esse trabalho, bem como a realidade escolar concreta que nos inserimos no ano letivo de
2022/2023. O enfoque intervencionista nos permitiu desenvolver diversas atividades, e a partir

delas, a observagao e desempenho dos alunos nos permitiram recolher dados para a pesquisa.

A observagdo direta, as fichas de trabalho, nossos métodos de ensino ativo em sala de
aula foram fundamentais para inferir resultados para a pesquisa. Entraremos agora nos
instrumentos que utilizdmos para recolher dados, caracterizando sua importancia e fun¢do no

desenvolvimento desta investigagao.

3.5 — Instrumentos de recolha de dados

No que toca a recolha de dados, dos instrumentos que utilizamos, que descreveremos a
seguir, constam: inquéritos inicial e final, fichas de trabalho, portfolio individual dos alunos e
nossa observagao direta, com suporte as anotagdes e reflexdes no diario de bordo. Escolhemos
os varios elementos que nos permitiam verificar as potencialidades da explorac¢do iconografica
no desenvolvimento dos niveis de Significancia e Evidéncia Historicas, apoiando-nos nas

intervengdes diversificadas que dinamizdmos com nossos alunos, a fim de verificar a
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interpretacdo da imagem em diversos contextos de aprendizagem nas varias unidades tematicas

desenvolvidas ao longo do ano letivo.

Primeiramente, queremos reforcar que nossos alunos tinham consciéncia do projeto que
estdivamos promovendo, estavam cientes que seriam avaliados no desenvolvimento da
compreensdo dos conceitos de Evidéncia e Significincia Historicas nas véarias unidades
tematicas e nosso esfor¢o para progredir a sua literacia e a linguagem visual. A diversificagao
de utilizag¢ao das formas iconograficas deu-se para abrangemos a diversidade dos nossos alunos
e para percebermos se havia rela¢do entre o recurso selecionado com a evolugdo dos niveis de

evidéncia e significancia.

No inicio do ano letivo, aplicamos um inquérito inicial que serviu como ponto de partida
para o nosso estudo. Apos realizarmos uma aula de exploragdo de recursos imagéticos,
introduzimos o questionario com o objetivo de verificar os niveis de interpretacdo de imagem
dos alunos (fixas e em movimento) e perceber quais eram suas opinides acerca desta estratégia
pedagogica. Queriamos captar se nossos alunos se sentiam motivados em aprender por meio
dos media, se viam utilidade neste exercicio e se reconheciam a importancia das imagens na
atual cultura visual, o que nos permitiu verificar seus niveis de linguagem e literacia visual.
Pedimos a sua opinido acerca do trabalho didatico com audiovisuais, tentando provoca-los para
o nosso tema de estudo com perguntas como ‘“consideras que o cinema facilita a compreensdo
da disciplina de historia?” e “achas que uma imagem fixa pode ser encarada como fonte

histérica”, que podem ser verificadas no anexo 7.

O inquérito inicial também tinha por objetivo captar os niveis de Significancia e
Evidéncia Historicas dos alunos, pelo que questionamos o que eles entendiam por esses
conceitos. A partir da interpretacdo de imagens fixas e em movimento, procurdmos analisar os
niveis de Evidéncia e Significancia dos alunos e enquadrar as respostas na grelha que
adaptamos de Seixas (1997) e Ashby (2003). Apos as varias atividades que dinamizadmos no
decorrer do ano letivo, aplicdmos um inquérito final para avaliar a progressao dos alunos quanto

aos niveis de interpretacdo de imagens, de evidéncia e significancia histdricas.

Enquanto o inquérito inicial nos permitiu conhecer melhor os nossos alunos,
concretizando o ponto de partida do nosso estudo, o final tinha perguntas mais abertas, com
espago para os alunos se autoavaliarem e expressarem a sua opinido acerca das estratégias que
desenvolvemos ao longo do ano letivo. Assim, os inquéritos inicial e final foram fundamentais

para analisar as capacidades de interpretacdo de imagens dos alunos, bem como os niveis de
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Evidéncia e de Significancia Historica, sendo possivel verificar a evolugdo e progresso deles

da primeira a Gltima intervengdo que realizamos.

O nosso principal instrumento de recolha de dados foi o Portfolio individual dos alunos,
cuja sua construcdo orientdmos no decorrer do ano letivo. Empregdmos esse elemento
justamente para poder analisar e avaliar os niveis de interpretagdo de imagens, de evidéncia e
de significancia histérica nos alunos e este acompanhou-nos no decorrer do ano letivo nas varias
atividades que promovemos. Tendo em conta o tema do nosso estudo, que busca articular a
utilizagdo iconografica com os conceitos de segunda ordem, escolhemos o portfolio por ser a
maneira mais continua de visualizar o progresso dos alunos, visto que, como referimos, este
nos acompanhou nas varias unidades tematicas desenvolvidas ao longo do ano, sendo também
possivel perceber os progressos da utilizacdo da linguagem visual (Mena e Bierhalz, 2019,

Nichiata, 2015 e Villas Boas, 2005%).

Em nossa sala de aula, sempre orientdmos os alunos para a constru¢ao de sinteses como
forma de consolidar aprendizagens, de forma que essas sinteses iam compondo o portfélio,
junto com a escolha de uma fonte iconografica explorada em sala de aula e sua leitura e
interpretacdo. Assim, o portfolio acompanhou as vérias aprendizagens do ano letivo, se
concretizando como um elemento através do qual podemos observar a evolugdo dos alunos,
conforme o avango das unidades tematicas. A constru¢cdo de portfolios no campo educativo,
promove a reflexdo pessoal do estudante acerca do que foi aprendido, valorizando um processo
e progresso mais individualizado de cada estudante. Escolhemos o formato digital porque
viabiliza um feedback constante, por meio da Classroom da disciplina, que permitia que os
alunos tirassem suas duvidas, trocassem informagdes ¢ conhecimentos, de maneira remota,
através do chat, assim como os comentdrios que faziamos de seus trabalhos e do proprio

portfolio 27,

Explicdmos como funcionava a Avaliagdo na escola no capitulo dedicado ao Estagio
Pedagogico?®, onde mencionamos a constru¢do das rubricas avaliativas, que eram adaptadas
aos critérios de avaliagdo e niveis de desempenho dos alunos. Construimos nossos critérios e
rubricas avaliativas para a andlise e avaliagdo do portfélio dos nossos alunos, a fim avaliar os
niveis de evidéncia, significancia e da literacia visual dos estudantes. A rubrica foi construida

focando-se nos objetivos de nossa investigacdo, apresentando um enfoque quanto o

27 No anexo 15 podera visualizar de alguns exemplos de portfolio digital
28 Ver paginas 10-11.
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“pensamento critico e criativo” dos alunos e no que toca a relagdo das imagens com a evidéncia

e significancia.

As rubricas foram importantes para que os alunos tivessem um acompanhamento
constante de seus portfolios: realizamos comentarios, sugestoes, feedbacks detalhados e s6 no
final do ano letivo realizamos uma avaliagdo e classificagdo dos portfolios. 2° No fundo, este
serviu como um guido dos conhecimentos que trabalhdmos no decorrer do ano letivo,
fomentando a autonomia dos alunos no processo de ensino-aprendizagem, como era uma de
nossas intengdes. Como afirmado por Brito (2009.p. 5) “esta utilizacdo encoraja a
aprendizagem autéonoma, promove a metacogni¢do, evidencia o progresso em dire¢do aos
resultados esperados, relaciona de forma positiva aprendizagem e avaliagdo, estimula
sentimento de auto eficiéncia, proporciona oportunidades de ajuda e crescimento mutuos”.
Assim, o portfolio revelou-se importante na construcdo de aprendizagens dos alunos, sendo
possivel avaliar os niveis de interpretacdo, significancia, evidéncia e de literacia visual dos

alunos.

Como ja referimos, dinamizdmos diversas atividades com ambas populacdes de estudo,
que iremos descrever e explicar no subcapitulo a seguir. No final dessas atividades, aplicdmos
fichas de trabalho que tinham o objetivo ajudar os alunos na constru¢ao do portfélio que nos
serviram como outro instrumento imprescindivel para a recolha de dados. Como apos as
atividades os alunos logo preenchiam as fichas de trabalho, por meio delas também foi possivel
analisar o nivel de interpretacdo, de Evidéncia e SignificAncia Histéricas dos alunos. Essas
fichas tinham documentos diversificados muitas vezes com a orientagdo dos alunos realizarem
uma sintese da aula e dos conceitos estudados, de forma que também foram aproveitadas quase
como “guides” para a producdo escrita dos portfolios digitais. As fichas também tinham
perguntas orientadas para o desenvolvimento da Significancia e Evidéncia Historicas, sendo
possivel comparé-las com as respostas aos inquéritos € com o portfolio digital, demonstrando
a evolugcdo dos alunos quanto aos niveis de interpretacdo iconografica e dos conceitos de

segunda ordem.

Como procuramos promover aprendizagens por meio da exploragdo de fontes
iconograficas, nossas observagoes, presentes no diario de bordo, foram essenciais para analisar
as atitudes e reacdes dos alunos no dia-a-dia da sala de aula, assim como na explora¢do de

recursos iconograficos e também nas atividades que mobilizamos. Observamos a participacao

29 Visualizag@o da ribrica de avaliag¢ao para os portfolios em anexo 7.1.
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e intervengdo oral dos alunos na sala de aula e nas atividades, as produg¢des de texto nas fichas
de trabalho e nas demais tarefas solicitadas e no desempenho e envolvimento na construg¢do do

portfolio e nas demais atividades que envolviam nossa disciplina.

Realizdmos comentarios pessoais sobre as intervencdes dos alunos em nosso didrio de
bordo, sendo possivel interpretar e relacionar esses pareceres com a investigacao que estivamos
desenvolvendo. Basicamente, essas observagdes nos permitiram fazer apreciacdes
complementares nos momentos de analise dos inquéritos, fichas de trabalho e do portfélio, ou
seja, de nossos instrumentos de recolha de dados. Inclusive, todos os instrumentos foram
aplicados nas atividades que dinamizdmos, como forma de inferir conclusdes mais solidas e
fundamentadas para nosso estudo. Por meio destes instrumentos foi possivel analisar e avaliar
os niveis de Evidéncia e Significancia baseados nas grelhas referenciadas no subcapitulo
anterior, bem como a progressao dos alunos neste, assim como da interpretacdo de imagens e

da literacia visual, de acordo com os objetivos orientadores deste Relatorio.

3.6 — Descricao do estudo atividades desenvolvidas

Neste momento, iremos descrever a aplicacao do nosso estudo, realizado durante o ano
letivo de 2022/2023. Falaremos da aplicacdo do inquérito inicial, o ponto de partida do nosso
estudo, posteriormente iremos descrever e caracterizar a execucdo das atividades dinamizadas
explicando como realizdmos a exploracdo iconografica em nossa sala de aula e por ultimo,

falaremos sobre a aplicagdo do questiondrio final.

Queremos novamente reforcar que para ser um beneficio das aprendizagens dos alunos,
o trabalho com fontes iconograficas deve ser realizado de maneira continua e coerente as
unidades tematicas lecionadas pelo docente. A colaboragdo entre o nticleo de estagio foi fulcral
para o desenvolvimento deste trabalho, pois possibilitou uma acgdo sucessiva de exploragdo de
imagens em sala de aula, a diversificacdo de fontes historicas e sua devida interpretacdo com

os alunos.

J& as estratégias diversificadas de ensino permitiram consolidar uma sala de aula
dindmica no decorrer do ano letivo. Nossa revisdo bibliografica sobre este tema, nos apontou
que para a promog¢ao de conceitos de segunda ordem, e para a necessidade de trabalhar
diversificadas fontes iconograficas e promover o pensamento critico dos alunos (Carvalho e

Barca, 2011, p.204; Ashby, 2003, 2006; Gil, 2011; Melo, 2008 e Rodrigues, 2008)
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Relembramos que realizdmos o trabalho com duas turmas de Ensino Secundario e
procuramos compreender o impacto da utilizacdo de formas diversificadas de fontes
iconograficas na promocao da Evidéncia e Significancia Histdricas. Nossas principais metas
eram aperfeigoar as competéncias de interpretacdo de fontes nos alunos; o reconhecimento das
imagens enquanto fontes historicas; e a exploragdo dessas fontes, de forma a conferir suas
informagdes e veracidade numa perspetiva critica. Com a aplicagdo dos inquéritos iniciais,
notdmos genericamente que os alunos tendiam a compreender as imagens como um acesso
direto ao passado e procuramos promover competéncias de pensamento critico e criativo e do
tratamento critico de fontes de informagdes, para dissociarem essa ideia, dando uma nova visao

para as “imagens’.

Os inquéritos iniciais que aplicdmos nas duas turmas foram importantes para termos um
panorama geral da visdo dos alunos e também de suas necessidades e dificuldades. A partir
disso, nos propusemo-nos a compreender se a utilizacdo de imagens, seja fixa ou em
movimento, permitiria desenvolvermos os niveis de Evidéncia e Significancia Historicas dos
alunos, a partir da adaptacao dos niveis de Seixas (1997) e Ashby (2004), como apresentdmos
neste capitulo. Para cada turma realizamos trés atividades que resultaram, sobretudo, na
constru¢do dos portfolios digitais pessoais, permitindo que os alunos e os docentes
visualizassem as evolugdes e progressos no ano letivo, para além de nos permitir interpretar os

niveis de evidéncia e significancia dos alunos.

Abaixo, apresentamos a tabela das atividades que desenvolvemos no decorrer do ano
letivo e passaremos para uma descri¢do de como as mobilizamos em sala de aula e nossos

objetivos para cada uma.

Tabela III — Calendarizacao das atividades

11° Ano — Historia da Cultura e das Artes 12° ANO — HISTORIA A

Atividade 1 - O cinema: o triunfo do sonho e do Atividade 1: Nascimento e afirmagao de um
mito,; O Charlot (1914-1936) novo quadro geopolitico

23/02/23 02/03/23 e 03/03/23

Atividade 2: A arte entre as Guerras Mundiais Atividade 2: Portugal do autoritarismo a
31/03/23 e 05/04/23 democracia, A questdo colonial

23/03/23 € 29/03/23
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Atividade 3: 4 arte enquanto processo: criar  Atividade 3: A América Latina

é agir 05/05/23, 09/05/23 e 10/05/23
11/05/23, 17/0523 e 18/05/23

Fonte Prépria

Queremos novamente referir que a diferenga entre as turmas fez com que nosso
exercicio de exploracdo de imagens em sala de aula fosse muito particular a cada turma que
lecionamos.  Procurdmos adaptar nosso trabalho as caracteristicas dos alunos, suas
necessidades e as tematicas de estudo. Iremos explicar como dinamizamos e aplicdmos essas
varias atividades que tiveram, como produto final, o Portfolio digital dos alunos - instrumento

imprescindivel para esta investigacao.

3.6.1 — Inquérito Inicial

Como referimos, o ponto de partida do nosso estudo foi um questiondrio inicial,
aplicado no inicio do segundo semestre, que serviu de base a recolha de dados das nossas duas
turmas. A partir da leitura e analise das respostas dos alunos, come¢dmos a pensar e tragar
nossas estratégias pedagogicas e as atividades que iriamos desenvolver no decorrer do ano
letivo e que iremos apresentar a seguir. A realizacdo do inquérito inicial, com o 11° ano L foi
ao dia 23 de fevereiro de 2023 e com o 12° T foi ao dia 06 de Janeiro de 2023. Eis um exemplo

de parte do Inquérito Inicial: *°

30 As planifica¢des das turmas e os inquéritos completos podem ser consultadas no anexo 7.
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1- As perguntas a seguir correspondem ao Cinema

a) Tens o costume de frequentar o cinema?
Sim Nao

b) De sua opinido pessoal acerca do cinema, qual género de

preferéncia?

c) O cinema/imagens em movimento, facilitam a compreensao da

disciplina de histéria?

d) Considera o cinema/imagem em movimento como um documento

histérico? Porqué?

Sim Nao

3.6.2. — Atividades com 11° ano L

3.6.2.1 — Primeira Atividade — O cinema.

Devido a necessidade de gestdo de tempo, aplicamos a primeira atividade do portfélio
digital em conjunto com o inquérito inicial, no dia 23 de fevereiro de 2023, em uma aula de
100 minutos. Com o 11° L, estdvamos no modulo 9 do programa de Historia e Cultura das
Artes, correspondendo a unidade tematica A cultura do cinema: O cinema: o triunfo do sonho

e do mito; O Charlot (1914-1936).3!

A lecionag@o do programa de Historia da Cultura e das Artes (HCA) tem como desafio
o cruzamento das contextualizacdes historicas com as tematicas artisticas, de forma que o
conhecimento se construa através da articulagdo entre Arte e Historia. Procurdmos adaptar
nossas aulas para que os alunos compreendessem as paisagens historicas que estavam “por tras”
das expressoes artisticas, de seus desenvolvimentos, além das influéncias mutuas que ocorrem

entre estes campos. Um dos focos dessa aula era que os discentes compreendessem o

31 Planificagdo em anexo 7.2.
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surgimento do cinema, seu desenvolvimento a nivel europeu e em Hollywood e o caso do
personagem Charlot, relacionando estes acontecimentos com o contexto historico em que

estavam inseridos.

Organizamos a aula em trés momentos principais, no que toca a leitura e interpretacdo
de imagens: iniciamos a li¢do falando do cinema dos irmaos Lumiére, desenvolvendo este tema
até a década de 30 com a ascensdo de Hollywood; discutimos o cinema europeu e realizamos
uma analise do caso do personagem Charlot de Charlie Chaplin. Assim, no primeiro momento
os discentes responderam ao inquérito inicial, correspondendo a primeira parte da ficha de
trabalho apresentada que pode ser visualizada em anexo 8. Obtendo as informagdes iniciais
demos seguimento a lecionagdo da aula, apresentando os irmaos Lumicre e o surgimento do
cinema, seguindo para a apresentacdo do filme Viagem a Lua de Georges Méli¢s, de forma a
interpretarem os, embora precoces, efeitos especiais. Os alunos deveriam tomar notas ao longo
da aula, acerca de cada audiovisual apresentado, respondendo ao inquérito em varios momentos

ao longo da aula.

Abaixo, apresentamos a grelha dos documentos iconograficos que utilizdmos para
mobilizar as discussdes e interpretacdes dos nossos alunos acerca da Histéria do cinema.
Realizamos diversas interpretagdes de fotografias que foram projetadas no PowerPoint que
montamos para essa aula, como nos casos de Méli¢s e Chaplin, como exposto na planificacao

7 em anexo 7.2.

Tabela IV: Fontes iconograficas Atividade 1 — O cinema

1° | Viagem a Lua de 1902 — George Mélies

2° O Homem da Camara de Filmar de 1929 — Vertov

3° | Documentario — O Século do Povo — URSS

4° | The Jazz Singer de 1927 — Crosland

5° | The Immigrant de 1917 — Charlie Chaplin

Fonte propria
Para cada audiovisual apresentado havia a pergunta a interpretagao ao inquérito, na qual

os alunos deveriam responder acerca das técnicas presentes ao primeiro momento do cinema
com Georges Mélies, a veiculacdo politica do cinema com o caso pratico da URSS; o cinema
de Hollywood enquanto entretenimento através primeiro filme sonoro The Jazz Singer e, por
fim, o principal personagem a ser retratado, Charlie Chaplin, na sua particularidade de entreter
e a0 mesmo momento divulgar uma mensagem social. Seguiu-se a sintetizacdo de todas as

ideias e a formulacdo de um mapa mental no quadro negro, realizado com os estudantes, que
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deveriam, também, realizar a primeira atividade do portfolio digital acerca de Charlie Chaplin.
Através dos registos dos alunos sobre as suas interpretagdes no Portfolio individual, pudemos
analisar e enquadrar essas respostas nos niveis de Evidéncia e Significancia Histérica que

descrevemos anteriormente.

Eis um exemplo, dos registos nos portfolios digitais realizados, com a caricatura e

biografia de Chaplin, outros podem ser visualizados em Anexo 7.2.

Charles Chaplin (1889-1977) foi um ator, comediante,
diretor, compositor, roteirista, cineasta, editor e musico
britanico. Chaplin foi um dos atores da era do cinema
mudo, notabilizado pelo uso de mimica e da comédia
pastelao.

Seu personagem mais famoso foi o vagabundo Carlitos,
oprimido e engragado, este personagem denunciava as
injusticas sociais. De forma inteligente e engracada,
este grande artista sabia como fazer rir e também
chorar.

3.6.2.2 — Segunda Atividade — Vanguardas Europeias
A segunda atividade foi realizada em colaboragdo com a colega de estagio, visto que as
aulas sobre as Vanguardas Europeias foram divididas entre as duas, totalizando em quatro
licdes para o desenvolvimento deste tema. As intervengdes ocorreram nos dias 22, 23 e 31 de
Marco e 5 de Abril e também correspondiam ao médulo 9 do programa, que é nomeado como
A Cultura do Cinema, no que abordamos o expressionismo abstrato, surrealismo e o
neorrealismo, combinando com as Aprendizagens Essenciais da Arte entre as Guerras

Mundiais. 3?

Na primeira e segunda aborddmos o Expressionismo Abstrato através da exploragdo do
filme Pollock (2000) que nos permitiu trabalhar alguns precursores do expressionismo abstrato.
A segunda aula foi dedicada ao surrealismo e a compreensdo do seu surgimento e repercussoes,
pelo que apresentamos aos alunos as suas duas correntes principais: 0 Automatismo Psiquico e

a Via Onirica, bem como os artistas mais representativos dessas expressdes. Na terceira aula

32 planificagio em anexo 9 — surrealismo e neorrealismo; planificagdo e questionario Pollock anexo 4.1 e 4.2.
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abordamos a compreensao do Neorrealismo enquanto uma “arte democratica”, refletindo sobre
a Revolucdao mexicana de 1910, através da qual pudemos estudar os reflexos da propaganda
soviética.

Como ja mencionamos, os niveis de analise e compreensdo da Evidéncia Historica
desses alunos eram inicialmente baixos, sobretudo na interpretacdo de filmes (imagens em
movimento). Por isso, escolhemos dinamizar essa estratégia de forma que os alunos
trabalhassem com os recursos iconograficos e logo registassem suas impressdes nos
questionarios/portfolios. Por exemplo, no Expressionismo Abstrato trabalhamos o filme
Pollock de forma que os alunos compreendessem a vanguarda no contexto do pos-guerra e
conforme visualizavam o filme, tinham de ir respondendo questdes que colocamos que serviam
de orientacdo na leitura e interpretacdo das informagdes presentes no filme, como se pode
visualizar o questionario em anexo 4.1 e 4.2. J& para o Surrealismo e Neorrealismo nos focamos
na interpretagdo de pinturas (imagens fixas) e conduzimos os alunos para sua devida leitura e
analise. Procuramos trabalhar com recursos variados, que podem ser visualizados na tabela

abaixo:

Tabela V — Fontes iconograficas atividade 2 — Vanguardas Europeias
1° Surrealismo The Escape Ladder, Série Constellation de 1940, André Miro.
2° Surrealismo A Tentagdo de Santo Antonio, 1946, Salvador Dali.
3° Surrealismo O filho do Homem, 1964, René Magritte.
4° Neorrealismo A4 Epopeia do Povo Mexicano, 1929-1935, Diego Rivera.
5° Neorrealismo = As Duas Fridas, 1939, Frida Kahlo.

Fonte Propria

Depois dessas intervengdes, os alunos tinham de escolher uma vanguarda europeia para
registar no Portf6lio individual, com uma pintura que bem a expressasse, para além da
interpretacdo da obra. O estudante poderia depois reproduzir ou reinventar a pintura, fazendo
uma espécie de “remix” da analise do quadro num novo produto artistico, um dos reproduzidos
pode ser visualizado abaixo, o guido de realizacdo da atividade do portfolio assim como outros

exemplos podem ser visualizados em Anexo 9.
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3- As Vanguardas Europeias - Cubismo

Esta obra foi inspirada na pintura da
“Cozinha da Casa de Manhufe” de Amadeu
de Sousa Cardoso, feito com o material
partel d’éleo. O pintor nasceu a 14 de
novembro de 1887 em Amarante e morreu a
25 de outubro de 1918 no Espinho.
Pertencente a primeira geragao de pintores
modernistas portugueses, Amadeo de
Souza-Cardoso destaca-se entre todos eles
pela qualidade excecional da sua obra e
pelo didlogo que estabeleceu com as
vanguardas histéricas do inicio do século
XX.

3.6.2.3 — Terceira Atividade — Pop Art

A ultima intervencao que realizamos com essa turma foi no contexto do estudo da Pop Art,
se desenvolvendo em trés aulas de 100 minutos, nos dias 11, 17 e 18 de maio de 2023. A
Aprendizagem Essencial que deveriamos desenvolver era “A cultura do espago virtual”, e
procuramos fazer com que os alunos compreendessem a relagdo da Pop Art com a ascensao da
sociedade de consumo, na qual a publicidade, arte e consumo comecam a se relacionar de

diversas formas. 33

Discutirmos como esta nova sociedade influenciou uma arte mais massificada e consumista
e na primeira aula assistimos o documentario “Exit through the gift shop” (2011), produzido
por Banksy, que conta a historia de Mr. Brainwash, que nos permitiu demonstrar aos alunos
como a Pop Art esta presente nos dias de hoje. Nas outras aulas focdmos-mos na interpretacao
de obras de Pop Art, apresentando os principais artistas e suas obras, exercicio esse que os
alunos também deveriam registar em seu Portfolio Individual. Entre varias obras trabalhadas

em sala de aula, demonstramos algumas delas na tabela abaixo:
Tabela VI: Fontes Iconograficas atividade 3 — Pop Art

1°  Just What Is It that Makes Today’s Home So Different and So Appealing?, 1956, Richard
Hamilton.
2° | Trés Bandeiras, 1958, Jasper Johns, Whitney Museum of American Art, Nova York.

3° | Bed, 1955, Robert Rauschenberg, Museu de Arte Moderna de Nova York.

33 Visualizagio da planificagdo em anexo 10.
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4°
50

In the Car, 1963, Roy Lichtenstein, Galeria nacional escocesa de Arte Moderna.

Latas de Sopa Campbell’s, 1962, Andy Warhol, Museum of Modern Art, Nova lorque.

6° Mr. Brainwash, Einstein, Thrower e Mickey & Minnie, 2018, Mr. Brainwash, Cortesia da Galerie

de Bellefeuille.

Fonte Prépria

Para o Portfolio, os alunos deveriam escolher um artista da Pop Art, construir uma

pequena biografia e escolher uma obra dele/dela e fazer sua interpretacdo. Depois, os estudantes

podiam reproduzir a obra, conforme um exemplo abaixo (mais exemplos em Anexo 10):

4 - Pop Art

Patrick Cornée - Nascido em 1962 em Toulouse, Patrick
Cornée, pintor, vive e trabalha em Mougins. Aos 16 anos,
impulsionado nessa diregcao por um pai militar, Patrick
Cornée alistou-se na Marinha Francesa. Depois de seis
anos navegando pelo mundo, a vontade de pintar
ressurgiu e se imp6s como 6bvia. Ele entdo se matriculou
na Beaux-Arts em Toulon e teve aulas no estudio de um
pintor. L& desenvolveu seu préprio estilo e passou a
trabalhar com galerias nacionais e internacionais.

Esta obra, de Patrick Cornée, foi inspirada numa das
obras de Andy Warhol e nela conseguimos ver a
utilizagéo da publicidade e a sociedade de consumo
como as latas de sopa "Campbell 's" e os simbolos da
Louis Vuitton e da Gucci. Também conseguimos ver o
uso da colagem, a estética industrial, a utilizacao de
“quadrinhos”, a reproducao em série de tematicas e as
cores vibrantes, intensas e primarias.

Escolhi esta obra porque me chamou a atengao, além de

ter o Mickey, tem cores vibrantes e intensas e tambémo |

Bormenor das latas de sopa "Campbell 's". Achei a obra
astante interessante para poder reproduzir.

Esta pintura enquadra-se numa evidéncia histérica

porque o pintor utiliza técnicas e imagens do passado, e
assim consigo compreender melhor o contexto historico
comparando com outras imagens chegando ao contetudo
da Pop Art.

Também é uma significancia histérica pois a técnica e por
exemplo as latas de sopa "Campbell 's" tém um
significado do passado, onde comparado com imagens e '
evidéncias histéricas eu consigo observar isso.

3.6.3 — Atividades com 12° Ano T

3.6.3.1 — Primeira Atividade — Guerra Fria

A primeira atividade que realizamos com o 12°T foi no contexto do estudo da Guerra Fria,

correspondendo as Aprendizagens Essenciais do ponto “Nascimento e afirmagdo de um novo

quadro geopolitico” do programa de Historia A 34, Para introduzir este tema queriamos que

34 Visualizagdo da planificagdo e guido de atividades em anexo 11.
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nossos alunos compreendessem as diferencas entre 0 mundo comunista e o capitalista, pelo que
realizdmos a estratégia pedagogica de uma Sala de Aula Invertida, em duas aulas de 100

minutos.

A primeira aula nos dedicamos a apresentar o tema e explicar os materiais que
disponibilizdmos para os alunos realizarem a atividade. Assistimos a trechos do documentario
“The entire history of the col war explained” e os alunos tinham de anotar em seus cadernos as
principais diferengas observadas entre os blocos e classifica-las em distingdes politicas, sociais,
militares, ideoldgicas ou econdmicas. Ou seja, os alunos tinham que, por meio dos documentos

iconograficos, identificar e classificar as principais diferengas entre os EUA e a URSS.

Posteriormente, dividimos a turma em dois grandes grupos: a URSS e os EUA.
Realizdmos guides orientadores para que os alunos, entre eles, trabalhassem em duplas cada
tema proposto no guido de forma a desenvolverem a temadtica daquele bloco. Prepardmos
cartazes para cada um dos temas, que foram trabalhados e interpretados em sala de aula, e que
também serviram para orientar as respostas dos alunos e seu registo no Portfolio. Depois desse
estudo, os alunos tinham de realizar uma sintese dos seus temas e articularem a interpretacao
dos cartazes com o que haviam estudado. Para a URSS, os temas eram: A Doutrina Jdanov e o
Plano Molotov; Pacto de Varsovia; Democracias Populares e a Economia planificada e
coletivizada. Ja os grupos de alunos responsaveis para estudar o EUA, tinham como tema:
Doutrina Truman e Plano Marshall; NATO; Democracia cristd e Social-Democracia; Os trinta
gloriosos e a sociedade de consumo. Os guides orientadores podem ser visualizados no Anexo

1.

Realizada a sintese correspondente a cada um dos cartazes, dinamizamos um debate
acerca dos dois grupos. Nesta atividade os alunos tiveram de mobilizar os conhecimentos do
tema de estudo que se aprofundaram, explicando para os colegas e ouvindo suas explicagdes.
Os alunos também puderam apresentar para a turma, de forma oral, a sintese que realizaram
sobre os cartazes e comparamos as perspetivas dos dois grupos, visto que queriamos destacar
as diferencas entre os dois blocos, sublinhando no quadro aquilo que os alunos destacaram.
Assim, ocorreram quatro momentos de formulagao desta aula: primeiro a reestruturacao da sala
em dois grandes blocos, um a cada lado representando cada um dos paises, seguida da divisdo
e disponibilizacdo dos guides. A segunda parte da aula esteve voltada para a analise dos
materiais disponibilizados de forma a realizar a sintese de apresentacdo ao debate; o terceiro
momento foi a realizagdo do debate. A finalizagdo da aula deu-se com a construcao do portfélio

digital para o qual os estudantes deveriam transpor a sintese realizada. Tantos os cartazes

57



Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histdrica

utilizados um exemplo, dos trabalhos produzidos, pode ser visualizado abaixo, os demais

podem ser visualizados em Anexo 11:

Tabela VII — Fontes iconograficas atividade 4 — Guerra Fria

Cartazes - EUA Cartazes - URSS

Doutrina Jdanov

whotors T we e il Plano Molotov/ COMECON

We must move

Pacto de Varsovia

l.mﬁ UVE THE THIRD
AMUNIST  INTERNATIONAL!

Wt o8 B80T [Democracias Populares

Fonte Prépria
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2 - A Guerra Fria

ANATO

2 - A Guerra Fria
e Acevolucdo da NATO
nada, EUA, Franga, Holanda, Islandia, Italia, Luxemburgo, Noruega, Portugal e Reino Unido.

uia.

1949 - Bélgica, Ca
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Através do documento iconografico, verificamos que a NATO continua a expandir a sua area de
influéncia. No lado direito da imagem estdo representados dois soldados com capacetes vikings,
representando a possivel entrada de dois paises nérdicos na alianga, Suécia e Finlandia. Esta entrada
levanta diversas questdes como uma eventual entrada futura da Ucrania, que pode, por isso, criar varios
problemas, entre eles uma eclos&o de uma guerra maior do que aquela que temos assistido atualmente.

3.6.3.2 — Segunda Atividade — Guerra Colonial
Esta atividade ocorreu em parceria entre o grupo disciplinar de Historia com a Biblioteca
Escolar, nos permitindo a concorrer a atividade Top das Bibliotecas escolares do Ministério da
Educacio, a qual conseguimos vencé-la. A estratégia do programa das Bibliotecas para o 25 de

Abril, pode ser consultado no site mencionado em nota de rodapé*’.

III Ilmm'm ¢
W BIBLIOTECAS PROGRAMA ESTRATEGIA BIBLIOTECAS CANDIDATURAS PROJETOS SUPORTE INICIATIVAS
[ 11 ot HEEQ

25 de ABRIL, um saber em construcéio!

Com o objetivo de comemorar a revolugdo de 25 de abril de 1974, a biblioteca da Escola Basica e
Secundaria José Falcdo, do Agrupamento de Escolas de Miranda do Corvo, desenvolveu a Veja também:
atividade 25 de Abril - um saber em construgéo!, em parceria com o Nicleo de Estagio de
Histéria, o Grupo de Histéria e a Associagdo de Estudantes.

¢ Planificagdo da atividade
* \ideo sintese da atividade
A atividade teve a intengéo de conduzir a aprendizagem com recurso & linguagem multimodal v« cartazl

pretendeu desenvolver a literacia medidtica e ampliar o conhecimento, com a promogéo de * Cartaz2

competéncias do referencial Aprender com a Biblioteca Escolar e do Perfil dos Alunos a Saida

de Escolaridade Obrigatéria (PASEO).

m‘n\gm - 'AE DE MIRANDA DO CORVD
0O seu desenvolvimento integrou as seguintes experiéncias de aprendizagem: ESRSETALD
s
Rédio da escola - 25 de Abril, uma manhd que dé que falar GhD!

1. 0s alunos pesquisaram os discursos/intervengoes relativos & manhé do dia 25 de abril de
1974, confrontando diferentes fontes (validagéo de pelo menos trés fontes).

2. Selecionaram os discursos mais relevantes e gravaram-nos com recurso & aplicagdo
Vocaroo.

s 3. Pesquisaram e selecionaram, também, musicas representativas do ambiente revoluciondrio,

Para além da disciplina de Histdria, o tema do 25 de Abril toma importancia para toda

a comunidade escolar e sociedade portuguesa de forma que procuramos aqui realizar uma

33 Para visualizagdo da Atividade Top, sua planificag@o e descri¢ao de todo trabalho desenvolvido, apenas aceder
o site da Rede de Bibliotecas Escolares do Ministério da Educagdo: https://www.rbe.mec.pt/np4/25-de-abril-um-
saber-em-construcao.html
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estratégia mais arrojada e com parcerias multidisciplinares. Come¢admos por construir esta
atividade nas aulas dos dias 23 e 29 de marg¢o, onde lecionamos a questdo colonial, de acordo
com as aprendizagens essenciais da disciplina. 3® A aula propriamente dita sobre o 25 de Abril
de 1974 foi lecionada pela colega de estagio, servindo também para o tema de seu relatério. No
capitulo dedicado ao estagio pedagogico, ja tivemos oportunidade de explicar como ocorreu

essa dinamica, cabendo aqui apenas relembrarmos alguns aspetos principais.

Nas nossas intervengoes, trabalhamos com fontes iconograficas variadas e procuramos
mobilizar estratégias diversificadas de ensino-aprendizagem. Nos baseamos nas fotografias da
guerra colonial e em alguns recursos audiovisuais para compreender o inicio da guerra em 1961
em Angola e como se alastrou para Guiné e Mogambique. Nesses 13 anos ¢ possivel observar
o isolamento internacional de Portugal e o enfraquecimento interno do regime salazarista,

aspetos esses, que os alunos tinham que observar e registar na exploragao dos recursos.

Inicidmos a atividade com fotografias que representavam a Guerra Colonial, e
utilizimos um documentério da RTP “Memorias da Guerra em Africa”, que entrevistava ex-
combatentes, nos permitindo focar na memoria e na interpretacdo iconografica destas pessoas.
Para o registo no Portf6lio, orientamos trés vertentes que os alunos poderiam escolher para
realizar sua sintese do tema e interpretacdo das imagens: 1- O Horror da Guerra; 2 - A
Africanizagdo do exército; 3 - Enfermeiras Paraquedistas, de acordo com o Manual dos Alunos

que orientava esses trés topicos de leitura e analise.

Nesta aula, também realizdmos um questionario, questionando a preferéncia dos alunos
quanto ao tipo de fonte iconografica — documentério ou fotografia. No dia 5 de abril, fomos
com os alunos a feira local da cidade, que acontece todas as Quartas-feiras, para realizarem
entrevistas acerca da Guerra Colonial e 0 25 de Abril, aqui os alunos tiveram a oportunidade de
conversar com pessoas que foram a Guerra e/ou participaram ao 25 de Abril (a visualizacio das

perguntas realizadas e exemplos de portfolios produzidos podem ser visionados em anexo 12).

36 Planificagdo e Guido de entrevista anexo 12.
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Tabela VIII: Fontes iconografica atividade 5 — Guerra Colonial

1- Horror da Guerra: Angola, 1961 —
Resgate de tropas portuguesas.

2- Africanizacao do exército:
Mogambique, 1969-1973, colegdo
general Kaulza de Arriaga

3- Enfermeiras para-quedistas Maria
Arminda e Maria Ivone Reis.
Aeroporto de Luanda, Agosto, 1961.
Embarque para a Serra da Canda.
Fonte: Ivone Reis.

R,

Fonte propria

A fotografia que escolhi foi a africanizacao-2, nesta imagem temos
presente em primeiro plano dois soldados um branco e um negro, o
soldado branco leva o outro ao colo pois este esta ferido. Em
segundo plano temos outros soldados que nao conseguimos ver a
cara, vé se apenas as pernas. Esta imagem tem como contexto a
guerra colonial, o autor desta imagem nao se conhece
concretamente, faz parte de um portal criado por ex-combatentes
que foram colocando fotografias que os proprios tiraram. Nao é
indicado a data especifica desta fotografia, mas sabemos que foi
tirada durante a guerra colonial em Angola, Mocambique e Guiné-
Bissau
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Esta fotografia enquadra-se como uma evidéncia historica, pois
retrata um momento da historia em que a distin¢do racial era uma
realidade em muitas partes do mundo, inclusive nas Forcas Armadas.
A presenca de um soldado branco a carregar um soldado negro ferido
é uma imagem que contradiz essa distincdao, o que demonstra que
pessoas de diferentes etnias podem trabalhar juntas em prol de um
objetivo comum.

Além disso, esta imagem é significativa historicamente porque
representa uma mudanca no modo como a guerra era percebida na
época. Em vez de ser vista como um conflito entre racas ou
nacionalidades, esta imagem mostra a solidariedade entre dois
soldados, independentemente de sua raca ou etnia, sendo assim um
testemunho da luta contra o racismo e da procura por igualdade.

“ Estive na guerra de 1968 a 1970 em Angola, na provincia de Henrique de
Carvalho. A guerra para mim é errada, causou muita desgraca tanto ca como
em Angola. Nao sabiamos para onde iamos éramos muitos.” Os movimentos
independentistas comecaram a ter grande forca nao s6 na guerra mas
também na populacao. O descontentamento na populacao piorou com a
guerra porque as pessoas nao queriam ir para a guerra. Morreu muita gente
isso pode ter provocado uma vontade de agir nas pessoas e fazerem o 25 de
abril. “Esta fotografia transmite as dificuldades que passamos la, mas sempre
com muita cooperacao entre soldados, sempre nos ajudamos, nunca se
deixava ninguém para tras.”

3.6.3.3 — Sexta Atividade — América Latina
A ultima atividade que realizdmos ocorreu no contexto da unidade ‘“Alteragdes
geoestratégicas, tensdes politicas e transformacdes socioculturais no mundo atual da América
Latina, conforme as Aprendizagens Essenciais 37. Escolhemos trabalhar a ditadura militar
brasileira pela curiosidade dos alunos sobre esse tema, do retrato brasileiro contemporaneo e
de sua violéncia, pelo que aproveitimos para conversar sobre esses temas com os estudantes, a

partir da discussdo da ditadura civil-militar de 1964.

Organizamos o desenvolvimento deste tema em trés aulas, sendo duas delas de 100
minutos e uma de 50 minutos. Trouxemos varios tipos de documentos iconograficos sobre as
Ditaduras Militares da América Latina, e procuramos realizar uma Aula-Oficina,
disponibilizamos os materiais ¢ documentos (musicas, textos, imagens), que os alunos
exploraram, interpretando os documentos, visto que depois retomamos as ideias por eles
expressas através do didlogo horizontal. Os alunos tinham de debater sobre o que foi visto,
discutindo os documentos e as informagdes que conseguiram captar e expressar suas opinides

acerca do tema.

Na segunda aula sobre o tema inicidmos sendo mais expositivas e depois trabalhdmos

com diversos recursos visuais - utilizamos um excerto da série da Netflix — Os pacientes do Dr.

37 Planifica¢do anexo 13.
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Garcia; trabalhdmos textos da Operagdo Condor da CIA; analisimos imagens da repressiao
militar nas ditaduras; e visualizamos e discutimos um trecho do filme Argentina, 1985,
demonstrando que este foi o Uinico pais latino americano que concretizou um julgamento dos
crimes de direitos humanos realizados no periodo ditatorial. No fim, de maneira a consolidar
as aprendizagens, foi disponibilizado uma ficha de trabalho com documentos historicos
diversificados, que deveriam ser utilizados na realizagdo da sintese pedida. Para a atividade do
portfolio digital deveriam escolher uma das fotografias disponibilizadas nos materiais de
trabalho do Classroom para interpretacao e associagdo a Evidéncia e Significancia Historicas,
abaixo podem ser visualizadas algumas fotografias e suas tematicas, um exemplo dos portfolios
produzidos, a ficha de trabalho e mais exemplos dos portfolios podem ser visualizados em

Anexo 13.

Tabela IX: Fontes Iconograficas atividade 6 — América Latina

1- Ditadura Militar no Brasil
Fotografo Evandro Teixeira, Manifestacao
centro do Rio de Janeiro, 1968.

2- Ditadura Militar na Argentina
Fotografo Daniel Garcia, retirada do jornal O
Globo, 1982.

3- Ditadura Militar no Chile

Fonte propria
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4 — As ditaduras militares na América Latina

=2 Nos anos 60,70 e 80 a maior
parte dos paises da América
Latina enfrentaram ditaduras
militares.

> Todas essas ditaduras, mesmo
diferindo o pais, compartilhavam
caracteristicas semelhantes.

> As razoes para que tal regime
tenha sido implementado, foram
diversas. Foi o resultado de uma
combinagdo de fatores politicos, 4

20 .. Mapa representativo das ditaduras militares

econdmicos e sociais. na América Latina anos 60-90 s

-> Um exemplo de um motivo para tal ter acontecido foi a instabilidade
politica e econémica que causou inflagdo descontrolada e divida
externa alta nos paises. Consequentemente, levou a que muitos
governos adotassem politicas autoritdrias e gerou instabilidade sobre
as democracias, que se tornavam vulnerdveis a golpes militares.

¢ O Brasil foi um caso disso mesmo, a ditadura foi instaurada apés um

> golpe militar. Este regime durou cerca de 21 anos no qual havia um
controlo total por parte dos militares para com a populagdo.

* Aimplementagdo de ditaduras, nestes paises foi influenciada pelos

=> EUA, onde a sua motivagao era impedir o avango dos subversivos

(comunistas e socialistas) nesses paises, como tinha ocorrido

anteriormente em Cuba.

> Contudo este ndo era o Unico intuito dos EUA. Havia uma motivagao
politica, social e econdmica por tras. A politica relacionada com a
vontade espalhar o capitalismo, a social ligada a Operagdo Condor e a
econémica relacionada com o neoliberalismo com influéncias do
macartismo.

=> O macartismo foi um movimento politico e social que ocorreu nos
Estados Unidos, caracterizado pela perseguigao e extingdo de supostos
comunistas dentro do pais. As consequéncias deste movimento tiveram
impacto na América Latina.

-> Este movimento teve vdrias interagdes e efeitos nas questdes sociais da
Ameérica Latina, tais como: no aumento significativo das desigualdades

sociais, devido as politicas econémicas adotadas que geriam mal a

distribuicdo da riqueza; a decadéncia das condiges de vida; o aumento

do desemprego e diminuigao dos salarios saldrios ;entre outros.

Percebendo-se assim que o macartismo teve um impacto significativo
nas condigdes sociais e no bem-estar da populagdo.

-> E importante ressaltar que o macartismo foi um periodo marcado por
violagBes dos direitos civis e abusos de poder.

=> No documento 2 ,”CIA-Central Intelligence Agency, “Weekly
Summary”, SECRETO” percebe-se que a CIA ensina, coordena e
influéncias os paises(Brasil, Argentina, Uruguai, Chile, Bolivia e
Paraguai).

-> Relativamente a Operagdo Condor, esta foi fundada em 1975 e

promovida pelos EUA. Foi uma alianga entre as ditaduras da América

do Sul onde o objetivo era combater os opositores politicos, ou melhor

dizendo, os subversivos.
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-> Os paises envolvidos nesta alianca eram a Bolivia, o Uruguai, o
Paraguai, o Brasil, o Chile e a Argentina, todos com o apoio dos
Estados Unidos.

-> Estes envolveram-se, com a troca de informagdes, sequestros,
torturas e assassinatos de opositores politicos ou qualquer pessoa
que fosse considerada uma ameaca aos regimes militares.

-> As acgOes da Operagdo Condor resultaram em milhares de mortes e

desaparecimentos em toda a América do Sul, o que demostra a

grande violéncia que ocorreu durante as ditaduras. Violéncia essa

seja fisica, contra aos direitos humanos, tortura, desaparecimentos
forgados ou até censura.

Documento iconografico

-» O documento iconografico ao
lado simboliza um grave abuso
contra um cidadao argentino,
durante a ditadura militar
Argentina (1976 a 1983).

> Este periodo ficou marcado
por repressdo, mortes, tortura, M
desaparecimento,
perseguicdes e sequestros
para com aqueles que

mostravam ser opositores Homem detido por guardas da policia federal argentina,
pO|I’tiCOS do regi me. durante uma marcha contra a ditadura em Buenos Aires:
margo de 1982

20

> Através da andlise da fotografia, observamos em primeiro plano, varios
guardas da policia federal argentina (cerca de 4), armados e fardados, a
arrastar um cidaddo pelo chao, sem qualquer brio ou empatia para com
ele.

-> No contexto da situagdo, o senhor estava a protestar no rua contra o
regime da altura. Logicamente, como foi dito anteriormente, este tipo de
comportamento ndo era de todo aceite. Dai, estarem varios guardas a
levar o homem a forga, provavelmente para depois o deterem ou até algo
pior.

- Este tipo de acontecimento foi resultado da Operagdo Condor, que visava
excluir todas as pessoas que ndo demostrassem os mesmos ideais do
regime ditatorial.

—» Protestar contra o que acha errado e lutar pelo que queria, levou o senhor
a ser detido, privando assim a sua liberdade de expressao e reprimindo os
seus direitos como cidadao livre.

21

Resposta as questoes
Evidéncia historica

Durante o estudo sobre este periodo histdrico, as ditaduras da América
Latina dos anos 60 a 90, analisamos diversos documentos histéricos. Sejam
estes, fotografias, videos, jornais ou até musicas, todos eles auxiliaram-me
na compreensao do significado histérico deste periodo.
Através do cruzamento das ideias presentes nos documentos, é possivel
perceber a evidéncia histdrica e de que maneira os acontecimentos
realmente ocorreram.
No caso desta tematica, o tipo de documento que mais me ajudou na
compreensao histérica e na aproximagao dos contetdos, foram os videos.
Isto porque, foi também o tipo de documento que me despertou maior
interesse quando lecionada a matéria e apresentava informagoes claras e
bem desenvolvidas. 2




Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica

As analises dos resultados dessas atividades, que como viemos mostrando, podem ser
observadas, sobretudo, no Portfélio individual e digital dos alunos, serdo feitas no capitulo
seguinte. Iremos classificar os niveis de Evidéncia e Significancia Historicas dos alunos para
aferir resultados e analisaremos os niveis de interpretagdo da imagem, bem como as
capacidades de olhar critico para a cultura visual. Assim, procuraremos explicar como o
trabalho com imagens pode auxiliar os alunos a elevarem os niveis de compreensdo do
conhecimento historico, por meio destes conceitos de segunda ordem, colaborando com o

progresso e evolugdo dos alunos.

3.6.4 — Inquéritos Finais

Apoés a realizagdo dessas atividades, no final do segundo semestre, aplicdmos um
inquérito final , que como ja referimos, tinha por objetivo compreender os niveis de
Significancia e Evidéncia Historicas dos alunos, bem como perceber as evolugdes nas
competéncias de interpretagdo e analise de imagens. 3® Também procuramos perceber a opinido
de nossos alunos relativamente as atividades mobilizadas, as estratégias pedagogicas que
utilizamos, e o funcionamento da disciplina, de uma maneira geral, para além da pertinéncia do
estudo de fontes iconograficas. Assim, também pudemos completar as conclusdes dos nossos
estudos, visto que queriamos entender se esse exercicio exploratorio de imagens contribuiria

para o desenvolvimento dos niveis de significancia e evidéncia.

Apresentaremos, no proximo capitulo, a andlise desses dados e dos resultados do estudo.

38 Visualizagio do Inquérito final em Anexo 14.
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Capitulo IV — Aplicacio do estudo pedagogico e analise de resultados

O presente capitulo esta dividido em quatro subcapitulos. O primeiro corresponde a
analise dos inquéritos iniciais, de ambas as turmas que aplicamos o estudo, de forma
comparativa, o que concretizou o ponto de partida do nosso estudo. Em seguida, analisaremos
a aplicacdo e desenvolvimento das dindmicas didatico-pedagodgicas, inferindo os resultados que
obtivemos no estudo a partir dos niveis que tracamos da Evidéncia Historica, com base em
Rosalyn Ashby; e igualmente com a Significancia Historica, estruturado por Peter Seixas. Por
fim, levantaremos os resultados obtidos nos inquéritos finais, comparando-os entre as duas
turmas que aplicamos o estudo, e tecendo algumas consideragdes finais sobre o trabalho

realizado e dos resultados obtidos.
4.1 — Analise dos inquéritos iniciais

De maneira a compreender o nivel inicial de interpretacdo dos alunos, implementamos
inquéritos iniciais em ambas populagdes de estudo. No que toca a interpretacdo de imagens, em
especifico, adaptamos as perguntas consoante as temadticas de estudo que estavam sendo

abordadas em cada turma.?’
-11° Ano L

Como referenciamos no capitulo acima, aplicamos este inquérito no 11°L no contexto
da nossa primeira atividade desenvolvida para o Portfolio, na aula que foi lecionada no dia 23
de fevereiro de 2023. A aula era de 100 minutos, e logo no inicio disponibilizamos o
questionario, solicitando que os alunos respondessem apenas a primeira parte do inquérito
(questdo 1 e suas respetivas alineas). Com isso, procuravamos perceber os niveis de
interpretacdo iconografica dos alunos, em ambas as turmas, bem como verificar a maneira como
compreendem as imagens fixas ¢ em movimento enquanto documentos histdricos, o que nos
permitiu perceber algumas preferéncias da utilizagdo de recursos dos alunos e seus niveis de
literacia visual. Introduzimos a questdo do cinema nos inquéritos, porque condizia com o
moédulo que estdvamos desenvolvendo com o11° ano, nomeadamente: Mddulo 9 — “A cultura
do cinema: a euforia das intervengdes”. Percebemos a preferéncia dos discentes em trabalharem

com este tipo de recurso, onde mencionaram que os seus géneros favoritos de filme sdo o Terror,

39 Podera visualizar tanto as planificagdes de ambas as turmas como o inquérito completo em anexo 7.
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Ficg¢ao Cientifica e comédia, sendo que todos mencionaram pelo menos um destes géneros.
Quando perguntados se a utilizacdo do cinema/imagens em movimento ¢ um facilitador na
compreensdo da disciplina de histdria, a resposta foi bastante positiva. Destacamos a resposta

do Estudante B.2:

“Na minha opinido, sim, ajuda bastante, pois temos melhor a visdo de como era, nos tempos passados,
pois narrando cada pessoa iria pensar em cenas diferentes, pois todas as pessoas tém visdes e a

imaginacao diferente.” (Estudante B.2)

O estudante identifica que o cinema pode ser um conector com o passado, porém,
reconhece que ndo ¢ um acesso direto a ele, pois emerge a consciéncia de que o cinema ¢
narrado a partir da perspetiva de diversas pessoas. J& o estudante A.2 reconhece o cinema
enquanto um facilitador a compreensdo dos conteudos lecionados, conseguindo conectar
corretamente a visualizacdo e interpretacdo da obra com o passado historico, correlacionando
as informagdes apresentadas, sem cair na crenca absoluta do filme, de suas ficgdes,

compreendendo o que foi visto como uma “narrativa oficial”.

“Sim, ajuda a compreender melhor e termos uma perspetiva e imagem mais correta e detalhadas sobre

os conteudos falados na aula” (Estudante A.2?)

No entanto, da analise dos questiondrios, surgiram alguns alunos que encaravam o

cinema como um acesso direto ao passado:

Quando a pergunta ao inquérito foi direcionada para cinema como documento historico,
todos os inquiridos reconheceram que esta forma de arte poderia ser considerada uma fonte
historica, mas através de uma visdo que os remete a um acesso direto ao passado historico®.
Como o caso do estudante A.1, que apesar de compreender que o cinema pode transformar,

uma histdria real em um filme, ainda ndo emerge a total consciéncia acerca da fic¢do:

“Sim, porque através do filme podemos aprender/ver coisas que ja possam ter acontecido no passado,

como por exemplo o Titanic, eles no filme replicam o que aconteceu no Titanic” (Estudante A1)

40 0 mesmo verifica Maria Teresa Rodrigues (2008, p. 126) - “As ideias dos alunos sobre narrativas ficcionais e
historicas presentes nas respostas alocadas na categoria Natureza do suporte narrativo valorizaram o realismo da
linguagem cinematografica, que foi em muito casos sinénimo de veracidade. Esta conclusdo corrobora as
conclusdes de Wineburg (1991) e de Seixas (1992).”

69



Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica

Assim, os alunos reconheceram que o cinema pode se conectar com o passado,
facilitando a compreensdo do mesmo, mas a ideia de que o filme deve ser interpretado,
analisado e comparado com outros documentos, nao era clara. Para os estudantes desta turma,
de 11° L, o cinema apresenta-se como uma forma direta de acesso a informagao do passado,
facilitando, desta forma, a sua compreensdo. No que tange ao nivel de interpretacdo dos
documentos iconograficos, a maioria dos estudantes ficaram no nivel suficiente, e apenas 3 no
nivel bom. Em principio, ndo foi percetivel a correlagdo dos niveis de interpretagdo das
imagens, com a Evidéncia Historica e Significancia Historica. Iremos avaliar esta questdo na

analise das atividades e questionario final.

-12°ano T

O inquérito inicial com o 12° Ano T — Historia A, foi aplicado no dia 06 de janeiro de
2023, no contexto da tematica “o agudizar das tensdes politicas e sociais a partir dos anos 30;
A cultura de Massas” das Aprendizagens Essenciais. Igualmente associamos a questdo do
cinema, agora na década de 30 do século XX. Na primeira parte do inquérito, os alunos tinham
de interpretar o mural de Diego Rivera “O Homem controlador do mundo”, com o seguimento
da interpretacdo de diversas imagens, excertos de filmes e textos que mobilizamos em sala de
aula, como: Tempos Modernos de Charlie Chaplin; O homem da camara de filmar de Vertov,
O século do povo, documentério da BBC; Hitler uma carreira, da Netflix. Nesta dindmica, os
alunos tiveram de preencher o questionario de maneira continua na sala de aula, e igualmente
questionamos nossos alunos se consideravam o cinema um facilitador das aprendizagens e da
compreensdo historica. Pudemos compreender que nossos alunos estdo habituados com este
tipo de recurso, consomem muitos filmes e séries e t€ém algumas preferéncias de géneros
cinematograficos, como a a¢do. Em relacdo a comparagdo do uso de imagens fixas e em
movimento, as apreciacdes dos alunos acerca das imagens em movimento podem ser bem

exemplificadas pelo comentério do aluno C.5.:

“Para mim sim, ja que existem momentos que ficam na memoria e ajudam na compreensdo de certos

acontecimentos. Para além do mais ¢ algo mais apelativo de ver” (Estudante C.1)
e em relacdo a imagem fixa o aluno C.2 respondeu:

“Sim, porque as pessoas ficam mais atentas ao cinema/imagens em movimento, as imagens sem

movimento ¢ algo secante”. (Estudante C.2)
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Pudemos compreender que os alunos gostam da utilizagdo das imagens em movimento
na sala de aula, e que sdo preferiveis em comparagdo com as imagens fixas, pelos alunos
acharem esta interpretacdo mais desafiante. Todavia, mostramos aos alunos como as imagens
em movimento também podem ser manipuladas, sendo necessaria uma interpretacdo critica,
exercicio este que realizamos através da utilizagdo e discussao dos videos “O homem da cdmara
de filmar” e “O século do povo”, onde comparamos a entrevista com os contetidos do primeiro
filme, ficando evidente a instrumentalizacdo do cinema por parte da Russia. Os resultados
foram claros: sete alunos conseguiram compreender e descrever a manipulagdo proposta ao
filme “O homem da camara de filmar”, no momento que assistiram o documentario “O século
do povo”, a qual retrata a manipulag@o de imagens existentes no governo da URSS; enquanto
os outros sete participaram, mas ndo assimilaram a informagdo, fazendo com que ndo
conseguissem articular os excertos dos videos, selecionando a observagao de manipulagdo por

parte do filme.

Por fim, tivemos trés alunos, que conseguiram compreender o que foi retratado e
elaborar estas ideias oralmente, mas ndo as registaram na producdo escrita, atitude recorrente
nesta turma, que possui bons niveis de literacia visual e escrita, mas tendiam a ter pregui¢a em
realizar trabalhos e tarefas. A visdo global que tivemos do 12°T, a partir das respostas ao
questionario ¢ que, diante de uma turma heterogénea, alguns alunos estavam dispostos a realizar
um trabalho mais complexo e aprofundar seus conceitos e conhecimentos historicos, enquanto
outros nem tanto. A propésito da utilizagio da iconografia nas aulas de Historia, todos
concordaram que esta ¢ potencializadora da compreensdo e das aprendizagens historicas, e
reconhecem que devem ser encaradas e lidar como fontes historicas, apesar de elaborarem essas

ideias em uma visdo simplista, como na resposta do aluno B.4:

“O cinema € como um documento histérico porque em alguns filmes sdo retratadas situacdes que se

passaram a muito tempo atras” (Estudante B.4)

Ou as visoes que consideram o filme retratado como uma verdade absoluta, do estudante

B.5:

“Porque através de filmes pode-se retratar coisas que aconteceram no passado € depois outras pessoas
vao ver o filme e mesmo que ndo fossem vivas sabem o que aconteceu através dos filmes”. (Estudante

B.5)

Assim sendo, ficou evidente a necessidade de desenvolver a Evidéncia e a Significancia

Histérica em nossas turmas de trabalho. Genericamente, pudemos perceber que metade da
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turma possuia uma visdo mediana, conseguindo mobilizar e correlacionar os conhecimentos
historicos com as fontes iconograficas; enquanto a outra metade conseguiu até entender, mas
ndo conseguiu articular a Evidéncia e a Significancia. Ao nivel da interpretacdo, onze alunos
obtiveram o nivel suficiente, enquanto seis o nivel bom, como se pode- observar abaixo no

grafico de comparagdo entre as turmas:

Grafico 1: Niveis de interpretacio iniciais

Nivel de interpretagao Nivel de interpretagio

12 4,5
10 ’
3,5
8 3
6 2,5
2
4 1,5
2 1
0 0,5
. . 0

Suficiente Bom Suficiente Bom

W 122 Ano =112 ANO

Fonte propria

No campo quantitativo observa-se no grafico acima que, ambas as turmas obtiveram em
maioria os niveis de interpreta¢do em suficiente. Nota-se que as turmas compreendem a imagem
enquanto um facilitador da aprendizagem, fazendo com que a principal visdo que possuem
acerca da mesma ¢ a utilizagdo desta enquanto uma ferramenta/recurso didatico para o ensino-
aprendizagem e ndo enquanto um documento. De igual modo, conseguem reconhecer o cinema
enquanto um documento historico, mas observamos que prevalece a ideia de que este ¢ um
conector direto ao passado, sendo quase uma forma de visualizd-lo de maneira a facilitar as
aprendizagens, e ndo necessariamente realizando sua devida leitura e interpretagao.

O trabalho realizado por Maria Teresa Rodrigues (2008, p. 106 e 107) vem nos afirmar
que a carga emocional e ficcional que os audiovisuais trazem consigo, geram motivagdo dos
alunos para determinada temadtica, ressaltando a importancia de trabalharmos em sala de aula
tipologias variadas de fontes historicas: “O ensino da Histoéria devera reconhecer a presenca de
diferentes ideias acerca do passado, ja que os alunos deverdo aprender a analisar diferentes
representacdes historicas e entenderem ndo apenas os propositos desses relatos e como foram

produzidos e por quem.”
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O 11°L era uma turma de alunos das Artes, no que possuiam bons niveis de interpretacdo
de imagens, mas sem sua devida conexdo com os contetidos historicos, nem mesmo
conseguindo correlacionar a significancia de determinado periodo histdrico, sobretudo pelo
programa ser focado no desenvolvimento das Artes em uma perspetiva técnica. Como era uma
turma timida e sentimos a necessidade de engajar a participacdo dos alunos em sala de aula,
utilizamos os filmes sobretudo para introduzir determinada tematica historica, orientdmos a
interpretagdo dos alunos e seguiamos para um debate em sala de aula, no qual todos podiam
expor o que interpretaram e entendiam do recurso. Este trabalho que realizavamos em sala de
aula era muito bem conseguido, algo que nem sempre se revertia nas produgdes dos portfolios
individuais, que deveriam escolher uma imagem fixa para realizar um remix, como forma de
sintetizar as tematicas trabalhadas em sala de aula. No todo, a turma conseguiu a maior
participag@o ao longo do ano letivo. Acreditamos que a ndo realizagdo das pinturas se deveu ao
pouco tempo disponivel dos alunos para a realizacdo diversificadas atividades pedagogicas nas

suas disciplinas.

Com o 12°T, prevaleceram as atividades de observa¢do e andlise de imagens,
interpretagdo e escrita, refletindo na constru¢ao do Portfélio final dos alunos. Nosso feedback
era constante no trabalho dos alunos, que iamos realizando e acompanhando para compreender
os niveis de interpretagdo de imagens, evidéncia e significancia dos alunos, e a evolucao que
almejavamos. Com este trabalho continuo, orientado e acompanhado, com feedbacks
constantes, tanto de maneira online como presencial, pudemos observar o progresso dos alunos
da turma, o que permitiu atingirem bons resultados que a principio ndo o tinham, que serdo

referenciados no subcapitulo 4.3.

Em funcdo das diferentes tematicas abordadas em sala de aula, e da diversificagdo de
nossas atividades implementadas, separaremos a andlise dos resultados nas duas turmas que
empregamos o estudo. Procurando verificar o desenvolvimento da interpretagdo e leitura das
imagens, bem como sua correlagdo com os conceitos de segunda ordem em historia,

analisaremos as atividades implementadas com o 11°L e posteriormente do 12°T.

4.2 — Estudo desenvolvido com a turma 11° L
4.2.1 — Primeira Atividade — O Cinema

Como ja descrito acima, esta aula teve de se realizar em conjunto ao inquérito inicial,

onde a mesma planificagdo corresponde tanto a primeira atividade do portfolio digital aqui
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descrita e igualmente o inquérito inicial. A organiza¢do do texto passou pela andlise da
Evidéncia Historica, seguida da de Significancia Historica e, por fim, a verificacdo de

preferéncia entre a imagem fixa ou em movimento que, no caso do 11° L.

Com essa atividade, procuraremos apresentar e analisar o impacto do nosso estudo
quanto ao nivel da interpretagcdo de imagens pelos alunos, assim como a progressao dos niveis
de Evidéncia e Significancia Historicas. Esta era nossa primeira atividade implementada, onde
apenas 3 alunos demonstraram atingir o segundo nivel, que exemplificaremos pelas palavras

do estudante A.2.:

“Sim, o cinema sendo ele de entretenimento ou veiculado a propaganda politica pode ser utilizado como
evidéncia historica, através do cinema de entretenimento podemos ver os gostos e lazer da época e
através da propaganda politica podemos observar os sistemas politicos de cada pais e 0 que 0s mesmos
defendiam. Demonstra mais uma evolugao histdrica, demonstra a evolugdo da representagdo de diversas
coisas e mostra também a sua propria evolucdo desde que foi criado até aos dias de hoje.” (Estudante

A2)

Tabela X: Niveis de Evidéncia Historica atividade 1 — O cinema

Nivel de Evidéncia Interpretacio e compreensio
Insuficiente Suficient Bom Muito
e Bom
1 -Cépia do passado 4
2- Informacao 3

3- Evidéncia como prova
4- Evidéncia em contexto
Fonte propria

Os discentes permaneceram no nivel de interpretagdo, tal qual aconteceu na analise do
inquérito, mas observamos uma evolu¢do na compreensdo acerca dos niveis de Evidéncia
Histdrica, associado aos niveis de interpretagdo. O exemplo do estudante A.2 retratado acima ¢
claro neste termo: anteriormente obtinha a resposta que o cinema era a uma forma correta de
visualizacdo direta ao passado, aqui ja o considera como uma informacao a este passado, apesar
de ainda ndo dissociar a informacao de fonte historica. Observamos que, de maneira geral, os
niveis de interpretacdo de imagens e de Evidéncia Histérica dos alunos se equipararam, sendo
bem coerentes. Quando ocorre o aprofundamento da interpretacdo, progressivamente ocorre
avancos no nivel de Evidéncia Historica, como pode ser observado no estudante B.2 que obteve

o nivel 2 (informagao):
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“Sim, o cinema sempre sera uma evidéncia historica em todos os contextos, pois o cinema retrata como
vemos 0 mundo, como o relatamos, a forma como nos vestimos € o nosso quotidiano. Relata e ilustra

como era a vida e o pensamento das pessoas naquela época.” (Estudante B.2)

No que toca a Significancia Historica, procuramos trabalhar a analise do cinema a partir
da obra de M¢lies, e verificdmos estas ideias com a descri¢@o no portfolio do excerto do Chaplin
que assistimos em conjunto. A maioria se situou-o nivel 3 (Objetivista Sofisticado) e apenas
dois estudantes no nivel 1 (Objetivista basico), como podemos verificar no exemplo do

estudante A.3:

“Sim, porque foi o primeiro filme de ficg@o cientifica e mostra as técnicas inovadoras de Méli¢s, como,

os efeitos especiais”. (Estudante A.3)

O aluno acabou por responder o que foi transmitido em sala, com a aprendizagem
dirigida, sem o devido desenvolvimento das suas ideias acerca da tematica; na tarefa que
envolvia a construgdo da biografia de Chaplin, também ndo manifestou evolugao, realizando
apenas os itens para os quais foi explicitamente direcionado. J4 o aluno C.1, que também estava
no nivel 1, apresentou sinais de evolug@o na formulagdo da biografia de Chaplin, reconhecendo

a importancia da figura histérica no seu contexto.

J& os demais alunos enquadraram-se no nivel 3 com se pode verificar no exemplo da

resposta do estudante A.2:

“Sim, pois Georges Méli¢s abriu um novo caminho para a utilizacdo de um outro tipo de género no
cinema. Georges M¢élies utilizou a fic¢@o cientifica no seu filme, isso ¢ muito importante pois até a

utilizagdo deste género, o Unico utilizado era a comédia.”. (Estudante A.2)

Tabela XI: Niveis de Significincia Historica atividade 1 — O cinema

Nivel de Significancia Interpretacio e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito Bom
e
1- Posi¢do Objetivista basica 2
2- Posigdo Subjetivista basica
3- Posi¢do Objetivista Sofisticada 2 3

4- Narrativista
Sem dados ou irregular
Fonte propria

Acreditamos que os niveis 3 de significancia histdrica, s6 foram atingidos porque estiao

diretamente ligados a tematica de interesses dos nossos alunos, pois tal como Seixas (1997)
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referencia, o gosto dos alunos por personagens especificos da Historia potencia a capacidade
de desenvolvimento dos niveis nos quais normalmente inserem. Notamos que o interesse
pessoal dos alunos em determinadas figuras ou €pocas historicas retratadas influenciou seus
resultados, inferindo principalmente nos niveis de Significancia Histérica pois quando
comparamos a interpretacdo realizada dos excertos, os niveis de Evidéncia Histdrica
correspondem ao nivel de interpretacdo (Suficiente no nivel 1- Cépia do passado e bom no nivel
2- informagao); porém na Significancia Historica, os alunos mesmo com nivel de interpretagao
suficiente obtiveram nivel 3 (Objetivista sofisticado), j4 muito avancado para o baixo nivel de

interpretagdo e utilizacdo da fonte.

4.2.2 — Segunda Atividade — Vanguardas Europeias

Como referenciamos na parte dedicada as descrigdes das atividades, esta tematica
envolveu a lecionag¢do de quatro aulas, onde trabalhamos sobretudo o tema da “Arte entre as

Guerras Mundiais”.

Em relacdo a afericdo dos niveis de desenvolvimento de Evidéncia Historica, os
resultados foram distintos em relacdo a primeira atividade, pois todos os alunos se enquadraram
no nivel 2 - Informagdo. A pintura que analisaram foi tomada como uma fonte de informagao
direta sobre a vanguarda europeia e o contexto historico em que se inseriu. Como testemunha
a resposta do Estudante A.1:

“A pintura realizada ¢ sim uma evidéncia historica porque através dela podemos ver o seu contexto
historico e social, como por exemplo o fauvismo, que surgiu no final do século XIX na Franca, e por

isso através da pintura conseguimos localizar melhor no espago € no tempo o tema que esta a ser

estudado e assim compreendemos melhor a matéria.” (Estudante A.1)

Tabela XII: Niveis de Evidéncia Histérica atividade 2 — Vanguardas Europeias

Nivel de Evidéncia Interpretacio e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito
e Bom
1 -Copia do passado
2- Informacao 4 3

3- Evidéncia como prova
4- Evidéncia em contexto
Fonte Prépria
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Apesar do desenvolvimento das respostas, os alunos continuaram a associar a pintura
como um acesso direto a este passado historico, como no caso do estudante B.2 que, através da
visualizacdo e interpretacdo de sua pintura, conseguiu perceber o contexto histdrico em que a
mesma esteve inserida, encarando, contudo, a pintura como uma fonte de informacao direta,
ndo emergindo a consciéncia de que podera haver uma dissociagdo entre a pintura enquanto

fonte e a informagao nela subjacente:

“A pintura que escolhi, enquadra-se na vanguarda surrealista, feita por Salvador Dali, em 1936, & qual
o proprio nomeou “Composicdo surrealista com figuras invisiveis”; na minha opinido, a obra
enquadrasse em uma evidéncia historica, por demonstrar como era retratada a mente de Dali na época,
onde todos sofriam por um momento de pos-guerra, que a partir das obras, conseguimos identificar a

época e periodo historico vivido.” (Estudante B.2)

Por outro lado, a maioria dos estudantes ndo assumiram a necessidade de comparar as
fontes para verificar as informagdes obtidas, como observamos no caso do A.1. Este reconhece
que a pintura detém informagdes sobre o tempo e espaco historico, mas ndo tem a consciéncia
da necessidade de verificar as informagdes presentes, dissociando sua interpretagdo da
estruturacdo do conhecimento historico, ndo olhando, por exemplo, para as evidéncias. Assim,
o aluno valoriza a corrente artistica, destaca as técnicas de pintura, mas ndo consegue ler seus
vestigios, analisar as evidéncias presentes, perspetivando a imagem no horizonte

historiografico, como forma de retirar informagdes e interpretacdes validas:

“O Fauvismo influenciou artistas de diversos movimentos posteriores, como o Expressionismo e o
Abstracionismo. A énfase no uso das cores e na simplifica¢do das formas e contornos foi uma influéncia

direta na arte abstrata, que se desenvolveu posteriormente.” (Estudante A.1)

Os resultados obtidos no nivel da Significancia Historia, no questionario sobre filme
Pollock*', revelam que o desempenho da maioria dos alunos se situou novamente no nivel 3
Objetivista Sofisticado, sendo que apenas dois estudantes desceram para o nivel 2 Subjetivista
Basico. A manutengdo dos estudantes no nivel 3, pode ser explicada pelo facto de se ter
incorporado na analise dos resultados o trabalho produzido no portfélio digital. Os niveis de
Significancia Historica detetados, em comparagdo com os resultados anteriores foram:
auséncia de estudantes no nivel 1 (Objetivista bdsico), enquadrando-se trés no nivel 2

(Subjetivista basico), como por exemplo o estudante Q:

4 Questionario em anexo 3.1 ¢ 3.2
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“Escolhi esta pintura porque vi nela uma rapariga exausta e pensei logo em fazer como se fosse uma

estudante esgotada pelo trabalho escolar” (Estudante Q)

A tarefa do portfolio digital permitia que os alunos escolhessem a vanguarda europeia
que gostariam de reproduzir. Como sublinhado por Seixas (1997), existe esta possibilidade de
avanco dos niveis com a atribuicao de significancia a um acontecimento histérico, veiculando-
0 a um interesse pessoal ou as ideias tacitas dos alunos. Neste caso trés alunos enquadraram-se
no nivel 2 - Posi¢do Subjetivista basica, pelo facto de manifestarem um gosto e interesse pessoal
a corrente artistica reproduzida, sendo evidente sua motivacdo em sala de aula, sobretudo no
que toca a estética e técnicas das vanguardas artisticas, e ndo necessariamente do “periodo

historico”.

Tabela XIII: Niveis de Significincia Historica atividade 2 — Vanguardas

Europeias
Nivel de Significancia Interpretacio e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito
e Bom
1- Posi¢do Objetivista basica
2- Posigdo Subjetivista basica 2 1
3- Posi¢do Objetivista 2 2

Sofisticada
4- Narrativista
Sem dados ou irregular

Fonte Prépria
Em relacdo ao nivel 3 - Posicao Objetivista sofisticada, no qual a maioria dos alunos se
enquadrou, a interpretacdo da pintura sugerida revelou-se mais aprofundada que na atividade
anterior, com o destaque para a compreensdo do contexto historico que esta se inseria,
emergindo assim, a consciéncia da importancia do contexto historico na estruturagdo da
corrente artistica vanguardista, e a impossibilidade de dissociar este contexto com o movimento

artistico.

Contudo, as interpretagdes apoiaram-se sobretudo numa perspetiva técnica das obras,
isto €, na interpretacdo técnica da pintura e na identificacdo da obra com uma corrente artistica
através da verificagdo dos seus critérios estéticos, como alias € proposto pelas Aprendizagens

Essenciais da disciplina de Historia e Cultura das Artes. Eis um exemplo:

“O Fauvismo teve uma influéncia significativa na arte do século XX. O movimento foi uma reacao a

rigidez do Impressionismo e ao academicismo da arte do século XIX. O Fauvismo abriu caminho para
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uma nova abordagem da arte, baseada na expressao pessoal e na subjetividade. O Fauvismo influenciou
artistas de diversos movimentos posteriores, como o Expressionismo e o Abstracionismo. A énfase no
uso das cores e na simplificagdo das formas e contornos foi uma influéncia direta na arte abstrata, que

se desenvolveu posteriormente” (Estudante A.2).

J& os alunos B.1 e C.1 integram a interpretacdo da pintura no contexto historico e
refletem acerca da relevancia do movimento artistico, no qual essa pintura se filia, destacando

0s seus atributos estéticos:

“A significancia historica esta na forma de pintar do artista, na forma como ele retrata as imagens para
a sua época. Insere-se num contexto historico onde através da pintura dele retrata o momento em que
ele esta inserido tornando-se significativo. Ou seja, a representacdo da obra em trés dimensdes; uma
forte inspira¢do na revolugdo industrial € em cendarios urbanos do inicio do século XX; a busca dos

multiplos pontos de vista; o predominio de cores mais sobrias e/ou opacas” (Estudante B.1)

“O surrealismo surge num periodo de recuperacdo pos-guerra e traz consigo a rutura com o que €
chamado mundo real e a ordenagao logica, rompe a busca pelo sentimento nas representagdes, pretende
representar o surreal, aquilo que estd para além do real, que transcende a compreensdo racional e
relaciona-se com a mente inconsciente com o imaginario e o absurdo. O surrealismo ¢ a minha
vanguarda favorita pois a0 mesmo tempo que exprime os sentimentos de devastagdo da guerra também
pretende fugir um pouco desta realidade através da representagdo de figuras e cenario surreais.”

(Estudante C.1)

No que toca aos niveis de interpretacdo de imagem dos alunos, em comparagdo com a
primeira atividade, verificamos uma evolu¢do, com o progresso de um aluno para o nivel
“suficiente”. No didlogo com os alunos da interpretagdo e analise das pinturas do surrealismo
e neorrealismo, estes conseguiram atingir niveis ainda mais superiores, algo que ndo foi
verificado nas suas produgdes escritas do Portfolio, apenas se revelando em sala de aula.
Procurando relacionar aqui estes niveis de interpretacdo com os conceitos de segunda ordem,
ndo encontramos uma clara correlagdo destas vertentes, sobretudo quando nos focamos na
analise dos niveis de Evidéncia, visto que nenhum estudante conseguiu progredir do nivel
informativo, apesar de manifestar bons desempenhos quanto a literacia e linguagem visual, e
na leitura e analise técnica de pinturas. Os estudantes responderam, ainda, a uma pequena
pergunta do questionario das Vanguardas Europeias que buscou compreender suas preferéncias
relativamente ao trabalho didatico com filmes e pinturas, sobretudo porque procuravamos trazer

recursos significativos aos nossos alunos. Queriamos entender qual foi a ferramenta / estratégia
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que mais auxiliou os alunos no desenvolvimento da Evidéncia e da Significancia Historica,

onde todos os alunos manifestam a mesma preferéncia em trabalhar com filmes.

“A fonte iconografica que me auxiliou mais a compreender o conhecimento de maneira significativa foi
os videos, filmes. Apesar de as pinturas darem a entender diretamente a sua historia, os filmes e videos

auxiliam-me mais quanto a retengdo de informagao sobre os mesmos”. (Estudante C.2)

4.2.3 — Terceira Atividade — Pop Art

A ultima atividade que realizamos com esta turma, foi no contexto do estudo da Pop
Art, de forma que nossas analises partem dos trabalhos que os alunos concretizaram no Portf6lio
Digital, onde questionamos neste ultimo momento a correlagdo que faziam com os conceitos
de segunda ordem, sendo possivel observar estas questdes no Anexo 10. Notamos no decorrer
do ano letivo que esta turma ficou mais aquém ao desenvolvimento da Evidéncia Histdrica, em
relagdo com a Significdncia e Literacia Visual, onde conseguiram atingir patamares mais
superiores. Desta forma, escolhemos focar esta ultima atividade no desenvolvimento da
Evidéncia Historica, almejando que atingissem a evolugcdo que esperavamos. Para isso,
procuramos conectar o Pop Art com as publicidades e propagandas que fazem parte da nossa
realidade, devido a evolug¢do da nossa sociedade de consumo. Apesar dos estudantes, como
verificamos na atividade anterior, ndo considerarem mais a fonte iconografica como acesso
direto ao passado, demonstrando a capacidade de associar a fonte com seu contexto de
producdo, ainda ndo conseguem correlacionar e cruzar fontes historicas, como bem

exemplificado pela resposta do aluno B.1:

“Esta pintura enquadra-se numa evidéncia historica porque o pintor utiliza técnicas e imagens do
passado, e assim consigo compreender melhor o contexto histérico comparando com outras imagens

chegando ao contetdo da Pop Art”. (Estudante B3)

Nao podemos enquadrar esta resposta no nivel 3 - Testemunho, pois apesar do estudante
destacar a necessidade de comparacao entre fontes historicas, este considera a mesma uma fonte
por possuir as “técnicas e imagens do passado”, podendo até se revelar uma fonte para a histéria
da arte. Assim, a separacdo do que ¢ fonte e o que ¢ informagdo, ainda ndo foi plenamente

atingida por este aluno, sendo necessario voltar a trabalhar essa consciéncia.

Nao encaramos que o nivel de Evidéncia Historica deste aluno evoluiu, pois este ainda

detém um olhar muito técnico para as obras de arte e para os aspetos formais da pintura,
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deixando a caracterizagdo historiografica e a contextualizacdo da obra no segundo plano —
exercicio contrario do que tentamos fazer. Assim, o aluno continua encarando a imagem como
uma fonte de informacao sobre determinado passado histérico, sem comparar com outras fontes
e informacdes ja trabalhadas em sala de aula, realidade essa, que se aplicou a mais dois alunos

desta nova turma.

Tabela XIV: Niveis de Evidéncia Historica atividade 3 — Pop Art

Nivel de Evidéncia Interpretacdo e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito
e Bom
1 -Copia do passado
2- Informacao 1 2
3- Evidéncia como prova 2 1
4- Evidéncia em contexto
Sem dados ou irregular 1

Fonte propria

Como observado no quadro acima, trés estudantes integram-se ao nivel 3- Evidéncia
como prova, ja emergindo a consciéncia de separagdo entre a fonte e a informacao nela obtida,
e ainda destacando que a fonte interpretada deve ser comparada com outras, possibilitando a
verificagdo de tal acontecimento historico. Assim, para estes alunos, a Pop Art permite verificar
e comprovar a transformagao ocorrida na sociedade de consumo. Como pode ser exemplificado

através do aluno B.2:

“A Pop-Art, certamente, evidencia a publicidade e o consumo, (...), comega por ser uma critica a todo
esse consumo e uma arte que seja acessivel a todos, dai o nome pop-art onde pop vem de popular, algo
que seja para toda a populag@o. Depois de ganhar bastante reconhecimento e popularidade, os artistas
desta art, comegaram a produzir as suas obras em varias quantidades e comegam a fazer colagens de
varias marcas famosas e pessoas, como atores ¢ modelos. Eu acho a obra de Richard Hamilton “O que
¢ que faz exatamente os lugares de hoje tdo diferentes, tdo atrativos?”’, um bom exemplo, onde ele junta
0 quotidiano com marcas famosas, publicidade e ainda sexualiza os dois famosos presentes na obra,
ainda acrescentando a sua caracterizagdo da Pop-Art como — popular, efémera, desperdicavel, produzida

em série, satirica, sexy, atraente, fascinante e ... um grande negocio.” (Estudante B2)

Observamos que houve um avango nos niveis de evidéncia historica comparando com
a atividade anterior, sobretudo pelo nosso trabalho de interpretagcdo das fontes iconograficas e
da sua utilizagdo em sala de aula enquanto fonte, recurso, estratégia e ferramenta didatico-

pedagogica. Dois estudantes do nivel Muito Bom de interpretagdo, enquadraram-se apenas no
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nivel 2 da Evidéncia Historia - informagdo, enquanto dois alunos ao nivel Bom, evoluiram ao
nivel 3- Evidéncia como prova. Ao longo das atividades realizadas, os alunos ao nivel Bom de

interpretacdo enquadraram-se no segundo nivel.

Ao nivel da significancia, os resultados obtidos ndo demonstram uma clara conexdo
entre a utilizacdo e interpretacdo da fonte iconogréfica e a evolugdo dos niveis de significancia.
Tal como noutras atividades, utilizou-se o audiovisual e a interpretagdo das pinturas de maneira
a chegar no contexto histérico da tematica abordada e através da andlise dos niveis de
Significancia atingidos, tornando claro que ndo havia uma conexdo ao nivel de interpretacdo da

fonte e o avango dos conceitos de segunda ordem.

Tabela XV: Niveis de Significincia Histérica atividade 3 — Pop Art

Nivel de Significancia Interpretacio e compreensao
Insuficiente Suficient Bom = Muito Bom
e

1- Posi¢do Objetivista basica 1

2- Posig@o Subjetivista basica 1 2

3- Posi¢do Objetivista 2

Sofisticada

4- Narrativista 1

Sem dados ou irregular
Fonte Prépria
Um aluno retornou ao nivel 1- Posicdo Objetivista basica, descrevendo o texto
exatamente como referenciamos em sala de aula. Trés alunos situaram-se no nivel 2- Posicdo
Subjetivista basica, corroborando a ideia do gosto pessoal acerca da tematica e a sua
importancia ligada a familiaridade que apresentam, neste caso porque a arte representava

marcas que conhecem. A relevancia da Pop Art € associada a essa espessura temporal:

“Acho que a Pop Art possui grande importancia historica, pois através da Pop Art podemos ver que
grandes marcas como a coca cola ja existem ha muito tempo, e que existem muitas publicidades

antigas da coca cola em que esta presente a Pop Art.” (Estudante A.1)

Os niveis mais altos de Significancia Historica observados, situam-se nos niveis 3 e 4.
No nivel 3- Posi¢ao Objetivista Sofisticada encontramos estudantes que se enquadram no nivel
bom de interpretacdo. Apesar de estarem pouco desenvolvidos no quesito de descri¢dao
especifica de contetidos historicos, os estudantes de Arte, na disciplina de HCA, focalizam-se

no avango historico da propria arte — o programa das Aprendizagens Essenciais também assim
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o direciona — portanto, quando o aluno reconhece que as técnicas evoluiram com a nova corrente

artistica, compreendem o valor historico dessa evolugao.

“A Pop-Art tem uma significancia historica muito importante em varios aspetos, as suas técnicas
artisticas e os seus resultados finais das obras tiveram um grande impacto devido a sua diferenca em
relacdo a correntes utilizadas anteriormente, por exemplo a técnica de repeticao de imagens, o uso de
cores primarias, o uso de produtos e celebridades populares as sua obras. Outro aspeto € o seu intuito de

criticar a sociedade de consumo através destas obras.” (Estudante A.2)

Nota-se a compreensdo do valor histérico da Pop Art de maneira mais alargada, para
além do gosto pessoal, porém, ainda de maneira superficial. Pois focaliza a compreensdo da
significancia historica da corrente artistica a partir das técnicas inovadoras que a mesma trouxe.
Fator recorrente a alunos de Historia da Arte, onde cita apenas o contexto histérico inserido,
com a critica a sociedade de consumo, onde ndo aprofunda o significado desta critica, trazendo
a relevancia apenas para a parte estética. Diferente do unico caso ao nivel 4 - Narrativista, onde

o aluno C.1 aprofunda o significado da utilizagcdo da sociedade de consumo na arte da Pop-Art:

“A Pop-Art possui uma importancia historica pois foi algo novo e revoluciondrio, a0 mesmo tempo que
pretendia criticar a sociedade de consumo, usava elementos da sociedade industrial, assim realiza um
duplo movimento capaz de revelar a riqueza da sua propria existéncia. Expondo tragos de uma sociedade

marcada pela industrializagdo, pela repeticéo e pela criagdo de icones instantdneos” (Estudante C1)

A reflexdo final e comparagdo de dados serd realizada ao subcapitulo 4.4, mas
destacamos desde ja que a turma obteve avangos a participagcdo e niveis de compreensdo,
porém, no que tange ao nosso estudo em especifico, ndo demonstrou uma clara articulagao entre
a interpretacao e utilizacdo das diversas fontes iconograficas com a aquisi¢ao de niveis elevados

de Evidéncia e Significancia Historicas.

4.3 — Estudo desenvolvido com a turma 12° T

4.3.1 — Primeira Atividade — Guerra Fria
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A primeira atividade realizada com a turma 12° T, como descrito ao ponto 3.6.3.1,
envolvia a dinamiza¢do de um debate, seguida de uma sintese reflexiva acerca de um cartaz, e
opinido dos alunos sobre a Evidéncia e Significancia Historica, registada no Portfolio Digital.
A descrigdo dos niveis de conceitos de segunda ordem atingidos, correspondem ao cruzamento

dos resultados dessas atividades — debate oral, questionario, portfolio.

Tabela XVI: Niveis de Evidéncia Historica atividade 1 — Guerra Fria

Nivel de Evidéncia Interpretacio e compreensiao
Insuficiente Suficient Bom Muito Bom
e

1 -Copia do passado 1 4

2- Informacao 4 3

3- Evidéncia como prova 1 1

4- Evidéncia em contexto 1

Sem dados ou irregular 1 1

Fonte propria

Ao nivel de Evidéncia Historica, a maioria dos estudantes estavam entre os niveis 1-
Copia do passado (cinco alunos) e nivel 2 — Informagdo (sete alunos), apenas dois alunos se
situaram no nivel 3- Evidéncia como prova e um aluno no nivel 4- Evidéncia em contexto.

Como podemos ver um exemplo ao nivel 1 do estudante B.4:

“O documento iconografico consegue ser associado com o passado pois retrata pessoas € espagos antigos

que se conectam tanto com o passado, como com a matéria lecionada.” (Estudante B,4)

Mesmo se situando no nivel 1 de evidéncia, estes alunos enquadram-se em niveis
suficientes de interpretacdo de fontes (quatro estudantes) e apenas um aluno apresentou
insuficiéncia. Assim, percebemos que os alunos ndo aprofundaram os niveis de interpretacdo

das imagens, tal como nao aprofundaram a observagao a verificagdo da Evidéncia historica.

No nivel 2 (informag¢do) podemos encontrar a maioria dos alunos. Neste patamar, os
estudantes foram capazes de estabelecer uma conexdo entre o cartaz interpretado e as
informagdes que detinha, que foram perspetivadas no horizonte historiografico, reconhecendo

assim, estas como fontes histdricas. Nas palavras do aluno:

“A imagem ¢ um bom conector do passado, pois se fizermos uma boa analise da imagem pudemos
perceber que acontecimento ilustra e também as coisas utilizadas na imagem, como a roupa, o cachimbo,

itens tipicos do passado, que ja ndo sdo muito habituais atualmente.” (Estudante B.3)
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A maioria dos alunos que se encontravam nos niveis 2 de Evidéncia Histdrica,
apontaram os cartazes como uma fonte informagao direta ao passado sem a devida comparagao
com outros documentos que foram igualmente disponibilizados em sala de aula, de forma que
ndo constataram a veracidade das informagdes ali obtidas. Aqui ha que levantar a questdo dos
baixos niveis dos conceitos de segunda ordem dos alunos, pois trés estudantes do nivel “muito
bom” de interpretacdo, enquadraram-se no nivel 2- Informag¢do de Evidéncia Historica. Estes
resultados assemelham-se ¢ evidenciam os resultados dos estudos de Feio (2008) e Simao
(2015), que afirmam que niveis de interpretagdo dos alunos nao sdo de todo maus, porém o
olhar critico sobre a iconografia ndo ¢ devidamente realizado. Assim, faz-se necessario reforgar
a utilizagdo das imagens enquanto fontes historicas, que devem ser interpretadas e
contextualizadas, de forma a retirar informacdes de qualidade nelas. Sendo que a presenca de
um olhar atento e critico ¢ indispensavel para a viabilidade deste exercicio. Apenas no caso de
um aluno, o nivel de interpretacdo da fonte e o nivel de evidéncia historica foi equiparado,

enquadrando-se no nivel 4- Evidéncia em contexto:

“Na minha opinido, embora o documento iconografico tenha ajudado na compreensao da atual situagado
politica da NATO, acredito que nos moldes que o trabalho esta proposto (“principais caracteristicas da
NATO”) o documentario pode fornecer melhores e mais informativos dados sobre esta questdo. Este
documento pode ainda ser um conector com o passado e assim auxiliar na compreensdo do presente e
futuro. Nesta imagem, que € relativamente atual, podemos efetuar esta conexdo na medida que em 2023,
muitos anos depois da sua criagdo, a NATO ainda tem um papel relevante no panorama geopolitico
mundial. Através do documento visual € evidenciado claramente um acontecimento historico, neste caso

a entrada dos 2 paises nordicos, Suécia e Finlandia.” (Estudante C.3).

No que tange a Significancia Historica, ndo ha tanta diferencia¢do dos resultados, uma
vez que os treze alunos atingiram o nivel 2 - Posi¢ado Subjetivista basica e apenas dois alunos a

o nivel 3 - Posi¢cdo Objetivista sofisticada.

Tabela XVII: Niveis de Significincia Historia atividade 1 — Guerra Fria

Nivel de Significancia Interpretagcdo e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito Bom
e
1- Posi¢do Objetivista
basica
2- Posi¢do Subjetivista 1 7 1 4
basica
3- Posi¢do Objetivista 1 1
Sofisticada
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4- Narrativista
Sem dados ou irregular 1 1
Fonte Prépria
A pergunta direcionada a utilizacdo da fonte iconografica para compreensdo da
significancia historica do periodo retratado, fez com que os estudantes referenciassem a imagem
como um mobilizador do ensino-aprendizagem. Ou seja, para eles a compreensdo do
significado histoérico da Guerra Fria foi facilitada pela utilizagdo da fonte iconografica, como

se pode inferir das respostas dos estudantes A.5 e B.4.

“Assim o documentario auxiliou na consolidacdo da significancia do periodo histérico ao formar uma
imagem e uma ideia no nosso conhecimento que associamos as informagdes anteriormente retidas sobre

o assunto.” (Estudante A.5)

“A utilizacdo do documento iconografico/imagem fixa ajudou-me a compreender melhor, pois consegue
nos aproximar mais da realidade e com isso acabamos por entender mais os assuntos retratados. Este
documento iconografico ajudou-me na compreensdo e na percegdo da importincia deste

acontecimento.” (Estudante B.4)

Por outro lado, o interesse pessoal, estimulado pela interpretacdo da fonte iconografica,
facilitou a compreensao do conteudo historico e, assim, como referenciado ao aluno B.4, ajudou
na compreensdo da tematica, fazendo com que atribuam significancia ao acontecimento

estudado.

A relagdo entre o nivel de interpretagdo com o significado histérico, ainda ndo ficou
evidente, mas os resultados que obtivemos se assemelham aos do trabalho de Eduardo Ferreira
(2022) que nas primeiras atividades ndo encontrou uma conexdo entre interpretacdo do

documento iconogréfico e a evolugdo dos niveis de Significancia Historica.

Em relagdo a preferéncia dos alunos acerca do tipo de imagem, fixa ou em movimento,
oito alunos elegem o documentario como forma preferida, e cinco mencionam a imagem fixa,

como por exemplo o estudante Al:

“Para mim a utilizacdo da imagem na realizacdo do trabalho ajudou na compreensdo do tema da

atividade. Acho que tanto a imagem e o documentario podem auxiliar, dependendo do tema que nos foi
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dado. O documentario ¢ mais extenso exige uma analise mais elaborada, ja a imagem podera ser mais

facil de interpretar”. (Estudante A.1).

4.3.2 — Segunda Atividade — Guerra Colonial

A segunda atividade realizada com o 12° T, correspondeu a uma série de intervengdes
que realizamos no ambito da Atividade Top, que descrevemos no capitulo I. Acreditamos que
os cruzamentos de diversos tipos de documentos historicos, e a mobilizagdo de conteudos
interdisciplinares, bem como as nossas estratégias diversificadas e inovadoras de ensino, foram

motivantes e fundamentais para os resultados obtidos pelos alunos.

A Evidéncia Histdrica e a interpretacdo iconografica nesta atividade, permitiu que os
alunos demonstrassem um claro avango, apesar de ainda haver seis alunos ao nivel 2-
Informagdo; mas hd o avanco para o nivel 3- Evidéncia como prova de mais seis estudantes,

todos se situando num nivel de Muito Bom de interpretagao.

Apenas um aluno se situou no nivel 4 — Evidéncia em contexto, que apesar de referenciar muito
bem a evidéncia na iconografia, ndo desenvolveu a interpretagdo da imagem em comparacao,
ficando no nivel Bom de interpretacdo. Como podemos verificar no exemplo de resposta do
nivel 4, existe uma clara compreensao da fonte iconografica como fonte de informagao, mas
esta necessita de interpretagdo e comparagdo com outras fontes; ha igualmente de se destacar o

avanco e motivacao deste aluno, uma vez que na atividade anterior se enquadrou no nivel 1:

“A fotografia pode servir como uma evidéncia visual que ilustra as consequéncias humanas da guerra
colonial. (...) A fotografia pode também ser utilizada como uma fonte para pesquisadores ¢ historiadores
que estudam a guerra colonial. A imagem pode ser analisada em relacdo a outras fontes, tais como
relatos escritos, documentos oficiais e testemunhos de veteranos de guerra. A analise dessas diferentes
fontes pode fornecer uma compreensdo mais completa e precisa dos eventos historicos, bem como das

experiéncias das pessoas envolvidas.” (Estudante B.2)

Tabela XVIII: Niveis de Evidéncia Historica atividade 2 — Guerra Colonial

Nivel de Evidéncia Interpretacio e compreensao
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Insuficiente Suficient Bom Muito

e Bom
1 -Copia do passado 1
2- Informacao 2 1 3
3- Evidéncia como prova 6
4- Evidéncia em contexto 1
Sem dados ou irregular 2 1

Fonte propria

A utilizacdo da fotografia na presente atividade foi essencial para mudanga de
pensamento dos alunos acerca da Guerra Colonial, que causou surpresa em muitos alunos que
desconheciam o horror vivido em Angola. No trabalho de compilacdo de estudos, desenvolvido
por Filipa Vicente (2014)**Afonso Ramos desenvolve esta ideia, retratando a forma como a
Guerra Colonial havia sido apagada em sua representacdo imagética, ndo sendo devidamente
observada e analisadas pelos académicos, inferindo na auséncia da constru¢cao de uma memoria

coletiva a respeito do acontecimento e de suas consequéncias.

No nivel 3- Evidéncia como prova, podemos encontrar seis estudantes quw expressaram
uma clara compreensao da fonte e a necessidade de comparacdo com outras fontes. Ainda esta
presente a ideia da utilizagdo da fotografia como forma de verificagdo do acontecimento, isto
pode-se ocorrer pelo facto da auséncia de trabalho em sala de aula com este tipo de fonte

iconogréafica, sobretudo na tematica da Guerra Colonial.

“A fotografia selecionada pode ser considerada uma evidéncia historica, pois retrata um momento
especifico no tempo em que soldados estavam a lutar pelo seu pais. Essa imagem pode fornecer
informagdes valiosas sobre a histdria desse evento, como a localizacdo geografica, as taticas de batalha,
o equipamento usado pelos soldados € o impacto que a guerra teve na vida das pessoas envolvidas. Além
disso, a imagem também pode servir como um registo visual para ajudar as geracdes futuras a
compreender a realidade da guerra e seus efeitos sobre as pessoas que a vivenciaram. Como tal, a
fotografia pode ser usada como uma fonte de informacao historica para estudiosos e pesquisadores que
desejam entender melhor o contexto histérico da guerra em que esses soldados estavam a lutar.”

(Estudante B4)

A forma como a Histdria se tem vindo a tornar uma disciplina de mera transmissao de
acontecimentos, sem o devido aprofundamento dos saberes e compreensao de que o mundo ndo

¢ formado por bons e maus, ¢ evidenciado em muitas respostas. Alunos do 12° ano em Historia

42 VICENTE, F. (2014) — O império da visdo: fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa:
Editora 70.
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A, préximos a sair da escola, ndo compreendiam verdadeiramente e de forma complexa um
acontecimento historico tao relevante para o seu pais. Com as atividades desenvolvidas, tanto
ao nivel da Guerra Colonial, como ao nivel do 25 de Abril de 74, para os quais procurdmos
trazer a multiperspetiva historica de modo a fomentar o pensamento critico dos alunos e um
olhar mais critico e criativo sobre mundo que os cerca, procurdmos contrariar uma visao
maniqueista da Historia e dos seus atores.

Todavia, o que mais teve destaque nesta atividade foi, sem duvida, a evolugdo na
Significancia Historica, verificando-se o que foi relatado por muitos autores, em primeiro por
Seixas (1992), Boix-Mansilla (2000) no quesito da motivacdo e do apelo emocional nos
resultados da significancia; A carga emocional e significativa que as fotografias mobilizaram
permitiu o avango nos niveis de Significancia Historica. Oito alunos avancaram para nivel 3 —

Posicdo Objetivista sofisticada.

Tabela XIX: Niveis de Significancia Histérica atividade 2 — Guerra Colonial

Nivel de Significancia Interpretacio e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito Bom

e

1- Posi¢do Objetivista basica

2- Posigdo Subjetivista basica 1 2

3- Posi¢do Objetivista Sofisticada 2 2 4

4- Narrativista 2 2

Sem dados ou irregular 1 1

Fonte Prépria

Ao nivel de interpretagdo ¢ evidente o avango e trabalho em desenvolvimento que
obtiveram, para aperfei¢oar de igual forma aos niveis de interpretacdo, Evidéncia e
Significancia, apesar de persistirem alguns problemas ao nivel do desenvolvimento da

interpretagdo das imagens.

Os resultados vdo ao encontro das conclusdes de Seixas (1997) e Morton (2012), que
afirmam que a Significancia Histdrica ¢ subjetiva e que pode depender do contexto ou da
“constru¢do social” de determinada temadtica, fazendo com que ocorra uma clara evolugdo de

niveis, independente da interpretacao.
Quatro alunos obtiveram os niveis Narrativistas, como por exemplo, o aluno B.4:

“A fotografia escolhida pode ser considerada significativa do ponto de vista historico, pois representa

um momento importante na histéria em que soldados lutavam pelo seu pais. A imagem pode fornecer
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informagdes valiosas sobre a historia militar e politica, ajudando a entender os conflitos e as batalhas
que ocorreram durante a Guerra Colonial. Além disso, esta fotografia pode ser considerada um registo
visual poderoso e impactante, que pode provocar emogdes intensas e incentivar as pessoas a refletirem
sobre as consequéncias da guerra e do conflito armado. Esta imagem pode ser usada para ilustrar e
contextualizar eventos historicos, bem como para sensibilizar as pessoas sobre a realidade da guerra e
seus impactos duradouros. Portanto, esta fotografia ndo s6 é uma evidéncia historica, mas também ¢é
uma representacdo simbolica de um periodo importante da historia que influenciou a politica, a

sociedade e a cultura de uma determinada época.” (Estudante B.4)

Percebemos aqui o claro entendimento do contexto do acontecimento histdrico e o seu
enquadramento numa narrativa mais alargada, bem como a compreensdo da fonte de forma

critica, contextualizada e multidimensional.

Percebemos também o desenvolvimento do pensamento critico e criativo dos alunos ao
utilizarem de fontes historicas que possibilitam a diversificagdo de seu pensamento. Abaixo,
exemplificamos os comentdrios dos alunos A.1 e B.3, que trabalharam fotografias da
africanizacdo do exército, que os levou a desenvolver este olhar complexo e critico, que

problematizou as questdes raciais:

“Além disso, esta imagem ¢ significativa historicamente porque representa uma mudanga no modo como
a guerra era percebida na época. Em vez de ser vista como um conflito entre ragas ou nacionalidades,
esta imagem mostra a solidariedade entre dois soldados, independentemente de sua raga ou etnia, sendo

assim um testemunho da luta contra o racismo e da procura por igualdade.” (Estudante A.1)

“A fotografia apresentada acima tem significancia historica porque mostra como a sociedade evoluiu
em tdo pouco tempo, em cerca de 50 anos deixou-se (na sua maioria) de tratar mal e discriminar, de
varias formas, as pessoas de cor. Como se pode ver em 1964, ano da publicagdo desta foto, vemos 6
pessoas de cor presas por cordas no pescogo € nos pulsos, (...) algo que atualmente era completamente
impossivel de acontecer, devido as leis, mas também a mentalidade das pessoas, que como € dbvio,
mudou. Com isto pudemos também concluir que esta foto, € muitos mais acontecimentos similares,
ajudaram a sociedade a evoluir para evitar estas situagdes, provavelmente ndo tao agressivas/drasticas,
mas que poderiam acontecer sucessivamente.” (Estudante B.3)

Os resultados obtidos nesta atividade foram ao encontro das conclusdes de Eduardo
Ferreira (2022) que constatou que a Significancia Histdrica pode ndo estar associada a niveis

de interpretacdo elevados.
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Como referimos e retomando as ideias de Barton e Levstik (2008), a Significancia esta
associada a uma “constru¢@o social”, ao meio que cerca os alunos e que afeta a maneira que
visualizam, interpretam e dado significancia aos acontecimentos histdricos. Contudo, como
referem Seixas (1997) e Monsanto (2004), as estratégias e ferramentas pedagdgicas utilizadas

também influenciam a evolugdo da perce¢do do significado histérico.

Mobilizando ideias tacitas dos alunos, utilizdmos fotografias enquanto documentos
historicos e desenvolvemos estratégias didatico-pedagdgicas diversificadas, o que nos permitiu
verificar uma clara evolu¢ao da percecao de valor da Guerra Colonial, e a promogao do olhar

critico sobre a mesma®*3.

No que tange a preferéncia dos alunos entre o documentario interpretado e as
fotografias, esperava-se um resultado diferente, em fungdo do aprofundamento da interpretagao
das fotografias. Porém, na pergunta ao questiondrio, a maioria escolheu o documentario com
os ex-combatentes como a melhor fonte de informacao (oito alunos), enquanto quatro alunos

escolheram a fotografia e dois alunos ambos os documentos.

4.3.3 — Terceira Atividade — América Latina

Para a ultima atividade realizada com o 12° T, escolheu-se esta tematica em funcao da
curiosidade dos alunos sobre o funcionamento das ditaduras brasileiras e latino-americanas,
temas que permitem uma associacdo a abordagem das ditaduras civis-militares na América
Latina. Buscamos assim o que foi evidenciado por Seixas (1997) e Asbhy (2003), acerca da
escolha de tematica de estudo estar alinhadas com o gosto dos alunos, de modo a promover o

desenvolvimento aos niveis de Significancia e Evidéncia.

Ao nivel de Evidéncia Historica, os alunos dividiram-se: fundamentando o carater
heterogéneo da turma, apesar de terem gostado da temdtica. H4 que destacar que ndo
verificdmos drasticos recuos aos niveis de Evidéncia Historica, verificando-se alguns avangos,
nomeadamente por parte de quatro alunos que se inseriram-se no nivel 2- Informagdo. Trés
desses estudantes alcangaram niveis de Bom na interpretagdo da fonte iconografica e um de
Muito Bom. Quatro estudantes atingiram o nivel 3- Evidéncia como prova, sendo que trés

obtiveram na interpreta¢do “Muito bom” e um “Bom”.

Tabela XX: Niveis de Evidéncia Historica atividade 3 — América Latina

43 Bem desenvolvido no trabalho de organizacdo de Filipa Vicente.
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Nivel de Evidéncia Interpretacio e compreensao
Insuficiente Suficient Bom Muito
e Bom

1 -Cépia do passado

2- Informacao 3 1

3- Evidéncia como prova 1 3

4- Evidéncia em contexto 5
Sem dados ou irregular 2 1 1

Fonte Prépria

Exemplo do aluno A.4, situado no nivel Bom na interpretagdo e enquadrando-se ao nivel 3 na

Evidéncia Historica:

“Todos os documentos foram muito relevantes para a compreensao do conteido. Achei particularmente
interessante a fotografia da aguia, visto que, transmitia de uma maneira muito original explicita o poder
dos Estados Unidos, e do envolvimento dos restantes paises que colaboraram na implementagdo das
ditaduras na América Latina. Porém o documento que mais me auxiliou na compreensdo foi o que
explicava, com palavras mais exatas, como foi € em que se baseou a operacao Condor. Este ajudou-me
a compreender mais visto que descrevia de uma maneira mais explicita o periodo, e, como também era
composto por citagdes, despertou-me o maior interesse € confirmou-me uma maior veracidade

historica.” (Estudante A.4)

Apesar de ainda haver quatro alunos ao nivel 2, ha um avanco de cinco alunos para o

nivel 4 — Evidéncia em contexto, como o caso do Aluno B.2:

“As fotografias sdo evidéncias historicas de extrema importancia. Tal como, a fotografia anteriormente
mencionada, documenta de forma detalhada a violéncia utilizada pelas for¢as militares para com as
pessoas que estavam a fazer a marcha. Esta fotografia historica forneceu evidéncias visuais auténticas e
incontestaveis sobre o abuso fisico, e sobre as violagdes dos direitos humanos cometidos pela Policia
Federal durante este periodo da Historia. A imagem forneceu também um contexto visual que
complementa e enriquece as informagoes escritas, dando assim, uma representagdo visual mais completa
e vivida sobre o que aconteceu, permitindo uma compreensdo mais profunda e abrangente”. (Estudante

B.2)

Também podemos observar isso no aluno C.3, no qual se destaca a relevancia da
comparacdo entre as fontes de maneira a obter um conhecimento mais alargado ao mundo, isto
¢ a utilizag@o das fontes historicas, mobilizando a retirada de informagdes que permitem nossos
alunos a sairem do pensamento do senso comum. Compreendendo que o mundo nao ¢

reformulado por bons e maus e sim cinzento ao qual havera “certezas” questionadas:
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“Durante o estudo destas ditaduras impostas da América Latina a cedéncia destes documentos foi
essencial para uma melhor compreensao dos conteudos. Neste sentido, é de realcar aqueles que ha
“Operacdo Condor” dizem respeito, ndo sé por cederem a tal melhor compreensao, mas também por
revelarem algo que € desconhecido por muitos: a promogdo destes regimes autoritarios e repressivos

por um pais que se diz o “pilar da liberdade”, os EUA.” (Estudante C3)

Visualizando a tabela XX acima, torna-se evidente a evolugdo tanto ao nivel da
interpretagdo da turma, como do nivel de evidéncia historica dos mesmos, finalizando a ultima

atividade sem alunos ao nivel 1 - Copia do passado e em maioria no Gltimo nivel.

Tabela XXI: Niveis de Significincia Historica atividade 6 — América Latina

Nivel de Significancia Interpretacio e compreensio
Insuficiente Suficient Bom Muito Bom
e
1- Posi¢do Objetivista basica
2- Posigdo Subjetivista basica 1
3- Posi¢do Objetivista 5 6
Sofisticada
4- Narrativista 2
Sem dados ou irregular 2 1

Fonte Prépria

Por fim, a SignificAncia Historica, onze alunos situaram-se no nivel 3 — Posi¢do
Objetivista Sofisticada. O trabalho desenvolvido ao nivel da interpretacdo fez evoluir o olhar
sobre as fotografias. Os alunos na sua maioria obtiveram niveis “Muito Bom” na interpretagao,
apenas cinco ao nivel “Bom”, transpondo estes resultados para o nivel da Significancia

Historica

Estes resultados refletem as opinides de Vicente (2014) e Didi-Huberman (2012) sobre
o poder da fotografia na transmissdo e compreensdo de acontecimentos historicos. Ou seja, a
fotografia ndo ressuscita a Historia, porém a sua capacidade de mobilizagdo da memoria e

emo¢ao permite o aprofundamento da compreensdo da mesma.

Baseando-se em uma tematica que ndo ¢ um acontecimento significativo da Historia
nacional, ou do meio que cerca os estudantes, os altos niveis de Significancia Historica foram

atingidos através da carga emocional que as fotografias transmitiram:
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“A imagem de Vladimir Herzog ¢ um exemplo de como uma imagem pode ser utilizada para auxiliar a
compreensao do significado historico de um evento ou periodo. Essa imagem foi amplamente divulgada
na época e tornou-se um simbolo da violéncia e da brutalidade do regime militar. Ao longo dos anos, a
imagem de Vladimir Herzog continuou a ser usada como um meio de sensibilizar as pessoas sobre 0s
horrores da ditadura militar e para manter viva a memoria das vitimas da repressao politica. A utilizagdo
dessa imagem auxilia a compreensdo do significado histérico do periodo da ditadura militar no Brasil,
destacando a gravidade dos abusos cometidos pelo regime militar e as consequéncias do autoritarismo
para a sociedade brasileira. A imagem também ajuda a preservar a memoria das vitimas e a lembrar o

compromisso com a democracia ¢ os direitos humanos.” (Estudante B.4)

O trabalho continuo com os documentos iconograficos e o cruzamento de diversos tipos
de documentos historicos fez com que os resultados aqui apresentados fossem alcangados. O
nivel de interpretacdo dos documentos iconograficos dos estudantes evoluiu, junto com a sua
Literacia Visual. A promocdo da Evidéncia e Significancia histéricas também foram
conseguidas. Os alunos desenvolveram o seu pensamento critico e criativo, passando a olhar as

imagens de maneira mais criteriosa.

A preferéncia dos alunos acerca do tipo de iconografia utilizada na atividade recaiu nas
séries e filmes, apontados como mais motivacionais e promotoras de compreensdo do
significado de acontecimentos historicos, apesar de que em nosso olhar, a fonte mais proveitosa

em resultados foi mesmo a fotografia.

4.4 — Analise comparativa e questionarios finais

Como referimos, aplicamos o questiondrio final para inferir conclusdes mais s6lidas em
nosso estudo, assunto este que iremos abordar neste subcapitulo. Procurdmos compreender a
autoavaliacdo dos alunos, suas opinides acerca das nossas dinamicas e do funcionamento da
disciplina no decorrer do ano letivo e das suas aprendizagens. Assim, este questiondrio serviu
para complementar as observacdes que ja viemos fazendo de uma maneira comparativa entre
as nossas turmas de trabalho e de outros autores que desenvolveram a tematica aqui discutida.
- Inquérito Final

Cruzaram-se os resultados de ambas as turmas de modo a perceber, na primeira parte

do inquérito, sua opinido e resposta direta e, na segunda parte, a autoavaliagdo das
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aprendizagens**. Todos os alunos consideraram o documento iconografico importante para a
compreensdo do conhecimento historico e, de igual forma, todos consideraram a iconografia

enquanto documento histdrico, neste contexto muito relevante.

“Considero a imagem fixa ou em movimento uma evidéncia historica porque com o cruzamento de
ideias que estes documentos nos proporcionam e com outras fontes conseguimos perceber o contexto

historico.” (Estudante A)

Um dos nossos objetivos especificos era fazer com que os alunos reconhecessem a
iconografia como uma fonte historica, realidade esta, que pudemos verificar na analise dos
niveis de Evidéncia Histérica, mesmo sem haver uma generaliza¢do dos alunos nos patamares
mais altos, sendo que em ambas as turmas, a maioria permaneceu na ideia da “Copia do
Passado”. Quanto ao olhar atento e critico para as fontes de informagao, esta promocao ndo foi
de todo bem conseguida, como podemos observar na resposta abaixo do aluno, que detinha
bons niveis de interpretagdo imagética: “Sim, com a utilizacdo de imagens na aula, comecei a
interessar-me mais pela anéalise de imagens, pois cada vez mais as imagens sdo manipuladas,
sendo importante analisa-las bem”.

Para que haja de facto uma verificagdo da veracidade de um documento, para além da
boa interpretacdo, devem existir bons niveis de Evidéncia Historica, pretendendo-se a maioria
esteja inserida no nivel 3- Evidéncia como prova e no nivel 4- Evidéncia em contexto. Com o
11° ano L — HCA, ndo se verificou de forma evidente esta aquisi¢ao e, no caso do 12° Ano T,

sO6 metade da turma atingiu esses niveis.

No que tange o pensamento critico e criativo dos alunos, e da interpretagdo de fontes
foi, na nossa oOtica bem conseguida sobretudo no 12° ano T. Através da produ¢do do portfolio
digital, podemos ter uma visdo das producdes realizadas ao longo do ano letivo, verificando-se
uma clara evolu¢do ao nivel de interpretacao e producao escrita. Para além de responderem que
concordam que a producdo do portfolio digital os fez conquistar um olhar mais critico
relativamente as imagens e a sua utilizagdo em sala de aula, este exercicio os fez reconhecer as
imagens enquanto documento que necessita de ser trabalhado e interpretado. As observagdes

de dois portfolios digitais de forma integral podem ser encontradas no fim deste texto.

A Significancia Histdrica foi desenvolvida de maneira mais evidente no caso do 12° ano T.

Apesar de todos os alunos, de ambas as turmas, responderem no inquérito final que a utilizagao

a4 Inquérito final em anexo 14.
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da fonte iconografica potenciou a Significancia Histdrica, o mesmo nao se refletiu no caso do
11° ano L de HCA, na qual os resultados obtidos se associam, essencialmente, ao gosto pessoal

dos estudantes e ndo a evolugdo dos eus niveis de evidéncia e de interpretagao.

-11° Ano L HCA

No que diz respeito a Evidéncia Historica, os estudantes obtiveram poucos avangos aos
respetivos niveis quando comparados com os niveis de interpretacdo das fontes iconograficas.
Os niveis ndo possuem uma correlagdo direta, o que pode ser observado nos graficos abaixo:

Grafico II: Niveis de Evidéncia Historica 11° L em todas as atividades.

Evidéncia Historica

. O X
%Q\\Q ’b«b’b VS
N QQ
C & Q
Q’b
H Nivel 1 m Nivel 2
Nivel 3 Nivel 4
M Irregular

Fonte Prépria
Grafico I1I: Niveis de interpretacio 11° L em todas atividades

11° Ano HCA

Atividade 1Atividade 2 Atividade 3

O R N W & U

M Insuficiente m Suficiente

Bom Muito Bom

Fonte propria
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Os discentes possuem bons niveis de interpretagdo das imagens, sobretudo quando
associadas a uma motiva¢@o em particular, como aconteceu no caso das Vanguardas Europeias
e da Pop Art. Apesar de compreenderem a fonte iconografica enquanto uma Evidéncia
Histdrica, percecionam-na como uma informacao direta a este passado, pelo que a maioria dos
estudantes se situou no nivel 2 de Evidéncia - Informagdo, com o foco para a segunda atividade,
na qual todos estiveram neste nivel. Tal como refere no seu estudo Leandro Feio (2008, p. 204),
muitos alunos

Apresentam ja resultados positivos face a literacia visual historica, mesmo
apresentando grande dificuldades na expressdo das suas ideias. Contudo, e se de
uma forma global os alunos perceberam o essencial da imagem, temos de referir
que ndo conseguem prestar aten¢do a imagem como um todo, e limitam a sua
ateng¢do aos pormenores mais visiveis.

A partir da segunda atividade, tornou-se perceptivel que os estudantes possuem bons
niveis de interpretacdo e que esses foram evoluindo. Porém, quanto ao desenvolvimento da
compreensdo da imagem, associando-se a observacdo destas enquanto evidéncia, ndo
obtivemos os melhores resultados. Como referenciado por Solé (2017 a) os alunos possuem
maior capacidade de interpretacdo e compreensdo da imagem de maneira oral. Tal foi
comprovado na atividade 2 pois na sala de aula com intervencdes orais os desempenhos foram
satisfatorios, e quando ocorreu a transferéncia da interpretagdo para a producao escrita os niveis

de evidéncia diminuiram, assim como os niveis de interpretagao.

Os trabalhos produzidos por Feio (2008) e Simao (2015) corroboram os resultados
obtidos neste estudo ao nivel da Evidéncia Historica. Os niveis de interpretacdo de uma fonte
iconografica por estudantes de Artes sdo potencialmente bons, como se revelou verdadeiro,
permitindo que retirem as informagdes necessarias da imagem. Porém, a interpretacdo de uma
fonte exige um olhar mais abrangente e critico que ndo se limita apenas a retirada de informacao

técnica de uma expressao artistica, necessitando de comparagao com outras fontes.

Estes resultados podem ser explicados pela forma como a iconografia ¢ utilizada
enquanto fonte historica, principalmente por alunos de artes. Normalmente s6 lhes ¢ exigido
que retirem da imagem informagdes técnicas, permanecendo, assim, em maioria no nivel 2 de
Evidéncia — Informacgdo. Na atividade 3 em particular, obteve-se um maior avanco ao nivel de
evidéncia historica, pelo facto de os estudantes possuirem ideias tdcitas acerca da tematica,
como referenciado por Ashby (2003), cruzando o conhecimento ja adquirido com novos
documentos que potenciou o progresso dos niveis de Evidéncia Histérica. O mesmo ocorreu no

estudo realizado por Ana Lopes (2022), partindo de um interesse ja pré-determinado, os alunos
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conseguiram obter um olhar mais abrangente relativamente as imagens disponibilizadas e assim

conseguiram nos niveis de Evidéncia Historica.

Nossos resultados a respeito do desenvolvimento da SignificAncia Historica, foram ao
encontro do estudo realizado por Eduardo Ferreira (2022), pois os niveis de interpretacdo da
fonte iconografica ndo acompanharam a progressdo dos niveis de Significancia. Como

observado abaixo:

Grafico I'V: Niveis de Significancia Histéria 11° L em todas atividades

Significancia Historica

O R N WM~ UI O

Chaplin ~ Vanguardas Pop Art
Europeias

| Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

Fonte propria

O nivel de Significancia Historica dos discentes ndo pareceu de todo acompanhar o nivel
de interpretacdo acerca da fonte iconografica. Apesar da opinido pessoal dos alunos no
inquérito expressarem que a imagem € a sua interpretagdo foram uma mais-valia na
compreensdo do conteudo histérico, 0 mesmo nao estd evidenciado na progressao dos niveis de

Significancia, nem de Evidéncia.

Na sua maioria, os alunos enquadraram-se no nivel 2 — Posicdo Subjetivista bdsica.
Neste nivel o gosto de cada discente interfere no aprazimento que possuem acerca de

determinada tematica, caso evidente da atividade 3

Quando atingem o nivel 3- Posicdo Objetivista sofisticada, ¢ apenas pelo facto de
reconhecerem a importancia que determinado artista tem, na sua Otica, para Histéria da Arte,

como o caso de Chaplin e ndo pelo contexto historico mais alargado em que esté inserido.
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Os resultados obtidos ndo demonstram uma continuidade de aprendizagens e
compreensdo, pois o aprofundamento acerca de determinado nivel ¢ varidvel e muito

dependente da subjetividade na afericdo dos niveis de Significancia (Seixas, 2004).

- 12° Ano T Historia A

Apesar de ser uma turma heterogénea e ndo obtendo grandes altera¢des neste campo ao
longo do ano letivo, o 12° Ano T Historia A obteve resultados de continuidade. Isto ¢ evidente
quando se olha os niveis de interpretacdo, iniciando-se com nove alunos ‘“suficiente” na
primeira atividade e terminando, na ultima atividade, com nove alunos ao nivel “Muito Bom.

Grafico VII: Niveis de interpretacdo 12° T em todas atividades

12° Ano Historia A

10
5]
: .

12 Atividade 22 Atividade 32 Atividade
M Insuficiente m Suficiente

Bom Muito Bom

Fonte propria

A mesma ocorréncia verificou-se nos niveis de Evidéncia Histérica e Significancia

Historica.
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Grafico V: Niveis de Evidéncia Historica 12° T em todas atividades
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Fonte propria

Gréfico VI: Niveis de Significancia Histérica 12° T em todas atividades
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Fonte Prépria

No que diz respeito a Evidéncia, ocorreu o avango qualitativo em cada atividade
lecionada. Indo ao encontro do que foi explicitado por Solé (2017), Melo (2008), Moimaz
(2012) e Gil (2011), a utilizagdo da fonte iconografica em sala de aula potencializou a
construcdo das aprendizagens dos alunos, desenvolvendo o olhar critico sobre a imagem e sua

interpretagdo. Essas aquisi¢des, sdo reconhecidas pelos alunos no inquérito final — a utilizagao
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da fonte iconografica promoveu o desenvolvimento dos niveis de Evidéncia e Significancia

historica, sobretudo nas duas ultimas atividades.

No que toca a Significancia Historica, a utilizagdo da iconografia auxiliou a evolucao
dos niveis, sobretudo a partir da segunda atividade. Os resultados, muito positivos, podem em
parte ser explicados pela proximidade da tematica desenvolvida, presente na memoria coletiva
nacional e local (Guerra Colonial e 25 de abril); que potenciou niveis de Significancia mais
sofisticados (Morton, 2012); Barton e Levstik, 2008 ¢ Almeida ¢ Solé, 2016). Porém, se a
mesma explicacdo fosse aplicada a terceira atividade, os resultados dos niveis ndo seriam bons
como efetivamente foram, pois, os alunos ndo possuiam nenhum contacto afetivo ou de
proximidade cultural com a tematica abordada. Mas como foi explicitado pelos estudantes em
suas respostas no inquérito final, neste caso a utilizagdo da imagem foi o fator preponderante
no desenvolvimento de niveis sofisticados de compreensdo do Significado Historico dos
acontecimentos historicos apresentados, sobretudo a fotografia e seu papel emancipatorio,
como destacado por Afonso Ramos (2014).

Um outro aspeto que queremos destacar, e que ajuda a explicar os resultados obtidos no
12° ano, foi a utilizacdo de fontes histéricas diversificadas que proporcionaram o
desenvolvimento deste olhar multiperpetivado acerca do conhecimento histérico e de seu
contexto (Lee, 2001) e Barca e Gago, 2006). Isto ficou evidente na terceira atividade: com o
cruzamento de fontes histéricas que normalmente nao sdo utilizadas em sala de aula, as
interpretacdes acerca das fontes iconograficas, o olhar critico e a sensibilidade estética foram
claros, pois nove alunos terminaram no nivel “Muito Bom” de interpretagdo. Mesmo que ndo
estejam todos no nivel mais alto de Evidéncia Historica, vé-se 0 avango para niveis mais
elevados de percecdo da evidéncia, concomitante a evolug¢ao dos niveis de interpretagdo

Assim, considerando a comparacdo dos resultados das turmas, a utilizacdo do
documento iconografico promoveu o claro avango aos niveis de Evidéncia e Significancia
Historicas dos alunos do 12° ano T. Porém, nos alunos do 11° ano L de HCA, os avangos ¢
recuos nos niveis de Evidéncia e Significancia ndo parecem estar ligados as competéncias de
interpretagdo do documento iconografico.

Torna-se claro o que foi apresentado por Feio (2008) e Simdo (2015), a respeito da
utilizagdo da fonte iconografica apenas como apoio ao texto escrito, ou no caso especifico da
turma de Historia e Cultura das Artes, onde a utilizacdo da imagem funcionou apenas como
fonte de interpretacdo técnica da Arte, acabando os alunos por focalizar o olhar apenas na

extracdo das informacdes presentes na obra. Assim, podemos concluir que os nossos alunos de
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Artes, apesar de possuirem uma boa literacia visual ao nivel técnico, ndo a possuem ao nivel
critico.

O 12° ano, ndo estando tao preso a necessidade de identificacdo de informagdes técnicas
nas imagens, conseguiu, com mais facilidade, obter uma visdo mais alargada e livre,
relacionando o que foi visualizado com o contexto historico trabalhado em sala de aula,
atingindo um maior desenvolvimento das competéncias criticas e analiticas, e maiores niveis

de Evidéncia e Significancia Historica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos em um mundo em constante alteragdo, a nivel tecnoldgico com a ascensdo e o
desenvolvimento da Inteligéncia Artificial; a nivel politico, com instabilidades e guerras e a
nivel social, assistindo, ainda, as alteragdes decorrentes de dois anos de reclusdo em pandemia.
Nossos alunos, inseridos neste contexto, viviam o primeiro ano letivo oficial com o ensino
ocorrendo em normalidade.

Explicamos no primeiro capitulo deste trabalho, a importancia crescente de adquirir
capacidades de adaptacdo e colaboracdo para responder as demandas do mundo atual,
preocupagdo essa espelhada no lema do Agrupamento Escolar “Juntos construimos o futuro”.
Realizdmos a nossa Pratica Pedagogica Supervisionada em uma escola com uma forte cultura
democratica e colaborativa, na qual a disciplina de Historia podia cumprir o seu dever de
apresentar o mundo (e o seu percurso no tempo) aos alunos, de forma que sejam capazes, de
maneira autbnoma, compreender e analisar a realidade que os permeia. Acreditamos que esta
capacidade critica e analitica ¢ uma das mais-valias de nossa disciplina, visto que podemos
disponibilizar ferramentas capazes de darem respostas ao aluno, tanto sobre o mundo, como
sobre sua vida civica.

Do ponto de vista pessoal, o nosso percurso de estigio nos permitiu visualizar a
operacionalizacdo pratica das aprendizagens, ficando-nos evidente a beleza da disciplina de
Historia e do trabalho do docente.

Gostariamos de destacar dois pontos no que diz respeito a nossa experiéncia docente:
primeiramente ficou evidente que uma execucao séria do trabalho docente implica muito foco,
organizag¢do, esforco e estudo de forma a atualizar os conhecimentos que queremos transmitir.
Pudemos experienciar a realizacdo de planificagdes, o cumprimento delas na lecionagdo, a
mobilizacdo de atividades e colaboragdes com outros docentes € no apoio aos alunos. Além
disso, tivemos a oportunidade de realizar a pratica da avaliacdo formativa e ver o emprego do
Projeto Maia, que nos permitiu verificar os beneficios da avaliagdo formativa no
desenvolvimento dos Portfolios Digitais que aplicAmos. Com este instrumento, que também
serviu para recolhermos dados para nosso estudo, foi possivel visualizar a continuidade dos
progressos dos alunos. Os proprios reconheceram a importancia desta ferramenta pedagogica,
como mencionaram nos inquéritos finais e foi gratificante perceber como os nossos feedbacks

sobre as atividades realizadas impactaram os alunos e as suas aprendizagens.
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Em segundo lugar, consideramos que um dos maiores aprendizados neste processo de
estagio foi a importancia da existéncia de uma colaboragao entre toda a comunidade escolar. O
resultado da Atividade Top do “25 de Abril — um saber sempre em constru¢ao”, por exemplo,
s0 foi atingido pelo trabalho em grupo, seja em termos da interdisciplinaridade entre docentes
ou na cooperac¢ao com os discentes, funcionarios e demais agentes da comunidade escolar.

O espirito de acolhimento propicia a aprendizagem, pelo que a determinacao e foco em
auxiliar verdadeiramente nossos alunos gera impacto quanto & motivagdo dos mesmos.
Conseguimos fomentar a aprendizagem dos alunos em uma sala de aula dindmica e participativa
e saimos do Agrupamento com uma bagagem enriquecedora de conhecimentos, cooperagao e
determinagdo, em fun¢do da cultura da escola que, como destacdmos, possuia este caracter
colaborativo, tdo bem exemplificada no Professor Orientador que nos acompanhou neste
processo.

Referencidmos na metodologia que escolhemos trabalhar com este tema devido a
observag¢ao inicial do baixo desenvolvimento da literacia e das linguagens visuais dos alunos.
Com uma cultura cada vez mais imagética e com as alteragdes potenciadas pelas tecnologias,
torna-se cada vez mais urgente o trabalho didatico-pedagdgico com as imagens em sala de aula.
Assim, ¢ possivel promover nos alunos a saida do Secundario, a capacidade de lerem e
questionar criticamente as imagens, bem como possuirem as ferramentas necessarias para
decodificarem os signos nelas presentes. Dessa forma, procuramos contrariar a auséncia de
imagens na sala de aula e seu uso como um recurso meramente ilustrativo e motivador, trazendo
a iconografia na sua possibilidade de promover capacidades analiticas e criticas nos alunos.

Mencionamos no capitulo teérico que, por vezes, a preferéncia dos docentes de histéria
na utilizacdo de fontes escritas acontece porque os alunos apresentam baixos niveis de Literacia
Visual. No entanto, muitos docentes apresentam lacunas neste campo, sendo necessario investir
na formacdo continua de professores neste dominio. Pensando na realidade do século XXI e
nos adolescentes como publicos-alvo ¢ imprescindivel que os docentes se adaptem as mudancas
ocorridas na sociedade se pretendem garantir um ensino de qualidade.

Um conjunto de estudos (Solé, 2017; Moimaz, 2012; Gil, 2011; Lee, 2001; Barca e
Gago 2006; Calado, 1994) destacam as potencialidades da utilizacdo da iconografia na
constru¢do de conhecimentos historicos, para além da possibilidade de promogdo de
competéncias como a sensibilidade estética, a resolucdo problemas, o pensamento critico e
criativo, entre as outras que estdo reconhecidas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade

Obrigatoria.
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Neste contexto, propusemos esta utilizagdo das imagens em sala de aula procurando
explorar a diversidade existente dentro do mundo iconografico, trazendo imagens fixas e em
movimento. Sendo necessario aprofundar e desenvolver os conhecimentos histéricos dos
jovens, exploramos as imagens como forma de desenvolver os niveis de Evidéncia e
Significancia Historica.

Para verificar o impacto e contribui¢do da iconografia, aplicdmos um estudo de caso,
com métodos qualitativos em duas turmas de Ensino Secundério, nomeadamente do 11° de
HCA e do 12° ano de Histéria A. Durante o ano letivo realizdmos atividades e implementamos
estratégias didatico-pedagdgicas como forma de testar e responder a nossa questao-investigacao
- De que maneira a utilizacdo de imagens na aula de Historia permite o desenvolvimento da

Evidéncia e Significancia nos alunos?

A partir dos objetivos especificos tragados, realizamos a andlise dos resultados que
foram apresentados no quarto capitulo, que demonstraram avangos e bons resultados ao nivel
do desenvolvimento dos conceitos de segunda ordem no processo de aprendizagem da Historia.
No primeiro objetivo especifico, nos propusemos a identificar a preferéncia dos discentes por
parte dos recursos iconograficos — fixo ou em movimento — de modo a promover a Evidéncia e
Significancia Historicas. Apesar dos alunos, ao longo de todo ano letivo, escolherem em
maioria a imagem em movimento como principal auxiliadora na promog¢ao da Evidéncia e
Significancia, a partir da observag@o e dos resultados obtidos, sem duvida que o recurso que
mais propiciou este desenvolvimento foi a fotografia. Apesar de ser um trabalho integrado e
que cada tipologia de fonte iconografica permite esta progressdo, no que toca a Significancia
histoérica, sobretudo no 12° ano T, notdmos que as imagens fixas mobilizaram um olhar
emocional, mas também critico sobre os acontecimentos passados, pelo que os alunos

conseguiram reconhecer seus significados.

Em segundo lugar, tinhamos como objetivo avaliar a contribuicdo da utilizagdo da
iconografia enquanto recurso no desenvolvimento dos niveis de Evidéncia e Significancia
Histdricas. Notdmos sobre a Evidéncia Historica, sobretudo no 12°T, que este exercicio
fomentou o pensamento critico e criativo nos alunos. No final do ano letivo, para além de bem
interpretarem as fontes iconograficas, também alargaram os seus pensamentos sobre o contexto
que retratavam. Os exercicios de leitura, analise e extragdo de informagdes de fontes
iconograficas foram bem conseguidos por esses alunos que evoluiram seus entendimentos e

reconhecimentos de fontes historicas, compreendendo como os historiadores constroem os
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conhecimentos. Sobre a verificagdo de informagdes dos documentos notdmos que esta
conquista foi maior por parte dos alunos do 12° T do que nos alunos do 11°L. E trabalho do
professor promover este olhar e trabalhar e desenvolver a literacia visual dos discentes e dos

docentes.

Ao nivel da Significancia Historica, as motivagdes inerentes a utilizacdo das fontes
iconograficas em sala de aula tiveram um carater apelativo e motivacional para o
desenvolvimento de competéncias inerentes ao conceito de segunda ordem. A visualizagdo de
imagens, em conjunto a sua interpretacao em sala de aula, permitiu atingir resultados relevantes
na evolugdo dos niveis de significancia atingidos, caso que ficou evidente na analise das ultimas
duas atividades desenvolvidas com o 12° ano.

Nosso terceiro objetivo era justamente fomentar a interpretacdo dos alunos de fontes
iconograficas. Neste ambito detetdmos avangos ao longo do ano letivo - na totalidade dos 24
alunos deste estudo, os resultados de interpretagao sdo claros, na primeira atividade treze alunos
estavam no nivel suficiente (e apenas cinco no nivel muito bom). No término deste estudo, s6
dois alunos apresentavam nivel suficiente e doze atingiram o nivel Muito Bom.

Porém, ao cruzarmos a evolu¢do dos niveis de Evidéncia e Significancia Historicas
atingidos com os de interpretacdo, apenas verificamos uma evolugdo paralela e continua no
12°ano, sobretudo nas atividades 2 ¢ 3.

No geral, quanto a Evidéncia Histérica, os alunos, na sua maioria enquadraram-se no
nivel Muito Bom de interpretagdo e no nivel 3 - Evidéncia em contexto e na Significancia,
igualmente nos niveis Bom e Muito Bom de interpretacdo e nivel 3 - Objetivista Sofisticada.

Com o 11° L, ndo ¢ tdo evidente este acompanhamento dos niveis, pelo que nas
atividades 2 e 3 verificdmos que os alunos obtinham niveis muito bons de interpretagdo, porém
niveis baixos de Evidéncia (nivel 2 Informagdo de Evidéncia Historica). O mesmo ocorreu na
Significancia Historica onde apenas atingiram o nivel 2 - Posicdo Subjetivista basica, sendo
que a maioria dos alunos apresentava niveis “Bom” e “Muito Bom” de interpretagdo de
imagens.

Por fim, o ltimo objetivo, vai ao encontro dos resultados do objetivo anterior que, como
explicamos, ¢ evidente no caso do 12° T. O impacto da utilizagdo diversificada de documentos
iconograficos no desenvolvimento de Evidéncia e Significancia Historicas ¢ claro na maioria
das atividades que realizdmos, sobretudo na atividade 3 do 12° ano. Cruzando-se documentos

historicos diversificados potencializamos o ensino e o desenvolvimento dos niveis de Evidéncia
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e Significancia, confirmando o que foi referenciado por Barca e Gago (2006) sobre a
necessidade de utilizagdo de fontes diversificadas em uma aula e ndo apenas a fonte escrita.

De maneira conclusiva, no estudo aqui apresentado, conferimos que a utilizagdo da
iconografia permite desenvolvermos os niveis de Evidéncia e Significancia Historicas dos
estudantes, neste caso do Ensino Secundario. Sublinhamos a necessidade de insistirmos na
verificagdo das informagdes presentes nos documentos, que foi uma competéncia bem
conseguida por alguns alunos e ndo tanto por outros, apesar da realizacdo continuada de
exercicios desenhados para concretizar este objetivo.

Os objetivos que procurdmos atingir vao ao encontro com O que encontramos
referenciado por diversos autores, evidenciando a necessidade de trabalharmos cada vez mais,
a literacia visual dos discentes, mas também dos docentes de Historia, pois, nas palavras de
Pinto (1988, p. 30 in. Calado, 2008), “a escola, que no tempo das civilizagdes orais ensinou a
falar e a escutar, e que nas civilizagdes escritas ensinou a ler e a escrever, nao deveria hoje

ensinar a ver ¢ a mostrar?
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1. Critérios gerais do Agrupamento

Descritores de Desempenh
Critérios Gerals de Avaliagio MUITO BOM BOM SUFICIENTE INSUFICIENTE MUITO
INSUFICIENTE
Domina Nem sempre
a - P joed dos 1 Domina muito bem | Domina bem a ol ntez | dominaa Nio domina a
do Relacionagio dos conhedimentos adquiridos. acompreensdo, a compreenso, a compreensdo, a compreensdo, a compreensio, a
$0 dos conheci adquiridos. relacdlonagdo e a reladonagdo e a reladionaclo e 8 relacionagBo e 8 reladionagdo e a
aplicagdo de aplicagdo de aplicatio de aplicactio de aplicagdo de
65% conhecimentos. conhecimentos. P P conhecimentos.
conhecimentos. conhecimentos.
Reflexio critica, sobre a evolugdo das suas
apr izagens.
critico, criagio | Observagdo, andlise e discussio sobre Traduz com muita | Traduz com Traduz com Traduz com pouca Nio traduz um
e expressio processos ou produtos. frequéncia um frequéncia um regularidade um frequénda um
pensamento critico,
Construgio de argumentos que fundamentam | pensamento critico | pensamento critico | pensamento critico, | pensamento critico, alativo e
25% a tomada de posicio e avaliam o impacto das criativo e criativoe criativo e criativo e Eoresshg
decisdes tomadas. expressivo. expressivo. expressivo. expressivo. P ’
Desenvolvimento e criagdo de novas ideias e
selucBes, de forma imaginativa e inovadora.
Responsabilidade, autonomia e integridade:
D Iy peita as regras; ita o trabalho e a
nto pessoal e | opinido dos outros; cumpre as tarefas;
sodial apresenta os materiais necessdrios; coopera
comoscolegas. . . Assume com Assume raramente | ASSUMe quase
10% [ue.lém:ll e exigéndia: estd concentrado na com regularidade um sempre uma atitude
realizagio das tarefas; & perseverante, tenta atitudes frequéncdia atitudes atitudes
v atitudes desadequa- e
ultrapassar as dificuldades; tem uma atitude adequadas, adequadas, adequadas,

R ) adequadas, irresponsével. Ndo
proativa face o trabalho; faz uma gestio responsdvels e responsdvels e responsivels e responsdvels e demonstra reflexio
correta do tempo; completa e corrige as 1l / criticas. fl [ criticas. ﬂpo reflexivas/ criticas.
tarefas; é rigoroso no trabalho. reflexivas/ criticas. nem espirito critico
Curiosid: flexdo e i ¢So: pracura
saber mais; procura novas solugbes para os
problemas; tern uma atitude reflexiva/ critica.

Participagdo oral ativa e pertinente.

2. Plano Individual de Formacao

. U C .
FLUC FACULDADE DE LETRAS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Plano Individual de Formacio

Discente: Bianca Cristina Silva Alves

Apo6s um ano de formagdo tedrica para a preparacdo do estagio, ainda se existia duvidas
enquanto a pratica — como seria a escola, os alunos, os anos de lecionagdo e a ansiedade para
com o primeiro contacto com estes. Todavia apesar das davidas se tinha a certeza de que todo
ano anterior de trabalho e para com o auxilio dos meus docentes de formac¢do me prepararam
para vivenciar o estagio. Sendo eu brasileira, teve-se 0 nervosismo sobre o primeiro contacto

com alunos portugueses e o funcionamento de uma escola em Portugal, tendo em vista que meu
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Ensino Secundario foi no Brasil, porém, vindo para a licenciatura Historia e respetiva formagao
na Universidade de Coimbra, fui coberta de todo o rigor cientifico e preparo para iniciar minha
carreira profissional enquanto docente, através do Mestrado em Ensino.

O estagio me proporcionara para além da formacdo enquanto docente, no fim deste, a
oportunidade de compreensdo do que ¢ ser professor, com todos os percal¢os do caminho da
pratica docente em seu quotidiano, presenteando-me com a valiosa oportunidade de fazer parte
da comunidade escolar e compreender o funcionamento da mesma. Visionando a conquista de
aprendizagem sobre a comunidade escolar como um todo e sua forma tnica de funcionamento,
onde cada agente tem seu papel fundamental, trazendo a luz a realidade de que o professor ndo
¢ apenas o mero transmissor de conteudos e sim de conhecimentos, que proporcionardo a
autonomia dos nossos alunos para com a vida em sociedade.

Em um momento tdo estruturante de nossa contemporaneidade, em funcdo dos dois anos de
pandemia da COVID-19, onde os nossos alunos passaram por mudangas -psicoldgicas, fisicas
e de sociedade- que necessitam de direcionamento. O papel do professor se torna fulcral em um
momento de retorno ao quotidiano social que foi perdido, o retorno que ndo ¢ mais 0 mesmo
de antes, em que se nota as mudangas dos alunos neste tempo pandémico e os resultados so6
veremos futuramente através da pratica docente, que poderd responder e auxiliar nestas
mudangas do mundo. Neste sentido, devo enquanto professora estagiaria promover em meus
alunos autonomia para viver plenamente em nossa sociedade que muda com grande constancia,
para além de promover o espirito critico e valores civicos para que nossa democracia
permanega.

Assim, para a concretizacdo dos aspetos referidos ¢ fundamental a orientagdo do Prof.
Orientador Jodo Santo. O presente documento tem como objetivo apresentar as atividades que
me proponho a exercer durante o ano letivo de 2022/2023, enquanto professora estagiaria, como
forma de obter qualificagdo de docente de Historia. Ao qual, no fim deste percurso, sera
produzido um Relatorio de Estagio que demostrarda a teoria e pratica deste ano letivo,
relacionado ao trabalho de investigagdo que tem como tematica: A utilizacdo da iconografia

para a promocao da evidéncia e significancia historica.

No percurso da minha ac¢do pedagdgica proponho-me a realizar as seguintes atividades:
e [ccionar nas turmas 11° HCA L e 12°T;
e Assistir todas as aulas do professor orientador do 11° e 12°, para além de aulas de outros

professores de Historia e de Cidadania do nucleo de estagio;
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Planificar e Lecionar os tempos letivos previstos no Plano Anual Geral de Formagao
(14 aulas de 100 minutos) e tantos quantos o professor orientador permitir para além
destes;

Fazer avaliagdo formativa;

Corrigir e preparar testes e trabalhos de casa;

Utilizar recursos e estratégias diversificadas de modo a promover a melhor
aprendizagem;

Participar em algumas das reunides do ambiente escolar, com a devida autorizagdo do
professor orientador;

Disponivel para participar nas atividades do departamento de ciéncias humanas e socias
e suas respetivas reunioes;

Auxiliar e participar em atividades extracurriculares;

Organizar conferéncias e debates acerca de assuntos do presente, ao qual vao de
encontro com a promog¢ao da cidadania. Como o debates de Abril;

Auxiliar o Clube de Historia e Cidadania;

Participar no Clube de Cinema,;

Aplicar estratégias que vao de encontro com a didatizacdo da temadtica do relatorio de
estagio;

Realizagdo de uma Aula-Oficina;

Participar de reunides de conselho de turma e do grupo disciplinar de Historia;
Colaborar e participar nas reunides de Diretor de turma e autoavaliagdo do
agrupamento;

Contribuir para a comunidade escolar como um todo com a devida aten¢dao ao Plano
Anual de Atividades;

Participacdo e colaboracdo nas atividades do Plano Anual de Atividades.

No que tange a minha acdo pessoal, social e educadora pretendo:

Participar e colaborar com minha colega do nticleo de estagio e para com toda a
comunidade do Agrupamento;

Auxiliar os alunos para promocao de formar para cidadania com valores éticos e espirito
critico conforme descritos no PASEOQ;

Desenvolver a0 méaximo o ensino participativo, colocando o aluno no centro da

aprendizagem como forma de promover autonomia;
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e Apoiar os alunos a preparagdo de uma participacdo, enquanto cidaddo, na vida da
sociedade de forma autonoma, através da aprendizagem em Historia, colocando-os em
debates atuais;

e Promover debates com o foco voltado para busca de informagdes veridicas e de fontes
referenciadas, como forma de combater e desinformagao dos alunos para com a vida em
sociedade que os aguarda;

e Promover um ensino ético, com rigor cientifico e valor civico.

3. Questoes-Aula-12° Ano T

Depois de leres atentamente os documentos procura responder as seguintes questdes:

' poc1-A SITUACAO FINANCEIRA DA ALEMANHA NO POS-GUERRA

O marco comegou a cair, atingindo quedas fantdsticas, que criavam a situagdo paradoxal de existirem
milhdes que nada valiam. E fol entio que comegou na Alemanha a verdadeira [...] inflagdo monetaria [...).
Havia dias em que um jornal da manhd custava cinquenta mil marcos e & uma da tarde cem mil. Quem
tinha dinheiro estrangeiro para trocar, procurava fazé-lo de hora a hora, porque sabia que as suas notas
valiam mais as quatro horas do que as trés [...]. Nesse tempo, quem viajava nos elétricos pagava com
notas de milhdes de marcos e o dinheiro era transportado em carrogas do Banco Imperial para os outros
bancos. N3o era entdo dificil encontrar nas valetas notas de cem mil marcos que qualquer miseravel
tivesse desdenhosamente deitado fora, [...] Uma simples portada numa janela valia mais do que outrora o
prédio inteiro, e um livro custava mais do que uma tipografia e com uma nota de cem délares podiam-se
comprar filas de prédios de seis andares na Kurfurstendamm (avenida em Berlim). Uma fabrica custava
antes tanto como agora um simples carrinho de mdo. |..] Havia mogos de recados que se alcandoravam a
banqueiros, langando-se em manobras financeiras. Sobre todos esses aventureiros, destacava-se a figura
gigantesca de Stinnes, o especulador nimero um. Aproveitando-se das circunstancias excecionais,
comprava tudo o que lhe cala nas mios - minas de carvio e barcos, montanhas de acdes, castelos ¢
quintas e 0 que € mais inverosimil ainda é que comprava tudo por nada [...]. Entretanto multiddes de
desempregados levantavam os punhos & passagem dos automoveis onde se refastelavam os traficantes ou
0s estrangeiros que podiam adquiric ruas de prédios com a mesma facilidade com que qualgquer um
compra uma caixa de fésforos. Vivia-se numa época em que uma pessoa que mal soubesse ler e escrever
podia langar-se decididamente na voragem da especulagdo |[...).

Stefan Zweig, O Mundo de Ontem, 1942

DOC. 2 - Criangas a brincar com notas no
periodo entre guerras na Alemanha

i

c 1 Apire S . "
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DOC. 3 - A produg3o e o comércio A PRODUCAO INDUSTRIAL E O COMERCIO DAS CINCO MAIORES POTENCIAS
mundial entre 1913 e 1938

Parte da produgdo industrial e do comércio mundial em %

1926a | 1936a 1913 1928 1938
1913 | 1929 | 1938 | Exp | Imp | Exp | Imp | Exp Imp.
EUA 35,8 42,2 32,2 12,4 8,3 154 | 12,2 14 8,7

Alemanha 143 116 10,7 123 | 11,8 8,7 9,2 9,1 83
Gri-Bretanha | 14,1 9,4 9,2 136 | 155 10,7 | 143 | 103 | 16,9
Franca 7 6,6 4,5 6,7 74 6,2 5,7 3,9 54

Rassia 4,4 43 18,5 - - - - - -

1- Com base nos doc. 1 e 2 avalia as consequéncias da 1? guerra mundial para a Europa, e
especialmente para a Alemanha.
(deves procurar caracterizar a situagdo social, economica e politica no continente europeu e a
situacdo especifica vivida na Alemanha)

DOC. 5- 0 Direito de
voto das Mulheres

Nova Zelindia 1832
Austrilia 1933
Finkindia 1936
Noruega 1913
Dinamarca 1915
Holanda e Rissa 1917
Alemanha, Austria
ST 1918
Sutcia e Polonia 1919
‘ Estados Unidos 1920
Partugall ¢ Espanha 191
Brasil 193¢
Turguia 1940
Franga 1942
lapio 1945
China 1949
Suiga 19n

+ AP35 35 muheres com curses securdanos og
conarinme CA e 1059 3¢ roesenes rearkor ym wras

A

1. Tendo em conta os doc. 4, 5 e 6 mostra como o papel das mulheres na sociedade se altera
definitivamente apds a 12 Guerra Mundial.

(deves abordar a progressiva afirmac¢do da condicdo feminina desde a Revolucdo Industrial e as
alteragGes proporcionadas pela 12 Guerra que reforcam o papel da mulher como elemento
decisivo na sociedade)
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4. Planificacdes e Questionarios

4.1- Planificacido 11° L

Tempo de aula: Aula n®: | Sumdrio:
50 minutos 100 minutos X Através do filme Pollock (2000),
Escola: Dominio: Data: compreender os percursos do
Escola Bésica 2, 3 com Secunddrlo José Falcio | A Cultura do Cinema 22/03/23 | expressionismo abstrato.
Professor (estagiario): Unidade: Conceitos trabalhados:
Bianca Alves 7. As grandes ruturas: Criar e Expressionismo abstrato, Vanguardas
provocar Europeias, Drnipping — Gotcjamento,
Disciplina/Ano/Turma:. Subunidade: Inconsciente, Necessidade interior, Arte
HCA = 119 ano- 11BAV 7.3 - O expressionismo modema, Arte entre Guerras.
Objetivos Conteddos Estratégias Recursos Avaliagdo
1) Relembrar as 1) Destacar as caracteristicas 1) Através do didlogo - PowerPoint; | - Atitudes e
caracteristicas gerais das comuns as vanguardas horizontal e vertical, -Computador; | valores;
vanguardas europeias e europeias, como a relembrar as - Projetor - Participacao
apresentar o filme a qual express3o do inconsciente e caracteristicas das multimédia na aula;
serd visionado; arte que reflete seu vanguardas de maneiraa | - Didlogo - Empenho das
momento histérico; dar inicio ao filme; vertical e aulas nos
2) Visionamento do filme 2) Darinicio ao filme; 2) Através da utilizacdo do horizontal diversos
Pollock (2000); projetor multimédia e - Quadro debates
computador, dar inicio ao | branco gerados ao
3) Descrever de maneira 3) Compreender o porque da visionamento do filme; longo da aula;
breve no questionario, 2 arte de Pollock ndo ser um - Formativa
caracteristicas do cubismo e surrealismo Oral;
cubismo e do quando Lee Krasner o 3) No minuto 23:10do - Observacdo;
surrealismo; questiona, destacando 2 filme, para-lo para que as - Realizagdo do
caracteristicas destas alunas respondam a questionario
vanguardas que ndo estdo primeira pergunta do acerca do filme.
presentes no quadro questionario acerca do
exposto; cubismo e surrealismo;
4) Referenciar quala 4) Através da visualizacdo dos 4) No minuto 26:12, pausa
caracteristica comum a quadros de Pollock por para resposta ao
todas as vanguardas Peggy Guggenheim, Lee questionario, direcionada
europeias, que foi referencia suas inspiragbes a caracteristicas comuns
referenciada na cena em de pintores europeus, das vanguardas
questdo do filme; referenciar alguns deles que europeias, tal qual suas
foram falados e tal qual sua inspiragdes;
caracteristica comum que
cruza a todas as
vanguardas;
5) Identificar através da 5) Pollock vai ao mercado,
cena a qual Pollock vai onde visualizamos uma 5) No minuto 50:00
ao mercado, alguma das série de marcas comuns ao responde ao questionario
marcas que chegaram nosso tempo, portanto, acerca da sociedade de
até nossos dias, destacar a sociedade de CONSUMO e SUas Marcas;
correlacionando estas ao consumo que foi iniciada
desenvolvimento do que neste periodo, chegando
até nossos dias;
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Objetivos

Conteudos

Estratégias

Recursos

Avaliagdo

Vi~ a ser a sociedade de
1

6, N Jquas .
que Pollock acaba de
descobrir, que vira a ser
amarca que o
individualiza em sua
arte;

7) Demostrar
conhecimento acerca do
que é a Arte Moderna
que foi descrita por
Pollock, associando-a ao
periodo histoérico vivido;

Aula dia 23/03 - 50 min iniciais

1) Recordar onde
finalizamos o filme,
acerca do que é a Arte

7)

ender através da
cena a qual Pollock
descobre a técnica de
Dripping / Gotejamento, o
correlacionando assim no
expressionismo abstrato, ou
na arte abstrata, que retrata
na inconsciente, sua
natureza interna;
Pollock realiza uma
entrevista sobre oque é a
arte moderna,
referenciando que esta vem
a ser o reflexo do periodo
em que se vive, falando da
Guerra, da industrializagdo,
das bombas atomicas;

Aula dia 23/03 -~ 50 min iniciais

1) Consolidar a ideia a qual
a arte vanguardista é
um reflexo do

6)

7)

No minuto 1:06:00,
responder ao
questiondrio acerca da
técnica a qual é
caracteristica de Pollock e
qual seu enquadramento
perante as vanguardas;

No minuto 1:19:35,
responder ao
questionario acerca do
que € a Arte Moderna na
perspetiva de Pollock e
como ele evidencia esta
ao seu periodo Historico;

Aula dia 23/03 - 50 min iniciais

1) Através do didlogo

Horizontal e Vertical

Moderna e como reflexo
de seu periodo;

2) Finalizagdo do

visionamento do filme;

3) Consolidagdo do filme

com a resposta ao grupo
2 do questionario.

acontecimento do
século XX, onde ha as
Guerras, Crises e
grandes mudangas;

2) Finalizagdo do
visionamento do filme;

3) Através da resposta das
4 questdes finais acerca
do filme de maneira a
realizar sua
consolidacdo.

4.2 - Questionario acerca do filme 11° L

1. Lee Krasner questiona a Pollock, qual o estilo que esta a pintar,
referenciando ndo ser Cubismo nem Surrealismo. Destaque duas

2)

3)

Grupo 1

relembrar estas
caracteristicas sobre a
arte relacionada ao seu
periodo Historico;

Finalizacdo do
visionamento do filme;

Responder ao grupo 2 do
questionario acerca da
consolidacdo do que foi
percecionado com o
filme.

caracteristicas de ambas as vanguardas:

0.

Peggy Guggenheim visualiza os quadros de Pollock, Lee referencia suas
inspiracdes em vanguardistas europeus e a caracteristica comum a todas, qual
seria?
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0. Pollock vai ao mercado, onde algumas marcas sao comuns ao nosso
tempo, quais consegue percecionar na cena?

0. Pollock descobre sua técnica que marcara sua individualidade enquanto
pinto, qual seria? E em enquadramento estético ele esta baseado em sua
descoberta?

0. O que é a arte moderna para Pollock? E qual sua associacdo ao seu
periodo Historico?

Grupo 2

1. Quem foi a pessoa responsavel pela projecdo da carreira de Pollock?

0. De que maneira o filme ajudou a percecionar a arte vanguarda ao seu
periodo Historico?

0. Para vocé, o filme auxiliou de que forma a compreender a significancia
historica do periodo e/ou do pintor?

0. Considera o filme como uma evidéncia histérica? Porqué?

Bom trabalho!
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4.3 - Planificacdo 12° T — Aula audiovisual e aula Sala de Aula Invertida.

Historia A - 12° Ano B

3.1~ Artes, letras, cléncla e técnica
3.2 = Media e hdbitos socloculturalis
3.3 = Alteragdes na estrutura social e nos

Tempo de aula: Aula n®: | Sumario: Compreender as mudancas sociais e culturais do
50 minutos 2 aulas de 100 minutos periodo pés-guerra. Refletindo a evolucdo da ciéncia e
Dominio: Portugal e o Mundo da Segunda | Data: tecnologia, seu reflexo na literatura e arte, Seguida das
Escola: Guerra Mundial ao inicio da década de 80 | 20/04 mudangas socials e culturais com a relagdo aos medias,
Escola Basica 2, 3 com | —opgdes Internas e contexto 21/04 Formular-se-3o duas aulas, primeira aula expositiva
Secunddrio José Falcdo Internacional refletindo as evolugdes clentificas, tecnoldgicas e na
literatura e arte. Seguido de uma sala de aula Invertida
que destaca as mudangas ao nivel cultural e soclal.
Professor (estagidrio): | Unidade: 3. As transformacdes soclals e Conceitos trabalhados: Expressionismo abstrato; pop art; arte
Bianca Alves culturals do terceiro quartel do século XX, | conceptual; existenclialismo; energla nuclear; Cinema; A televisiio; A
Disciplina/Ano/Turma:, | Subunidade: musica ligeira; armerican way of life; socledade de consumo; "morte

do campesinato”; Ecumenismo; ecologia; movimentos pacifistas;
Primaveras Estudantls; Malo de 68; Contracultura; Feminlsmo.,

3) Identificar os
Progressos ao
nivel da
tecnologia com o
computador e
nivel da ciéncia
com a energia
nuclear;

4) Denotar

2)

3)

Em fungdo da entrada da guerra
fria e toda questfo econémica
envolvente ao pés-guerra, os EUA
também serd o precursor do
ocidente enquanto cultura e
sociedade. Sobretudo em funggo
do facto, da grande maioria dos
intelectuais europeus, estarem
nos EUA em fungdo da guerra;
Seguida a devida identificacao
dos EUA enquanto pais recebedor
de todo bem intelectual do século
XX, compreender que isto gerara
avangos ao nivel da energia
nuclear com Einsteln. A partir
leitura do documento do Tratado
de ndo proliferacio de armas

intelectualidade
necessaria para sua
projecdo do terceiro
quartel do século XX,
com o visionamento de
pequenos enxertos do
episddio 3 da série
Transatldntico da Netflix
e resposta ao
questiondrio da pergunta
referente ao enxerto;

3) Através da utilizagio do
PowerPoint, dernonstrar
o tratado de ndo
proliferagio de armas
nucleares, refletindo o
avanco da energia

cornportamentos
Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagio
1) Reconhecer o 1) Introducdo da unidade 3 1) Através da utilizagdo do | - PowerPaint; - Atitudes e
pbs-guerra como contextualizando as mudangas PowerPoint, introduzira | -Computador; valores;
uma série de socials e culturals gue vdo refletir tematica com um quadro | - Projetor; - Participagdo
mudangas ao em mudangas ao nivel dos sintese que perpassa por | multimédia; na aula;
nivel soclal e avangos clentificos e tecnolégicos todas as teméticas que - Didlogo vertical | - Empenho das
cultural; para além da arte e literatura. serfo abordadas de e horlzontal; aulas nos
Referenciando assim, a geragdo modo a finalizar o - Quadro branco; | diversos
de 60 como caracterfstica manual; - Video - debates
contestatéria, onde veremos os audiovisual gerados ao
movimentos pacifistas, as lutas - Questiondrio; longo da aula;
feminlstas e luta dos negros, para - Formativa
2) Compreender os além das primaveras estudantis. Oral;
EUA enquanto Assim como as mudangas ao nivel - Observacdo;
pais exportador cultural, muito marcados pelo 2) Seguido o quadro - Realizagdo do
da cultura, American Way of life e a sintese, com a finalizagdo questionario;
economia e sociedade de consumo, que se do conceito de American
socledade do reflete tanto ao nivel do cinema, Way of life,
tercelro quartel quanto na televisio. Mas que retornaremos ao
do século XX; hoje irei fazer uma aula mais principio onde se destaca
expositiva referente a dimensdo © momento ao qualo
da tecnologia, ciéncia e arte; EUA conseguiu a
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conscléncla nucleares, onde terd 3 propdsitos nuclear de manelra
acerca do principais, uma delas gerard a pacifica, seguldo da

ex|stencialismo
como reflexo do

evolugdo da energia nuclear. Para
além de refletir sobre o avango da

andlise do documento 16
pg 159 do manual com

pbs-guerra; computagio; 0s avangos da
Compreender que o corputacio;
existencialismo na literatura serd 4) Utilizagio do PowerPoint
um reflexo do préprio tempo. Em com quadro sintese de
que temos Sartre e Simone de principais ideias do
Beauvoir como destagues deste existencialismo, para
periodo, Onde o concelto do além da reflexdio e

Referenciar o existenclalismo serd transversal a llustrag@io de Sartre e

expressionismo arte, a literatura, aos Simone de Beauvolr;

abstrato comportamentos soclals, sendo leltura do documento 12

enguanto um claro reflexo de seu tempo; pg 156;

reflexo do Compreender que o

préprio existenclalismo também

existencialismo, alimentard a arte, onde vernos 5) Através do PowerPoint

com o destaque este reflexo e projegio do breve resumo do

aJackson expressionismo abstrato expressionismo abstrato,

Pollock; enquanto liberdade da pintura ao qual terd quadros de

Identificar a Pop

automatica. Relembrando que
Nova York serd o novo centro

exemplo a se refletir.
Mas antes, visionamento

arte conceptual
como reflexo da

principais ideias
da arte
contextualizando
a0 seu reflexo da

norte-americano;
A sociedade de 60 enquanto

entra em conexiio com a
juventude daquele perlodo;

Quadro sintese que conecta os

prépria conceitos e ideias trabalhadas na
sociedade do aula, as ternéticas sociais e
periodo, culturais da proxima aula que
contestatéria e vird, onde a prépria arte e
reflexiva, literatura vem a refletir as

mudangas sociais e culturals.

Art, enquanto cultural do mundo em fungdo de enxertos do filme de

arte industrial, deste pos-guerra e de muites Pollock e responder ao

que reflete a artistas estarem a viver nos EUA questiondrio referente

prépria com refletido no Infclo da aula ao fllme;

sociedade de com a série;

CONSUMO & o 6) A Pop Art enguanto arte das

estilo de vida massas, retorno a figuragdo para 6) Utilizagdo do PowerPoint

norte- compreensdo da mesma. Para para refletlr o conceito

americano; além da representagdo clara de do Pop Art para além de
elementos da socledade de visualizar a interpretar a

) Compreendera consumo e do estilo de vida arte, através do

visionamento da mesma;

profunda contestatdria e reflexiva, 7) Powerpaint com quadro
reflexdo portanto que estava a sentir o sintese sobre o conceito
filoséfica peso que fol gerado pela de arte conceptual e sua
daquela desumanizaclo, valorizando os interpretacio, com
socledade; conceitos, Uma arte que mostra llustrag@io da arte;

como pode-se refletir o mundo

de diversas formas e gerar 8) Utilizar o Powerpoint

) Sintetizar as diversos debates, que novainente para realizar um quadro

sintese e de igual forma
responder as questdes
finais do questiondrio.

Inicio da 22 aula
Inicio da 22 aula Iniclo da 22 aula
1) Relembrar os

conceitos

1) Referenciar a conexdo do que foi 1) Utilizagio do quadro
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trabalhados na
arte e literatura
que vem a se
conect=r a

i

SOCiais ¢
culturais;
2) Divisdo da turma

trabalhado com o que serd
desenvolvido pelos alunos na
presente aula, que serd uma sala
de aula invertida;

sintese que finalizou 3
aula anterior para
relembrar as conexBes
que serdo produzidas
pelos alunos para
produgdo da sala de aula
invertida

disponibilizada.

em dois grandes 2) Divis3o da turma nas teméticas 2) Divis3o da turma em dois
grupos. que deverdo ser desenvolvidas a gual se colocardo em
Sociedarie o pelos mesmo. O grupo da cultura duplas para realizacio do
devers se dividir em duplas com trabalho  sinteses as
as temdticas, cinema, televisdo, temdticas abordadas.
musica ligeira e hdbitos norte- Cada dupla terd um
americanos. O  grupo da guido de atividades a
sociedade, corn as tematicas, 1 o qual devera ser
ecumenismo e a ecologia, 2 o desenvelvida uma
feminismo, 3 Primaveras sintese sobre a mesma.
estudantis e Maio de 68 e 4 Isto serd a primeira parte
movimentos pacifistas — hippies e da aula;
3) Apresentacdo luta dos negros;
oral dos grupos 3) Atrayés da sintese que cada dupla
onde passard veio a realizar, deverd existir um 3) Apresentagdo oral a
pelas sinteses breve debate acerca do que se turma da sintese
realizadas, pensa da mesma; reallzaca e sua respetiva
gerando o reflexdo sobre 3
debate acerca sociedade e cultura do
das mesmas; perfodo, mas mudangas
que se viram de reflexo
4) Finalizagdo com para nossos dlas;
o envio da 4) Envio da sintese realizada, 4) Através do classroom,
sintese pelo relativamente a pesquisa baseada terd o envio da sintese
classroom & qual no guido e nos matérias realizada para respetiva
sera disponiblilizados a pesquisa, corregdio pela professora,

para que haja uma
sintetizagdo do que foi
apreendido,

4.4 — Questionario 12° T:

1.1-  Referente o enxerto da série Transatlantico, no episddio 3 da Netflix. De que maneira
perceciona e conecta a ida dos intelectuais europeus para os Estados Unidos?
1.2- Na fala do artista Max Ernst, retratando que naquele local havia intelectuais para

construcao de uma nagdo. Esté fala veio a ser confirmada com o protagonismo da cultura
norte-americana no terceiro quartel do século XX. De que maneira compreende a

conexao entre a chegada dos refugiados europeus e a evolugdo norte-americana?
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2.1- Referente aos enxertos do filme Pollock. Responda: Pollock descobre sua técnica que
marcara sua individualidade enquanto pinto, o gotejamento. Portanto em que enquadramento
estético ele estd baseado em sua descoberta? Desenvolva de forma breve 6 porque o artista

representa tdo bem seu enquadramento estético?

2.2 - O que ¢ a arte moderna para Pollock? E qual sua associagao ao seu periodo Historico?

3.1 - Para vocé, o filme e/ou a série auxiliou de que forma a compreender a significancia

histérica do periodo histérico? Porqué?

3.2 - Considera o filme e a série como uma evidéncia historica? Porqué?

3.3- De que maneira o filme e a série ajudaram a percecionar o contexto histérico a qual se esta

inserido?

4.1- Para vocé, as pinturas, auxiliaram de que forma a compreender a significancia historica do

periodo historico?
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4.2- Considera as pinturas como uma evidéncia historica? Porqué?

4.3- De que maneira as pinturas ajudaram a percecionar o contexto historico a qual se esta
inserido? Entre os enxertos do filme/serie e as pinturas, qual foi uma mais-valia a compreensao

do periodo histérico?

Bom trabalho!
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4.5 -Guiao de trabalho — Sala de Aula Invertida 12° T.

Guido de trabalho REPUBLICA
Grupo PORTUGUESA
Cultura R

12 dupla: Cinema
Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais

disponibilizados e da utilizagdo das paginas 162 e 163 (Documentos 20 e
21) do manual. Desenvolvendo os seguintes aspetos propostos:
- Expansdo dos filmes a cores, projetados em ecrd panoramico;
- Novas tematicas socioculturais;
- Novos centros de produgao cinematografica como alternativa ao cinema
de Hollywood;
A sintese deve incluir:
- Uma imagem de um filme num cartaz da época e descricdo de sua
sinopse/sumario.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados na
construgao da sintese.

Enviar no classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencédo, a

inclusao da imagem e nomes.
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22 dupla: Televisdo
Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais
disponibilizados e da utilizagao das paginas 163 e 164 (documento 22) do
manual. Desenvolvendo as seguintes propostas:
- Os primeiros locais a ter a experiéncia televisiva;
- Meio de entretenimento;
- Fonte de informacao;
-Formacdo/manipulacdo da opinido publica.
A sintese deve incluir:
- Uma imagem referente ao periodo de surgimento da televisao e sua
explicacdo/interpretacdao da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados na
construgdo da sintese.
Enviar no classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencdo, a
inclusao da imagem e nomes.
32 dupla: Mdsica ligeira
Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais
disponibilizados e da utilizagdo das paginas 165 e 166 (documento 23) do
manual. Desenvolvendo as seguintes propostas:
- Apogeu do rock and roll e da pop music (e principais artistas);
- Meio de divertimento;
-Expressao da rebeldia e da contestagao juvenil.
A sintese deve incluir:
- Uma imagem referente ao periodo, evidenciando um artista ou banda
em especifico e sua explicacdo/interpretacdo da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados na
construgdo da sintese.
Enviar no classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencdo, a

inclusao da imagem e nomes.

126



Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica

42 dupla: Hegemonia dos habitos norte-americanos
Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais

disponibilizados e da utiliza¢gdo da pagina 166 (documento 24) do manual.
Desenvolvendo as seguintes propostas:
- Motivo que levou ao protagonismo da cultura norte-americana no
ocidente (pos-guerra, refugiados e guerra fria);
- O lazer e seus exemplos;
- O consumo e seus exemplos;
- O conceito de American way of life.
A sintese deve incluir:
- Uma imagem referente ao periodo, evidenciando uma marca da
hegemonia norte-americana e sua explicacdo/interpretacao da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados na
construgdo da sintese.

Enviar no classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencao, a

inclusao da imagem e nomes.

Bom trabalho!
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Guido de trabalho REPUBLICA
Grupo PORTUGUESA
Sociedade B

12 dupla: Ecumenismo e ecologia

Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais
disponibilizados e a utilizagao das paginas 168 e 169 (Documentos 26 e 27)
do manual. Desenvolvendo as seguintes propostas:
- O conceito de Ecumenismo e Ecologia;
- A motivacgao e resultado do Concilio Vaticano Il e o lugar que tera a igreja
catolica perante a Humanidade, no terceiro quartel do século XX;
- A motivagdo a preocupacdo com 0 meio ambiente e principais
organizacgoes (e definicdes dos trabalhos das mesmas);
A sintese deve incluir:
- Uma imagem que representa ambos o0s conceitos e sua
explicacao/interpretacdo da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados na
construgdo da sintese.

Enviar pelo classroom, a sintese realizada em aula, tendo em

atencdo, a inclusdo da imagem e nomes.
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22 dupla: A contestacgdo juvenil: movimentos pacifistas, hippies e a luta
pelos direitos civicos dos negros
Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais

disponibilizados e da utilizacdo das paginas 169, 170, 171 e 172
(documentos 28, 29 e 31) do manual. Desenvolvendo as seguintes
propostas:
- Conceito dos movimentos pacifistas e contracultura;
- Principais caracteristicas e representantes da luta pelos direitos civicos
dos negros;
- Principais caracteristicas do movimento hippie.
A sintese deve incluir:
- Uma imagem que representa ambos o0s conceitos e sua
explicacao/interpretacdo da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados para a
construgdo da sintese.

Enviar pelo classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencéo, a

inclusao da imagem e nomes.

32 dupla: Contestacdo juvenil - Maio de 68 e sua influéncia na crise
académica de 69 em Coimbra.

Realiza uma sintese, através da pesquisa a internet, dos materiais
disponibilizados e da utiliza¢gdo da pagina 170 (documento 30) do manual.
Desenvolvendo as seguintes propostas:

- Definicdo do que foi o Maio de 68;
- Definicdo da crise académica de 1969 em Coimbra.
A sintese deve incluir:
- Uma imagem que representa ambos os acontecimentos e sua
explicacdo/interpretagao da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados para a
construgdo da sintese.
Enviar pelo classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencdo, a

inclusdo da imagem e nomes.
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42 dugy : O movimento feminista dos anos 60
Re &z. Jma sintese, atra ‘s da pesquisa a internet, dos materiais

disponibilizados e da utilizagdo da pagina 172 (Documento 32) do manual.
Desenvolvendo as seguintes propostas:
- O que se lutava o movimento feminista de 607?;
- Principais representantes e seus respetivos livros;
- Exemplo de paises que tiveram uma efetiva evolucao.
Deve-se incluir a sintese:
- Uma imagem que represente o acontecimento e sua
explicacao/inter ‘etagdo da imagem.
- Incluir as fontes utilizadas, portanto, os links que foram utilizados na
construgdo da sintese.

Enviar pelo classroom, a sintese realizada em aula, tendo em atencdo, a

inclusao da imagem e nomes.

Bom trabalho!
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4.6 — Exemplo de trabalho produzido pelos alunos.

Contestacdo juvenil - maio de 68 e sua influéncia na crise académica de
69 em Coimbra.

Sintese

A contestagdo juvend é um termo que se refere a movimentos sociais e politicos
liderados por jovens, geralmente estudantes, que questionam e desafiam as normas e
valores eslabelecidos da sociedade. A contestagdo juvenil, abrange uma ampla
variedade de temas, tendo um papel importante em varias lutas sociais e politicas.

Este periodo foi marcado por um grande questionamento dos valores e dos principios
da sociedade e também uma busca pela liberdade individual e coletiva.

Os jovens desta geragdo estavam descontentes com a sociedade de consumo, a
moral e politica conservadora e a repressao social e politica. Com isso queriam
mudancgas significativas na sociedade, nomeadamente na educa¢do, na cultura e na
politica.

Na Europa, os estudantes desempenharam um papel importante na contestagao
juvenil da geragdo de 60, o maio de 68 foi um movimento estudantil e popular que
aconteceu em Franga. Foi marcado por manifestagbes, greves e ocupagbes de
universidades, fabricas e outros locais de trabalho. Os protestos foram liderados por
estudantes universitarios que se opunham ao conservadorismo social e politico, ao
autoritarismo e a falta de liberdade de expressdo. O movimento também reivindicava
melhorias nas condigdes de vida e de trabalho, @ uma maior participagio democratica
na sociedade, queriam transformar a sociedade francesa.

A crise académica de 1969 em Coimbra foi uma série de protestos e manifestagoes
liderados pelos estudantes da Universidade de Coimbra em Portugal, que teve inicio
em abril de 1969. Os estudantes exigiam a democratizagio da universidade e o fim da
ditadura do Estado Novo. Eles reivindicavam uma maior participa¢ao estudantil nas
reprimidos violentamente pela policia e pelo governo, resultando em centenas de
detengdes e ferimentos graves.

A influéncia do maio de 68 na crise académica de 1969 em Coimbra foi significativa,
uma vez que os estudantes portugueses inspiraram-se nos ideais dos manifestantes
franceses. O movimento estudantil portugués foi profundamente influenciado pelas
ideias de libertagao sexual, antiautoritarismo e participagdo democratica que surgiram
em maio de 68 na Franga. Os protestos em Coimbra também foram um sinal da
crescente insatisfagdo com a ditadura do Estado Novo em Portugal e da necessidade
de mudangas sociais e politicas no pais.

A contestagio juvenil da geragdo de 60 teve um impacto significativo na sociedade,
contribuindo para mudangas politicas, culturais e sociais que ainda sdo sentidas hoje.
Esses movimentos desafiaram as estruturas de poder existentes e frouxeram questoes
eajusticasocial.
A imagem que escolhemos representa de certa forma ambos os acontecimentos (o
maio de 68 e a crise académica de 69 em Coimbra). Nesta fotografia temos presente
uma multidao de jovens (estudantes) manifestantes que se concentram e ocupam o
atrio universidade durante os protestos, segurando cartazes e faixas com slogans que
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refletem a sua luta por liberdade, justica social e iguakdade e a exigirem mudancgas na
esfrutura universitaria, como a democratizagio do ensino, a participagao estudantil nas
decisdes e uma maior autonomia universitaria.

Podemos interpretar esta imagem como uma representa¢do de um momentio da
contestagao juvenil na busca de mudangas significativas na sociedade e na
universidade. O maio de 68 foi um movimento internacional de jovens que contestaram
o sistema politico e social da época, enquanto a crise académica de 1969 em Coimbra
foi um momento especifico de luta dos estudantes portugueses por reformas no ensino
superior. Ambos 0s movimentos sdo exemplos de como os jovens e estudantes tém a
capacidade de se mobilizar e |utar por mudangas que afetam suas vidas e o futuro de
suas comunidades.

-

17 de abril. Os estudantes no dtrio da universidade duranie os prolestos.
Fotdgrafos - Amadores da Secgdo Fotogrdfica da Associagio Académica de Coimbra

Web grafia

hitps://observador.pt/i2016/03/24/crise-1969-as-imagens-luta-capas-negras-estudantes/

hitps://setentaequatro.pt

hitps:/finformecritica.blogspot.com/2019/01/juventude-contestacac-autogestao.himl
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5. PowerPoint Jogo das Culturas Cruzadas

Jogo das Culturas Cruzadas

Portugal Brasil Angola Mogambique

A

4 ]
O mundo lusoéfono

I
Portugal e os PALOP Sg‘
Portugal e o Brasil \

IA DA LINGUA PORTUGUESA E DA CULTURA NA CPLP
) O Mmoo XG>

\

Kizaca/Quizaca Mucapata

Butelo

Acarajé

Arroz de Sarrabulho

Baiso de dois Matapa §

Docaria tipica
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stllos de danca Danca Xigubo
Corridinho

Semba

Forré

Imagem 4

Imagem 3

Rancho
Makipo
Maracatu

Kabetula

Cidades/Terras

Imagem 1: Maputo

Imagem 4:
Estreito da
Calheta

Imagem 1: Vitéria

Imagem 2.
Benguela SEC

Imagem 4: Beira

Expressdes/palavras

E um pau dois bicos

Biznar
Resvés Chapa Alue
Campo de
Ourique
Dar jajao
Meia-Tigela

Santo do Pau Oco

https://www.youtube.com/watch?v=JFi2ViJerUg
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6. Atividades Extralectivas

6.1. Atividades Evocacdo do dia 10 de Dezembro - Dia Internacional dos Direitos

Humanos

Evocacao do dia 10 de Dezembro - Dia
Internacional dos Direitos Humanos

Joao Santo - 06/12/2022 (Editado as 06/12/2022)

200 pontos Data de conclusao: 07/12/2022

Fazer um cartaz de acordo com o modelo enviado relativamente a violag¢do dos direitos humanos.

0 cartaz pode ser feito em word ou no Google Docs.

0 modelo original esta feito em word.

Os elementos a colocar ( gr code da declaragdo universal; logotipo dos direitos humanos, mapa mundi com o pals em
questdo,; gr code da noticia que fundamenta o cartaz) devem ter o tamanho 4cm x 4cm

1- Para criar 0 mapa pesquisar no motor de busca da seguinte maneira: nome do pais (em inglés)_on_the_globe
(exemplo: germany_on_the_globe). A seguir aceder 4 imagem pretendida, baixar e modificar o tamanho para o
pretendido (se o cartaz for feito no modelo word, desde que colocada no sitio respetivo, a imagem adapta-se ao
espaco).

2- Para criar o qr code da noticia: 1- ir a "https.//www.qrcode-monkey.com/pt/&quot;; 2- carregar o logotipo dos
direitos humanos; 3- colocar o endereco do site da noticia em "Informacgdes”; 4- clicar no botdo criar gr code; 5- baixar
png; depois é s6 colocar a imagem descarregada no sitio respetive com o tamanho certo (4x4cm).

Segue ainda link para modelo do Googledocs, caso queiram fazer em googledocs (este modelo é respeitante a China-
podem fazer por cima, alterando o nome e os elementos especificos do caso escolhido)

Seguem os materials necessdrios. Podem ver alguns exemplos na pasta Direitos Humanos

Ndo esquecer de abrir o documento com um artigo da declara¢do universal que ligue ao exemplo escolhido.

O ke
DIREITOS HUMANOS.PNG ; g5

Imagem

n
~ BB DIREITOS HUMANOS_Model... ‘ Direitos Humanos
Word Pasta do Google Drive

. % QRCode Monkey - Crie QR ... Declaracao-Universal-dos-...
=
-

Declaracao Universal qrcod...
Imagem

https:/fwwwi.qrcode-monkey.com/p PDF

DIREITOS HUMANOS_Modelo

Google Docs
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10 de dezembro - Dia Internacional dos Direitos Humanos

Entre outros, Art® 7 B Em

Todes s30 iguais perante a lel e, sem distingaoc, tém direito a
igual protecgdoda lel. Todos tém direito a protecgio igual contra
aualquer discriminagdo que viole aoresente Declaragio e
contra qualouer incilamento a al discriminagac @ ™

Declaragio
Lniversal
5 Q v

India

India deve adoplar @ aplicar leis mais forles para enfrenlar todas as formas de violéncia
contra as mulberes, vio exigir os deputados ao governo de Deli, numa resolucdo a ser
debatida ¢ votada esta quinta-feira. Esta resolcao acontece na sequéncla da violagac
em gruoo de Jyotl Singh Pandeay, uma jovem de 23 anas, num sutocarro da capital, um
crime que desancadecu protestos em massa, axigindo justica em todo o pais.
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Artigo 3¢
“Todo o individuo tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal.”

Bim
38 X3

No ano passaco, tanto a Blelorrussia como a Poldnla, membro da Unlao
Europela, cometeram “graves violagles oos Direltos Humanos contra migrantes e
requerentes de asllo”, disse a ONG Human Rights Watch (HRW), num relatério
divulgado a 24 de novembro de 2021

As autoridades bielorrussas e polacas tinham a obrigacdo de evitar mals mortes,

€ assegurar o acesso humanitario regular as pessoas presas na zona fromelri¢a, de
acordo com a HRW.

Embora ndo seja uma notidla recente, esta realidade continua a acontecer
diariamente as portas da Europa. Todos os dias miihares de migrantes procuram no
nosso continente refdgio da guerra e da miséria, mas multos dedes encontram, no Aito
“continente cvilizaoo", recegdes com condicbes Idénticas das quals fugiram.
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6.2. Questionario fontes historicas 25 de Abril de 74 — fotografias e imprensa

Andlise de fontes histéricas sobre o 25 de REPUBLICA
X PORTUGUESA
Abril —
Juntos, Conatrummos « w e wt
Nome N2 Turma Data
Grupo 1

1- Com base na anélise dos documentos 1 ao documento 7, analise as
diferentes perspetivas do acontecimento do 25 de abril de 1974. A resposta deve
assim, corresponder em texto corrido, aos seguintes tépicos:

« Refere os jornais que serdo a favor do regime;

« Refere os jornais que serdo contra o regime do Estado Novo;

« De que forma os jornais representam o 25 de abril. De forma efusiva? De
forma neutra? De forma entusiasta? Ou de forma neutra? Ou sem
qualquer alusdo ao 25 de abril?

« Quais sdo os motivos que justificam as diferentes perspetivas sobre o 25
de abril na imprensa analisada.

2- Na tua opinido, de todas as fontes consultadas, nomeadamente a imprensa
(capas de jornais do dia 25 de abril e excerto da revista Visdo Histéria) e os
documentos iconograficos (as fotografias sobre o dia 25 de abril), indique aquela
que:

-maior significado suscitou para a compreensdo do periodo histérico?
Justifiqgue a sua resposta.

-maior interesse despertou para os contetdos lecionados? Justifique a sua
resposta.

Grupo 2
1- Com base nas fotografias acima acerca do 25 de Abril e a seguir a leitura das
reportagens nos links disponibilizados, realize uma sintese com os seguintes pontos a
serem ponderados:
« Qual a fonte das fotografias? (Locais que foram retirados, fotégrafo que as
retirou se tiver mencionado.)
« Acerca da diferenca de perspetiva entre o grupo A e o grupo B, o que
percebes?
« Qual a vossa opinido e interpretagéo sobre as fotografias? (O que transmite?
Justifique.
« Escolha uma fotografia de sua preferéncia dois grupos. Justifique.
« As fotografias referenciam alguma temaética em especifico acerca da historia,
para além da prépria Revolugdo?

2- Qual informagdo histérica que se pode retirar de cada fonte/fotografia?
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7. Planificac¢ées, inquéritos iniciais e ribricas de avaliacdo dos portfolios

7.1 — Rubricas de avaliacido dos portfolios
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[E] Avaliacao 3 Portfdlio Digital - Ditaduras Mili...

@ Avaliacao 2 Portfdlio Digital - Guerra Colonial

[g Avaliacao parte 1 Portfdlio Digital - Guerra F...

Avaliagao parte 1 Portfolio Digital - Guerra Fria

Realizagdo da atividade - 15%

Data de conclusBo: 23/05, 23..

Data de conclusBo: 22/04, 23..

Data de conclus@o: 28/03, 23..

1200

><

130 A

0 aluno foi capaz de: Realizar todas as etapas propostas a atividade realizada ao portfélio Digital pessoal, do sua na ob do de seu h Para verificacdo de todas as
etapas a , verificar o do nivel 4.
Adicionar a sintese, 3 22,5 pontos 2 15 pontos 1 7,5 pontos
comsspondenta & 0 aluno foi capaz de: 0 aluno foi capaz de: 0 aluno foi capaz de:
auvndadgt em sala 1- Realizar todas as Realizar a maioria das Realizar as atividades
portfélio; 5- A:Imonar dades prop dades pi prop , com trés ou
;sd'es'”s':'s ;’I grupo com apenas uma em com apenas duas em mais em falta.
o’g::e‘sl °: 'IT’ a0 falta. Ou 2- Realizar falta.
p"";‘ 5 o G.b eallzara todas as atividades
reflexdo sol rea” propostas, com
lmagem:o Iqua icou apenas as
fesponsavel. direcionadas ao
Apropriagdo do conhecimento - 50% noo A
0 aluno fol capaz de: Adquirir o prop! , apl através das assim dominio nos adquiridos e
os. Para de todas as etap: itérios aap do verificar o do nivel 4.
4 100 pontos 3 75 pontos 2 50 pontos 1 25 pontos
0 aluno foi capaz de: 0 aluno foi capaz de: 0 aluno foi capaz de: 1- 0 aluno foi capaz de: 1-
1- Realizar uma 1- Realizar todas Realizar as sinteses e Realizar as sinteses e
sintese do grupo sinteses e p des prop p des prop 3
coerente com a apresentagdes todavia, com pouco todavia, sem dominio dos
proposta; 2- propostas, todavia, dominio dos conhecimentos e do
Demeonstrar dominio sem o dominio total conhecimentos e do discurso realizado. Com
do conhecimento dos conhecimentos e discurso realizado. Com trés ou mais critérios em
adquirido através da do discurso realizado; dois critérios em falta. falta.
apresentacio oral Ou 2- Realizar as
O pensamento critico e criativo acerca da i com ¢do a evidéncia e significancia histérica - 25% 50 A
0 aluno foi capaz de: Realizar uma reflexdo critica e criativa acerca do grafico. sua a histéria, um e sua sl
histé um conetor a realidade histé a qual foi trabalhada. Para verifi do de todas as etapas/critérios pond ao critico e criativo, verificar o descritor do nivel 4.
A reflexdo sobre a imagem estd na sintese realizada em dupla, adicionada ao portfélio digital; a reflexdo acerca da e estd nas do grupo 2, de
igual forma, adicionadas ao portfélio digital.
4 50 pontos 3 37,5 pontos 2 25 pontos 1 12,5 pontos
0 aluno foi capaz de: 0 aluno fol capaz de: 1 0 aluno foi capaz de: 0 aluno foi capaz de: 1-
1- Realizar uma - Realizar uma reflexido 1- Realizar uma Realizar uma reflexdo
reflexdo critica acerca critica e criativa reflexdo criativa e critica e criativa, ndo
da fonte iconogrifica, acerca da imagem, critica acerca da aprofundada, acerca da
traduzindo a sua todavia, ndo tdo imagem, de maneira imagem. Ou 2- Nao
veracidade; 2- Realizar aprofundada; Ou 2- pouco aprofundada. realizar uma reflexdo
uma reflexdo criativa Realizar uma reflexdo Ou 2- Realizar apenas acerca da significancia e
acerca da acerca da significancia areflexdo sobre evidéncia histérica.
interpretacio da e evidéncia histérica, sianificincia ou
Desenvolvimento social e pessoal - 10% 120 A
0 aluno fol capaz de: Participar de forma ativa a todas atividades propostas, com a devida responsabilidade de entrega. Para verificacdo de todas as etap ité d ao

desenvolvimento social e pessoal, verificar o descritor do nivel 4.

4 20 pontos 3 15 pontos 2 10 pontos 1 5 pontos

0 aluno foi capaz de:
1-Ter
responsabilidade ao
cumprimento dos
prazos; 2- Desenvolver

0 aluno fol capaz de: 1-
Realizar todos os critérios
propostos, com apenas
um em falta; Ou 2-
Realizar a maionia dos

0 aluno foi capaz de: 1-
Realizar a maloria dos
critérios propostos, com
apenas dols em falta.

0 aluno foi capaz de: 1-
Realizar os critérios
propostos, com trés ou
mais em falta.

a sua autonomia com
a construcio do
portfélio digital
individual; 3- Participar

critérios propostos,
porém, pouco
desenvolvidos.

7.2. 11° Ano
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Tempo de aula: Aula n2: Sumdrio:
Escola: 50 mi 100 minutos X o] : 0 seu principio com os irmdos
Escola Basica 2, 3 com Secunddrio | pominio: Data: Lumigre até a década de 30 com Hollywood
José Falcdo 9 - A Cultura do Cinema 23/02/23 O caso do personagem Charlot de Charlie
Chaplin
Professora (estagiaria): Unidade: 2. O cinema: o triunfo do sonho e do mito Conceitos trabalhados:
Bianca Alves 5. O Charlot (1914-1936) Oci entreteni propaganda ideoldgica, cultura
de massas, Hollywood, o cinema mudo e o cinema sonoro,
Disciplina/Ano/Turma:. Subunidade: Travelling, montagem paralela.
Historia da cultura e das artes 11°
Ano B
Aprendizagens a A
realizar / Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagdo
1) Brainstorming 1) Perceber a ideia das alunas 1) Através do didlogo vertical e | - Manual - Atitudes e
acerca das acerca do cinema e seu horizontal, perceber a ideia | - Quadro branco valores;
ideias tacias das respetivo surgimento, das alunas acerca do cinema, | - PowerPoint; - Participagdio na
alunas sobre o buscando ser uma ponte enumerando  no  quadro | - Computador; aula;
que é o cinema; compreensdo do que foi o branco; - Projetor multimédia - Empenho das
cinema; - Didlogo vertical e horizontal aulas nos
- Inquérito diversos debates
2 :::::I'r)r:::‘:zroo 2) Compreender o inicio do 2) Iniciando com a resposta as gerados ao longo
cinema através cinexpa através dos irmdos pergymas d_o ix:nquérilo dnaula;.
dos irmdos Lumigre em 1895 na Franca a relativa as ideias tdcitas das - Formativa Oral;
X qual permitiu sua alunas sobre o cinema, - Observagio;
Lumire, sua universalizagio e  em seguido da apresentagio do -Respostas a0
unls{ersa{lzaoﬁo principal  para  cultura inicio do cinema com os inquérito.
e principio popular, onde a maioria dos irmdos Lumi¢re e sua raiz
popular; filmes em principio eram popular com a utilizagio do
voltados para comédia; Power Point;
3) Identificar 3) Compreender Méligs. 3) Através do visionamento do
Georges Mélies enquanto um diretor a frente filme Viagem & Lua de 1902,
como de seu tempo. que ji produzia compreender _que para_ o
ficgdo cientifica, periodo foi um revolucionario
do cinema entretenimento € sonho. do cinema. Seguido do filme a
enquanto sonho Utilizando técnicas resposta a pergunta do
e inovadoras como o inquérito acerca da percegido
entretenimento; Travelling, a t da mesma pelas alunas e
paralela, exposi¢io multipla continuidade com a
et aprofundamento em Power
Point;
4 :!;cet:::ecero 4) O cinema europeu ¢ 4) Através do Power Point,
sobretudo o russo neste demostrar que o cinema
europed, periodo serd utilizado como europeu em seu principio e até
enquanto um propaganda  ideolégica e fins da segunda guerra
cinema politico; orientadora politica, sendo mundial, terd sua forte
um dos medias da Cultura de caracteristica ideologica.
Massas, estando presente no Assim, com 0 visionamento
meio popular, os regimes de trechos do filme “O
utilizardo dele para Homem da Camara de
desenvolver o pensamento da Filmar” de Vertov, perceber
populagdo; que tinha uma mensagem a ser
passada ao fundo, seguida
desta a resposta ao inquérito;
5) Clarificar a ideia 5) Através do trecho do video 5) Utilizando o enxerto da
acercado “O  século do povo” entrevista relativa a
cinema compreender a forma que o propaganda ideolbgica russa,
soviético com o cinema era utilizado para compreender a veiculagio
orientagdo  ideologica e ideolbgica  presente  no
video ‘,’a M propagandista, a qual permite cinema, sobretudo o russo e na
entrevista “0 p com el década de 30 os regimes
século do povo” reverenciados no filme “O autoritdrios  utilizario  do
aforte Homem da camara de filmar” mesmo a qual serd elucidado
veiculagdo a propaganda de uma cidade no Power Point;
ideolégica e a qual o povo soviético vivia
propagandistica uma boa vida, como forma de
existente nos demostrar nio somente para
seu  proprio  povo, mas
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filmes da Unido igualmente para o mundo o
Soviética; poder do  comunismo
soviético;

6) O surgimento de Hollywood 6) Com a utilizagio do Power,
6 zizo'::eoero a partir do inicio do século Point, caracterizar o cinema
XX e sua Era de Ouro a partir americano, com seus anos de
americano - .
Hollywood de l9|j, sobret:udo_ nos anos ouro e protagonismo no
20 seguido a Primeira Guerra mundo enquanto
oo T Mundial, que o fator i peq
principal  deste era o visionamento do minuto 19 do
i das massas, filme The Jazz Singer como
que permitia o d imeiro filme sonoro;
sair da realidade, seja com os
filmes de Romance,
Comédia, Guerra, icai
desenhos animados, filmes
biogrificos ~ O foco do
cinema americano ser no
entretenimento e este estar
muito associado ao american
way, of life. Reconhecendo
que serdo os primeiros a
produzir o cinema sonoro
com o filme The Jazz Singer;
. 7) O filme Tempos Modemos 7) Através do filme The
7) Inferir Charlie enquanto critica social a Immigrant, levar as alunas
Chaplin sociedade industrial, ou o perceberem  que  mesmo
enquanto grande ditador que vem ser a Chaplin  utilizando do
representante critica a imagem de Hitler, entretenimento, estava sempre
do cinema sendo um fiel defensor do sujeito a uma critica social,
mudo e sua cinema  mudo, mesmo utilizagio _do Power Point
mensagem enquanto ja havia o sonoro. para  visionamento  das
politica através Foi um dos gr h isticas de Chaplin;
dos filmes; do cinema, pois mesmo
havendo o filme sonoro
com seus p:rsonagens {nicos
do cinema mudo, o principal
deles O Charlot — que pode
ser compreendido através do
filme Thg Immi ;
8) Deve-se evidenciar a 8) Através da utilizagio do
8) Sintetizar as diferenca do cinema europeu quadro branco, realizar um
principais para o cinema americano, mapa mental acerca das
caracteristicas demostrando sua respectiva. caracteristicas do  cinema
do cinema e evolugdo e utilizagdo. Para como forma de sintese a aula;
suas diferencas além de evidenciar Georges para além de resposta as
ao redor do M¢ligs e Charlie Chaplin Gltimas perguntas do
globo, como protagonizadores do inquérito. Serd pedido as
recapitulando Cinema e sua difusdo. alunas que realizem uma
as caricatura ou de filmes de
aprendizagens Mgligs ou Chaplin como
transmitidas em maneira  introdutéria a0
aula. portfélio.

2- Charlie Chaplin

Charlie Chaplin nasceu a 16 de abril de 1889 e morreu a 25 de
dezembro de 1977. Foi um ator cémico, cineasta e compositor
inglés que alcangou a fama na era do cinema mudo. Ele
tornou-se um icone mundial por meio da sua personagem na
tela, o Vagabundo , e é considerado uma das figuras mais
importantes da industria cinematografica. A sua carreira durou
mais de 75 anos, desde a infancia na era vitoriana até um ano
antes da sua morte em 1977, e abrangeu adulagao e

controvérsia.
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2- Charlie Chaplin

Charlie Chaplin é um dos icones do cinema mundial. Nascido em
Londres em 16 de Abril de 1889, Chaplin teve uma vida repleta de
altos e baixos, mas que sempre foi premiada pela sua arte
incomparavel. Nos seus filmes, ele criou personagens icénicos, como
o Carlitos ou o Vagabundo, e deixou uma marca indelével na cultura
popular. O Seu pai, Charles Chaplin Sr., era um cantor e ator,
enquanto sua mae, Hannah Chaplin, trabalhava como cantora e
atriz em um grupo de teatro. A familia de Chaplin era pobre e
instavel, e ele teve uma infancia dificil. Seus pais se separaram
quando ele tinha apenas dois anos, e sua méae foi internada em um
hospicio alguns anos depois. Aos nove anos de idade, Chaplin fez
sua estreia nos palcos, em que substituiu o pai em uma
apresentacéo. Ele impressionou a plateia com sua performance, e foi
contratado para trabalhar em um grupo de teatro infantil. Foi nesse
periodo que ele comegou a desenvolver suas habilidades como ator e
comediante, aprendendo a usar o humor como forma de se
comunicar com o publico.

2- Charlie Chaplin

Charles Chaplin (16/04/1889 - 25/12/1977) foi
um ator, comediante, diretor, compositor,
roteirista, cineasta, editor e musico britanico.
Chaplin foi um dos maiores artistas
cinematograficos do cinema mudo. Alguns dos
seus filmes mais conhecidos sdo Tempos
Modernos, O Grande Ditador e O Imigrante.
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7.3.12° Ano

que permitia o telespectador
sair da rcalidade. scja com os
filmes de Romance,
Comedia. Guerrs, musicais,

Tempo de aula: Aula n2: Sumdrio:
Escola: 50 mi 100 min X A di a0 social da I
Dominio: Data: O “vegresso d ordem”
Sen 06/01/23 | O cinema
Professor (estagiério): Unidade: 2 - O agudizar das tensbes politicas e soclais | Conceitos trabalhados:
Bianca Alves a partir dos anos 30 Literarura voltada para sociedade, romance, banda
desenhada,
O S Wy S— 12,42~ 5 A arte figurativa, arte pora a5 massas, a pintura muesl
i :‘:’:2::":“: :r:e As preacupagbes sociais na A cultura de massas: O cinema ¢ suy transformaglo social
2.4.1 - A cultura de Oci surgimento, voltado & propyg; o
Aprendizagens a
YenTar7Oblaties Conteddos Estratégias Recursos Avaliagiio
1) Relembrar o 1) Reconhecer que a culturs de 1) Atraves do dinlogo vertical e | - Manual - Atitudes e
significado da massas vai ge genenalizar por horizontal,  relembrazr & | - Quadro beanco valores;
cultura de todas as areas culturais, a attvidade anterior efetvada | - PowerPoint: - Participagdo na
Massas; arte ¢ & litecaturn enquanto cam o colega  Sorais, | - Computador; aula;
culturas de uma elite, ird se possibilitando  que  estes | - Projefor multimedia Empenho das
coletivizar para chegar as campreendam que a cultura | - Didlago vertical e horizantal aulas nos
masses: de magsas o partic da década | - Inquérito diversas debates
de 30 se generalizara; gerados s0 longo
2) Identificar . . da mia:

2) Recolher as ideins tdcitas dos 2) Através do  utilizagho  do - Formativa Oral.
stravds da alunos acerca da analise da Power Point, com a analise - Observagho:
imagem “0 imagem, que & partir desta da imagem de Diego Rivera -Ro4postaz a0
Homem contextualizar a arte que veio apresentar & forma como a inquérito.
controlador do 2 sor colotivizada, através da arte sord voltadas para o
Universo" pintura  maral do  Diogo social, para além de inicier o
enquanto Rivera. Localizando a arre inquérito  descrevendo  a
transformagio para todos, que atraves desta imagem;
da arte voltada permitiv & maximizagdo do
para cultura de acesso o arte pela sociedade;
massas;

3 Através do breve trecho do

3) Representara mapual na p. 143 doc. 36B. 3) Através da utilizagdo do
transformagio A condicie Humans de Power Point ¢ do Manual
literdria que André Malraux, cfetar a leitra de André
ocorrerd. compreender a Malraux ¢ observacho das

transformacdo literaria que bandas desenhadas:
terd temaricas voltadas para
critica social, om forte cariz
saciopolitico, onde o leitor
vem 2 g reconhecer nos
personagens. breve
comentdfio sobre as bandas
desenhadas que ocoirerd o
surgimento dos super-herois,
que  igualmente  serdo
fransmitidos no cinema.

4) Compreender o 4) Iniciando com a resposta as
surgimento do 4) Compreendsr o inicio do perguntas  do  inquérito
cinema através cinem3 através dos imios relativa 83 ideias tacitas dos
dos Irm&os Lurmiére em 1895 na Franca alunos  sobre o  cinema,
Lumire, sua a qual permitiu  sua seguido da apresentagio do

i iracs universslizacdo e em inicio do cinema e sua raiz
:'::;:Si:'i:mo principal  para  culura popular com & utilizagio do
popular; popular: Power Point;

5) Reconhecer o 5) O surgimento de Hollywood
cnema a partir Jo inicio dJo sécula 5) Utilizagho do Power Point
americano — XX ¢ sua Era de Ouro a descrevendo  as  principais
Hollywood partir de 1917, sobretudo nos coracteristicas  do  cinema
como anos 20 seguido a Primeira americanu;
precursor do Guerra Mundial, que o fator
entreteniment principal  deste era o
o entrétenimento das massas,
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6) Inferir Charlie

desenhos animados. filmes
biogrificos - O foco do
cinema americand ser no
entretenimento:

Q filme Tempos Modernos

6) Através da apresentacdo de
um trecho do filme tempos

discurso e sua
ilustragdo no
cinema como
velculo de
orientagdo
ideologica das
massas.

vergonha nacional pesante a

Chaplin enquanto  critica social & §
enquanto socigdade industrial e o :;Od °3L°.f(.s“’°l’;"°§ﬂii§‘.'i'i
representante :::’1"‘::::“- ;mlz:‘r:m:f“: coracteristicas do filme e sua
do cinema sagem, chagando assim a
mudo e sua referencia  parm  outios :\::mgem th:? csrﬁica
mensagem :";:ﬁ:ﬁr:“;b !;‘:;‘“3::‘: m: gociopolitica  preseate  nos
1 uco, ¢ filmes de Chaplin;
::r"';:‘::"m forte mensagem critica; ! b
) Analisar ) At dos rechos do filme | pPeIeREe de feehos o
Rhos de Vertov, compreender 4 o inquérito relacionadas
filme "0 sociedade russa do peciodo ¢ e
cam & observagio  dos
homem da seu quotidiano, trechos;
g 08;
chmara de
filmar” de
Vertov;
Reconhecer na ) Auavés Jo trecho do video 8) Apresentagho do video O
entrevista do "0 século  do  pove” séeulo do pove™ peemitindo 8
video “O século compreendes 'n‘;"“‘:&‘f"‘ 0 nproensio da orentugh
do povo” cinema ea Utilizado para ideologi do  cinema
'onp.ov ! orientagho ideoldgica ¢ wvidm'm:.. pmo alem  do
velculagko propagandista. @ - qual preenchimento das questd
ideolégica e permite - comparar  com do inquesito  selatives &
dlsti elementos reverenciadog no impressio apos s
propagancistic filme “O Homem da comara visualizagao dos dois videos:
a existente nos de filmar" o propagenda de
filmes da Unido uma cidade 8 qual o pova
Soviética; sovietico vivia uma boa vida,
como forma de demostiar
nic  somenfe  par  sew
propria povo. mas
igualmente para o m:.mdn Q
) Verificar no pw viético: do comunisma
trecho do filme ' 9) Awavés da visualizagho do
“Hitler \fma ) Atraves do di 30 pova “ < de Hitler presente no mme
carrelra” a aleman Hitler destaca o | Llter uma carreira”, classificar
utilizaco do combate 8o comunismo, & | BUBVES d8s pergunies do inquérito as

caracteristicas do discurso que so
d a0 Nazismo.

perds da primeira  guerra

Consolidenda a forma com que o

mundisl, a ogientsgio do
POVO PAra GUeITA & conquista
de seu regpeito inreracional,
que  serd  posteriormente
transmitido  nos  cinemas
alemies, nas ridios ¢ na
impransa, A forma como o
nazismo utilizou de todas as
culturag  de  massas  para

rolifera o regime.

cinema fui utilizado para orientagdo
das massas neste periodo,
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8. Questionario atividade 1 — 11° Ano L HCA

2- Apds ver o filme de Georges Mél|és, responda:
a) De acordo com o que fol assistido, considera um filme de que
género?

b) Considera o filme como um importante significado na histéria do

cinema? Porqué?

3- Aseguir a visualiza¢do do video da URSS e o filme “O Homem da
camara de filmar”, responda: De que maneira perceciona o intuito

passado no filme?

4- Aseguir o visionamento do filme americano e do filme The
Immigrant de Chaplin, de sua opinido pessoal acerca do propésito

do cinema americano e qual era ele?

5- O cinema pode ser utilizado como evidéncia histérica, mesmo

quando velculado a propaganda politica efou entretenimento?
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9. Planificacdo 11° ano L — HCA -2° atividade

[+

Tempo de aula:
50 minutos

Aula
2 x 100 minutos ne:

Sumadrio: Aula 1: Compreender o surgimento do
surrealismo e sua repercussdo, com suas duas
62 correntes principais — automatismo psiquico e via

Dominio: A cultura do cinema Data: onirica e seus principais artistas.
31/03 — | Aula 2: Compreender o neorrealismo enquanto arte
- 05/04 democritica, que se refletiu da Revolugdo mexicana
1910, dando-nos o muralismo e o reflexo da
propaganda soviética.
Profi (estagidrio): | Unidade: 9. A arte entre as Guerras Mundiais | C itos trabalhad

(
Bianca Alves Aula 1: Manifesto surrealista; inconsciente; pintura e escrita

automatica; automatismo psiquico; via onirica; niilismo; pintura

e einli . Subunidad -
Di-cinlina/Ana/Turma; u I vi:;,; :O Surrea son:l) c:':gresso metafisica: Dali: m Mird Msm -
.y . Aula 2: Revolugdo mexicana 1910; muralismo mexicano; arte pré-
figuragdo plastica) / 9.3 - O Neorr do _— : o . ]
o N "~ ; arte ideolégica e propagandista soviética; Diego
e ao propag Rivera; A Epopeia do Povo Mexicano; Frida Kahlo e As Duas
soviético. Frid
Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagdo
1- Relembrar os 1- Recapitular os manifestos 1- Através do didlogo - PowerPoint; - Atitudes e valores;
manifestos utilizados em sala na aula vertical e horizontal -Computador; - Participagdo na
interpretados com a anterior, enquadrados no relembrar os manifestos | - Projetor; aula;
professora Soraia na futurismo e dadaismo; das outras vanguardas multimédia; - Empenho das
aula anterior; previamente definidas; - Dialogo vertical e | aulas nos diversos
horizontal; debates gerados ao
2- Denotar conhecimento 2- Através do visionamento da | 2- Visualizagdo da pintura - Quadro branco; longo da aula;
acerca da pintura de pintura butterfly windmills no PowerPoint, de - Video - - Formativa Oral;
Dali de maneira a maneira a perceber as audiovisual - Observacdo:
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introduzir o Salvador Dali, introduzir a ideias tacitas das alunas | - Questiondrio; - Realizagdo do
surrealismo; tematica do surrealismo; acerca do surrealismo, -Portfélio Digital. questiondrio;

introduzindo assim a - Realizagdo da
temdtica a partir de suas atividade 2 do
respostas; portfolio digital.

3- Compreender o 3- Surgimento do surrealismo | 3- Através da utilizagdo do
enquadramento a partir da criagdo de André PowerPoint, pequena
literdrio do movimento Breton, enquanto escritor, biografia de André
surrealista; introduziu o movimento Breton, apresentando

surrealista a todos os niveis assim o criador do
da arte; surrealismo;

4- Interpretar o Manifesto 4- Através da leitura do 4- Utilizando os
Surrealista de 1924, Manifesto Surrealista, computadores e o
percebendo sua rutura compreender a rutura que material incluso ao
com os valores 0 mesmo tem com seu classroom, realizar a
estéticos das proprias préprio tempo. Através do leitura do Manifesto
vanguardas, com o seu carater niilista e Surrealista, com a
préprio transgressor, que defende a particdo das alunas a
engquadramento do liberdade do homem para leitura;
periddico Revolugdo seu inconsciente. A defesa a
Surrealista; escrita automatica;

5- Identificar 5- Referenciar as inspiragdes 5- Visionamento do quadro

do surrealismo, que se do surrealismo, permitindo de maneira e elucidar —
enquadram tando a depois especificar a pintura. tais caracteristicas;
literatura como a Como, a inspiragdo do
pintura; dadaismo e cubismo, a
busca do inconsciente e
onirico, a forte influéncia da
psicandlise de Freud, a
escrita ou pintura
automadtica;

6- Caracterizar o 6- Compreender que para 6- Visualizagdo do
surrealismo na pintura além das caracteristicas PowerPoint com um
e suas duas vias: o comuns, hé duas correntes quadro sintese de
automatismo psiquico tratando-se da pintura maneira a
e a via onirica; surrealista. 1- O compreenderem as

automatismo psiquico, caracteristicas de ambas
consistia na pintura as vias da pintura
automdtica com influéncia surrealista;

da pintura metafisica e a

Via onirica retratando

diretamente o mundo dos

sonhos. Ambas fortemente

influenciadas pela teoria da

psicandlise de Freud;

7- Identificar Joan Mird, 7- Mird enquanto pintodavia | 7- Com a utilizagdo do
enquanto pintor do automatismo psiquico e PowerPoint, visualizar a
surrealista enquadrado um dos principais iniciantes biografia do pintore o
a primeira via. do surrealismo. Respetiva respetivo quadro a
Respetiva andlise e andlise do quadro The andlise com a utilizagdo
interpretagdo do Escape Ladder de 1940 do computador;
quadro The Escape retratando o medo e horror
Ladder 1940; da Guerra vivido em func¢do

da Guerra Civil Espanhola;

8- Representar os dois 8- Dali enquanto exponente 8- Powerpoint com
pintores que estardo maximo do surrealismo e respetiva biografia de
retratando a Via Magritte de igual forma, cada um dos pintores e
Onirica, mas com sua tendéncia ao seus quadros para
respetivamente, realismo surrealista. Porém, andlise com a utilizagdo
Salvador Dali e René ambos pertencentes a via do computador.

Magritte — onirica. Interpretagdo dos
interpretagdo dos quadros - A tentagdo de
respetivos quadros. Santo Anténio de 1946 e O
filho do Homem 1964.
Inicio da aula 2 Inicio da aula 2 Inicio da aula 2

1- Recapitular as 1- Através da formativa oral 1- Com o discurso
caracteristicas do em sala com todas, vertical e horizontal
surrealismo, da aula relembrar algumas das relembrar as
passada; caracteristicas do principais
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Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagdo
surrealismo de maneira a caracteristicas do
verificar a aprendizagem; surrealismo;

2- Compreender a 2- Compreender o 2- Utilizagao do
tematica do dia sobre o neorrealismo enquanto arte PowerPoint de
Neorrealismo e sua enquadrada a realidade maneira a enquadrar
conexdo a Revolugdo politica mexicana, o neorrealismo a
mexicana 1910; possuindo forte relagdes Revolugdo mexicana.

com a Revolugdo mexicana A qual serd valorizado
de 1910. A qual através da 3 pontos principais, 1-
unido do povo, retirou-se a o inicio e a queda de
ditadura de Porfirio Diaz, Porfirio Diaz, 2- a
introduzindo a constituicdo constituicdo de 1917 e
de 1917 que ia contra os 3- O final com os
latifundiarios e a influéncia governos

da religidgo catdlica. revolucionarios a
Finalizada em 1920, onde no produgdo do
poder estava os maiores imaginario nacional;
revolucionarios que

gostariam de revitalizar a

unido nacional e o sentido

do povo;

3- Inferir o muralismo 3- O muralismo enquanto 3- Utilizar o PowerPoint
enquanto arte fendmeno de uma arte como sintese
democratica que democratica, que expressa orientadora a

sua histéria. Sua forte compreensao dos
reflete a histéria de um referéncia e inspiragdo nas conceitos de
povo; artes pré-colombianas muralismo;

astecas, mais e olmecas e
sua respetiva influéncia
ideoldgica e politica

soviética;
4- Evidenciar Diego 4- Compreender a biografia do 4- Através do
Riyeira como o maior pintor e sua respetiva PowerPoint, elucinar,
artista muralista e influéncia politica, que acerca da vida do
interpretar seu mural A levara a acontecimentos pintor; Visionamento
Epopeia do Povo como o caso do Rockfeller de um breve video
Mexicano 1929-1935; Center de Nova lorque. E acerca da pintura do
seguida interpretacdo do mural A Epopeia do
mural ao Palacio Nacional, Povo Mexicano e
evidenciando seu carater seguida de sua
ideoldgico, com a clara interpretacdo;

propaganda soviética;

5- Compreender a histéria 5- A relagdo tempestuosa dos 5- Utilizagdo do projetor
entre Diego Rivera e dois grandes artistas e o para visionamento de
Frida Kahlo, reflexo de Diego Rivera sob um video acerca da
evidenciando a artista Frida Kahlo. A respetiva vida de Frida Kahlo.
que a mesma foi — com biografia da pintora e Respetiva utilizagdo
breve interpretagio da importancia enquanto icone para visualizagdo e

politico e feminista, o seu
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pintura As Duas Fridas enguadramento engquanto interpretagdo da
de 1939; surrealista, todavia a mesm pintura.

ndo o era. Interpretagdo do

seu quadro As Duas Fridas;

6- Sintetizar ambas as 6- Sintetizar as  principais 6- Utilizagdo do
correntes artisticas caracteristicas do PowerPoint para
perpassadas nas surrealismo e do formulagdo de um
ultimas aulas, neorrealismo de maneira a quadro sintese;
surrealismo e finalizar a tematica
neorrealismo; abordada;

7- Resumo dos conceitos 7- Esclarecer os conceitos de 7- Utilizagao do
de Significancia evidéncia e significdncia PowerPoint para
Histérica e Evidéncia histérica de maneira que realizar sintese e
Histérica de maneira a realizem o questiondrio realizagdo do
realizarem o acerca da tematica questiondrio escrito
questiondrio e seguida abordada. Seguida da tarefa de maneira a
a atividade 2 do 2 do portfélio a qual terdo introduzir a atividade
Portfélio Digital até dia 26 de Abril. 2 do portfélio digital.
individual.

vird a ser a sociedade de

consumo;
6) Indicar qual a técnica 6) Compreender através da
que Pollock acaba de cena a qual Pollock 6) No minuto 1:06:00,
descobrir, que vira a ser descobre a técnica de responder ao
a marca que o Dripping / Gotejamento, o questionario acerca da
individualiza em sua correlacionando assim no técnica a qual é
arte; expressionismo abstrato, ou caracteristica de Pollock e
na arte abstrata, que retrata qual seu enquadramento
na inconsciente, sua perante as vanguardas;
natureza interna;
7) Demostrar 7) Pollock realiza uma
conhecimento acerca do entrevista sobre oque é a 7) No minuto 1:19:35,
que é a Arte Moderna arte moderna, responder ao
que foi descrita por referenciando que esta vem questionario acerca do
Pollock, associando-a ao a ser o reflexo do periodo que é a Arte Moderna na
periodo histérico vivido; em que se vive, falando da perspetiva de Pollock e
Guerra, da industrializagio, como ele evidencia esta
das bombas atomicas; ao seu periodo Historico;

Aula dia 23/03 - 50 min iniciais | Aula dia 23/03 ~ 50 min iniciais

Aula dia 23/03 ~ 50 min iniciais
1) Recordar onde 1) Consolidar a ideia a qual
finalizamos o filme, a arte vanguardista é 1) Através do didlogo
acerca do que é a Arte um reflexo do Horizontal e Vertical
Moderna e como reflexo acontecimento do relembrar estas
de seu periodo; século XX, onde ha as caracteristicas sobre a
Guerras, Crises e arte relacionada ao seu
grandes mudancas; periodo Histdrico;
2) Finalizagdo do 2) Finalizacdo do 2) Finalizagdo do
visionamento do filme; visionamento do filme; visionamento do filme;
3) Consolidagdo do filme
com a resposta ao grupo 3) Através da resposta das 3) Responder ao grupo 2 do
2 do questionario. 4 questdes finais acerca questionario acerca da
do filme de maneira a consolidagdo do que foi
realizar sua percecionado com o
consolidagdo. filme.
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4 .
- REPUBLICA
Atividade 2 Portfélio. PORTUGUESA
As Vanguardas Europeias
oUCACAO

1- Escolha da vanguarda europeias a qual realizard a atividade. (Esta
pode ser tanto a vanguarda europeia a qual ja foram previamente
designadas ou a gosto pessoal)

2- Seguida a escolha da vanguarda a qual realizara a atividade, escolha
de uma pintura a qual utilizard de inspiracao para realizacdao de um
Remix. Isto é: Utilizar obras ja reconhecidas a modo de inspiragdo e
seguida transformagdo e edigdo das mesmas, recriando algo novo a
partir da referéncia utilizada e agora recriada e reinterpretada.

3- Criagdo e producdo do remix, ao qual, finalizado deve ser introduzida
uma fotografia no mesmo no portfélio Digital, na parte
correspondente as Vanguardas Europeias.

4- Ao lado da fotografia do Remix produzido, uma pequena sintese: 1-
do pintor ao qual se inspirou, 2- a pintura que utilizou de referéncia e
sua interpretagdo pessoal acerca da mesma (motivagao da escolha da
pintura), 3- sua interpretacdo pessoal acerca do proprio remix
realizado.

5- Finalizagdo com resposta as duas seguintes perguntas:

a) Apintura aqual seinspirou para realizagdo do Remix, enquadrasse
em Evidéncia Histdrica? Porqué?

b) O remix realizado, que partiu de uma escolha pessoal
reproduzindo uma nova interpretacdo, auxiliou a valorizagdo da
Significincia Historica, acerca da vanguarda escolhida? Porqué?
Isto é: A partir da recriagdo do significado da pintura escolhida,
através da produgdo do remix, valorizou em si, a importancia da

narrativa historica da vanguarda a qual se esta enquadrada?

3- A partir das fontes iconogréficas utilizadas para lecionagdo das aulas
relativas as Vanguardas Europeias, entre videos, filmes e pinturas,
qual auxiliou mais a compreensdo do conhecimento de maneira

significativa? Porqué?
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O Fauvismo

Influéncia do Fauvismo na arte:

O Fauvismo teve uma influéncia significativa na arte do século XX. O movimento foi uma reacdo a
rigidez do Impressionismo e ao academicismo da arte do século XIX. O Fauvismo abriu caminho para
uma nova abordagem da arte, baseada na expressio pessoal e na subjetividade.

O Fauvismo influenciou artistas de diversos movimentos posteriores, como o Expressionismo e o

Abstracionismo. A énfase no uso das cores e na simplificacdo das formas e contornos foi uma influéncia

direta na arte abstrata, que se desenvolveu posteriormente. l
Principais Artistas do fauvismo:

Henri Matisse, Andre Derain, Maurice De Vlaminck
Raoul Dufy, Jean Puy, etc.

Remux, Beatriz Correia

3- Vanguardas Europeias:
-Expressionismo

Ernst Ludwig Kirchner
(06/05/1880 - 15/06/1938) foi um
pintor expressionista alemao e um
dos fundadores do grupo Die
Briicke. Influenciado pelo cubismo
e fauvismo, deu formas
geométricas as cores e tirou-lhes
a fungao decorativa por meio de
contrastes agressivos, com a
intenc@o de mostrar a sua
verdadeira visao da realidade.

Escolhi esta pintura porque vi
nela uma rapariga exausta e
pensei logo em fazer como se
fosse uma estudante esgotada
pelo trabalho escolar.

Kirchner, 1910

10. Planificacdo 11° L HCA — 3° Atividade

Artistin - Marcella, Ernst Ludwig

Tempo de aula: Aula n2:
50 minutos 3 aulas de 100

Sumdrio: Compreender a relagdo da Pop Art com a
entrada a um novo tipo de sociedade, a de consumo.
L Onde hé relagdo com a publicidade, arte e consumo,

cultura de massas, mass media,

[ e P .

Subunidade: 7.1 - A vida quotidiana
\ como meio de expressdo: Novo
Realismo, Pop Art e Hiper-Realismo

Dominio: 10 - A cultura do Espago Data: trazendo assim a transformacao da projegdo da Arte,
- Virtual 11/05/23 | sendo uma arte mais massificada e consumista.
17/05/23
18/05/23
Professor (estagiario): Unidade: 7. A arte enquanto processo: Conceitos trabalhados: Pop Art, Hiper-Realismo, Sociedade de
Bianca Alves criar é agir consumo, publicidade, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, cultura urbana,

conexao a cultura pop e a cultura de

Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagdo
Aula 1 Aula 1l Aula 1 - Manual; - Atitudes e
1) Dirigir a ateng¢do 1) Autilizagdo do documentdrio para 1) Utilizagdo do projetor - Quadro valores;
a visualizagdo do demonstrar as alunas os caminhos de de maneiraa branco; - Participagao
documentério inspiracdo que se utilizaram a PopArt jé visualizarem o - PowerPoint; na aula;
“Exit Through nos anos 2000. Onde da-se a clara documentdrio. - Computador; - Empenho
the Gift Shop” continuidade e inspiragdo da PopArt que - Projetor das aulas nos
realizado por veio a surgir na década de 50 do século multimédia; diversos
Banksy acerca do XX. Onde o documentdrio é elucidativo - Didlogo vertical | debates
artista “Mr. em demonstrar o motivo da e horizontal; gerados ao
Brainwash”. continuidade da PopArt, em sua clara longo da aula;
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massas, permitindo a sua grande adesdo - Variados - Formativa
as massas até nossos dias. documentos/fon | Oral;

Aula 2 Aula 2 tes. - Observagao;
1) Relembrar o 1) Inicio da nova aula, comentando com as 1) Utilizagdo do -Atividade
documentdrio da alunas acerca do documentdrio que foi projetor de maneira sintese do
aula passada, passado a aula anterior. Onde se terd Portfélio
com pequenos pequenos trechos do mesmo de -
trechos a maneira a introduzir a temética da documentdrio que Questiondrio-f
ilustragdo; PopArt, buscando novamente perceber visualizaram. inal
0 que tornou a PopArt tdo duradoura Anotando as
enquanto arte; principais
) Utilizando as referéncias do que foi caracteristicas ao
2) Identificar o retirado do documentdrio. Localizar a quadro branco do
tempo-espaco PopArt no seu tempo-espago, com o que percecionam
de surgimento forte desenvolvimento da sociedade de acerca da PopArt;
da PopArt e suas consumo e aprofundamento da cultura 2) Utilizagdo do
principais de massas. Onde teremos as PowerPoint de
caracteristicas; caracteristicas desta totalmente ligada maneira a
aos mass media — televisdo, cinema, compreender o
musica, rddio. Compreendendo que na surgimento da
década de 50, o desenvolvimento desta PopArt e de igual
arte, mesmo que a principio como forma suas
critica, utilizou desta mesma cultura de principais
massas a demonstrar a popularizagdo caracteristicas;
desta arte, cruzando-a a publicidade.
Tornando-se um icone até nossos, a
PopArt esta muito relacionada a cultura
urbana, dai a inspiracdo de diversos
artistas urbanos que surgiram no 3) Utilizagdo do
préximo século e utilizagdo desta arte; PowerPoint a
3) Evidenciar as Demonstrar as alunas cada um desses demonstrar as
caracteristicas da artistas que foram referentes a PopArt, principais
PopArt em seus tanto em seu surgimento e caracteristicas e
principais desenvolvimento e de igual forma a sua artes relacionadas a
artistas — Andy chegada ao mundo contemporaneo pela PopArt. E de igual
Warhol; Roy forga e relagdo com a publicidade. forma a leitura do
Lichtenstein; Demostrando que todos utilizavam Caso Prético da pg.
Richard elementos do quotidiano a 298 299 —-de
Hamilton; Jasper transformd-los em arte. Passando assim, maneira a introduzir
Johns; Robert individualmente a cada artistas e a atividade do
Rauschenberg e exemplos de sua arte a interpreta-los. portfélio.
o Focalizando sobretudo em Andy Warhol Visualizagdo do site
contemporaneo que foi o grande artista massificador da do Mr. Brainwash
qua visualizamos PopArt; demonstrando a
Mr. Brainwash; forga da relagdo da
arte a publicidade e
4) Indicar ) Através da pesquisa a net, escolhendo sociedade de
preferéncia uma arte da PopArt, devem realizar uma consumo;
acerca de uma sintese acerca do artista que utilizaram 4) Utilizando os
arte em de inspiragdo, a arte a qual esta a computadores,
especifico da retratar e sua respetiva referéncia a deverdo realizar
PopArt que se sociedade de consumo. Realizando uma pesquisa para
inspirard a assim uma sintese, onde cruza-se as escolherem a arte
construir o principais caracteristicas da PopArt que se inspirardo a
portfélio digital. visualizadas na escolha feita. realizagao do remix.
De igual forma,
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Posteriormente, em casa, deverdo deverdo realizar

realizar um remix da mesma arte. uma sintese e ja
introduzir ao
portfdlio Digital.

Onde através do
PowerPoint terd a

indicacdo do
passo-a-passo a ser
Aula3 realizado.
1) Finalizar o Aula 3 Aula 3
portfélio digital: 1) As alunas finalizaram a sintese acerca da 1) Utilizagdo dos
atividade PopArt, de maneira a introduzir no computadores
referente a portfélio. Apesar do remix a ser pessoais a
PopArt com a realizado ter mais tempo até o realizarem a
sintese; entrega-lo. Todavia, deverdo ja finalizar atividade ao
organizagdo da a estrutura do portfdlio como descrito portfélio Digital;
estrutura do ao lado; 2) Utilizagdo dos
portfélio — capa, 2) Realizagdo do questiondrio final de computadores
indice, maneira a perceber o percurso utilizado pessoas a realizarem
introdugdo e pelas alunas a finalizar a atividade o formuldrio
conclusdo; correspondente a tese. introduzido ao
2) Realizaro classroom.
questiondrio
final,

disponibilizado
no google forms.

Atividade do portfélio

* Realizar uma pesquisa na internet escolhendo 1 artista da Pop Art de
inspiragao a produg¢ao de um remix:

1- Realizar uma sintese acerca do artista; a obra escolhida e a
justificacao da escolha.

2- Responder as duas perguntas a seguir:

De que maneira as obras da Pop Art evidenciam a forga da publicidade
e sociedade de consumo, nos anos 60 e até nossos dias?

Para si, qual significancia (importancia) histérica possui a corrente
artistica da Pop Art?
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Andrew Warhola, mais conhecido como Andy Warhol,
foi um importante artista plastico e cineasta
norte-americano, o iconico artista americano,
revolucionou o mundo da arte no século XX com a sua
visdo unica e inovadora. Nascido a 6 de agosto de 1928,
em Pittsburgh, na Pensilvania,e faleceu na mesma
cidade em 22 de fevereiro de 1987. E um dos maiores
representantes da pop art, além de ter ganhado grande
destaque no cinema de vanguarda e na literatura. A
sua notavel carreira, repleta de cores vibrantes e
imagens ousadas, revelou-se uma jornada de
autodescoberta, desafios criativos e uma busca
incansavel pela fama.

Andy Warhol

Pop Art

Nesta obra podemos observar uma das principais
caracteristicas da Pop Art que é o uso de cores A,
vibrantes e contrastantes. As obras pop sdo

conhecidas por suas paletas de cores intensas, que

capturam a aten¢@o do observador. Além disso, os

artistas pop utilizavam técnicas como a serigrafia e

a colagem, incorporando elementos da cultura de

massa, como anuncios publicitarios, quadrinhos e -
embalagens de produtos. Outra caracteristica
marcante da Pop Art ¢ a repetigéo e a reprodugéo S S
em série. Os artistas pop frequentemente repetem a

mesma imagem varias vezes, criando uma sensagio

de padronizagéo e massificacdo. Essa abordagem

remete a produgio em massa da industria cultural,

que era uma das principais criticas feitas pelos
artistas pop.

Pop Art

Eu escolhi esta obra pois chamou me muito a atencéo as cores e porque estas
bocas sdo muito conhecidas e desde que eu era pequenina que vejo estas
bocas em publicidade, embalagens, etc, e pode ter varias interpretagdes.

De que maneira as obras da Pop Art evidenciam a forca da publicidade e
mcledndedeeonnm,nmmm%euémtnom:dln

A Pop Art evidencia a sociedade de consumo, pois a pop art ficou mais

conhecida por ser usada em publicidades, para divulgar certas marcas, como

a coca cola, a sopa campbell, e por isso que nés compreendemos melhor este

periodo histérico que é da sociedade de consumo porque a pop art ﬁcou mais
nessa época da dade de consumo em que a Pop Art ef

utilizada para incentivar os consumistas a comprar certos produtos como por

exemplo a coca cola.

Para si, qual significincia histérica possui a corrente da Pop Art?

Acho que a Pop Art possui grande importancia histérica, pois através da Pop
Art podemos ver que grandes marcas como a coca cola ja existem ha muito
tempo, e que existem muitas publicidades antigas da coca cola em que estd
presente a Pop Art. (Por o meu desenho)

11. Planificacido 12° Ano T — 1° Atividade
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Tempo de aula: Aula n2: Sumdrio:
50 mi s @ 2 aulas de 100 mii @ Preparagdo para uma sala de aula invertida
F .- | Dominio: Data: baseada nos d iconogrificos, onde
2 Portugal e 0o mundo da Segunda Guerra Mundial ao 02/03 e os alunos a0 r"f‘ dc"c’i,", destacar as
inicio da década de 80 - opgdes internas e contexto 03/03 :gf;'g::s 06 i:\’ilit:rl :;eols [50: t;c&geso'lozlm'
internacional
Professor (estagidrio): Unidade: Nascimento e afirmag¢do de um novo quadro | Conceitos trabalhados:
Bianca Alves geopolitico Doutrina Truman, Doutrina Jdanov; Plano Marshall e
P e e Subunidade: 1.2.2 - O mundo capitalista Plano Molotov; NATO e Pacto de Varsévia; Social
1.2.3 - O mundo comunista Democracia/Democracia Cristd e Democracia Liberal;
Democracias populares; economia capitalista e
sociedade de consumo; economia planificada e planos
quinquenais.
re:‘l’;’:‘;“;:m:s Contetidos Estratégias Recursos Avaliagio
- Manual; - Atitudes e
1- Dirigira 1-A partir do visionamento do 1-No presente video somente ilustrard as valores;
atengio parao | video “The Entire History of the | partes correspondente a “A new Word” e |~ Quadro branco; o
visionamento | Cold War Explained | Best Cold | “The Truman Doctrine”. De maneira a | _poerpoint; - Participacdo na
de um pequeno | War Documentary”. Que relata | recordar os acontecimentos iniciais que aula;
video 0s acontecimentos inicias da levaram a Guerra Fria, permitindo a | - Computador; - Empenho nos
introdutério Guerra Fria a cores, de maneira | consolidagdo a partir do audiovisual em cores - Projetor multimédia: diversos debates
acerca da a relgmbrarem um conceito do periodo. ) d gerados ao longo
Guerra Fria: prevna'mente trabalhado e sua - Didlogo vertical e da auls:
! visualizagdo. horizontal; d
- Formativa Oral;
2-Destacar as principais - Internet;
2. Recordar os caracteristicas da Doutrina 2-Através da utilizagdo do Power Point, .
conceitos da Truman e Jdanov e seguir destacar as ) principai? caracteris!lcas_ de | - Audiovisual;
Doutrina interpretando os dois ambas doutrinas, seguido da observacdo e
Trumane documentos iconogréficos, interpretagdo dos documentos iconogréficos | - Documento escrito e - Observagdo ao
Doutrina evidenciando a conexdo que de ambas doutrinas; iconografico. trabalho em
Jdanov a partir | ambos levam para ao plano grupo;
dos Marshall, por parte do lado dos
documentos EUA os principais beneficiados - Trabalho em
iconogréficos; e da URSS a forma como vglo grupo e pares;
ser um sufocamento a Stalin, e
. R - Utilizagdo das
criando assim o plano Molotov;
fontes;
-Realizagdo do
Portfélio.
3-Referir as caracteristicas do
plano Marshall, evidenciandoa | 3-A partir da utilizagdo do PowerPoint,
3- |dentificar as criagdo da OECE e igualmente relembrar as caracteristicas do plano Marshall
caracteristicas | do plano Molotov e sua respetiva observagao e interpretacio da
do Plano correspondendo a COMECON; | iconografia relacionada, assim como para o
Marshall e do Plano Molotov;
Plano Molotov; 4-A partir do visionamento do
video “A Guerra Fria: as razdes | 4-Seguida a visualizagdo do video, com a
do antagonismo entre as utilizagdo do quadro negro, dividir em EUA e
4- Observar o superpoténcias”, evidenciar as URSS, para que va ao longo da aula descrever
video da RTP diferencas ao nivel as caracteristicas politico-ideologica,
ensina acerca politico-ideolégico, econdémico | econdmica e militar;
da Guerra Fria; e militar dos EUA e URSS;
5-A criagdo do Tratado do
Atlantico Norte em 4 de abril de | 5-Através da utilizagdo do manual, evidenciar
1949 de modo a ser a influéncia | as caracteristicas da NATO, respetiva leitura
militar dos EUA ao lado do doc. 23 pg.38 e em resposta a criagdo do
5- Compreender | ocidental europeu. A criagio do | Pacto de Varsdvia, suas caracteristicas e
as Pacto de Varsévia em 14 de leitura do doc. 36 pg. 49. Seguida da
caracteristicas Maio de 1955 em resposta a observagdo e interpretagdo dos documentos
da NATO e do iconogréaficos correspondentes a cada um;
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Pacto de NATO, originando-se o
Varsévia; antagonismo militar;

6- Evidenciar o
conceito de
Democracia
Liberal em
contraponto a
democracia
popular,
particularizando
o caso das
sociais-democra
cias europeias;

7- Compreender
os conceitos de

6-Compreender que a
Democracia Liberal é
caracteristica dos EUA, onde se
tem a valorizagdo das
liberdades e sobretudo da
propriedade privada e livre
mercado em comparagdo com
as Democracias populares
correspondentes aos partidos
comunistas com a total
intervengdo do Estado.
Particularizar as
sociais-democracias europeias,
relembrando um conceito ja
Descrevendo assim o
antagonismo
politico-ideologico;

7-A economia capitalista que
vem a ser baseada no
liberalismo, todavia aqui
inserido nos reflexos das
economias ocidentais com os
“Trinta Gloriosos” e a sociedade
de consumo. A economia
socialista baseada na
planificagdo e a introdugdo dos

6-Através da utilizacdo do PowerPoint,
destacar as principais caracteristicas de
ambas democracias, que
politico-ideologicamente sdo antagénicas.
Seguida da recuperacdo dos conceitos de
social-democracia. Utilizagdo do manual para
observagio do mapa das democracias
populares e leitura do doc.25. Seguida da
observagdo e interpretagdo dos documentos
iconogréficos;

7-Utilizagdo do PowerPoint como suporte de
ilustragdo as caracteristicas de ambos os
lados, seguida da observagdo e interpretacdo
do documento iconografico;

8- Sintetizar as
aulas a partir da
recuperagdo
dos
documentos
iconogréficos de
maneira a
preparar os
alunos para a
sala de aula
invertida que
sera na proxima
aula;

Inicio da aula de
sexta-feira - 03/03

e militar;

economia

capitalista e
sociedade de planos quinguenais na Europa
consumo; de Leste e seus reflexos;
correspondente
a economia 8-Relembrar todos os conceitos
planificada trabalhados com as
soclalista e os iconografias, destacando as

Ry " e P . -
planos drfere;g; ao nivel ?—Utllmcﬂao do owerPoant para proje’cao das
. . politico-ideolégico, econémico | iconog perg de oral

quinguenais;

3os alunos a qual cada uma se designa;

157




Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica

1- Reestruturagdo 1- Divisdo da turma em 1- Divisdo da turma em 2 blocos, um
da organizagdo dois blocos, um formado por 9 pessoas
da sala; representante dos EUA correspondendo & URSS e outro

que designara suas formado por 8 pessoas

caracteristicas
politico-ideolégicas,
economia e militar e
outro representante da
URSS com 0 mesmo
direcionamento;

correspondendo aos EUA. Dentro dos
grupos deverdo se dividir, onde
entrardo em um consenso ao qual
serd descrito a maneira de divisdo no
Guido de atividade. Uma dupla para
as doutrinas e planos; outra dupla
para os acordos militares; um trio
para economia da URSS e uma dupla
para economia dos EUA e uma dupla
de cada para a politica;

2- Cada grupo terd os

2- Analisar os documentos
matérias iconograficos utilizados 2- A partir da divisio dos papels, os
disponibilizados para cada conceito, grupos terdo um tempo determinado
de maneira a articulados aos para . os  doc
realizar uma documentos escritos do iconogrificos e leituras  para
sintese sobre a manual e seus realizagio de uma sintese dos
tematica, respetivos textos. conceitos ao qual cada um ¢é
articulando os Realizando uma sintese responsével;
documentos; sobre cada um dos
conceitos de politica,
economia e militar;
3 Apresentaro 3- Cada grupo ira
N apresentar sua sintese,
conceito a qual
foi trabalhado, destacando as 3- Apresentacdo iniciada pelos EUA,
iniciando a caracteristicas de cada seguida pela URSS de maneira a
apresentagao conceito trabalhado, as explicar aos colegas seu conceito e
dosEUA e fixando; igualmente consolidar essas
seguida da caracteristicas antagénicas dos lados.
URSS; Possuindo assim ambos os lados uma
nogdo geral das principais
caracteristicas ao nivel

politico-ideologico, econémico e

4- Finalizagdo da 4- Fin; o militar que marcam o mundo bipolar;
aula apresentando no
descrevendo portfélio a iconografia a 4- Utilizagdo dos computadores para
nos portfélios qual apresentou e sua realizagio do portflio.
digitais a respetiva sintese.
sintese a qual Seguida da pergunta
ficou direcionada a evidéncia
responsavel e o e significdncia histéricas
nivel de para com as imagens
evidéncia para fixas e em movimento
o documento utilizadas.
iconografico e
de significancia
parao
audiovisual.
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Guido de ggl;g_ggg%s A
Atividade. EDUCACROD
Grupo Unido Soviética

Realizacdo de uma sintese acerca dos conceitos trabalhados, especificos
da Unido Soviética. O Grupo havendo oito pessoas, deverao se dividir em
duplas para realizagdo das sinteses correspondentes a utilizagdo do
documento iconografico.

1- Primeira dupla: Doutrina Jdanov e Plano Molotov;

2- Segunda dupla: Pacto de Varsovia;

3- Terceira dupla: Democracias Populares;

4- Quarta dupla: Economia planificada e coletivizada
Construgdo das sinteses: Seguida a divisdo das tarefas de maneira
auténoma do grupo, baseados nos guides correspondentes a cada um dos
conceitos, facam uma sintese para posterior apresentacdo oral. Possuindo
20 minutos para realizagao das sinteses.
Apresentacao: Cada dupla apresentard sua sintese, seguindo a ordem
descrita acima.
Atividade do Portfdlio: Finalizagdo da atividade, descrevendo a sintese

realizada, evidenciando o documento iconografico utilizado. De maneira

Bom trabalho! @

escrita aos portfélios individuais digitais.
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Guido de PORTUGUESA
Ati\lidade. LouCACAD
Grupo Estados Unidos

Realizacdo de uma sintese acerca dos conceitos trabalhados, especificos dos
Estados Unidos. O Grupo havendo oito pessoas, deverdo se dividir em duplas
para realizacdo das sinteses correspondentes a utilizacio do documento
iconografico.

1- Primeira dupla: Doutrina Truman e Plano Marshall;

2- Segunda dupla: NATO;

3- Terceira dupla: Democracia Crista e Social-Democracia;

4- Quarta dupla: Os “Trinta Gloriosos” e a Sociedade de Consumo.
Construcdo das sinteses: Seguida a divisdo das tarefas de maneira auténoma
do grupo, baseados nos guides correspondentes a cada um dos conceitos,
facam uma sintese para posterior apresentacdo oral. Possuindo 20 minutos
para realizacdo das sinteses.

Apresentagdo: Cada dupla apresentara sua sintese, seguindo a ordem
descrita acima.
Atividade do Portfélio: Finalizagio da atividade, descrevendo a sintese

realizada, evidenciando o documento iconografico utilizado. De maneira

Bom trabalho! @

escrita aos portfdlios individuais digitais.

Portfélio:

1-

Descricdo das sinteses realizadas ao portfdlio, devida articulagao com a
iconografia, inserindo-a igualmente no portfélio.

Breve paragrafo respondendo as seguintes questdes, baseando-se na
observacdo das iconografias. / 1 — O documentario relacionado a
Guerra Fria, auxiliou a compreensido? De que maneira o documentario
levou a consolidacdo da significincia histérica do periodo? / 2- A
utilizagao do cartaz auxiliou a compreensdo? A preferéncia seria ao
documentario ou o documento iconografico? / 3- De gue maneira

perceciona o documento iconografico como conector ao passado?
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ECONOMIA
COLETIVIZADA E
PLANIFICADA :

Conceito de economia planificada e
coletivizada:

= A economia planificada e centralizada foi o modelo econémico adotado pela Unido Soviética
durante grande parte de sua histéria, desde a Revolugao Russa de 1917 até a sua
desincorporagao em 1991.

«Nesse modelo, o Estado controlava e Xlaneaya_ toda a atividade econémica, desde a produgéo
ate a distribuigao de bens e servigos. As decisoes economicas eram tomadas por um
planeamento centralizado realizado pelo Estado, que estabelecia metas e prioridades (planos
quinquenais) para a economia, determinava a deslocagao de recursos e coordenava a
produgdo e o0 comércio.

« A principal ideia por tras desse modelo era a de que a propriedade dos meios de producao
deveria ser coletiva, pertencendo ao Estado ou as cooperativas de trabalhadores, e nac a
individuos ou empresas privadas.

= Embora tenha havido alguns periodos de sucesso econémico na Unido Soviética, a economia
lanificada e centralizada tambem foi marcada por diversos problemas, como a ineficiéncia, a
alta de inovagao tecnoldgica, a baixa qualidade dos produtos e a escassez de bens e
servicos. Isso se deve, em parte, a falta de incentivos econémicos e a falta de liberdade
individual para empreender e inovar.

@

PLANOS
QUINQUENAIS:

« A URSS no pés-guerra decidiu apostar de novo na
industria de modo a repor os niveis econémicos que
tinham antes do inicio do conflito. Como podemos
observar na tabela da pagina 54, doc.42 através dos
planos quinquenais, no ano 1940 os niveis de producéao
eram mais elevados do que no plano seguinte (1945
devido & guerra. No ano de 1950 ja no fim do conflito
podemos ver que os valores de produgéo de carvéo,
eletricidade, ago aumentam significativamente e superam
os valores que se verificavam antes da guerra.

= O reflexo dos planos guinquenais nos outros paises
influenciados pela URSS teve sucesso. Na tabela da
pagina 54 podemos ver que nos seguintes paises
(Bulgaria, Roménia, Polénia, URSS, RDA,
Checoslovaquia, Hungria) o indice de produgao industrial
aumentou.
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DESCRICAO DA ICONOGRAFIA

Aimagem "Vem com a gente para as fazendas coletivas, camaradas!" refere-se a propaganda utilizada pelo
governo soviético para incentivar a coletivizagdo da agricultura na Unido Soviética.

Esta imagem apela ao patriotismo e ao idealismo comunista e destacando a palavra "camaradas", que
remete a solidariedade entre os trabalhadores.

E também valorizado o trabalho coletivo, a imagem apresenta uma cena de trabalhadores agricolas unidos
e sorridentes, o que transmite a ideia de que a coletivizagao € positiva e que o trabalho em conjunto & mais
eficiente do que o individual.

Existe também o apelo a participagdo com a expressao "vem com a gente", sugerindo que todos devem
participar na coletivizagéo e contribuir para o bem comum.

Aimagem é simples e clara mostra uma mensagem direta, com poucos elementos visuais, o que facilita a
compreensao e a memorizagao da propaganda.

Podemos observar que o homem esta ao volante do trator mas a mulher é que esta a frente dai a existéncia

de igualdade de género. O

12. Planificaclo e entrevistas 12° ano T — 2° Atividade
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Disciplina/Ano/Turma:.
Histéria A — 1292 ano -

Subunidade:
2.1.3 A questdo colonial

PAIGC, FRELIMO, MPLA, Resolugdo 1514.

Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica
Tempo de aula: Aula n?: | Sumario:
50 minutos x 100 minutos X Baseando-se nas fotografias da guerra colonial e
nas imagens em movimento, compreender seu
Escola: Dominio: Data: principio em 1961 em Angola, seguido da Guiné e
Escola Basica 2, 3 com | Portugal e o mundo da Segunda | 23/03 - | Mogambique, que veio a durar 13 anos de guerra.
Secundario José Falcdo Guerra Mundial ao inicio da 29/03 Gerando o isolamento internacional ponugués e
década de 80 — opgdes internas e o enfraquecimento interno do Regime, acabando
contexto internacional assim no Abril de 1974.
Professor (estagidrio): Unidade: Portugal do Conceitos trabalhados:
Bianca Alves autoritarismo a democracia Guerra Colonial, Lusotropicalismo, isolamento internacional,

B-LH
Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagdo
1) Brainstorming com 1) Compreender as ideias 1) Através da aplicagdo - PowerPoint; - Atitudes e
os alunos acerca de técitas dos alunos acerca da Mentimeter e do didlogo | -Computador; valores;
como pensam que Guerra Colonial; vertical e horizontal - Projetor - Participagdo na
foi o inicio da perceber as ideias tacitas | multimédia; aula;
Guerra Colonial; dos alunos acerca da - Didlogo vertical | - Empenho das
Guerra Colonial; e horizontal; aulas nos
- Quadro negro; | diversos debates

2) Compreender o

3) Identificar a
revogagao do Ato
colonial perante a
pressdo internal;

4) Evidenciar que a
partir da revogacao
iniciaram-se os
debates acerca do
integracionismo ou
federagdo das
provincias
ultramarinas, onde
esta questdo veio a
comegar as revoltas

2) Teoria criada por Gilberto
sobre a particularidade e
singularidade da colonizagdo
portuguesa, que foi a
miscigenagao. Destacando
que este discurso somente
veio a ser utilizado pelo
Regime a partir da década de
50;

3) Compreender que devido a
pressao internacional a
descolonizagao, o Ato
Colonial criado em 1930 vem
a ser revogado na
constituicao de 1951,
transformando as colénias
em provincias ultramarinas;

4) A partir da revogagdo e do
inicio da descolonizagdo em
Africa por parte de outros
paises europeus, o regime se
encontra em duas
alternativas, todavia,
enquanto se decidir na
metrépole o
descontentamento em Africa
aumentava;

2

Através da utilizacdo do
caracteristicas deste
Lusotropicalismo e como
foi utilizado para a
propaganda pelo Estado
Novo, seguido da leitura
do manual do
documento 19, pg 100.

3) Utilizagao do manual
para a leitura do
documento 20, pg 101,
contextualizando a
questao da motivagao a
revogagao do Ato
Colonial;

4) Breve sintese no
PowerPoint acerca da
opgao federalistae a
integracionista, com o
motor aos
descontentamentos e
levantamentos em Africa
que iniciaram a Guerra
Colonial;

- Questiondrio;

gerados ao longo

“Formativa Oral;
- Observagdo;

- Realizagdo do
questionario.
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independentistas
em Africa;

5) Visionamento do 5) Retirar do video 5) Com a visualizagao do
video da RTPEnsina caracteristicas do inicio da video compreender este
“Memoria da Guerra Guerra Colonial, inicio da Guerra Colonial
em Africa; demonstrando o desgaste e o sentimento dos

interno do Regime, perante a combatentes
guerra que viria a durar 13 portugueses;
anos;

6) Referenciar os 6) Identificar que a partir dos 6) Com a utilizagdo do
principais lideres acontecimentos de revoltas a PowerPoint, através das
dos movimentos continuagdo da colonizagdo, fotografias identificar os
independentistas formaram-se organizagdes, principais lideres e
em Africa; como: UPA (1955) por respetivamente seus

Holden Roberto, MPLA movimentos
(1956) por Agostinho Neto independentistas;
em Angola; FRELIMO (1962)

por Eduardo Mondlane em

Mogambique; PAIGC (1956)

por Amilcar Cabral;

7) Compreender que o 7) A forte repressdo e morte 7) Através da utilizagdo do
inicio da Guerra dos grevistas em fungdo de PowerPoint, evidenciar a
Colonial foi a partir mds condi¢des de trabalho estratégia portuguesa
da repressdo nas fazendas de algoddo, fez utilizada a repressdo da
portuguesa a greve com que gerasse uma série greve da baixa de
da baixa de de revoltas nacionalistas Cassange, gerando uma
Cassange em sobre as fazendas série de revoltas e assim
fevereiro de 1961, portuguesas. Fazendo com a leitura do documento
gerando assim uma que em Margo de 1961 a UPA 22, que da inicio oficial a
grande unido realizasse uma série de Guerra Colonial;
nacional e revolta a massacres que chamaram a
presenca atengdo da metrépole,
portuguesa; acusando-os de atos

terroristas, dando inicio a
Guerra Colonial em Angola;

8) Compreender a 8) Em primeiro a forte 8) Através da utilizagdo do
formacgdo das 3 expedicdo e imediata a 12 de PowerPoint, todas as
frentes de controlo maio de 1961 a Angola, como frentes possuiram uma
portuguesa a defesa forma de reprimir os avangos sintese e suas respetivas
das provincias dos movimentos fotografias associadas,
ultramarinas e em independentistas em Angola. iniciando assim a
contrapartida, a Em janeiro de 1963 o conflito interpretacdo da guerra
conquista nacional estende-se a Guiné-Bissau sob o olhar da fotografia;
pelos africanos; com o ataque da PAIGC ao

quartel de Tite. Um ano
depois, a setembro de 1964
inicia-se em Mogambique,
com o ataque de FRELIMO ao
posto administrativo de Chai,
possuindo assim suas 3
frentes de defesa/ataque;

9) Denotar evidéncia 9) Compreender a despesa 9) Através da visualizagdo
acerca da gerada pelo regime a do doc. B e doc. E do
interpretagdo das mobilizagdo de 7% da Dossié, compreender os
fotografias populagdo ativa portuguesa a nlimeros mobilizados a
relacionadas ao ir a guerra, que gerou 8000 guerra e tal qual o
Horror da guerra; mortos e mais de 100.000 sentimento que viviam,

feridos, onde através da destacando assim

fotografia aproximaram desta através das fotografias

realidade vivida; que retratam o horror da
guerra;

10) Referenciar a 10) Compreender que até o fim 10) Leitura do Dossié doc. C
africanizagdo do da guerra o contingente de e visualizagdo de
exército portugués; africanos, a lutar ao lado fotografias com a

portugués era 40% do respetiva participagdo do
exército; contingente africano do
exército portugués;

11) Indicar as 11) Através da visualizagdo do 11) Leitura do doc. F e
enfermeiras-paraqu video compreender que para visualizagdo do video da
edistas como uma mulher, dentro de um RTP, com a finalizagdo da
mulheres vividas da regime patriarcal, veio a ter apresentagdo de
guerra, com a papeis de destaque em fotografias onde as
visualizagdo do fungdo da prépria guerra, mulheres estavam a0
documentario da rtp visualizando igualmente meio da guerra.
“Memodrias de fotografias referentes as.

Guerra- as mesmas.
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enfermeiras-paraqu
12) Realizagdo do
questiondrio para
f gma e

Aula qui

1) Realizagdo de um
novo brainstorming
acerca da guerra
colonial, de maneira
a perceber os
avanrnc de
cr
fu..,.~ da Gltima
aula passada;

Aula

quarta-feira dia 29/03

1) Através da aplicagdo

relembrar alguns conceitos
trabalhados na aula passada
de maneira a relembrar o
desgaste interno do regime,
em fungdo da guerra;

Aula quarta-feira dia 29/03

1) Utilizacdo da aplicagdo
Mentimeter para
realizagdo de uma
nuvem de ideias acerca
da aula passada;

com a realizagdo do
Portfélio e um
pequeno Kahoot de
consolidagao.

questiondrio realizado na
aula passada, para que se
insira ao portfélio digital
pessoal. Finalizando a aula
com um breve Kahoot de
consolidagdo.

2) Identificar a guerra
colonial ndo 2) A presenca de Portugal na 2) Através da utilizagdo do
somente como um ONU em 1955, ndo permitia PowerPoint apresentar a
desgaste interno do que tal continuasse as resolugcdo 1514, que
regime, mas de igual investidas sob o territorio previa a descolonizagdao
forma, um desgaste africano, onde a politica de e de igual forma a leitura
externo e seu descolonizagao ja estava a do doc. 24 A 1E 2 acerca
respetivo ser vigente a partir de 1960 da posigao da ONU e de

com a “resolucao 1514” que Salazar sobre a
isolamento cedia a concessdo de continuidade da Guerra
internacional; independéncia aos paises e Colonial;

povos coloniais, fator este
que destaca o primeiro ponto
de isolacionismo
internacional do regime;

3) Compreender a 3) A opinido dos EUA perante a 3) Através do PowerPoint
hostilidade da guerra colonial, era que esta destacar as propostas de
administragdo beneficiava os soviéticos. diplomacia, tanto do
americana acerca da Pois, os africanos lado dos EUA quanto do
continuidade da afastando-se de Portugal, regime portugués;
guerra; afastar-se-iam da NATO;

4) Concluir que a 4) Através do destaque do povo 4) Uso do PowerPoint a
guerra colonial veio portugués a todos os niveis realizar uma pequena
a destruigdo tanto da sociedade, em fungdo de sintese sobre a questao
interna, quanto 13 anos de guerra, gerara o interna e externa que
externa do Estado grande conflito interno, levou ao fim do Estado
Novo portugués, resultando no 25 de Abril de Novo portugués;
onde a guerra so 1974 e de igual forma o
viria acabar em isolacionismo internacional
fungdo da Revolugao perante a insisténcia de
dos Cravos em 25 de continuidade da guerra
Abril de 1974; colonial, fez com que o

regime viesse a se desgastar;

5) Finalizagdo da aula 5) Retirando a sintese do 5) Utilizagdo dos computadores

a realizarem a sintese sobre a
fotografia escolhida no
questionario da aula passada.

Seguida da visualizagdo da tarefa

2 que sera a entrevista que
devem realizar até o dia 20 de
abril. Finalizagdo da aula com
Kahoot de consolidagao.
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Guido da entrevista sobre 25 de Abril e %!;U_'rggﬁﬂ

Guerra Colonial e

(Fazer estas perguntas a todas as pessoas que abordarem
(Colocar outro tipo de questdes que se lembrem, ou outros aspetos
importantes que as pessoas abordarem.

Ndo se esquegam esta entrevista é Gtil por um lado, para utilizarem no
vosso jornal didatico, para perceberem melhor o que foi o 25 de Abril e, por
outro lado, para mobilizarem para o vosso portfélio digital sobre a Guerra
Colonial)

1°parte- Sobre o 25 de Abril de 1974

1- Lembra-se do dia 25 de Abril de 19747

1.1. Se sim, de que forma soube que estava a haver uma revolugdo?

1.2. Se sim, onde se encontrava nesse dia?

1.2. Se sim, sentiu que foi um dia de mudanga?

1.3.Quais foram os principais acontecimentos que tem na memdéria que ocorreram
nesse dia?

1.4. ( Se a resposta for ndo, perguntar: Apesar de ndo ter assistido ao 25 de
Abril, na sua opinido, qual o significado que tem o 25 de abril para o pals até aos
nossos dias?

Se a resposta for ndo, perguntar: Sabe de que forma se procedeu a
revolugdo? Quais os principais envolvidos?

2. Considera que o 25 de Abril foi um momento positivo ou negativo para
Portugal? Porqué?

2’parte-Entrevista Guerra Colonial

1- Participou ou conhece alguém que foi a guerra colonial? (Se sim, em que
ex-colénia combateu? e ano que fol mobilizado?

2- Qual a sua opinido pessoal acerca da guerra colonial?

3- Para si, a guerra colonial, fol um momento de abalo na sociedade portuguesa?
Porqué?

4- Sabe a relagdo que a Guerra Colonial teve para que ocorresse o 25 de abril de
19747

5- Para si, o que esta fotografia transmite acerca da Guerra colonial?

3- A partir das fontes iconograficas utilizadas para aula de Guerra
Colonial, entre os videos e as fotografias, qual auxiliou mais a

compreensdo do conhecimento de maneira significativa? Porqué?
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2
i f Atividade 2 Portfélio § REPUBLICA |
: I i A Guerra Colonial : el
; i i 1DUCAGAD :

1- Introduzir a fotografia escolhida ao portfélio Digital, em parte
correspondente a Guerra Colonial;
2- Adicionar a sintese realizada acerca da fotografia escolhida
correspondente a questdo 4 do questiondrio, respetivamente:
“Realize uma pequena sintese, destacando a fotografia escolhida, sua
respetiva interpretacdo e associagdo a evidéncia e significincia marcadas
nas questbes anteriores. Portanto, para além da sintese acerca da
propria imagem, deve explicar
12 De que maneira a fotografia a qual escolheu se enquadra em uma
evidéncia histdrica e porqué?
2?2 De que maneira a fotografia a qual escolheu se enquadra na
significincia historica e porqué?
- Na interpretacdo da imagem deve destacar:
12 O tipo de imagem que esta sendo interpretada (no caso em questdo uma
fotografia);
22 Todos os detalhes que foram observados na imagem;
32 O contexto da imagem, quando (data) foi produzida? Qual o autor? Sob
qual contexto histérico ela esta inserida? - A parte mais importante a
realizacdo de uma sintese sobre a imagem é a contextualizagdo da imagem
nao-verbal com o momento histérico em que esta inserida.”

3- Introduzir as respostas a entrevista realizada acerca da Guerra

Bom trabalho! g

Colonial.
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2.- A Guerra Colonial

Durante a guerra colonial, que ocorreu principalmente nas décadas de 1960 e 1970, Portugal
lutou para manter as suas coldnias africanas sob controle. Esta fotografia dos horrores da guerra
colonial, descreve um momento violento e perturbador, onde é possivel observar soldados feridos
a receber tratamento, e soldados em combate. A fotografia pode servir como uma evidéncia visual
que ilustra as consequéncias humanas da guerra colonial. Ao ver aimagem de feridos, pode-se ter
uma compreensao mais concreta e emocional do impacto da guerra sobre as pessoas envolvidas.
Aimagem pode transmitir uma mensagem poderosa sobre as consequéncias da violéncia e o
sofrimento humano, e pode até ter um impacto duradouro na consciéncia publica e na meméria
historica. A fotografia pode também ser utilizada como uma fonte para pesquisadores e
historiadores que estudam a guerra colonial. A imagem pode ser analisada em relagao a outras
fontes, tais como relatos escritos, documentos oficiais e testemunhos de veteranos de guerra. A
analise dessas diferentes fontes pode fornecer uma compreensao mais completa e precisa dos
eventos histdricos, bem como das experiéncias das pessoas envolvidas.

Entrevista a um ex-soldado da Guerra Colonial:

- Bomdia, o senhor participou na Guerra Colonial?

- Sim, participei.

- Qual foi o motivo que o fez participar?

- Na altura, eu era muito jovem e havia um forte sentimento de patriotismo em Portugal. Eu queria defender o pais e
fazer a minha parte como cidadao.

- Ecomo foia sua experiéncia na guerra?

- Foi uma experiéncia muito dificil e traumatica. Tive que enfrentar muitos desafios e situagoes extremamente
perigosas. Vi muita violéncia e morte ao meu redor,.

- Eessa experiéncia afetou a sua vida apos a guerra?

- sim, eu lutei contra o stress pos-traumatico durante muitos anos, e ainda hoje sinto os efeitos da guerra. Também
me sinto triste pelas coisas que vi e vivi, e as vezes sinto-me isolado e desligado da sociedade.

- Muito obrigado por partilhar a sua experiéncia connosco, e também pelo servigo que prestou a Portugal.

- Obrigado eu, espero que possam entender a realidade de muitas pessoas que foram para a guerra, nao é facil.
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13. Planificacdo 12° ano T —3° Atividade

Tempo de aula: Aula n?: | Sumdrio: Compreender o que velo acontecer na
50 100 minutos x América Latina nos anos 60/70 ¢ 20. Com o combate
Dominko: Data: 2o comunismo, em fungdo da Revolugdo cubana,
Alteragbes geoestratégicas, tensties politicas | 09/05/23 | dando Inldo as Ditaduras Miitares na América Latina.
e transformagdes socloculturals no mundo Apoladas e financladas pelos Estados Unidos como se
atual comprova com a Operagdo Condor.
Prof (estagldrio) dade: 1- o fim do sistema Internacional da | Comceltos trabalhados: Ditaduras Militares, América Lating,
Blanca Alves Guerra Fria e 3 persisténcla da dicotomla Operagdo Condar, CONESUL, guerrilhas, neolberalisma,
| Norte-Sul comunismo, subversivas.
. | Subunidade:
B 1.3.2 - A América Latina
Objetivos Conteldos Estratéglas Recursos Avallagio
1) Concentrara 1) Através da visualizagio do 1) Através da wtilizagso « Manual; - Atitudes e
atengdo ao pequeno trecho referente as do computador ¢ « Quadro branco; valores;
vislonamento Ditaduras Militares da América projetor, com a - PowerPolnt; - Particlpacdo
da série "Os Latina, no ditimo eplsédio, demonstragio pela - Computador; na aula;
pacientes do Dr. contextualizar a temdtica a0 Aplcagdo da Netflo, - Projetor « Empenho
Garcla® momento de Guerra Fria, relagso sl 0 pequeno édla; das aulas nos
com 0s EUA e comparagio a trecho de maneira a - Didlogo vertical e | diversos
Europa; Introduzir 2 temdtica e | horlzontal; debates
2) Apresentar o 2) Através da visualizagdo do mapa, conectdla a realidade | - Varlados gerados ao
mapa da auxdliar os alunos a conexdo wisual europela no momento; | documentos/fontes. | longo da aula;
América Latina, sobre a temidtica que serd 2) utilizagio do « Formativa
compreendendo abordada ¢ o contexto de cada Pawerfoint de Oral;
s palses que pals. Onde a partir, da lizacio aa lizar os - Observagio;
formaram de um mapa que n3o possuem tio palses latinos ‘Respostas a
ditaduras de contacto, compreender a americanos e 0s que ficha de
maneira geral; dimensdo do que foram as foram a ditaduras, trabalho.
Ditaduras Militares sob os pakes compreendendo de
latinos americanos, com suas maneira geral o
3) Compreender o respetivas guerrilhas; conteddo lecionado ¢
casoda 3) O Brasil como dos primeiras palses utilizagio do mapa do
Ditadura no da América Latina a realizar o manual g 62 dog 52;
Brasll, com a golpe miktar em 1964, 3) utilizagio de fontes
apresentando fontes diversas de varladas, que
exploragdo de Interpretagdo sobre 3 Ditadura, demonstram através
fontes; como Fotograflas, Misica e de outras perspetivas a
Imprensa. Referendando, a vicléncia ocorrida na
implementacdo da ditadura, a Ditadura Militar
forma como ela fol vista pela brasileira, com
sodedade brasileira e sua fotografias, a mdsica
particular violéncla com a “Apesar de vood” de
Institudionallzagso da tortura com Chico Buarque, 2
o ALS; Imprensa que tinha sua
censura e de Igual
4) Elucidar o caso forma um pegueno
pritico do Inldo 4) Compreensio de que o Chile fol video falando acerca
da Ditadura no um dos Cas0s eM Que se torma da violéncia;
Chile e sua mals evidente a participagio 4) Nustragdo a partir do
relagio e norte-americana as ditaduras. Powerfaint 2
conexdo Onde com a salda de Alsndss. demonstrar os alunos
Operagdo primeiro presidente latino como fol o processo de
Condor; americano de tendéncda marxdsta Instauragdo da
¢ a Instauragdo da Ditadura como Ditadura e sua relagso
combate ac comunismo. com os Estados
Conectando-se a formulagdo do Unldos;
que viria 3 ser a Operagdo Condor
2 qual fol operacionalizada pelo
S) identificar na general Pinochet;
Operagdo 5) Cruzando-se diversos documentos,
Condor o da CIA, da Inteligéncia de virios 5) Utilizagio do
combate ac palses da américa latina a qual PawerPoint e se
comunismo na particlparam, compreender o que necessdrio do
América Latina; velo a ser 3 mesma. Onde através telemével a visualizar
o cruzamento de informagdes dos s documentos acerca
membros da CONESUL — Brasd, da Operagio Condor,
Argentina, Chile, Bolivia, Paragual eluddando o que fola
e Urugual, chegava-se 20 combate mesma, seus palses
dos subversivos desses palses. membros ¢ exemplos
6) Referenclaro Assoclr a Implementagso através dos
caso da neollberal; documentos;
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Argentina, que 6) Utilizagio do
teve duas 6) Compreender gue a Argentina |3 PowerPoint 2
ditaduras, mas a estava em ditadura 3 partir do demonstrar acs alunos
que se conectou golpe na década de 60, tedavia, fol o processo da ditadura
20 CONESUL foi 2 partir de 1976 que esta velo a na Argentina e sua
ade 1976; ter conexdo com as demals particlpagdo na
ditaduras latino-americanas. Operagdo Condor;
Assim, compreender o contexto da
mesma e de igual manera os
documentos da CIA que
demonstram os comportamentos
7) Visuakzar subversivos que havera a
pequeno trecho necessidade de controlo;
da fime 7) utiizagio do
Argentina, 7) Pequenoc parte do filme Computador a
1385; retratando o julgamento dos visualizar o filme e
responsavels pela ditadura e como concluir a parte mals
fol um dos casos que vieram a expositiva com o
punir seus torturadores. Porém, a mesmo;
forma como impunidade fol marca
das Ditaduras na América Latina,
onde 3 maloria dos criminosos,
continuaram a viver suas vidas em
tranquilidade. Todavia, na parte
em que se fala *“Nunca mals”
(bunca mas), fala que representa
até hoje a luta do pove latino-
americano em relagdo a ditaduras
ou governas
conservadores/autontirios;
8) Finalizar com 8) Quadro sintese, com os palses 8) Utilizagioc do
um guadro referenclados; a operagdo condor Pawerfoint 2
sintese, ¢ sua relagdo com o combate ao finalizago da aula com
demonstrando comunismo na América Latina; um quadro sintese.
Ers A I 4 Ao o medn cois hauls
caracteristicas em relagdo a outra Cuba, gerando 9) Fichadetrabalboa
referentes as a forte violéncla e repressio finallzagSo da aula,
Ditaduras caracteristica destas ditaduras. onde com a cedéncla
Militares na de 10/15 min para
América Latina. 9) Reallzag3o da Ficha de trabalho realizagio da mesma
9) Soludonara com o cartaz de Lt 2008, com a sua devida
questdo dnica, acerca da Operagio Condor, resposta oral.
na ficha de documentos da CIA com a
trabalho acerca consolidagdo de criagdo do mesmo
da aula, de e capa do jornal "0 Dla“ doda a
maneira a segulr a instauracdo da ditadura
compreender a militar brasileira. Procurando
consolidagio da evidenciar na responsa o cruzado
temitica. das Informagdes que os

documentos vieram a
disponibilizar, acerca do principal
foco das ditaduras 3o combate a0
comunismo.
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Ficha de Trabalho REPUBLICA
PORTUGUESA
Ditaduras na América Latina F F——
Nome Ne —Tuerma Data

) ‘\RGENT:NA

1: Laguff 2008, Retirado: https://iela. ufsc br/serie-ditaduras-latino-americanas,

pr 1Y
l)m-uu. l'umuu.ly. Brusil, Chlle. und
Jod ut n g in San-
th.m curly in June (o sel up n com-
puterized intelligence Jats bank—Xnown
as opcration ' Condor™=—and 10 cuinsblish
an intecnutional! cummunications
nciwork. In @ scparule agreement,
Uruguayan intelligence ag
to opcrute covertly in Pans with its -
Argentine and (mlun cwnlcwzn:

i the R
Junta and other leflist Lnia l\meﬂe-n
subversive groups,
Dac2: CIA-Central Agency, Wesdy (* SECRETO {Par d de2 dejulho

de 1976, p.4. D¢ ivel: hitp//envs o ho! ised/417-operscso-condar-

Tradugdo Dog 2: “Representantes da inteligéncia da Bolivia, Uruguai, Paraguai, Brasil, Chile
e Argentina decidiram numa reunido em Santiago, no inicio de junho, criar um banco de
dados de inteligéncia computadorizado — conhecida como Operacdo “Condor” — e
estabelecer uma rede internacional de comunicagdes. Num acordo separado, a inteligéncia
uruguaia concordou em operar secretamente em Paris com suas contrapartes argentinas e
chilenas contra a Junta Coordenadora Revoluciondria e outros grupos subversivos de
esquerda latino-americanos.”

1 Moais de um milhao de pesso@is na “March 1|
|da Familia, com Deus, Pela l.ibord_adc |

FABULOSA DEMONSTRACAOD
DE BEPUI.SA A0 GOMUNISMO
e |

Dag3:Jomal 'OD-a"3 de abrilde 1964: “Fabulasa demonstn;io de repulsa 30 comunismo™. Dispanivel:
3 3/31/19-capas-de-jorn o -e-revistas -em-

1964-s-imprens a-dis se-sim-aso-galpe/

Observa com atengdo e interpreta os Documentos 1 a 3, cruzando informag3do contida
nos mesmos, para que possas concretizar a atividade. Atividade 1 ~

B, de as pre
4

P

1 - Qual a motivag¢do da participa¢ao norte-americana para a instalacdo das Ditaduras
Militares da América Latina?
2 - O que foi a Operacgdo Condor — que paises participaram e qual a sua relagdo com a

violéncia ocorrida durante as Ditaduras?
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As ditaduras militares da América Latina

e A ici EUA e a “Oper: ndor”

Relativamente a “Operagé@o Condor”, através dos documentos 1 e 2 podemos obter informagdes
relativamente aos paises que participaram nesta operagé@o (Bolivia, Uruguai, Paraguai, Brasil, Chile e
Argentina. Os ultimos 3 muito apoiados pelos EUA, dai estarem nas asas e tronco da aguia americana no
documento 1). Esta operag@o baseia-se numa alianga de inteligéncia e cooperagé@o entre os regimes
ditatoriais dos paises enumerados acima, tendo sido criada para combater o comunismo na regido. A
alianga permitiu a troca de informagbes entre membros, tendo estes se envolvido em sequestros,
assassinatos e torturas a subversivos do Estado que ocorreram em centros e prisdes secretas. O
resultado desta operagdo foi o desaparecimento e mortes de milhares de pessoas, considerando-se
assim um dos acontecimentos mais sombrios da histéria da América Latina.

© presidente Salvador Allende (a0 centro) observa os avides Hawker Hunter que bombardeam o Palacio de La Moneda

Analise do documento iconografico

A fotografia presente no diapositivo anterior remonta aquele que foi um dos momentos mais
marcantes do periodo marcado pela implementagéo de varias ditaduras da América Latina, a deposigéo e
morte de Salvador Allende no Chile por oficiais das Forgas Armadas, um deles Pinochet, o
comandante-chefe do Exército.

O autor que registou este momento foi Orlando Lagos que na altura do ocorrido era o fotégrafo
oficial do palacio presidencial chileno (“La Moneda”).

A morte de Allende esta rodeada de varias especulagdes, entre elas se foi um assassinato ou se foi
um suicidio premeditado ou encenado. A maior parte dos estudos feitos por especialistas aponta para a
segunda tese, o suicidio, mas mesmo esta sofre de varias hipéteses. H4 quem diga que Allende se
suicidou por sua intengé@o e assim evitar possiveis humilhagdes, mas ha quem defenda que o mesmo foi
forgado a se suicidar para fazer transparecer um ato covarde, principalmente aos olhos da religido crista.

As ultimas palavras de Salvador Allende

Seguramente, esta sers a Gitima oportunidade em que poderel dirigir-me a vocés. A Forga Aérea bombardeou as antenas da Radio Magalianes. Minhas palavras nio tém
amargura, mas decepcdo. Que sejam elas um castigo moral para quem tralu seu Juramento: soldados do Chile, comandantes-em-chefe titulares, o almirante Merino, que se
autodesignou comandante da Armaca, @ o senhor Mendoza, general rastejante que ainda ontem manifestara sua fidelidade e lealdade 3o Governo, @ que também se
autodencmincu diretor geral dos carabineros.

Diante destes fatos 5 me cabe dizer 803 trabalhadores:

N&o vou renunciar!

Colocado numa encruzilhada histérica, pagarel com minha vida a lealdade 3o povo. E Ihes digo que tenho a certeza de que a semente Gue entregamos & consciéncia
digna de milhares e milhares de chilenos, nao podera ser ceifada defintivamente. [Eles] tém a forga, poderio nos avassalar, mas Nao s detém 05 Processos Socias nem

com o crime nem com a forga. A historia @ nessa e a fazem o5 povos.

Trabalhadores de minha Pétria: querc agradecer-lhes a lealdade que sempre tiveram, a confianca que depositaram em um homem que foi apenas intérprete de grandes
anseios de justica, que empenhou sua palayra em que respeitaria & Constituicho e & lei, & assim o fez

Neste momento definitivo, o GItimo em que eu poderei dirigir-me a vocés, Quero que aproveitem a ligdo: o capital estrangeiro, o imperialismo, unidos 3 reagso criaram o
clima para que as Forgas Armadas rompessem sua tradido, que Ihes ensinara o general Schneider e reafirmara o comandante Araya, vitimas do mesmo setor social que
hoje estara esperando com as maos livres, reconquistar o poder para seguir cefendendo seus lucros e seus privilégios.

Dirijo-me a vocés, sobretudo & mulber simples de nossa terra, 3 camponesa que nos acreditou, 3 mie que soube de NOSS3 PreccUPaCSc COM a3 Crangas.

Dirijo-me 20s profissionais da Pétria, acs profissionais patriotas que continuaram trabalhando contra a sedicso i pelas P
classistas que também defenderam os lucros de uma scciedade capitalista.

Dirijo-me 3 juventude, aqueles que cantaram e deram sua alegria e seu espirito de luta.

Dirijo-me ac homem do Chile, a0 operdrio, a0 camponés, 3o intelectual, 3gueles que serdo perseguidos, Porque em NOsso Pais o fAZCIETA e5té ha tempos presente; nos
atentados terroristas, explodindo as pontes, cortando as vias férreas, destruindo os oleodutos e o3 gasodutos, frente ac siléncic daqueles que tinham a obrigagio de agir.
Estavam comprometidos. A historia os julgars.

Seguramente a Rédio Magallanes serd calada & o metal trangdilo de minha voz ndo chegard mais a vocks. Néo importa. Vocds continuarso a ouvi-la. Sempre estarei

Junto a vocés. Pelo menos minha lembranga serd a de um homem digno que foi leal & Pétria. O povo deve defender-se, mas nao se sacrificar. O povo ndo deve se deixar
arrasar nem tranqUilizar, mas tampouco pode humilhar-se.
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Dirijo-me a vocés, sobretudo a mulher simples de nossa terra, 3 camponesa que nos acreditou, 3 mae que soube de Nossa Preocupagao com as criangas.

Dirijo-me aos profissionals da Patria, a0s patriotas que contra a sedicio ada pelas
classistas que também defenderam os lucros de uma sociedade capitalista.

Dirijo-me a juventude, aqueles que cantaram e deram sua alegria e seu espirito de luta.

Dirijo-me a0 homem do Chile, a0 operario, a0 camponés, a0 intelectual, aqueles que serdo perseguidos, porque em nosso pais o fascismo estd ha tempos presente; nos
atentados terroristas, explodindo as pontes, cortando as vias férreas, destruindo os oleodutos e o5 gasodutos, frente ao siléncio daqueles que tinham a obrigagio de agir.
Estavam comprometidos. A historia os julgard.

Seguramente a Rédio Magallanes seré calada e o metal trangiilo de minha voz ndo chegaré mais a vocés. Nio importa. Vocés continuario a ouvi-la. Sempre estarei
junto 2 vocés. Pelo menos minha lembranca serd a de um homem digno que fol leal & Patria. O povo deve defender-se, mas ndo se sacrificar. O povo ndo deve se deixar
arrasar nem tranquilizar, mas tampouco pode humilhar-se.

Trabalhadores de minha Patria, tenho fé no Chile e seu destino.

Superario outros homens este momento cinzento & amargo em que a traigo pretende Impor-se.

Salbam que, antes do que se pensa, de novo se abrirdo as grandes alamedas por onde passara o homem livre, para construlr uma socledade melhor.
Viva o Chile!
Viva o povo!

Viva os trabalhadores!

Estas sio minhas (ltimas palavras e tenho a certeza de que meu sacrificio néo serd em vio. Tenho a certeza de que, pelo menos, serd uma ligio moral que castigard a
perfidia, a covardia e a traigio.

Audio do discurso: https://www.marxists.org/espanol/allende/salvador_allende_11sept_1973.mp3

Durante o estudo destas ditaduras impostas da América Latina a cedéncia destes documentos foi
essencial para uma melhor compreens@o dos conteudos. Neste sentido, & de realgar aqueles que ha
“Operag@o Condor” dizem respeito, ndo s6 por cederem a tal melhor compreensdo mas também por

revelarem algo que é desconhecido por muitos: a promogéo destes regimes autoritarios e repressivos por
um pais que se diz o “pilar da liberdade”, os EUA.

Além disto, fotografias como a da deposigdo de Allende e aquelas que mostram a repressao policial
ficam na histéria por serem evidentes representagdes das praticas destes regimes ditatoriais.
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14. Inquérito final

Inquérito Final REPUBLICA
Ano Letivo 2022/2023 fucache

S —

Agrupamento de Escolas de Miranda do Corvo PORTUGUESA

Nome:

Ano de escolaridade:

Idade:

Data:

O presente inquérito pedagdgico, val de encontro com a vossa opinido acerca das
estratégias implementadas as aulas de Histdria durante este ano letivo. Especificamente,
a utilizagdo de imagens fixas e em movimento na sala de aula, com o intuito de promover
um olhar mais atento as Imagens que nos cercam. Em um mundo cada vez mais
imagético, hd grande necessidade de refletir sobre as figuras que nos s3o apresentadas,

interpretando-as, compreendendo sua veracidade e significado histérico.

Parte 1:
1. Considera o Documento iconogrifico (imagem fixa efou em movimento)
Importante da compreensdo das aulas de Histdria? Porqué?

2. Considera a Imagem fixa efou em movimento como um Documento

histérico/Evidéncia histérica? Porqué?

P [ o
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3. Com a utilizacdo de imagens na aula de Histéria, comecou a haver o teu interesse
a um olhar mais critico e interpretativo as imagens? (séries, filmes, fotografias e

Imagens das redes.) Porqué?

4. Parasi, a utilizagdo dos diversos tipos de documento iconografico (séries, filmes,
fotografias, cartoons, etc) awxiliou a compreensdo do significado histérico da
tematica lecionada? Porqué?

5. De todas atividades realizadas ao portfélio digital, escolha a atividade que mais
gostaste e porqué. E responda, se para si, fol valida a realizacdo do portfélio e
porqué.

-Guerra Fria;
- Guerra Colonial;

- Ditaduras Militares na América Latina.

6. Seguida a andlise de diversos tipos de documento iconogréfico em sala de aula,
para si, a construgdo do teu conhedmento histérico fol facilitada em fungdo da
utilizagdo das imagens fixas efou em movimento? Qual fol a tua preferéncia

(Imagens fixas e/ou em movimento)?
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7. Entre os doc histéricos utilizados em sala. Achas que aprende melhor a

matéria ledonada com: Porqué?

Documento iconogréfico {ex: m@ﬂ Documento escrito (gx: imprensa) |:|
Outros (gx: misica) |:]

8. De todas as atividades desenvolvidas e o trabalho com diversas fontes. O que

para sl poderia ser melhorado? E g das atividades realizadas?
Aqui podes dar alguma sugest3o de diferentes intervengdes e materials na aula de
Histéria.
Parte 2:

Utilizando uma escala de 1 a 5, que corresponde, 1- Discordo totalmente; 2- Discordo;
3- Nem concordo nem discordo; 4- Concordo; 5- Concordo totalmente. Responda as
seguintes questbes:
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Utilizacdo de imagens Escala

O olhar que tive sobre as imagens a minha lo 20 3 [@) a [@) 5 [@)
volta, comegou a ser mais interpretativo,
seguida a interpretacdo em sala de aula.

A utilizacdo de imagens na aula de[ 1D 20 3 O4 OS50
Histéria,  fizeram-me  reconhecé-la

enquanto um Documento Histérico.

0 Documento Iconografico, me auxilioua| 1 [@) 2030405 @)
compreensdo do significado histérico das
temdticas leclonadas.

Acho a utilizagdo de imagensnasalade| 10 20 3 O4 O 50O
aula um potencializador a compreensdo
da Histéria.

Realizacdo do Portfélio Digital Escala
A producdo do Portfélio Digital| 10 20 3 O4 O So
consolidou as aprendizagens leclonadas

em sala de aula.
A realzacgo do portfilic digital, [ 10 20 3 O4 O 50O

aumentou meu interesse em interpretar e

olhar de maneira critica as imagens

Acredito que a produgdo do portfélio 10 ZO 3 [oLNe®) SO

digital, me motivou a esforcar-me a

melhoré-lo a cada atividade realizada.

Para mim, a realizagdo do portfélio digital | 1) 20O 3 Q4 OS50
fol dtil e fez com que me interessasse

mails.

Obrigada pela tua colaboragdo! @

15. Exemplos de portfolio digitais inteiros
-11° Ano HCA L

indice

1- Introdugéo (realizada no fim)
2- Charles Chaplin

3- Vanguardas Europeias

4- Pop Art

5- Conclusao
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1- Introducéo

Resumindo estes trabalhos foram feitos ao longo do ano letivo com a disciplina de Histéria da

Cultura e das Artes. No slide 4 realizei uma breve biografia do ator, realizador, comediante (etc)
Charlie Chaplin que faz parte do médulo da cultura do cinema, e fiz um retrato do mesmo, a seguir no
slide 5, falei um pouco da vanguarda que me foi atribuida, que foi o Fauvismo que faz parte do modulo
9, falei como ela surgiu e onde surgiu (Franga) e em que ela consiste, falei também de algumas das
suas caracteristicas e os seus principais pintores e as suas influéncias, também dentro deste tema das
vanguardas realizei um remix da obra “A alegria de viver” de Henri Matisse, onde mostrei varias
perspectivas da “Alegria” de viver, de um lado a perspetiva da alegria de viver do Bintor Henri Matisse

e de outro lado a alegria de viver na versdo da atualidade em que eu mostro que a

Alegria” de viver

de hoje em dia é trabalhar, drogas, e principalmente dinheiro, em que as pessoas trabalham horas a
fio para depois gastar o dinheiro todo em coisas superficiais como coisas materiais, e néo vivem tal
como o pintor Henri Matisse mostra na sua obra, em que as pessoas estdo a conviver umas com as
outras. Ja a partir do Slide 8 falo sobre uma pequena biografia do pintor Andy Warhol que é um pintor
da Pop Art que faz parte do Modulo 10, e a seguir falo sobre a Pop Art que é um tipo de arte mais
presente nas publicidades, e algumas das suas caracteristicas, no slide 10 realizei a obra das bocas de
Andy Warhol e sobre o porqué de ter escolhido aquela obra.

2- Charlie Chaplin

Charlie Chaplin é um dos icones do cinema mundial. Nascido em
Londres em 16 de Abril de 1889, Chaplin teve uma vida repleta de
altos e baixos, mas que sempre foi premiada pela sua arte

incomparavel. Nos seus filmes, ele criou personagens iconicos, como
o Carlitos ou o Vagabundo, e deixou uma marca indelével na cultura
popular. O Seu pai, Charles Chaplin Sr., era um cantor e ator,
enquanto sua mae, Hannah Chaplin, trabalhava como cantora e
atriz em um grupo de teatro. A familia de Chaplin era pobre e =
instavel, e ele teve uma infancia dificil. Seus pais se separaram
quando ele tinha apenas dois anos, e sua mée foi internada em um b
hospicio alguns anos depois. Aos nove anos de idade, Chaplin fez ‘ :
sua estreia nos palcos, em que substituiu o pai em uma '
[

apresentacgdo. Ele impressionou a plateia com sua performance, e foi

contratado para trabalhar em um grupo de teatro infantil. Foi nesse
periodo que ele comecou a desenvolver suas habilidades como ator e
comediante, aprendendo a usar o humor como forma de se
comunicar com o publico.

O que é o Fauvismo?

3- O Fauvismo

O Fauvismo foi um movimento artistico que surgiu no final do século XIX, em Paris, Fran¢a. O termo
"fauvismo" deriva da palavra francesa "fauve", que significa "fera". O movimento durou apenas alguns
anos, entre 1904 e 1908, mas teve um impacto significativo na histéria da arte. Os fauvistas buscavam
retratar a realidade através de uma lente emocional, e ndo necessariamente representativa. Eles
acreditavam que a arte deveria ser uma expressio pessoal e emocional, em vez de uma cépia exata da

realidade.

Algumas das caracteristicas desta corrente artistica séo:

Uso intenso de cores vibrantes :

Uma das principais caracteristicas do Fauvismo era o uso intenso de cores vibrantes e
nio-naturalistas. Os fauvistas buscavam retratar a realidade através de uma lente emocional, e nio
necessariamente representativa. Eles acreditavam que a arte deveria ser uma expressio pessoal e
emocional, em vez de uma copia exata da realidade.

Os fauvistas usavam cores puras e brilhantes, muitas vezes aplicadas diretamente na tela. Eles
acreditavam que as cores eram capazes de transmitir emog¢oes e sensagdes, e usavam-nas para criar
uma atmosfera intensa e emotiva.
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O Fauvismo

Além do uso intenso de cores, o Fauvismo era caracterizado por uma simplifica¢ido das formas e
contornos. Os artistas do movimento procuravam reduzir a realidade a formas e linhas simples,
evitando detalhes excessivos e trabalhando com uma abordagem mais abstrata.

Os fauvistas simplificavam os contornos e as formas para enfatizar as cores e as emogdes que queriam
transmitir. Essa simplificacao permitia que a arte fosse mais direta e imediata, capturando a esséncia
da experiéncia em vez de se prender a detalhes minuciosos.

resentacdo ousada de paisagens e cen. ano:

Outra caracteristica do Fauvismo era a representacido de paisagens e cenas do cotidiano em um estilo
ousado e vibrante. Os fauvistas retratavam a natureza de uma forma intensa e emocional, criando
imagens que ndo eram necessariamente realistas, mas que transmitiam a esséncia da experiéncia.

Os fauvistas ndo se preocupavam com a precisio da representagio, mas sim com a captura da emogao

e da sensacdo do momento. Eles procuravam representar a realidade de uma forma que fosse mais
pessoal e subjetiva, em vez de tentar retrata-la de forma objetiva e imparcial.

Fauvi.

Influéncia do Fauvismo na arte:

O Fauvismo teve uma influéncia significativa na arte do século XX. O movimento foi uma reagio a
rigidez do Impressionismo e ao academicismo da arte do século XIX. O Fauvismo abriu caminho para
uma nova abordagem da arte, baseada na expressdo pessoal e na subjetividade.

O Fauvismo influenciou artistas de diversos movimentos posteriores, como o Expressionismo e o
Abstracionismo. A énfase no uso das cores e na simplificagdo das formas e contornos foi uma influéncia
direta na arte abstrata, que se desenvolveu posteriormente. '

Principais Artistas do fauvismo:
Henri Matisse, Andre Derain, Maurice De Vlaminck
Raoul Dufy, Jean Puy, etc.

“A alegria de viver”,
Remix, Beatriz Correia

4- Pop Art

Andrew Warhola, mais conhecido como Andy Warhol,
foi um importante artista plastico e cineasta
norte-americano, o iconico artista americano,
revolucionou 0 mundo da arte no século XX com a sua
visdo Unica e inovadora. Nascido a 6 de agosto de 1928,
em Pittsburgh, na Pensilvania,e faleceu na mesma
cidade em 22 de fevereiro de 1987. E um dos maiores
representantes da pop art, além de ter ganhado grande
destaque no cinema de vanguarda e na literatura. A
sua notavel carreira, repleta de cores vibrantes e
imagens ousadas, revelou-se uma jornada de
autodescoberta, desafios criativos e uma busca
incansavel pela fama.
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Pop Art

Nesta obra podemos observar uma das principais
caracteristicas da Pop Art que é o uso de cores
vibrantes e contrastantes. As obras pop s@o
conhecidas por suas paletas de cores intensas, que
capturam a atencdo do observador. Além disso, os
artistas pop utilizavam técnicas como a serigrafia e
a colagem, incorporando elementos da cultura de
massa, como anuncios publicitarios, quadrinhos e
embalagens de produtos. Outra caracteristica
marcante da Pop Art é a repeti¢do e a reprodugio
em série. Os artistas pop frequentemente repetem a
mesma imagem varias vezes, criando uma sensagéo
de padronizagdo e massificacdo. Essa abordagem
remete a producdo em massa da industria cultural,
que era uma das principais criticas feitas pelos
artistas pop.

Pop Art

Eu escolhi esta obra pois chamou me muito a atengdo as cores e porque estas
bocas sdo muito conhecidas e desde que eu era pequenina que vejo estas
bocas em publicidade, embalagens, etc, e pode ter varias interpretagdes.

De que maneira as obras da Pop Art evid a forga da p de e
sociedade de consumo, nos anos 60 e até aos nossos dias?

A Pop Art evidencia a sociedade de pois a pop art ficou mais
conhecida por ser usada em publicidades, para divulgar certas marcas, como
a coca cola, a sopa campbell, e por isso que nés compreendemos melhor este
periodo histérico que é da sociedade de consumo porque a pop art ficou mais
conhecida nessa época da sociedade de consumo em que a Pop Art era
utilizada para incentivar os consumistas a comprar certos produtos como por
exemplo a coca cola.

Para si, qual significincia histérica possui a corrente da Pop Art?

Acho que a Pop Art possui grande importancia histérica, pois através da Pop
Art podemos ver que grandes marcas como a coca cola ja existem ha muito
tempo, e que existem muitas publicidades antigas da coca cola em que esta
presente a Pop Art. (Por o meu desenho)

5- Conclusao

Concluindo, nestas atividades que fomos realizando ao longo do ano abordamos os temas, do
Charlie Chaplin presente no modulo 9, das vanguardas presentes no modulo 9, e da Pop Art
presente no médulo 10, eu na minha opinifo gostei mais de realizar a parte da Pop Art porque é
uma arte que me desperta mais interesse e que esta bastante presente em tudo o que vemos e em
todo lado, principalmente nas publicidades. Gostei bastante de realizar este trabalho porque acho
que contribuiu muito para a aprendizagem, e é uma forma de trabalho que estamos mais focadas
a realizar, e por isso interessamo-nos mais e fixamos bem a matéria, em relagio a realizagio do
remix/reprodugdo, acho que isso nos ajudou a perceber as caracteristicas de cada vanguarda, e
também ajudou a conseguir identificar essas caracteristicas em outras obras, por fim acho que o
portfélio ajudou me muito a fixar as matérias trabalhadas, pois despertou me interesse, e ao
mesmo tempo com este portfolio, ja estavamos a fazer um resumo das matérias, entéo eu gostei
muito de realizar este portfolio pois ajudou me a compreender os conteudos.
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1- Introducgao

Neste trabalho vao ser explorados diversos acontecimentos histoéricos,
a forma como estes afetaram o mundo, a forma como se refletem na
atualidade e documentos relacionados aos respetivos temas.

Os assuntos que vao ser tratados neste portfélio vao ser, a guerra fria, a
guerra colonial e as ditaduras militares na América Latina.

Para além disso, no final de todos estes tépicos, ha uma reflexdo sobre
a forma de como os documentos analisados podem ser considerados
evidéncias histéricas e auxiliar na compreensao do significado historico.

g
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2 - A Guerra Fria - Pacto de Varsovia

->» No ano de 1955 é constituido o Pacto de Varsovia,
assinado em Varsoévia na Poldnia.

> Os paises signatarios do pacto foram a Hungria, a
Bulgdria, a Checoslovaquia, a Poldnia, a Alemanha
Oriental (RDA), a Unido Soviética, a Albdniae a
Roménia. -

N N

> Este pacto representa uma alianga militar entre as P LIRBCHN

democracias populares, que tinha como fim responder 10F0BOP
de forma conjunta e cooperativa a qualquer agressao

e garantir a seguranga mutua de todos os membros.

-> Com o documento 36 da pagina 49 «O Pacto de Varsdvia», temos uma
ideia base da funcdo e explica¢do do pacto. Os paises membros deviam
evitar conflitos internacionais. Quando 0os mesmos ocorressem, todos
tinham de os resolver de forma pacifica, mantendo assim apaze a
seguranc¢a mundial.

> O pacto era unico e rigido, sempre que ocorria qualquer tipo de conflito
envolvendo membros do mesmo, ocorria a intervencgao e a assisténcia
imediata dos outros assinantes para manter a paz e a seguranga.

> 0O Pacto de Varsdvia, opunha-se a OTAN(NATO) e estes dois pactos
militares encontravam-se em constante confronto durante a guerra
fria.

- => No cartaz soviético estao representados
todos os membros signatarios do Pacto,
na qual a mensagem a transmitir é que o
Pacto de Varsdvia garante e promove a
paz e a seguranga.

- => As paisagens no cartaz soviético projetam
a ideia de tranquilidade. A frase «O
exército da paz em guarda do trabalho”,
no cartaz soviético leva ao encontro da
ideia de guardar e defender o
proletariado. B

«O exército da pazem guarda do
trabalho» Cartaz soviético, 1987 o
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Resposta as questoes do guiao

O documento iconografico/imagem utilizado para realizar o
trabalho, auxiliou a minha compreensao porque me fez relacionar
0s meus conhecimentos com a imagem e a mensagem dela.

Para além do mais, o documento conecta os acontecimentos
atuais com os do passado. O que me permitiu perceber de forma
mais evidente e pormenorizada os factos histéricos, relembrar os
mesmos e inclusive aprender coisas novas.

3 - A Guerra colonial

~> Durante a Guerra Colonial
Portuguesa, vérios soldados
foram registrando, através de
fotografias, diversos momentos
que passaram e viveram durante
este periodo.

> Entre as diversas fotografias, eu
escolhi a apresentada ao lado
que esta relacionada com o
horror da guerra (imagem 4).

> Fazendo a andlise da mesma, sabendo ja minimamente o seu contexto, vemos
quatro homens (soldados) portugueses escondidos no meio do mato. Trés deles,
ainda fardados, estdo agachados a tentar socorrer outro companheiro que esta
evidentemente ferido e com dores, porém ainda vivo, deitado no chao.

~> Um dos trés soldados que ndo se encontra ferido, esta a utilizar um equipamento
que aparentemente serve para chamar socorros, possivelmente um helicéptero,
para salvar a vida do soldado ferido. Enquanto isso, o homem que se encontra
aleijado estd a receber soro. Esta agdo evidencia o facto de que, apesar de estar
ferido, o combatente ainda estd vivo e que tem chances de sobreviver.

> Embora ndo seja totalmente notdrio na fotografia, é evidente que um resgate ou
qualquer atividade deste tipo, requer rapidez, agilidade e cuidado para assim
zelar pela vida e seguranga dos combatentes de guerra, sejam eles soldados
portugueses ou soldados africanos. Caso contrario, estariam a colocar as suas
vidas em risco.
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> Apresentei a fotografia acima ao senhor, questionei o que a mesma lhe
transmitia e qual era a sua opiniao sobre. A sua resposta demonstrou
perturbagdao com este tipo de situagdes, “é mais um ferido” como disse.

> Devido ao facto de ter visto muitas pessoas em estado grave, ou até ja
mortas durante a guerra, relata que derivado ao trauma da guerra, ndo
consegue ir a veldrios e ver as pessoas deitadas no caixao.

> Todo este relato indica que este assunto é delicado, que inclusive revive
memorias negativas e tristes.

> Ele afirma que a guerra colonial foi algo muito negativo para ele, visto que
ndo queria ir, porém nao teve escolha, foi obrigado e que foi sim um
momento de abalo na sociedade portuguesa. A guerra causou muitos
mortos, dor desnecessdria, e a mesma evidenciava as diferencgas sociais
que havia em Portugal.

> 0O entrevistado demonstrou saber a relagao que a guerra colonial tinha
para que ocorresse a revolugao de 25 de abril de 1974, inclusive diz que
se a revolugdo nao tivesse ocorrido, a guerra ndo tinha acabado. E
percetivel que, para o senhor, a guerra colonial foi uma das maiores
razoes para que ocorresse a revolucao devido ao descontentamento da
maioria para com a guerra.

->» Afirma inclusive que a guerra nunca devia ter existido e que a questao
deveria ter sido resolvida por outros meios.

Entrevista- A Guerra colonial

-> A pessoa que entrevistei foi um senhor que
relatou as suas experiéncias e opinides em
relagdo a em relagao a Guerra Colonial

> 0O senhor participou na guerra colonial, a
combater em vdrias zonas de Angola, como
na cidade de Cabinda (norte de Angola) e
na cidade de Sumbe, antes denominado de
Novo Redondo. Foi mobilizado no ano de X
1972, contra a sua vontade. T —
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Evidéncia histdrica da fotografia

A fotografia que escolhi é considerada uma evidéncia historica e
revela-se importante como um documento de significancia histdrica.
Qualquer imagem contém sempre informagoes devido as suas
caracteristica e a sua capacidade de evocar emocgdes e sentimentos que
podem nos ajudar a entender melhor a historia. Desta forma ao analisar
uma fotografia, conseguimos desenvolver os nossos conhecimentos.

Para além disso, as fotografias podem conectar as pessoas ao momento
histérico de forma Unica, ja que a fotografia aproxima-nos a um
momento especifico no tempo.

> Como ja referi anteriormente, a imagem estd inserida num contexto histérico,
nomeadamente na Guerra Colonial. Esta guerra, que durou cerca de 13 anos,
trouxe muita dor fisica e emocional aqueles que a viveram.

> Devido ao facto da fotografia ter sido tirada por um combatente de guerra, ndo
sabemos exatamente quem é o autor da mesma, pois este para prevenir a sua
seguranga, ndo revelou a sua identidade. Logo, ndo se sabe também a data exata
de quando a mesma foi produzida, podemos apenas dizer que foi tirada entre
1961 a 1974 (duragdo da Guerra Colonial).

> Afotografia foi retirada do site “Portal UTW - Dos veteranos da Guerra do
Ultramar” e podemos encontrar muitas outras fotografias relacionadas e
inseridas no mesmo contexto histdrico.

10

-> Os paises envolvidos nesta alianga eram a Bolivia, o Uruguai, o
Paraguai, o Brasil, o Chile e a Argentina, todos com o apoio dos
Estados Unidos.

-> Estes envolveram-se, com a troca de informagodes, sequestros,
torturas e assassinatos de opositores politicos ou qualquer pessoa
que fosse considerada uma ameaga aos regimes militares.

-> As agbes da Operacgao Condor resultaram em milhares de mortes e
desaparecimentos em toda a América do Sul, o que demostra a
grande violéncia que ocorreu durante as ditaduras. Violéncia essa
seja fisica, contra aos direitos humanos, tortura, desaparecimentos
forgcados ou até censura.

19
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Percebendo-se assim que o macartismo teve um impacto significativo

nas condi¢des sociais e no bem-estar da populagao.

-> E importante ressaltar que o macartismo foi um periodo marcado por
violagGes dos direitos civis e abusos de poder.

=> No documento 2 ,”CIA-Central Intelligence Agency, “Weekly
Summary”, SECRETO” percebe-se que a CIA ensina, coordena e
influéncias os paises(Brasil, Argentina, Uruguai, Chile, Bolivia e
Paraguai).

-> Relativamente a Operagdo Condor, esta foi fundada em 1975 e

promovida pelos EUA. Foi uma alianga entre as ditaduras da América

do Sul onde o objetivo era combater os opositores politicos, ou melhor

dizendo, os subversivos.

> Contudo este ndo era o Unico intuito dos EUA. Havia uma motivac¢ao
politica, social e econdmica por tras. A politica relacionada com a
vontade espalhar o capitalismo, a social ligada a Operac¢ao Condor e a
econdmica relacionada com o neoliberalismo com influéncias do
macartismo.

-=» O macartismo foi um movimento politico e social que ocorreu nos
Estados Unidos, caracterizado pela perseguicao e extingdo de supostos
comunistas dentro do pais. As consequéncias deste movimento tiveram
impacto na América Latina.

-> Este movimento teve varias interagdes e efeitos nas questdes sociais da
América Latina, tais como: no aumento significativo das desigualdades

sociais, devido as politicas econédmicas adotadas que geriam mal a

distribuicdo da riqueza; a decadéncia das condi¢des de vida; o aumento

do desemprego e diminuicao dos saladrios salarios ;entre outros.

-> Um exemplo de um motivo para tal ter acontecido foi a instabilidade
politica e econdmica que causou inflagdo descontrolada e divida
externa alta nos paises. Consequentemente, levou a que muitos
governos adotassem politicas autoritdrias e gerou instabilidade sobre
as democracias, que se tornavam vulneraveis a golpes militares.

* O Brasil foi um caso disso mesmo, a ditadura foi instaurada ap6s um

->» golpe militar. Este regime durou cerca de 21 anos no qual havia um
controlo total por parte dos militares para com a populagao.

* Aimplementacdo de ditaduras, nestes paises foi influenciada pelos

-> EUA, onde a sua motivac¢do era impedir o avango dos subversivos

(comunistas e socialistas) nesses paises, como tinha ocorrido

anteriormente em Cuba.

186



Bianca Alves A utilizagdo da iconografia para promogdo da Evidéncia Histérica e Significancia Histérica

4 — As ditaduras militares na América Latina

=2 Nos anos 60,70 e 80 a maior
parte dos paises da América
Latina enfrentaram ditaduras
militares.

> Todas essas ditaduras, mesmo
diferindo o pais, compartilhavam
caracteristicas semelhantes.

> As razOes para que tal regime
tenha sido implementado, foram
diversas. Foi o resultado de uma
combinagdo de fatores politicos,
econdémicos e sociais.

Mapa representativo das ditaduras militares
na América Latina anos 60-90 15

Para além das tematicas desenvolvidas, todos os documentos analisados
podem ser considerados evidéncias histdricas e revelam-se importantes
documentos de significancia histdrica. Isto porque, conectam os
acontecimentos atuais com os do passado, auxiliam a desenvolver ideias e
comprovam a veracidade de um acontecimento histdrico.

Entre as trés atividades realizadas a que me despertou mais interesse e a que
gostei mais de realizar foi sobre a Guerra Colonial. A parte da entrevista foi
algo mais diferente e dinamico e ,visto que foi a segunda atividade deste
portfdlio, consegui realiza-la com mais facilidade.

O ultimo tdpico sdo as ditaduras da América Latina. Regime que se mostrou
repressor, violador dos direitos humanos e que, por isso, fez muitas pessoas
sofrerem, levando inclusive varias a morte.

Finalizo o trabalho com a reflexdo de que realizagdo do mesmo, facilitou a
minha compreensdo dos conteutdos histéricos tratados.

Documento iconografico

=» O documento iconogréfico ao g 7
lado simboliza um grave abuso ?( i
contra um cidadao argentino,
durante a ditadura militar
Argentina (1976 a 1983).

-> Este periodo ficou marcado
por repressao, mortes, tortura,
desaparecimento,
perseguigcdes e sequestros
para com aqueles que s 1 et ‘

mostravam ser opositores Homem detido por guardas da policia fédef;lka;éentlna,
p0|itiCOS do regi me. durante uma marcha contra a ditadura em Buenos Aires:
marco de 1982 *

-
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nalise da fotografia, observamos em primeiro plano, varios
olicia federal argentina (cerca de 4), armados e fardados, a
cidaddo pelo chdo, sem qualquer brio ou empatia para com

~%0, 0 senhor estava a protestar no rua contra o
mente, como foi dito anteriormente, este tipo de

comportamento nav era de todo aceite. Dai, estarem varios guardas a
levar o homem a forga, provavelmente para depois o deterem ou até algo
pior.

- Este tipo de acontecimento foi resultado da Operagdo Condor, que visava
excluir todas as pessoas que ndo demostrassem os mesmos ideais do
regime ditatorial.

-3 Protestar contra o que acha errado e lutar pelo que queria, levou o senhor

a ser detido, privando assim a sua liberdade de expressao e reprimindo os

seus direitos como cidadao livre.

Resposta as questoes
Evidéncia historica
Durante o estudo sobre este periodo histérico, as ditaduras da América
Latina dos anos 60 a 90, analisamos diversos documentos histéricos. Sejam
estes, fotografias, videos, jornais ou até musicas, todos eles auxiliaram-me
na compreensao do significado histérico deste periodo.
Através do cruzamento das ideias presentes nos documentos, é possivel
perceber a evidéncia histdrica e de que maneira os acontecimentos
realmente ocorreram.
No caso desta tematica, o tipo de documento que mais me ajudou na
compreensao histdrica e na aproximacao dos contetdos, foram os videos.
Isto porque, foi também o tipo de documento que me despertou maior
interesse quando lecionada a matéria e apresentava informagoes claras e
bem desenvolvidas.

5- Conclusao
Concluindo, neste trabalho foram tratadas varias tematicas e analisados
documentos iconogréfico relacionados com as mesmas.

Em relagdo a tematica da Guerra fria, foi elaborado mais especificamente o
lado soviético, nomeadamente o pacto de Varsdvia e um cartaz soviético
(propaganda).

O tdpico da Guerra Colonial portuguesa foi explorado conjuntamente com a
andlise de uma fotografia e de uma entrevista realizada. Retiro disto que, o
periodo da guerra colonial foi um abalo para a sociedade portuguesa, onde
ouve um custo humano e social significativo tanto para os portugueses como
para as coldnias.

Para além das tematicas desenvolvidas, todos os documentos analisados
podem ser considerados evidéncias histdricas e revelam-se importantes
documentos de significancia historica.

Vo
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