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RESUMO

Este projeto pretende a exploracio e consequente producdo de um livro em
meio hibrido. Para o alcance deste resultado sdo utilizadas metodologias
paralelas ao processo de criacio da poética experimental, cruzando a investigacao,
a criatividade e o uso de regras determinadas pelos autores. A investigacao
efetuada toca varios pontos que veem o seu culminar na producio do prototipo
final, sdo eles — historia do livro, historia da leitura, historia do design de livros,
historia da poesia experimental, historia da artista Ana Hatherly.

Intitulado de — A Invencao da Releitura, o prototipo final é de carater
experimental, e € olhado pelos autores como uma consequéncia do processo,
agregando todo o conhecimento adquirido e juntando o melhor de cada meio nele
integrado — analogico e digital. Sendo o meio analogico abordado com recurso
amaterialidade do objeto livro, e o digital com a introduc¢io de uma componente
tecnologica que permite a emissao de som, contextualizado com o momento
da narragio em que o leitor se insere.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This project aims to the exploration and subsequent production of a hybrid
book. To achieve this result the methodologies used are parallel to the process
of creating the experimental poetic, crossing the investigation creativity and the
use of rules determined by the authors. The investigation analize several points
that resumes in the production of the prototype. They are - the history of the
book, reading history, design history books, history of experimental poetry and
the story of the artist Ana Hatherly.

Titled - The Invention of Rereading the final prototype is experimental, and is
regarded by authors as a result of the process, adding all the acquired knowledge
and bringing together the best of each medium it integrated - analogic and digital.
As the analogic addressed using the materiality of the book object, and digital
to introduction of a component technology that allows the emission of sound,
contextualized with the time narrative in which the reader is inserted.

KEYWORDS

Hybrid book, experimental poetry, Ana Hatherly, history of the book, reading
history of book’s design
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ENQUADRAMENTO GERAL

Asinvencdes surgidas na segunda metade do século XX e trazidas pela revolucéo
digital, vieram despoletar uma série de transformacdes, ndo s6 materiais mas
fundamentalmente sociais. Estas inovacgdes agitaram a reputacio que o livro
impresso tinha construido ao longo de varios séculos na sociedade, ao trazer
previsdes da morte deste enquanto objeto. Com o cair do milénio visoes futuristas
multiplicavam-se, e as expetativas criadas a volta da edicao eletronica, presente
nos media digitais, davam conta de um “inimigo” com a qual o livro impresso niao
teria hipotese de se debater. Porém, passados ja dezasseis anos do auge destas
profecias, é certo que a edicdo eletronica ganhou o seu espaco, embora o livro
impresso ndo tenha perdido a grande parte do seu. Pela primeira vez na historia
do livro, estamos perante uma revolucdo que altera em simultaneo todo o seu
circuito, desde a forma como este é escrito, replicado e distribuido, a sua relacao
com o leitor. E porém imaturo julgar que a era da informacio trouxe repercussoes
meramente livrescas, quando o principal mutado foi o ser humano.

Durante esta dissertacgio todo o percurso do livro ser4 analisado, com conheci-
mento do seu rumo historico e foco naimportancia que este assume na atualidade,
os autores exploram as oportunidades discursivas/ expressivas existentes no
meio hibrido. Nao se limitando a tracar caminhos propiciados pelo meio, mas sim
aquestiona-los, os autores comecam por interrogar-se sobre a logica existencial
do proprio mediador hibrido, continuando numa investigacao sobre o livro que
os levara a explorar outras disciplinas. Consequentemente, e ainda como método
de investigacdo, sera desenvolvido um prototipo, que por se enquadrar ainda
dentro das metodologias processuais, assume um cariz exploratorio.

A motivacdo que sustenta a presente dissertaco, deriva da forte ligacdo da aluna
ao livro impresso, enquanto objeto material e sentimental. Esta ligacdo esta presen-
te desde a suainfancia e fez com que ao longo da sua formacdo enquanto designer,
aaluna desenvolvesse um especial interesse pela area do design editorial. Duran-
te a instrucdo em Design e Multimédia houve um permanente confronto com
o universo digital, interativo e unimedia, conceito apresentado e defendido pela
autora ao longo da dissertacdo como substituto do atual termo — multimédia.
O tema abordado nesta dissertacdo aglomera trés interesses e conhecimentos
adquiridos — design, unimedia e interatividade, temas que até entio nio teriam
ainda sofrido a coadunacéo desejada pela aluna.

O tema explorado torna-se bastante pertinente no contexto do curso em que
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a aluna se insere uma vez que aborda duas areas sempre presentes ao longo da
sua formacao, focada nos contetidos unimedia mas sem nunca descurar todos os
processos analogicos que podem ser exploradores paralelamente ou inseridos
no mesmo método processual. Apesar do tema exposto ter sido ja por diversas
vezes alvo de reflexdes efetuadas por especialistas, é de salvaguardar que o cor-
po cientifico em questio provém de areas bastante diversificadas, encontrando
a sua maioria percentual na area das humanidades. Podemos assim afirmar que
esta investigacdo prima pela sua diferenca, na aproximacao ao design, podendo
relacionar areas que apesar de intrinsecamente ligadas, tendem a nio se cruzar
no campo teorico critico.

Espera-se que esta investigacdo contribua com bases tedricas e conceptuais para
concretizac¢do consciente de contetdos hibridos.



OBJETIVOS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O objetivo principal desta dissertacdo prende-se pela exploracdo dos meios
hibridos como suporte do livro, onde a exploracdo incorre numa pratica de design
de caracter experimental, como forma de expressar uma narrativa, aos quais se
aplicam o meio analogico e digital. Este objetivo principal pretende valorizar
ambos os meios, trazendo o melhor de cada um para o mesmo suporte, potenciando
uma complementaridade entre eles que reforce tanto a mensagem passada pelo
livro, como a experiéncia potenciada ao leitor. Consideramos como objetivos
secundarios, todos os passos necessarios para a chegada a uma base teorica coesa,
que sustente a exploracio e consequente experimentacio do prototipo.

A procura pela concretizacio dos objetivos anteriormente mencionados, resul-
taram na sintetizacdo de uma base tedrica sobre o meio hibrido e o livro (PARTE
1), na documentacio do processo de design realizado (PARTE 2) e no artefacto
final produzido.

Metodologicamente a presente dissertacdo foi encarada e desenvolvida com
a nocdo da importancia e peso da investigacdo e analise teorica, método que
¢ intrinseco em todo o processo, mesmo aquando o desenvolvimento e imple-
mentacdo da componente pratica. Esta também presente na investigacdo uma
preocupacio acrescida por parte dos autores em abstrair-se de todos os julgamentos
predefinidos que estes pudessem ter sobre o tema, com vista a desenvolver uma
reflexdo teorica logica e com base em conhecimento acreditado.

Para o alcancar dos objetivos pretendidos os autores tracaram um conjunto de
procedimentos metodologicos que os ajudou a caminhar nesse sentido:

— Proceder auma clarificacdo conceptual de todos os termos que sejam relevan-
tes ao projeto, de forma a garantir uma bagagem protetora das ambiguidades
presentes, em grande parte na linguagem respeitante ao paradigma digital;

— Investigar a historia do livro;

— Analisar a passagem do livro impresso para o meio digital;

— Estabelecer diferencas entre o livro impresso, livro eletronico e edicao eletronica;
— Analisar o impacto social provocado pelo livro;

— Investigar a origem e posterior evolucdo do livro hibrido, fazendo referéncia
a exemplos devidamente analisados;

— Sintetizar a informacdo recolhida tendo como foco a elaboracio de topicos
chave a abordar na parte pratica;

— Investigar a POESIA EXPERIMENTAL, com vista a fundamentar a escolha dos
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conteudos a utilizar na elaboracao do prototipo;

— Investigar a historia da leitura para auxiliar na criacdo conceptual de contetdos;
— Investigar a historia do design de livros para auxiliar na criacdo estética de
conteudos;

— Processo iterativo do desenvolvimento do artefacto;

— Testar o prototipo;

— Elaborar uma analise dos resultados;

— Elaborar uma concluséo.

Foi com base nos procedimentos indicados que os autores construiram
todas as bases que lhes permitiram chegar ao fruto desta dissertacéo, o prototipo
final.



ESTRUTURA DO DOCUMENTO

A presente dissertacdo encontra-se estruturada em duas partes, a primeira
correspondente a investigacdo realizada e € composta por sete capitulos, a segunda
ao desenvolvimento da parte pratica e contém cinco capitulos. De seguida iremos
proceder a um breve enquadramento de cada um dos capitulos integrantes na
dissertacio.

PARTE 1

Introducdo, enquadra a dissertacdo relativamente a historia, resultado final, mo-
tivacdo, pertinéncia, objetivos, metodologia e estrutura do mesmo. Este pretende
definir sucintamente o projeto e os métodos desenvolvidos para a sua concluséo.

CAPITULO 2 — Clarificacdo de Conceitos, procede ao esclarecimento do enten-
dimento dos autores acerca de determinadas terminologias, fundamentais para
uma percecdo independente da ambiguidade verbal.

CAPITULO 3 — O Livro, neste encontramos uma exploracdo da historia do
livro por diversos pontos de vista. O capitulo encontra-se dividido em trés sub
secgoes, sao elas:

— Antecedentes do livro: fruto de uma tentativa por parte dos autores de
encontrarem um ponto de origem do livro, contextualizando os acontecimentos
e evolucdes que lhe antecederam. Este subcapitulo abre caminhos para as formas
de pensar e abordar o livro que se seguem;

— O livro enquanto forma: explora todas as invencdes que ao longo da historia
da humanidade surtiram alteracdes na forma do livro enquanto objeto material
e palpavel, tais como o suporte que este encerra e técnicas de encadernacio;

— Olivro enquanto transmissor de contetudo: debrucasse-se sobre todas as técni-
cas que vieram a alterar o contetido visivel do livro, como o texto ou as imagens
e mais tarde os contetidos que a unimedia veio introduzir. Falamos naturalmen-
te desde o manuscrito até a codificacdo destes contetdos, no contexto binario
marcado pela era digital.

CAPITULO 4 —Livro vs Edi¢do Eletronica, faz uma extracio de pontos diferencia-
dores entre o livro e a edicdo eletronica, fazendo ainda dentro do campo da edicao
eletronica a distin¢do entre esta e os livros eletronicos, quando aos mesmos se
aplicam parametros diferentes. Este capitulo recolhe elementos diferenciadores
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dentro de dois processos diferentes, primeiro apresenta uma analise com foco
nas potencialidades do meio digital, onde o livro eletronico e a edi¢io eletronica
representam o meio, como tal sio discutidos como unidade. Em segundo, é feita
uma analise com foco nas potencialidades de cada formato, onde o livro eletronico
sendo a metafora do livro, é discutido a par dele como unidade.

CAPITULO 5 — O livro enquanto espelho social, aborda todas as alteracdes que
o livro provoca na sociedade, para tal comeca por fazer uma breve introducao
onde apresenta as redes de relacdo entre a tecnologia e a sociedade, e de que
forma ambas de influenciam. De seguida aborda o tema da leitura, tendo por base
a sociologia, a psicologia e a neurologia.

CAPITULO 6 — Livro Hibrido - Analogico e Digital, retoma a nogéo de livro hibri-
do, a par de exemplos inseridos neste campo e com uma sucinta critica realizada
pelos autores, tendo em vista a obtencdo de boas e mas praticas.

CAPITULO 7 — Conclusdes Gerais, pretende ser uma ponte entre o fim da primeira
parte e o inicio da segunda, neste os autores fazem uma breve reflexdo dos pontos
fulcrais a ter em consideracdo no desenvolvimento do prototipo.

PARTE II

CAPITULO 8 — Ponderacdes Iniciais, faz aligacdo com o capitulo anterior, porém
introduzindo conceitos e perspetivas que dizem respeito a parte pratica.

CAPITULO 9 — Processo de criacio, € neste capitulo que se encontra todo o processo
pela qual os autores passaram até a chegada do prototipo final, conceitos, mate-
rializacdes e novas investigacoes. Os autores decidiram incluir o resultado final
no mesmo capitulo de todos os anteriores resultados descartados, precisamente
para lhes atribuir igual importancia. Sendo o processo o real foco de interesse,
todos os passos devem ser abordados com a mesma incisdo, dado o produto final
ser apenas o resultado de todo o processo iterativo.

CAPITULO 10 — Conclusio, capitulo onde se retiram algumas ila¢des do que foi
o processo percorrido até entdo, apresentando as conclusdes que este percurso
potenciou e refletindo sobre perspetivas futuras.
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1. CLARIFICAQAO DE CONCEITOS

1. CLARIFICA(;AO DE CONCEITOS

Os temas abordados na presente dissertacdo assumem um cariz de elevada
ambiguidade provocada pela falta de consenso, quer por parte da sociedade, quer
por parte de especialistas na area. Prende-se entio a necessidade de clarificar
determinados conceitos, para que o leitor possa permanecer na linha de pensa-
mento construida pelos autores.

No desenrolar deste capitulo € entdo tracada ndo uma verdade absoluta, mas
o entendimento dos autores no que diz respeito a determinados conceitos, sempre
tendo por base documentos cientificos e acreditados.
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1.1. CONCEITO DE LIVRO

Para melhor percebermos o tema motor desta dissertacdo, devemos inicialmente
clarificar anogéo de livro. Ao analisarmos documentos creditados anteriores ao
século XXI, verificamos a existéncia de consenso na definicio referida. A Ency-
clopédie, sob a responsabilidade de Diderot e de D’Almbert, publicadaem 1751,
tentarecuperar a descricio de varias fontes e criar uma definicio moderna, onde
ao longo de 22 paginas sobre o tema, se pode ler '

Livro: “uma composicio de um homem de letras elaborada para comunicar ao pibli-
co e a posteridade algo que tenha inventado, visto, experimentado e recolhido, e que
deve ter uma extensdo suficientemente considerdvel para constituiv um volume.”?

Jano século seguinte, em 1882, Littré escreve:

Livro: “Reunido de varias folhas que sevvem de suporte a um texto manuscrito ou

impresso.”3

Mais proximo da atualidade, em 1962, no Grand Larousse Enciclopédigue, pode
ler-se:

Livro: “Conjunto de folhas impressas e reunidas num volume brochado ou enca-

dernado.” %

Apesar do abandono a referéncia do manuscrito, € notorio na totalidade dos
exemplos encontrados pelos autores, uma preocupagio em destacar o livro como
objeto material, e é aqui que nos Gltimos trinta anos as opinides se tém dividido.
Comas altera¢des iminentes nas tltimas décadas no mercado livreiro, varias foram
as posicoes tomadas a fim de alterar a sua definicdo, que anteriormente denotava
uma referéncia constante ao manuscrito e impresso. Atualmente denota-se um
esforco de diversas entidades em distanciar o conceito de livro do manuscrito ou
impresso, na tentativa de abarcar o meio eletroénico na sua defini¢do, uniformizan-
do um conceito global aos varios suportes. Na sua grande maioria, as entidades

! Furtado, José, 2000, p. 13.

2 Ibid., p. 14.

3 Laberre, Albert, 2005, pp. 5-7.
“Ibid., pp. 5-7.



1. CLARIFICAQAO DE CONCEITOS

referidas tém influéncia no mercado livreiro, que por razdes de ordem comer-
cial, ao tornar o conceito de livro mais abrangente, propagam o &mbito legal aos
varios suportes. Inserem-se neste exemplo os 6rgios da soberania, Presidéncia
da Republica, Assembleia da Republica, Governo e Tribunais, quando a 16 de
setembro de 2015 publicam em Diario da Republica uma revisdo a definicao
anterior de livro.> A revisdo encontra-se no Decreto-Lein.° 196/2015, onde na
alinea f) do artigo primeiro se entende:

) «Livro», toda a obra literaria, cientifica e artistica que constitui uma publicagio

unitaria em um ou mais volumes, destinada a ser posta a disposigdo do puiblico, qual-
quer que seja o formato de publicagio, nomeadamente, impresso, audio e eletrénico,
independentemente da possibilidade de apropriagdo do seu contendo por qualgquer
dos modos atualmente conhecidos ou que de futuro o venham a ser;

Este artigo foi publicado como revisio ao anteriormente em vigor, emitidoa 21
de setembro de 1996 pelo Decreto-Lei n.° 176/96, onde na alinea a) do artigo
primeiro se lia:

a) Livro: toda a obra impressa em varios exemplares, destinada a ser comercializada,
contendo letras, textos e ou ilustragoes visiveis, constituida por paginas, formando um
volume unitdario, auténomo e devidamente encapada, destinada a ser efetivamente
posta a disposicdo do piiblico e comercializada e que se ndo confunda com uma revista;

Posto isto, houve também quem defendesse o lado oposto, no qual «Livro» se
encontra ligado ao ato manual ou impresso de escrita, e que qualquer tentativa
de reproducio e/ou adaptacdo deste por meio eletronico, deve ser entendida
como edicio eletronica, na qual se insere o livro eletronico, conceitos abordados
no decorrer do capitulo. E nesta posicio que os autores se revém, assumindo-o
no decorrer da presente dissertacdo. E importante referir que o que esta a ser
discutido é o termo livro na sua individualidade, ou seja, dissociado de qualquer
outro conceito que lhe suceda. Os autores com as presentes defini¢des nio se
referem ao caso do livro de atas, livro reclamac¢des ou mesmo livro eletronico,
mas sim ao conceito independente de livro.

De seguida serio alvo de anlise entidades/especialistas que a par dos autores
defendem os mesmos ideais, com vista a tornar mais esclarecedora e acreditada
a sua opinido.

Apesar de ndo pretenderem utiliza-lo como argumento defensor da sua posicao,
os autores consideram relevante perceber a origem etimologica da palavra — livro,
tendo a plena no¢do que esta nada mais acrescenta, se nao a origem conceptual do
termo. Etimologicamente a palavra “/ivro”, deriva do latim «/iber» , nome dado
auma fina camada fibrosa entre a casca e o tronco de uma arvore que depois de

> Website da Imprensa Nacional Casa da Moeda
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seca era usada para escrever. 6

Podemos assim notar que ao longo dos tempos, tal como é explorado no subca-
pitulo — Livro enquanto forma, a terminologia que da nome ao objeto nunca se
alterou, mesmo mediante alteracdes de suporte, desde a camada fibrosa acima
indicada, que era utilizada sem qualquer processamento, até ao papel tal como
hoje o conhecemos. Os autores acreditam que esta ndo alteragio do termo — livro,
se deve a permanente continuidade da materialidade do objeto (fator que ndo se
coaduna com a transicao para os meios eletronicos).

De seguida analisaremos o entendimento emanado por um dicionario universal,
aescolha deste foi efetuada com base no ano de edicéo, prevalecendo a importancia
para edi¢des mais recentes. A seguinte defini¢do foi extraida do Dicionario da
Lingua Portuguesa, publicado pela Porto Editora no ano de 2014:

« Livro: (1) Reunido de cadernos, manuscritos ou impressos, cosidos ovdenadamente,
formando wm volume encadernado ou brochado.»”

Os autores consultaram a também um dicionario especializado, o Dicionario do
Livro —Da escrita ao livro electronico, que interpreta o termo como:

«Conjunto de cadernos, manuscritos ou impressos, cosidos ordenadamente e forman-
do um bloco. (...) Transcrigdo do pensamento por meio de uma técnica de escrita em
qualquer suporte com quaisquer processos de inscrigdo. O livro supoe um suporte,
8ignos, um processo de inscrigdo, um significado.» ®

Ambos os dicionarios estao em concordancia com o entendimento dos autores,
na medida em que ndo admitem o suporte eletronico como mediador do livro
na sua individualidade.

A resisténcia a ndo atribuicdo do termo livro quando mediado por um suporte
eletronico, ndo acontece por mero saudosismo, mas sim por considerar que
adefinicdo delivro se prende pelo aglomerar, quer da sua materialidade, quer da
sua funcdo. Constatando-se que quando dissociamos uma destas componentes,
o que resulta desta acdo é qualquer coisa que nao pode ser assumida como livro,
pois este perdeu uma das suas partes integrantes. Por funcéo, os autores com-
preendem a representacio de contetido, como expressao do pensamento, acao
desde sempre associada ao livro e pela qual este € valorizado.

E Abel Barros Baptista, quem introduz este raciocinio, ao refletir sobre a nocao
familiar de livro, que segundo o proprio se assume de duas formas:

¢ Furtado, José, 2000, p. 20.
7 Porto Editora, 2014, p.n/d.
8 Faria, Maria; Pericdo, Maria, 2008, p. 763.
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Material:

« Embora a referéncia se faca para um objeto familiar, que se pode indicar, comprar,
roubar, destruir ou arrumar nas estantes de uma biblioteca.» °

Funcional:

«a nogdo familiar preserva a relagdo com Koutra coisa» que, em Si mesma, nio
dependeria do objeto de modo essencial e até o precederia: presume-se que o corpo de
papel impresso desempenha uma fungdo. (...) A fungdo de representar. (...) Sendo
assim wm meio de transporte, isto é, de expressao, de substituigdo e de reprodugio.» *°

Teoria corroborada por José Afonso Furtado, que ao referir as citacdes anteriores
acrescenta:

«A fungdo constitui um trago inerente ao objeto, que lhe decide a forma e o desem-
penho: uma fungdo que o objeto uma veg formado e ovganizado, ndo pode deixar de
cumpriv.» 1!

Abel Barros Baptista perfaz escrevendo,

«Ndo se pode referir um sem referir o outro, ndo se pode reter um gesto deles para
suportar wma nogdo de livro sem, pelo mesmo gesto, excluir o outro e fazer depender
dessa exclusdo, a nogdo construida.» *?

E José Afonso Furtado vivifica a teoria apresentada, acrescentando:

«Que concluir? Que parece claro que o livro continua, passado dois séculos, a ser
entendido como mesma realidade dupla, como bem material e bem espivitual(...) » 13

Sintetizando entende-se que a definicdo de livro ndo se prende somente pela
sua materialidade, ou seja, pela existéncia de um objeto, muito embora esta
caracteristica também nio possa ser descartada com o risco de se perder a «zog¢do
familiar de livro». E assumido que, quando a materialidade de um livro deixa de
existir, fica a funcéo, e que esta é valida enquanto ela mesma, devendo porém ser
chamada por outro nome, que nio livro na sua individualidade. E nesta corrente
de pensamento que os autores encontram espago para a atribuicio de conceitos
como o de livro eletronico, sem que este lhes pareca inadequado.

° Baptista, Abel, 1996, p. 31. Ibid.,
©]bid., p. 31.

" Furtado, José, 2000, p. 11.

12 Baptista, Abel, 1996, pp. 35-36.
13 Furtado, José, 2000, p. 22.
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Quando a palavra livro surge associada a uma outra, assume uma nova termi-
nologia que deve ser analisada em conjunto, ganhando uma outra proporgao.
No caso mais concreto, a palavra “eletréonico” vem acrescentar algo a nocao
convencional de livro, retirando-lhe a materialidade que este assume individual-
mente. E necessério olhar para estes termos na sua globalidade (livro eletronico),
abstraindo-nos do seu significado particular (“livro” e “eletronico”). Processo
que sempre aconteceu com conceitos como: livro de notas, livro de atas, livro
de reclamacgdes, onde a palavra que sucede a — livro, retira-lhe toda a valéncia
de funcio que este carregava aquando o seu uso em separado. Esta dissociacao
de funcdo da-se pela auséncia de contetdo caracteristica destes objetos numa
primeira fase, porém rapidamente constatamos que apesar desta dissociacdo
o nome destes se mantém inalterado. A titulo de exemplo exploremos o caso do
livro de notas, a palavra notas vém retirar o sentido de funcio presente na palavra
livro, uma vez que quando analisado o termo em conjunto — livro de notas, este
éinicialmente desprovido de qualquer contetido nas suas paginas, nio deixando
porém de se apelidado de — livro de notas.
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1.1.1. O CIRCUITO DO LIVRO

Quando ao longo da dissertacdo analisamos a histéria do livro, esta € sempre
estudada nido como produto final isolado mas como objeto fruto de um processo
que merece também ser alvo de reflexdo. Apesar das claras evolucdes deste objeto
e da transi¢do entre auséncia/ presenca de um mercado editorial, ndo podemos
negligenciar a permanéncia do livro enquanto produto de um sistema. Nao sendo
por isso possivel dissociar as partes intrinsecas desse mesmo sistema, que ao longo
dos anos se tém mantido ligadas, com repercussdes em cadeia sob alteracdes as
mesmas. O sistema a que nos referimos pode ser desconstruido da seguinte forma:

1. Producdo de contetdo (atividade desenvolvida pelo autor quando produz
o conteudo literario da obra); 1

2. Edicao (atividade desenvolvida pelo setor editorial, prototipagem da forma
e formatacdo da obra); '

3. Replicacao (atividade desenvolvida pelas empresas de impressao, onde repro-
duzem os exemplares para venda); 1

4. Produto Final (objeto literario material ou imaterial que chega até ao leitor);

Tal como sera percetivel no seguimento da dissertacio, apesar da ligacdo direta
de todas estas atividades, a presenca da era digital ndo as afetou como um todo,
tendo chegado a cada uma delas em épocas distintas.

14 Furtado, José, 2000, p. 110.
5 Ibid., p. 87.
16Tbid., p. 87.
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1.2. CONCEITO DE EDICAO ELETRONICA

No decorrer da linha de pensamento abordada no conceito anteriormente
desenvolvido, surge a necessidade de atribuir um termo que se associe a subtracao
da forma no livro, processo ocorrente nos meios eletronicos, para tal é utilizada
adenominacdo — edicdo eletronica. Este termo é utilizado para descrever todas
as edicoes que necessitem de um suporte de hardware e de software, sem os quais
nio é possivel aceder a informacao. '” Seguindo a linha defendida por Geoffrey
Nunberg, esta pode ser dividida em dois géneros:

1 — Versdes Eletronicas, derivadas dos livros impressos, ou seja, a distribuicao
do texto da-se sob a forma eletronica, porém, este em nada acrescenta a versio
em papel, sendo portanto um equivalente. Género onde se inserem os livros
eletronicos. 18

2 — Novas Geragdes de publicacdes, pensadas e concebidas para se moverem
no suporte eletronico desde a sua génese, explorando as suas potencialidades,
podendo abranger o hipertexto, som, movimento entre outros. 1

A utilizacdo desta terminologia ao longo da presente dissertacao, prende-se pelo
facto de ser considerada a mais adequada, tanto pelos autores bem como por
criticos e especialistas da area. Contudo o uso dos termos merece uma reflexio
antecipada. Quando entramos no campo da «Era da informacio/tecnologica/
digital» somos levados para uma imensidao de novos conceitos e termos, e no
que diz respeito a area da edicio, estes tornam-se por vezes bastante ambiguos.
Edi¢do online, edi¢ao digital, documento eletronico/digital, livro eletronico/
digital, livro virtual, e-book e livro desmaterializado. E aqui que os especialis-
tas encontram nio s6 um desmedido leque lexical, como semantico, ndo sendo
somente as terminologias que se cruzam como também os seus significados.?”

O termo livro foi afastado nio s6 pelas razoes ja apresentadas no subcapitulo
anterior, mas fundamentalmente pelo carater limitador que este apresenta, ndo
permitindo a exploracio das potencialidades do meio eletronico sem perder parte

17 Furtado, José, 2000, pp. 24-32.
18 Furtado, José, 2007, pp. 49-50.
19 Ibid., p. pp. 49-50.
20 Ibid., p. pp. 29-30
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da sua esséncia, tal como defende Giuseppe Laterza:

«Quando tivermos um romance decomponivel e interativo, cuja fruicdo advira da
leitura do texto, da audicdo da banda sonora e da observagdo de imagens, ndo sei se
poderemos ainda falar de livros, mesmo que eletronicos. Encontramo-nos perante
uma realidade completamente nova na sua concepgio, na sua realizagdo e na sua
Sfruicdo. E que, nessa medida, implica autores e editores com capacidades inéditas, entre
a edigdo de livros, a realizagio televisiva ou cinematogrdfica e a produgio musical»*!

Ponto de vista partilhado por Jean-Gabriel Ganascia quando afirma,

«Se o livro designa wm suporte particular da escrita num dado momento da historia,
é restritivo falar de livro nos casos em que todos os suportes da escrita, do som e da
imagem sdo convocados.» *

Sendo esta uma questdo que estd bem longe de ter encontrado standards,
o conceito de edicdo eletronica parece, segundo o entendimento dos autores,
preferivel. Uma vez que este permite uma perspetiva mais abrangente, que abarca
conceitos como o de texto e hipertexto, mesmo quando estes se conciliam com
outros contetidos digitais existentes, como o video ou o audio, abarcando todos
sem nunca contradizer a sua propria esséncia.

Por fim, a escolha do termo eletronico, ao invés de digital, prende-se por razoes
mais exatas, uma vez que todos os documentos digitais sio também eletronicos,
mas o inverso nem sempre acontece. 2

21 Giuseppe, Laterza, 2001. In Furtado, José, 2007, pp. 28-29
22 Ganascia, Jean, 1998. In Furtado, José, 2007, pp. 29-30
2 Website Organizacdo Eletronica
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1.3. CONCEITO DE LIVRO ELETRONICO

O conceito de livro eletronico relaciona-se com a edicao eletronica, como uma
parte de um todo, dado que o termo edicdo eletronica abrange uma imensidao
de contetidos, dos quais, alguns sdo livros eletronicos. Os autores entendem
por livro eletronico a reproducao fiel de um livro impresso a qual foi retirada
a materialidade, assumindo portanto todas as caracteristicas passiveis de se
manterem mediante a rutura com o objeto, da qual é exemplo a conservacdo do
seu contrato de legibilidade visual através de solucdes tipograficas, permitindo
assim ao livro manter a fixidez e a linearidade discursiva (conceitos explorados
no desenrolar da dissertacao).

Apesar da fidelidade que o livro eletronico tem para com a metafora de — livro,
este padece de funcionalidades que ndo alterando o seu contetido, alteram a forma
como o utilizador se relaciona com o mesmo, possibilitando alteracdes do tipo
de letra, do tamanho, inser¢do de anotacdes entre outros.

O termo livro eletronico é caracterizado pela Association of American Publishers
como:

«Uma obra literaria sob a forma de objeto digital, consistindo num ou mais stan-
dards de identificacdo, metadata, e um corpo de conteiido monogridfico, destinado
a ser acedido eletronicamente.» **

Por sua vez, a Open Ebook Authoring Group, constituida pelos principais fabri-
cantes de E-readers, descrimina o termo como:

«Uma versdo digital paperless de um livro, artigo ou outro documento.» ?>

Defini¢des que vao ao encontro do entendimento defendido pelos autores.
E importante notar que o termo livro eletronico é equivalente ao termo inglés
E-book. Perante a aceitacdo global da palavra E-book, esta pode até assumir-se
como estrangeirismo, sendo de notar que o uso desta, na lingua portuguesa
corrente, € bastante superior ao uso do termo — livro eletronico. No decorrer

24 Association of American Publischers, 2000, p. 56. In Furtado, José, 2007, p. 39
% Internacional Digital Publishing Forum. In Furtado, José, 2007, pp. 41- 42.
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da atual dissertac@o os autores optaram por fazer uso do termo em portugués,
fazem-no para evitar o equivoco comum entre E-book e E-reader.
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LIVRO HIBRIDO

1.4. CONCEITO DE LIVRO HIBRIDO

Nasequéncia do raciocinio abordado nos subcapitulos anteriores — livro hibrido,
tem um significado unitrio que se prende pela analise da conjugacdo de ambas
as palavras. Tendo os autores abordado anteriormente o conceito de livro, de
seguida sera apresentada a defini¢do de hibrido:

«Palavra que é formada por composicdo, cujos elementos constituintes sdo provenientes
de linguas diferentes. Proveniente de duas espécies diferentes.» *°

Importando a definicdo anterior e adaptando-a ao contexto do estudo do livro,
torna-se legitimo concluir que as palavras — “linguas” e “espécies de afirmacio”
se poderio substituir por meios, entendendo-se assim que hibrido, no contexto
de estudo, significa proveniéncia de dois meios diferentes, no caso o analogico
e o eletronico. E Hanna Adoni e Hillel Nossek que tornam mais clara a nogio
de hibrido com recurso a unificacdo de meios, no modelo dialético que ambos
apresentam sobre as suas de interacdes. 2

Displacement

Convergence

Co-Existence / Interchangeability

Mediante o modelo apresentado, podemos criar uma analogia ao tdo discutido
futuro do livro, e fazendo a correspondéncia com a imagem, nesta, Old Medium
corresponde ao analogico e New Medium ao eletronico. O modelo traca entio

26 Faria, Maria; Pericdo, Maria, 2008, p. 620.
%7 Silva, Ana; Borges, Ana, p. 639.
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trés percursos possiveis que o livro pode tomar:

— Displacement, aborda a substituicdo do velho meio pelo novo;

— Co-existence/ Interchangeability, retrata a co-existéncia dos dois meios;

— Convergence, alia o velho e o novo, conciliando ambos num inico meio, enten-
dimento que pode ser aplicado ao livro hibrido; %

Podemos mediante isto, concluir que a nog¢ao de livro hibrido continua ainda do-
tada de alguma ambiguidade, dado que o conceito de hibridez pode ser referente
ao processo incluido no circuito do livro ou somente a Gltima fase, o produto
final. Os autores consideram que nenhum dos raciocinios pode ser considerado
certo ou errado em detrimento do outro, ndo sendo esta uma questio binaria.
Para melhor clarificar os dois pontos de vista os autores apresentam um exemplo
referente a cada qual. E de facil entendimento que um livro cujo produto final
utilize ambos os meios é inadvertidamente hibrido. Por outro lado, um livro
impresso cujas fases integrantes do seu circuito, producdo de contetido, edi¢do
e replicacdo, utilizem o meio eletrénico, satisfaz também o conceito de hibrido.

Naturalmente que quando é referido — livro hibrido nalinguagem corrente e sem
julgamentos fundamentados no significante de cada termo, esta-se a considerar
o primeiro exemplo apresentado, admitindo a hibridez apenas no produto final,
caso contrario a totalidade dos livros editados na atualidade seriam inseridos
neste conceito. E com base neste raciocinio que os autores, assumirio o livro
como hibrido, apenas se esta caracteristica estiver presente na interacdo com
o utilizador.

28 Silva, Ana; Borges, Ana, p. 639.
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1.5. CONCEITO DE UNIMEDIA

As fronteiras entre os varios mediums como texto, imagem e video, estdo tornar-
se cada vez mais difusas, e como reflexo deste processo surgiu o termo mzultime-
dia. O termo tem a sua aceitacio tradicional com base na combinacao de varios
media analogicos e digitais. Porém esta aceitacio ¢ alvo de discordia por varios
especialistas, uma vez que analisado o termo multimedia encontra-se ndo s6 um
pleonasmo, como uma func¢ido equivoca. Para defender este entendimento os
autores socorrem-se da definicao de media:

«Tem origem na palavra latina media, plural de medium (meio), designa, na teovia
da comunicagdo, os meios de comunicagdo de massa.» *°

Entende-se que perante a definicdo apresentada, media pressupde um conjun-
to de mediums, ou seja, de meios, pelo que acrescentar-lhe o prefixo — multi,
s6 contribui para a sua redundéncia, tornando a palavra num pleonasmo, sem
nunca transparecer a unido dos varios meios, como seria de esperar a avaliar
pela interpretacdo que fazemos num sentido lato do termo multimedia. Nao s6
o termo media associado ao prefixo multi se torna redundante, como o prefixo em
sindo edifica a ideia de unificacdo pretendida, mas sim de multiplicacdo, nocao
por vezes oposta, ligada a dissociacdo de um em varios. O especialista José Afonso
Furtado, aborda esta tematica no seu livro — O livro e as Leituras, ao citar um
exemplo onde o termo multimedia poderia ser aplicado:

«a estreia de wm filme da lugar simultaneamente a venda de jogo video, a difusdio de
uma série de televisdo, a edigdo de t-shirts, de brinquedos, etc.» 3

Exemplo apontado por Pierre Lévy como uma verdadeira estratégia multimedia,
onde sio utilizados varios nzediums com uma ligacio de contetido comum. E como
alternativa ao termo multimedia, que os autores apresenta a nocao de unimedia,
em concordincia com a perspetiva defendida por Pierre Lévy, que aglomera me-
dia ao prefixo uni, transparecendo a ideia de unifo de media, ou seja, agregacao
de varios mediums num s6. Apesar dos autores reconhecerem que multimedia
€ uma palavra ja demasiado enraizada no campo lexical comum, para que possa

2 Faria, Maria; Pericdo, Maria, 2008, p. 816.
30 Lévy, Pierre, 1997. In Furtado, José, 2000, p. 292.
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ser porventura alvo de uma adaptacao mais correta face ao apresentado, também
ndo deixam por isso de o fazer, ao adotar a terminologia que consideram mais
correta ao longo da dissertacio. 3!

31 Furtado, José, 2000, pp. 292-294.
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2. O LIVRO

O presente capitulo aborda a historia do livro através de diferentes oticas,
incluindo assim os seguintes subcapitulos:

— Antecedentes do livro, aborda todos os processos relevantes para o desenvolvi-
mento do livro que antecederam a sua propria origem. Este subcapitulo assume
um papel introdutorio aos que se seguem;

— Olivro enquanto forma, explora todas as inven¢des que ao longo da historia da
humanidade provocam alteracdes na forma do livro, dado que com forma com-
preende a fisica ou digital, assumindo-a como limite do objeto que lhe confere
um formato;

— O livro enquanto transmissor de conteudo, debruca-se sobre todas as técnicas
que vieram a alterar o contetido visivel do livro, como o texto ou as imagens.
Abrange também os contetdos que a unimedia introduziu, nio no livro impresso,
mas nas sequelas eletronicas da sua evolugéo.
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2.1. ANTECEDENTES DO LIVRO

Apos a confrontacdo do significado contemporaneo e etimologico da palavra
livro, presente no subcapitulo 2.1, é oportuno retroceder até as origens da
escrita e seguir a sua génese, tendo como objetivo estabelecer a localizacdo mais
exata possivel da origem do livro, bem como um acompanhamento de todas as
transformacdes a que este esteve sujeito enquanto objeto, até se tornar no que
conhecemos atualmente.

A invengdo da escrita surgiu da tentativa de materializar visualmente a fala,
habilidade precocemente desenvolvida pela espécie humana. A escrita surge no
seio de sociedades que requeriam organizacdo de tarefas e hierarquizacao, é por
isso possivel, relacionar a invencdo desta com a problematica que a administracio
e necessidades burocraticas tinham nas suas sociedades berco.!

O desenvolvimento desta materializacdo da fala teve as suas origens em simples
figuras, umas representavam apenas coisas — pictogramas —, outras ideias ou
conceitos — ideogramas. As figuras mais antigas encontradas estdo datadas em
mais de 200 mil anos, localizando-se no continente africano e sdo petroglifos por
se encontrarem entalhados em pedra. Numa primeira fase os sistemas de escrita
como a cuneiforme, os hieroglifos egipcios, a escrita chinesa e os pictogramas
cretenses continham figuras que correspondiam a sons, ou seja, fonogramas.
Posteriormente as escritas evoluiram passando a representar sistemas silabicos
e mais tarde consonanticos.?

Embora os inventores do alfabeto sejam desconhecidos, acredita-se que os
responsaveis pela sua criacdo tenham sido os povos fenicios, um povo que no
segundo milénio a.C. derivado as suas aptiddes nauticas alargavam as suas areas
de influéncia a varias territorios banhados pelo mar Mediterraneo. Pensa-se que
o povo fenicio tenha absorvido conhecimentos do Egito — os hieroglifos egipcios
— e da Mesopotamia — a escrita cuneiforme —, tendo desenvolvido a sua propria
escrita — o alfabeto fenicio. Este alfabeto é um sistema abstrato composto por 22
caracteres, que adquire extrema importéancia pois sendo considerado o primeiro,
influenciou multiplas ramificagées. E possivel identificar as suas duas principais:

1 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 18-19.
2 Ibid., pp. 19-20.
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aramificacdo do alfabeto aramaico, que evoluiu até ao atual hebraico moderno,
e a ramificacdo do alfabeto grego, adaptacao feita pelo povo grego ao alfabeto
fenicio, tendo-lhe acrescentado vogais e ordenado a escrita, da esquerda para
adireita.? Foi este alfabeto que influenciou o alfabeto latino e mais tarde os alfabetos
latinos modernos, de onde deriva o alfabeto utilizado pela Lingua Portuguesa.*

A escrita é pensada na atualidade como uma atividade natural na vida humana,
tal como andar ou comer. Porém durante dois milénios a escrita serviu das mais
diversas formas como diferenciador social, dizendo-se por isso que esta esteve
durante este tempo ao servico do poder. Na civilizacdo suméria os escribas per-
tenciam as familias com maior poder econémico, a escrita era um instrumento
direto do poder, servindo como via de selecdo para os altos cargos sociais. Por sua
vez entre os Etruscos, a escrita tinha um caracter mais religioso do que oficioso,
estando confinada a classe sacerdotal. Contrapondo-se a todo este elitismo que
rodeava as pessoas que sabiam escrever, em Roma a escrita era servil, ou seja,
os homens de poder ndo escreviam, apenas dava o escrito para copia ou quanto
muito ditavam-no ao escravo para que este o escrevesse. E importante reter que
aescritaa épocanio tinha qualquer teor literario ou poético, obtendo apenas uma
funcdo pratica de manter a informacéo relacionada com a gestao do estado. S6
uns séculos mais tarde é que a escrita assumiu o carater que hoje lhe reconhece-
mos, tanto literario, poético, como tecnologico (na medida em que transmite os
saberes praticos e as técnicas).’

Tendo ja construido um breve percurso da evolucdo da escrita e assumindo que
o livro surge da necessidade de uma materializacdo portatil e manuseavel da
mesma, torna-se necessario um estudo dos suportes utilizados para esse fim.
Como ja foi referido anteriormente o primeiro suporte da escrita foi a pedra,
utilizada em larga escala pelos povos primitivos nos petroglifos, vulgarmente
conhecidos por arte rupestre.® Porém, esta ndo é considerada “livro” pela falta
de portabilidade, caracteristica que desde sempre esteve inerente a este objeto.
Para melhor localizar a origem do livro, retomamos a etimologia da palavra. Foi
ja referido anteriormente que a palavra «Livro», da lingua portuguesa, advém
do latim — Liber, palavra que esta intrinsecamente ligada a arvores. Porém nao
s0 a lingua portuguesa sofreu influéncia do latim, tendo as palavras «/ibro», do
espanhol e italiano, e «/ivre», do francés, tomado o mesmo caminho. Por sua
vez, as linguas com origem Anglo-germénica refletem um percurso semelhante,
todavia iniciado na palavra — Bokis, nome dado a uma espécie de arvores de onde
eram extraidas tabuas para escrita. Tal influéncia é notoria nas palavras, «book»,
Kbuch» e «boek» que significam livro em inglés, alemao e holandés respetivamente.’

3 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 25.
“ Laberre, Albert, 2005, p. 9.

5 Furtado, José, 2000, pp. 33-34.

¢ Laberre, Albert, 2005, p. 9.

7 Furtado, José, 2000, p. 20.
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Também na linguistica chinesa através do mandarim essa palavra é representa-
da sob a forma de tabuas de madeira ou bambu.® Torna-se entdo evidente uma
memoria coletiva de varios povos sobre o primeiro suporte do livro. Embora
atualmente as arvores sejam preponderantes no suporte deste objeto, o papel,
ndo € a este que a memoria dos povos se refere, uma vez que o suporte da escrita
de entdo se limitava a uma extracio direta das arvores, como uma tabua, que nao
requeria qualquer tipo de processamento para a sua utilizacdo como meio escrito.

8 Laberre, Albert, 2005, p. 10.
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2.2. O LIVRO ENQUANTO FORMA

Conhecendo ja a origem conceptual da palavra “/ivro”, obtemos de imediato
conhecimento sobre um dos suportes utilizados como base para a difusiao do mes-
mo. Porém é fundamental saber que outros suportes foram também utilizados ao
longo dos tempos. Apesar de na antiguidade o maior préstimo ter sido dado pelo
papiro e pelo pergaminho, também o 0sso, o couro, a ardosia, o marfim e varios
outros materiais foram utilizados na prossecu¢io do mesmo fim.’

Inameros foram os objetos ao servico da escrita utilizados pelos diferentes povos
antes mesmo do aparecimento do papiro, pergaminho ou mais tarde do papel. Nao
existindo comunicagio entre todos os povos, cada qual respondia a necessidade de
escrita com diferentes suportes. Na China utilizavam téxteis, maioritariamente
a seda, na India, Birmandia e Sido as folhas de palmeira e no Egito o linho.°

Porém os suportes mais célebres na época medieval eram as placas de argila
e as tabuas de madeira, servindo estas fins diferentes. As placas de argila, usadas
maioritariamente na Mesopotdmia, eram objetos de memoria, apds a escrita
estas eram cozidas, processo que tornava a informacao imutavel. Este suporte
é considerado o mais antigo suporte portatil da escrita.!! Por seu lado, as tdbuas de
madeira conhecidas do Egito e do Chipre, eram objetos de anotag¢des provisorias,
umavez que ainformacdo podia ser alterada. Estas tabuas eram cobertas com cera
que, quando solidificada, permitia a escrita com o uso de um estilete e, quando
friccionada, a mesma aquecia e voltava ao estado inicial, permitindo o novo uso
do objecto. As tabuas eram utilizadas individualmente ou encadernadas com
argolas a outras, criando uma forma muito parecida ao codice. A encadernacéo
era intitulada de diptico, quando se juntavam apenas duas tabuas, e triptico,
quando o processo era feito com trés. Este objeto servia também de divisio so-
cial, a madeira por vezes substituida pelo marfim personalizado, era sinonimo
de intelectualidade e riqueza do seu portador.'2

A procura de um suporte mais adequado foi sempre uma preocupacio das
civilizacbes, pelo que esta necessidade culminou na invencao do papiro, ocorrida

° Laberre, Albert, 2005, p. 10.

10 McMurtrie, Douglas, 1997, p. 33.
11 Tbid., p. 26.

12 Santos, Maria, 2016.
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FIGURA 2:
Volumen

LIVRO HIBRIDO

na civilizacio egipcia, entre os anos 3000 e 2700 a.C., tendo-se revelado um grande
passo na comunicacio visual.!® Esta invencao era produzida com recurso a uma
planta que crescia no delta do Nilo e na Siria, na regido da Babilonia. O suporte
em papiro adquiriu a forma de rolo, feito de folhas coladas umas as outras, pro-
cesso desempenhado por um escravo, que pelas fungdes realizadas se apelidava
de librarvius. A principal funcao do /ibrarius era entdo escrever o texto em folhas
separadas, imbuidas em 6leo no verso para as proteger dos insetos. Posterior-
mente as folhas eram coladas de forma a obter um comprimento suficiente para
formar um rolo, que em média tinha entre seis a dez metros de comprimento por
exemplar. O rolo era escrito de um s6 lado, uma vez que as tiras verticais no verso
o tornavam impraticavel a escrita. Apesar deste impedimento a textura fibrosa
do papiro permitia a este material ser apto a rececio das tintas, conservando
fielmente a cor dos seus pigmentos e sendo suficientemente macio para permitir
o livre movimento dos materiais utilizados para escrita.'*

O rolo em papiro admitia duas formas possiveis, a primeira quando enrolado
horizontalmente, casos em que as colunas de texto se encontravam lado a lado,
intitulado de volumen, e a segunda quando enrolado verticalmente, caso em que
havia uma s6 coluna de texto que se prolongava ao longo do exemplar, o rolo
obtinha assim o nome de rotulus.'>

13 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 28-30.
1 Furtado, José, 2000, p. 37-42.
15 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 47.



2. O LIVRO

sric v D ifle ) oo dyuft 1 v

S
rere o o0 bavderso fus patronnt eote que
% - uia - €gpe turrimv-opalis Sy

lerm 3¢ & “

i Jar Rendade Rl §F
< curian dim Burd

Geralmente o titulo da obra encontrava-se ou no fim da mesma ou numa etiqueta
pendente do cilindro sobre a qual se enrolava.'® A producio de rolos manuscritos
em papiro era feita por escribas, profissionais que ganharam reconhecimento
e autoridade na civilizacdo egipcia, devido a complexidade da aprendizagem da
leitura e escrita da lingua utilizada.'” A utilizacao deste suporte de escrita, dada
apreciosidade e raridade do papiro, focava-se maioritariamente em documentos
privados, de chancelaria e de fé cuja conservacio era necessaria. Este material
s6 era suficiente na época pela utilizacio da escrita ser reduzida, havendo ainda
assim reutilizac@o de peles ja escritas, ao que da o nome de palimpsestos.'® S6
os individuos mais poderosos tinham acesso ao papiro, os restantes estratos so-
ciais parecem nunca ter encontrado um suporte a precos e quantidades que lhes
permitisse o uso, até a chegada do pergaminho.'’

Aproximadamente em 190 a.C., o pergaminho tornou-se regularmente utilizado
como suporte de escrita. Embora ja conhecido desde 500 a.C., popularizou-se
em Pérgamo na Asia Menor (actual Bérgama na Turquia), e é ao rei dessa época,
Eumenes II, que é atribuida a sua invencéao. 2°¢2!

16 Laberre, Albert, 2005, pp.11-12.

17 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 28-30.
18 Santos, Maria, 2016.

1% Furtado, José, 2000, pp. 35-36.

20 McMurtrie, Douglas, 1997, p. 32.

21 Laberre, Albert, 2005, p. 12.

FIGURA 3:
Rotulus
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FIGURA 4:
Codice
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A tradicdo sustenta que o rei de Alexandria, Ptolomeu V e o rei Eumenes II,
disputavam a edificacdo de bibliotecas, o que levou o rei Ptolomeu V a impor um
embargo aos carregamentos de papiro, para assim impedir a rapida produgao
conseguida em Pérgamo. Como resposta a esta dificuldade surgiu a invencao
do pergaminho, criado a partir de peles de animais domésticos, particularmente
de bezerros, carneiros e cabras.?? A pele quando retirada do animal, sofria um
conjunto de processos que a tornava apta para escrita, a qualidade do pergaminho
deve-se mais ao tratamento dado a pele e ndo tanto a pele original. Este tratamento
tinha sempre como objectivo manter o lado pele (lado exterior da pele), igual ao
lado carne (lado interior), para isto era utilizado o peixe lixa que tal como o nome
indica, lixava a pele até esta obter uma tonalidade o mais semelhante possivel ao
lado mais puro, o lado carne.? Esta invencao libertou o Ocidente da dependéncia
das remessas do Médio Oriente, descentralizando assim a producio do suporte
da escrita que existia até a época.>*

Apesar deste novo material ter também sido utilizado com o formato de rolo,
acabou por adotar uma nova forma, o codice, que pode ser considerado o proto-
tipo do livro moderno. O codice é formado por cadernos constituidos por varias
folhas, cozidos uns aos outros, sendo neste momento da historia que conseguimos
pela primeira vez estabelecer uma relacdo entre a definicao de livro abordada
no subcapitulo anterior e uma forma, a do codice, sendo também a partir deste
momento que o codice comeca a ser olhado como um objeto. Esta nova aborda-
gem atinge o livro na sua forma e obriga o leitor a mudar a sua relac¢o fisica com
ele, podendo ser olhada como a grande revolucdo no que respeita a dimensao
fisica do objeto.?

Esta inovacio levou cada vez mais a utilizacdo do pergaminho em detrimento
do papiro, juntamente ao facto da sua producio ser limitada ao Egito, o que

22 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 46-47.
23 Santos, Maria, 2016.

% Laberre, Albert, 2005, p. 12.

% Furtado, José, 2000, pp. 38-40.
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o tornava um material mais raro e consequentemente mais caro, fator que aliado
apenas a escrita de um so6 lado permitida pelo papiro, o tornava menos rentavel
do ponto de vista econdémico, levando ao seu declinio. A estas desvantagens,
soma-se ainda a dificil cozedura e a maior fragilidade do material, abrindo assim
portas a que o pergaminho progressivamente ganhasse o mercado que até entdo
pertencia ao papiro, suplantando-o por completo no século IV, quando se da
a queda do Império Romano, povo que por tradicdo e para se distinguir dos
codices cristios, continuava a utilizar o papiro em forma de rolo. 26¢%”

Com o desenvolvimento das comunidades crists, surge também a necessidade
de aceder a mais informacao e mais rapidamente, condi¢des a que o codice res-
ponde mais eficientemente do que o rolo. Foram os catolicos que enalteceram
o uso desta forma de livro quando o adotam desde o século I e incutem aos seus
crentes a biblia como objecto sagrado, sendo Cristo o tinico deus que a arte antiga
representa com um livro nas maos. 2 Apesar das vantagens existentes no uso da
forma em codice, s6 um século depois é que todos os outros textos, profanos,
literarios e cientificos adotam esta nova fisionomia. O codice conquistou assim
amaioria das sociedades dado o seu custo ser mais baixo, derivado da possibili-
dade de escrita de ambos os lados da pagina e da possibilidade de abarcar maior
numero de paginas em comparacdo com o rolo. Este formato permitia uma comoda
utilizacdo em viagens, uma vez que podia segurar-se com uma s6 mio, dando
a conhecer assim a liberdade de poder ler e escrever em simultaneo, aceder
aoutro excerto do texto rapidamente, bem como trocar de livro. No fundo, hou-
ve uma liberdade corporal que permitiu uma série de alteracdes na forma de ler
e de estar perante o livro e a leitura. %

Paralelamente a esta evoluco, no Oriente solucionava-se a dificuldade da utiliza¢do
do rolo com recurso a novas formas. Uma das formas inovadoras, impulsionadas
pelo desejo de aceder rapidamente a qualquer passagem de um texto sem ter de
se desenrolar metros de pergaminho, funcionava com rolos que em vez de enro-
lados eram pregueados e abriam como um acordedo, caso do livro-turbilhdo.?°
Por suavez, o livro-borboleta era composto por folhas dobradas e cosidas umas
as outras pelas dobras, equivalente ao formato contemporaneo.3!

26 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 47.
27 Laberre, Albert, 2005, pp. 13-14.

2 McLuhan, Marshall, 1972, p. 230.

2 Furtado, José, 2000, pp. 38-40.

30 Laberre, Albert, 2005, pp. 35-37.

FIGURA 5:
Livro-turbilhdo
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O periodo posterior ao declinio de Roma no decorrer do século V, foi marcado
pela perda quase completa do conhecimento e do ensino do mundo classico.3?
As cidades do Ocidente ap6s a destruicdo causada pelas invasdes, encerravam
dentro das suas muralhas uma populacdo concentrada nas necessidades locais e
quotidianas. Tendo havido uma queda da organizacdo comercial e dos processos
de trocas existentes, deixou também de haver oferta e procura de manuscritos.3?
Este periodo foi apelidado de monastico, uma vez que o monopdlio da cultura
livresca e producao de livros ficou confinado a scriptoriuns presentes em estabe-
lecimentos eclesiasticos. Este dominio s6 viria a desaparecer durante o século
XII, no qual se inicia o periodo laico que se iria prolongar até ao declinio do livro
manuscrito.?* Esta nova fase surge resultante de transformacoes intelectuais
e sociais trazidas pela fundacdo das universidades e pela evolu¢io do movimento
comunal.’* Também o aparecimento do papel na Europa que se dd no mesmo
século, vem fomentar toda esta marcha, ao alargar o ptblico livreiro, permitindo
uma reducio substancial dos precos. A vidaintelectual volta entdo a estar em voga
nas cidades acabando com o monopolio construido pela igreja catdlica.

Apesar da chegada do papel a Europa se ter dado durante o século XI, ainvencao
do mesmo ocorrera nove séculos antes na China, sendo atribuida a Ts’ai Lun,
funcionario do governo. Existem porém algumas dtividas se Ts’ai Lun inventou
o papel ou se apenas o aperfeicoou.3® O papel desenvolvido era composto por
trapos velhos triturados, casca de amoreira e outras matérias vegetais, resultando
numa pasta que depois de seca era utilizada para escrita.?” Esta invenc@o chegou
ao mundo Arabe no século VIII, quando as suas forcas de ocupagio ao repelir um
ataque chinés capturaram alguns papeleiros. Estes prisioneiros foram utilizados
como fonte de conhecimento e de médo-de-obra, o que permitiu a chegada do papel
a Europatrazido por mercadores que detinham relacdes comerciais com povos os
arabes.?® Inicialmente o papel foi introduzido no século XI apenas como produto
paravenda mas pouco tardou até os arabes instalarem engenhos que permitissem
o fabrico de papel, presentes em Espanha e na Sicilia (Italia) ja no século XIII.*

Numa fase inicial, a Europa recebe este novo suporte com alguns entraves dada
asua maior fragilidade comparativamente ao pergaminho. Por ser um material
mais fino e mais propenso a rasgar, era utilizado somente em documentos de
curta duracdo, como o papel de carta ou folhas de rascunho, chegando a ser

31 Febvre, Lucien, 2000, pp. 94-95.

32 Ibid., p.11.

33 Laberre, Albert, 2005, p 29.

34 Febvre, Lucien, 2000, p. 11.

% Laberre, Albert, 2005, p.29.

36 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 55.
37 Laberre, Albert, 2005, pp. 36-41.

38 Febvre, Lucien, 2000, pp. 32-35.

3 Anselmo, Artur, 1997, p. 178.
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proibido em atas publicas.*’ Porém, nesta época o custo de um livro manuscrito
em pergaminho de 200 paginas somava, aos quatro a cinco meses de trabalho
de um escriba, as 25 peles de carneiro, sendo que os custos destas suplanta-
vam o custo da mao-de-obra, fator que quando coadunados equivaliam o valor
monetario de um exemplar ao de uma fazenda.*! Consequentemente e apesar
da sua maior fragilidade o mercado do papel continuava a crescer motivado pela
perspetiva economica.

Com o éxito crescente dos cddices, generalizou-se o uso de livros compostos
por folios em detrimento de livros compostos por folhas soltas. Um folio é um
caderno criado a partir de folhas dobradas um determinado nimero de vezes,
é esse nimero que determina o formato do livro. No formato in folio cada folha
¢é dobrada uma vez, o que faz com que cada caderno contenha duas folhas. No
formato in quarto, a folha é dobrada duas vezes e cada caderno contém quatro
folhas, no formato in octavo cada caderno ja contém oito folhas e assim sucessi-
vamente.?’> Este sistema era na altura reconhecido para determinar o formato
do livro, tal como atualmente utilizamos o ISO 216.% O uso da folia¢do, ou seja,
numeracdo dos folios, teve a sua origem com vista a facilitar o trabalho dos en-
cadernadores.* Por fim foi abandonado o habito de numerar os folios, tendo-se
comecado a numerar antes as paginas dos livros, processo que facilitava ndo so
a tarefa do encadernador como do leitor no processo de tirar notas da obra lida
e na orientacdo em geral do livro. Esta alteracdo permitiu o retorno de livros
compostos por folhas soltas e suplantou por completo a foliacdo no final do
século XVI.%

Tendo ja sido analisada a composicio do livro em folhas de papel paginadas,
tal como acontece atualmente, falta agora analisar o fator que mais diferencia
aforma do livro da época para o contemporineo, as encadernacdes. E com estra-
nheza que facilmente constatamos que este processo obteve ao inverso de todos
os outros, uma intensa perda de qualidade e de resisténcia ao longo do tempo.
Até adescoberta daimprensa, ou seja, até a primeira metade do século XV, todos
os livros eram destinados sobretudo a um escol relativamente restrito e com ele-
vado poder monetario devido aos custos que a sua aquisi¢do abarcava. Este fator
fez com que o livro fosse um objeto cuja conservaco era conveniente garantir,
as suas encadernacdes eram pesadas e solidas, acompanhadas de fechos de metal
e ornadas com tachas que protegiam a propria encadernacgio.

A partir da segunda metade do século XV e até meados do século XVIII, os

40 Febvre, Lucien, 2000, pp. 32-35.

41 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 91.
42 Laberre, Albert, 2005, pp. 52-54.

43 Website Tipografos.net

4 Febvre, Lucien, 2000, pp. 120-122.

4 Laberre, Albert, 2005, pp. 52-54.

46 Febvre, Lucien, 2000, pp. 144-146.
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encadernadores foram levados a modificar as suas técnicas para responderem ao
crescimento de producdo provocado pelainvencao de Gutenberg. Mantiveram
as técnicas antigas nas edi¢des de luxo, utilizando ripas de madeira e recobrin-
do com tecidos preciosos como o veludo, sendo que nas edi¢des mais vulgares
substituiam o veludo por couro, comecando assim as encadernagdes a perder
beleza e solidez. Este processo de perda de qualidade nio ficou por aqui, sendo
proporcional ao crescimento da producgao de livros. Mais tarde também as ripas
de madeira acabaram por ser substituidas por residuos de papeldo, menos one-
rosos e pesados. Estes residuos eram constituidos por papéis velhos, pelo que
adesmontagem atual de encadernacdes desse tempo frequentemente reservam
interessantes surpresas. Na primeira metade do século XVI as encadernacgdes
mais comuns passam a utilizar a vitela, e na segunda metade do mesmo século,
os livros de menor valor chegam até a utilizar o pergaminho, havendo também
abdicacdo decorativa durante todo este processo.*’

Com as invencdes resultantes da revolucdo industrial no século XIX toda
aproducao de livros foi também ela industrializada, o que provocou um aumento
exponencial do nimero de exemplares, provocando uma rentncia total da enca-
dernacio por parte do sector editorial. Os livros passaram a ser vendidos com uma
simples brochura, realidade que se mantém até hoje nos livros mais vulgares.*®

Os anos que se seguiram a revolucdo industrial foram o consolidar de todas as
técnicas e novidades em voga nesse periodo, pelo que a forma do livro em pouco
se alterou até ao culminar de uma nova era. Foi em pleno século XX que a calmia
existente até entdo foi paralisada com o comeco da era digital. Paralelamente
aanalise da escrita que antecedeu a origem do livro, é necessario retomarmos ao
inicio dos computadores, e-readers e tablets, que tal como o papiro, o pergaminho
e o papel, sdo atualmente suportes de livros. No presente capitulo analisaremos
asua evolucio, para nos seguintes podermos refletir sobre os seus usos e impactos
na sociedade. Todos os aparelhos abordados de seguida servem o livro eletronico
suportando-o na suaimaterialidade, sendo esta a Gltima grande alteracdo do livro.
Ou seja, o formato geral do livro mantém-se, sendo este normalmente retangular
ou quadrado, formado por paginas, porém nio se materializa.

Neste contexto importa localizar temporalmente a criacdo dos computadores
digitais, que se diferenciam das ja existentes maquinas de computar e dos com-
putadores analogicos. O digital funde trés caracteristicas que o diferenciam das
maquinas inventadas até entdo:

- Possuem uma distingdo clara entre o hardware fixo de uma maquina e o software;
- Procedem a uma harmonizacio de dados e instrucio através de notacdo binaria;
- Transformam dados binarios e listas de instru¢des num fluxo de impulsos elé-

47 Febvre, Lucien, 2000, pp. 144-146.
% Ibid., pp. 150-151.
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tricos que se deslocam facilmente e em seguranca a uma elevada velocidade.*

Os primeiros computadores digitais surgiram na década de quarenta do século
XX, e eram dedicados exclusivamente a aplicacdes cientificas para fins militares.
Rapidamente se tornaram num instrumento ao servico das aplicacdes civis,
quando em 1951 surge o UNIVAC, o primeiro computador comercializado,
que a margem dos existentes na época tratava-se de um macro-computador.
Apesar das suas elevadas proporcdes este foi adquirido por uma pequena parte
daindustria devido a sua capacidade de processar informacéo.

Gracas ao aparecimento dos microships na década de 60 do século XX, foram
introduzidos no mercado os micro-computadores/ computadores pessoais, com
um aspeto mais proximo do que nos é familiar atualmente, muito embora o ma-
nuseamento por base de calculos matematicos/ insercio de codigo informatico
se tornasse um entrave a sua utilizacdo.

Foina décadade 70 do século XX, que se deu o derradeiro passo para dinamizar
o computador, numa verdadeira tecnologia de massas, tal como o conhece-
mos. Quando a utilizacdo de um computador era ainda um ato complexo, foi
o conceito de «DyraBook» que veio dar azo ainvestigacdo da qual resultou ainterface
graficado utilizador (GUI - de graphical user interface). O « DynaBook» foi pensado
por Alan Kay um dos visionarios integrantes do centro de investigacdo da Xerox
Corporation, mais conhecido por Xerox PARC. Foi no ambito deste centro que
Kay promoveu a visao de um pequeno computador pessoal que seria suficiente-
mente facil de utilizar, dirigido a criancas de todas as idades — o DynaBook. Os
engenheiros do Xerox PARC comecaram entdo a desenvolver graficos faceis de
utilizar com vista a substituir as linhas de comando DOS que tornavam os ecras
dos computadores intimidantes. Foi também neste contexto que surgiu a metafora
do desktop, uma vez que no ecra figuravam documentos e pastas onde o utilizador
poderiaapontar e clicar com o rato para aceder. Esta GUI era promovida por outro
conceito em que também a Xerox PARC foi pioneira, o mapa de &izs.>! Do ponto
de vista dos autores, € interessante analisar os esbocos desenvolvidos por Kay,
que na tentativa de simplificar os computadores existentes na altura, acaba por
desenhar um objecto semelhante ao actual tablet ou e-reader, projetando algo
bastante futurista que o permitiu desenvolver todos os conceitos mencionados.>?

O primeiro computador a ser lancado pela Xerox com todas as caracteristicas
desenvolvidas pelos mesmos foi o Xerox Star em 1981, porém, este continuava
ainda pouco funcional e bastante dispendioso. Os frutos destes avancos foram
colhidos em 1983, pela marca concorrente, a Apple, aquando o lancamento do

49 Furtado, José, 2000, pp. 263-264.

50 Ibid., p. 265.

51 Issacson, Walter, 2013, pp. 136-137.
52 Tbid., pp. 136-137.

59

METAFORA DO
DESKTOP:

Metafora utilizada para
produzir uma interface
com base em conceitos
de material escritorial,
como um bloco de
notas, pasta de arquivo,
documento, entre
outros.

MAPA DE BITS:
Estrutura de dados que
representa um grafico
rectangular de pixeis
ou de pontos de cor.

E visualizado no ecra.
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computador Lisa da série Macintosh. O sistema da Apple transformou a meta-
fora do desktop em realidade virtual, ao permitir que o utilizador manipulasse,
arrastasse e deslocasse diretamente as coisas. Foi neste contexto que surgiu
o0 WYSIWYG (What-You-See-Is-What-You-Get). O Lisa foi um dos primeiros
grandes passos para o comeco da edi¢do eletronica, uma vez que tornou qualquer
utilizador com o minimo de intuicdo, apto para digitar texto numa maquina.>

FIGURA 6:
Computador Xerox Star

FIGURA7:
Computador Macintosh
Lisa

53 Issacson, Walter, 2013, pp. 136-137.
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Foi a partir destas descobertas que o computador comecou a chegar a grande parte
da populacio, a partir dai, os avancos ndo mais pararam. A par das sucessivas
evolucdes existentes nos computadores pessoais, foram também criados outros
dois dispositivos que promoviam a edi¢do eletronica — os Tablets PC’s e E-readers.

Os Tablets PC’s ou somente tablets sio computadores portateis multifuncionais
de pequena dimensio. Estes surgem da evolucdo dos PDA’s/Palmtop/ HandHelds.
Desempenham um vasto conjunto de funcdes das quais se destacam: aplicacdes
de organizacdo pessoal, acesso a internet, visualizacdo de fotografias, videos
e leitura de edicdo eletronica nomeadamente livros eletronicos. Esta tiltima
capacidade tem ganho maior importéancia a8 medida em que o software e-reader
se torna disponivel nesses aparelhos.> O primeiro exemplo de um tablet data
do ano de 1967, onde na série Star Trek o capitdo Kirk utiliza um para assinar
documentos importantes. Apesar de se tratar de pura fic¢io acaba por introdu-
zir o conceito de um novo dispositivo. Passaram-se cerca de vinte anos até que
no final dos anos oitenta comecam a aparecer os primeiros exemplares. Desde
0 GridPad de 1989, muitos outros tablets foram desenvolvidos e melhorados até
aos dias de hoje, Palm OS (1996), Pocket PC (1997), Palm Pilots (1997), Newton
(1998), DynaBook (2008), iPad (2010) e mini iPad (2011) sdo s6 alguns exemplos
das séries desenvolvidas até hoje pelas mais diversas marcas. 5°¢56

FIGURA 8:

Prototipo para o
DynaBook desenhado
em 1972.

g&k\\'{ﬂ-——. o W ™
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FIGURA 9:
DynaBook
desenvolvido em 2008.

5 Furtado, José, 2000, pp. 389-395.
% Ibid., pp. 389-395.
% Silva, Fabio, 2013, pp. 25-53.
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TECNOLOGIA E-INK:
Componente optico
utilizado em electronic
paper displays.

FIGURA 10 (ESQ - CIMA):
Amazon Kindle

FIGURA 11 (DIR - CIMA):
Kobo E-Reader

FIGURA 12 (ESQ - BAIXO):

Sony Reader

FIGURA 13 (DIR - BAIXO):

Rocket E-Book
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Por sua vez os E-readers sdao dispositivos desenvolvidos com vista a leitura de
livros eletronicos, focados nesta atividade apresentam uma filosofia extremamente
restrita no que respeita as atividades do utilizador. Estes dispositivos apresentam
as mesmas caracteristicas dimensionais e portateis dos Tablets, possuindo porém
um software proprietario que varia consoante a marca produtora. A principal
diferenca entre ambos os equipamentos prende-se pelo ecrd, que no caso dos
E-readers é pensado tendo em consideracdo uma maior confortabilidade para
o leitor, aproximando-se ao maximo da pagina impressa — caracteristica possivel
com uso da tecnologia e-ink. No que respeita a experiéncia de utilizacdo de um
E-reader, é também ela bastante mais proxima da leitura impressa, uma vez que
abdica do scroll presente no universo digital, em prol do «folhear» que o apare-
lho permite simular.5” Estes aparelhos apesar de desenvolvidos a partir do final
da década de noventa do século XX, foi uma década mais tarde que ganharam

uma maior aceitacio por parte do publico. Nomes como Rockets eBook (1998),
SoftBook (1998) e CyBook (1998) acabam por ser menos conhecidos do que os
ja famosos SonyReader (2004), Amazon Kindle (2009) e Kobo eReader (2009),
todos eles e-Readers comercializados a nivel mundial.>®

Esta aposta do mercado na primeira e segunda geracio de E-readers nio reflete
aexploracdo de um negocio nunca antes tentado. Apesar de s6 a segunda geracao
ter conseguido vendas suficientes para se considerar uma aposta ganha e em
crescente expansio, foi na década de oitenta do século XX, que os produtores

57 Furtado, José, 2007, pp. 33-41.
58 Silva, Fabio, 2013, pp. 25-53.
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fizeram a sua primeira tentativa de iniciacdo da transgressao do livro para o meio
digital. Esta primeira aposta deu-se no uso de CD-ROMs, as suas capacidades
de conter informacdo compactada sob a forma de texto, som e imagem (quer
fixa, quer em movimento), conferia-lhe um carater unimedia que parecia aliar
a eficiéncia ao apelo sensorial. Entre 1993 e 1995 o CD-ROM unimedia surgiu
em forca no mercado editorial. Nao s pelas razdes ja apontadas mas ainda pelo
receio entre os editores estabelecidos de serem ultrapassados pelos produtores
tecnologicos na exploracdo deste novo media. No final de 1994, a maioria das
grandes produtoras editoriais tinha abracado a nova tecnologia e criado as suas
proprias unidades unimedia com recurso a parcerias com fornecedores de software.
Subitamente em 1995, comeca-se a perceber que as expetativas tinham falhado
e que os CD-ROMs permaneciam adormecidos nas prateleiras dos lojistas. Fatores
como a fraca qualidade, a pouca clarificagio da oferta, os altos precos e o pouco
aconselhamento nos pontos de venda foram apontados como determinantes para
o fracasso desta aposta. Ralph Moellers remata afirmando que o mercado tinha
andado a frente do consumidor, em vez de construir um nicho de crescimento
estava a criar um nicho em movimento.>

Atualmente o mercado corrigiu o erro passado ao acompanhar o ritmo do compra-
dor, o que pode ser também visto de outra forma e assumido que foi o consumidor
que se adaptou ao ritmo do mercado, em prol do consumismo. O que é certo é que
com a excepcdo do CD-ROM, todos os outros suportes digitais desenvolvidos
posteriormente e abordados pelos autores se encontram atualmente em uso como
suporte do livro, a par do papel.

Encerramos assim o capitulo, dado ndo terem ocorrido no ambito do tema en-

quadrado, demais inveng¢des com repercussoes significativas na generalidade
da historia.

% Furtado, José, 2007, pp. 366-375.

63

RALPH MOELLERS:
Editor de livros eletronicos
para criancas.
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FIGURA 14 (ESQ):
Cunha

FIGURA 15 (DIR):
Calamo
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2.3. O LIVRO ENQUANTO TRANSMISSOR
DE CONTEUDO

A imponente importancia do livro deve-se ao papel de difusdo e conservacio de
ideias e conhecimentos que este tem na sociedade, papel este assumido e preser-
vado desde a sua existéncia, com auxilio de texto e imagens para transmitir o seu
contetdo. Esta transmissio apesar de ter ganho outro impacto ap6s a invencdo
de Gutenberg, sofreu também pequenas alteracdes até essa data, evolucdes essas
por onde comecaremos o presente subcapitulo.

O texto, foi desde sempre o elemento fulcral na composicao de qualquer obra
literaria, mas também as técnicas de o produzir sofreram pequenas alteracdes
desde os primordios da escrita até a invencao da imprensa. Inicialmente as pri-
meiras civilizacdes a dominarem a escrita, faziam-no com objetos improvisados,
sendo que um dos mais antigos conhecido é a cunha, objeto que deu nome a escrita
cuneiforme. A cunha era utilizada para a gravacdo em superficies com elevado
grau de dureza como a pedra.®® Posteriormente deu-se a substitui¢cdo da cunha
pelo calamo, utilizado maioritariamente na escrita em papiro.

Consequentemente com a evolucio dos suportes de escrita e com a passagem
do papiro para suportes mais suaves (pergaminho e papel), generalizou-se
ouso de penas de aves, também estas mais macias.®! Todos os utensilios referidos
anteriormente requeriam uma preparacao prévia antes de utilizar, no caso do

60 Santos, Maria, 2016.
¢ PDF retirado do Website da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universidade Nova de Lisboa,
pp-25-26.
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calamo este era aparado e as penas escolhidas consoante o escriva (esquerdo ou
destro) e cozinhadas para obterem a rigidez necessaria.5?

Ja o percurso daimagem é marcado por uma maior e mais intensa busca de novas
e melhoradas técnicas de a transmitir. O uso de um processo grafico que permi-
tisse multiplicar imagens revelava-se a época mais necessario do que multiplicar
texto, devido ao elevado numero de populacdo analfabeta cuja tnica forma de
instruir era por meio de imagens.® Os egipcios foram o primeiro povo a pro-
duzir manuscritos ilustrados nos quais palavras e figuras se completavam para
comunicar informacdes.* Esta inovacgao generalizou-se tornando-se comum nos
manuscritos de diversos povos. A producdo de manuscritos ilustrados s6 decaiu
aquando descoberta da imprensa e a associacdo desta a xilografia, técnicas que
combinadas vieram a monopolizar o comércio do livro.®>

As origens daxilografia na Europa estao envolvidas em mistério, com aparecimento
no ultimo quartel do século XIV, provas circunstanciais sugerem que tal como
o papel, também esta se difundiu para o Ocidente a partir da China.’ Esta técnica,
tal como o seu nome sugere, sendo xilo um termo associado a madeira, consiste
naimpressio através de blocos gravados neste material, que posteriormente sdo
pintados e passados para o papel. A xilografia fortemente desenvolvida na regido
dos Paises Baixos (atual Holanda, Bélgica e parte da Alemanha), obteve sucesso
nas estampas de santos, vendidas aos milhares nas peregrinacdes e a porta das
igrejas. Inicialmente eram simples estampas sem texto, mas depressa surgiu
anecessidade de inserir pequenas notas, numa primeira fase manuscritas mas
posteriormente gravadas na propria madeira. A partir dai foram entfo criados
livros xilograficos, pela primeira vez acessiveis as classes populares, que mesmo
nao sabendo ler percebiam a sucessdo de imagens.®” Apesar de ser parcialmente

62 Santos, Maria, 2016.

% Febvre, Lucien, 2000, pp. 54-58.

¢4 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, p. 30.

% Laberre, Albert, 2005, pp. 40-41.

¢ Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 55-57.
7 Febvre, Lucien, 2000, pp. 54-61.

FIGURA 16:
Xilografia
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FIGURA 17:
Puncdo, Matriz e Tipo.
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utilizada para a producdo de textos, esta técnica ndo era a mais indicada para
o0 processo, uma vez que estes tinham de ser gravados pagina a pagina e as pran-
chas de madeira desgastavam-se rapidamente permitindo um reduzido nimero
de tiragens.®®

O aumento da procura por livros, evidenciou a baixa capacidade de resposta da
xilografia, fator que fomentou as pesquisas por processos mecédnicos de repro-
duzir texto, levadas a cabo por varias personalidades. Porém, o julgamento da
historia dita que foi Johann Gensfleisch Zur Laden Zum Gutenberg, originario da
cidade de Mainz — Alemanha, que por volta de 1450, reuniu pela primeira vez
os sistemas e subsistemas necessarios para realizar impressdes a partir de tipos
moveis. Gutenberg utilizou os conhecimentos adquiridos enquanto aprendiz de
ourives e com um empréstimo em que foi dado como garantia o equipamento de
impressio, conseguiu terminar a sua incessante pesquisa.®® Esta descoberta pode
resumir-se a trés elementos essenciais, os carateres moveis em metal fundido,
atinta gordurosa e a prensa.”®

O processo inicia-se com a gravacdo do corpo em relevo daletra na extremidade
de um puncéo de aco, obtendo-se o chamado patriz. De seguida, com uma forte
pancada do puncdo sobre uma barra retangular de cobre obtinham-se formas
negativas - matrizes. Estas eram utilizadas como moldes que permitiam fundir
tipos com o caractére em relevo. Depois de fundidos, os tipos moveis eram or-
ganizados em caixas subdivididas, proprias para o efeito.”!

PUNCH STRIKE MATRIX TYPE

Estes eram posteriormente utilizados para compor paginas, com recurso a uma
forma, que recebia ja a formatacdo desejada para a pagina em questio. Todos os
elementos graficos a preencher manualmente por artistas eram representados

% Laberre, Albert, 2005, pp. 40-41.

% Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 99-104.
70 Febvre, Lucien, 2000, pp. 61-62.

71 Website Tipografos.net
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por espagos em branco. Esta forma quando preparada era levada a prensa, que
por conter tinta, ao aplicar pressdo entre as folhas de papel e a forma, gerava nas
folhas a impressdo do texto composto. No final do processo a forma era desman-
chada e os tipos retornavam as caixas.”

Apo6s o amadurecimento da sua invencdo, Gutenberg concebeu aideia de impri-
mir uma biblia, para isso pediu um segundo empréstimo a Fust, um empresario
e burgués abastado. A obra resultante, conhecida atualmente por Biblia das 42
linhas, foi o primeiro livro impresso e € também um dos mais belos exemplares
desta arte. Porém, quando o trabalho se encontrava em fase de conclusio Fust
processou Gutenberg pela falta de pagamento da divida e este teve que se afastar
da oficina tipografica, ndo mais lhe foi permitido contatar com o equipamento
nem com as obras produzidas. Foi Fust quem assumiu a gestdo da oficina, bem
como a venda das Biblias. Estas obras, a par dos primeiros incunabulos, procura-
vam competir com os manuscritos produzidos pelos caligrafos, pelo que tentava
reproduzir o mais proximo possivel o seu trabalho. Os caractéres da Biblia de 42
linhas foram tdo bem concebidos que mal podiam ser distinguidos de uma boa
caligrafia.”?

A prensa e o sistema de Gutenberg foram utilizados durante quatrocentos anos
com pequenos melhoramentos. Os tipos passaram por varios materiais até assu-
mirem a resisténcia dos que chegaram aos nossos dias. Apesar de no século XV ja
serem compostos pelos mesmos elementos (a liga ternaria de chumbo, estanho
e antimonio), as proporcdes utilizadas ndo eram ainda as que lhes viriam a con-
ferir maior resisténcia.”

Ainvencdo daimprensa foi um dos marcos mais importantes na historia do livro
e consequentemente da humanidade, tendo propiciado a producdo em massa
e de menor custo, permitiu o rapido alastramento de cultura e de conhecimento
transmitido pelos livros, Gnico suporte de conhecimento na época. Se no ante-
rior subcapitulo foi referida a elevada importancia da invencao do codice para
aformado livro, o impacto da invencdo daimprensa é proporcional para o tema
abordado neste subcapitulo, sendo ambos, os eventos mais importantes ocorridos
na historia do livro até ao século XX.

Tal como qualquer outra invencdo com grande impacto na vida social, é de es-
perar todo o tipo de reacdes a mesma, quer a favor, quer contra. Logicamente
que com o distanciamento temporal que temos do século em que a invencao de
Gutenberg aconteceu, e sabendo as vantagens que esta trouxe a populacio, pode
ser-nos dificil detetar contras, porém eles foram apontados aos poucos pelos de-
fensores e amantes do manuscrito. Em defesa do livro escrito a méo foi apontada

72 Website Tipografos.net.
73 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 99-104.
74 Febvre, Lucien, 2000, pp. 99-100.

67



68

LIVRO HIBRIDO

a existéncia de obras fora de circulacdo que so se encontravam em manuscritos,
e que a beleza, elegéncia e preciosidade presente nas nestas obras de luxo ndo
conseguiria ser ultrapassada. Em hostilidade ao livro impresso foi referenciado
o excesso de livros, a fragilidade do seu suporte (papel) e a replicacdo de erros,
se e quando cometidos. Durante a primeira metade de século pos invencao da
imprensa os escribas continuaram a existir, tendo o seu nome mudado para
caligrafos e servindo apenas edi¢des de luxo.”> Com o tempo a caligrafia acabou
por vir a ser considerada uma arte aplicada ou um passatempo, e todos os aspetos
contra a imprensa ndo foram suficientemente fortes para travar a sua evolucao
que continuou a ganhar terreno, contrariamente ao que aconteceu quatro séculos
antes na China.”®

Apesar da atribuicdo desta invencao estar dirigida a Gutenberg, foi o ferreiro
e alquimista Pi Cheng quem desenvolveu esta técnica, ndo tendo porém encon-
trado o mesmo sucesso do que na Europa.”’” A impressio com uso de caracteres
moveis na China apenas foi empregue por algumas grandes empresas oficiais
e os testemunhos da sua existéncia sdo escassos. As razdes encontradas para este
fracasso foram a multiplicidade dos caractéres chineses que tornavam o processo
mais dispendioso do que o da gravura em madeira, e a adoracdo do povo chinés
por uma bela caligrafia, também esta de mais facil reproducio em gravura.”®
Ambos os fatores fizeram com que técnica de Pi Cheng ficasse adormecida até
Gutenberg ter desenvolvido a mesma ideia, tratando-se de invencdes isoladas
apesar de sua isonomia.

No decorrer do século XV a imprensa iniciou a sua propagacdo geografica,
inicialmente impulsionada por mecenas e eclesiasticos motivados pelo interesse
de difundir textos do seu interesse.”” Com o passar do tempo as oficinas tipo-
graficas acabaram por alargar a sua area de producdo com o objetivo de serem
sustentaveis, implantando-se em cidades universitarias e em grandes cidades
comerciais.®’ A arte que surgiu em meados de 1450 rapidamente saiu das ofici-
nas de Mainz, onde estava restrita a um pequeno circulo de pessoas que tinha
conhecimento da mesma. No seguinte mapa € possivel observar essa expansio
a determinados paises:®!

75> McLuhan, Marshall, 1972, p. 192.
76 Laberre, Albert, 2005, pp. 36-37.
7 Febvre, Lucien, 2000, p. 97.

8 Laberre, Albert, 2005, pp. 36-37.
” Febvre, Lucien, 2000, p. 208.

80 Laberre, Albert, 2005, p. 48.

81 Febvre, Lucien, 2000, pp. 241-246.
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FIGURA 18:

Mapa da propragacio
da imprensa na Europa
no século XV.

No continente americano as oficinas tipograficas chegaram por meio das autorida-
des eclesiasticas, com o objetivo de produzir as obras necessarias a evangelizacio
dos indios e fornecer a futura colénia livros de instrucio.®?

FIGURA 19:

Mapa da propragacio
daimprensano
continente americano.

82 Febvre, Lucien, 2000, pp. 277-280.



70

FIGURA 20:

Mapa da propragacio
da imprensa no
continente asiatico.
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Também os portugueses perceberam a importancia da imprensa e propagaram
este conhecimento aos povos africanos e asiaticos:%3

Toda esta rapida evolucdo dos meios de reproduzir livros ndo foi acompanhada
pelos moinhos de papel, o que a determinado momento constituiu um proble-
ma. A dificuldade da industria papeleira em acompanhar o ritmo fez com que
até ao inicio do século XVTI existissem varios tipos de papel na mesma obra.
E possivel concluir que apesar da importincia do aparecimento daimprensa, esta
ndo constituiu uma subita alteracdo na apresentacio do livro, marcando apenas
o principio de uma lenta evolucao até a atualidade. 8

Nao s6 os moinhos mencionados anteriormente produziam a menor ritmo do
que a imprensa, mas também o processo de replicacdo de imagem néo lhe era
proporcional. Para tentar acompanhar os tempos de producdo deu-se um acrés-
cimo na adog¢do de uma técnica ja conhecida e anterior a imprensa — axilografia,
em detrimento da ilustracdo manual. A xilografia esteve em voga até finais do
século X VT, periodo no qual a crise vivida na Europa fez-se ressentir também no
mercado livreiro, provocando a estagnacio do livro ilustrado.

Nos finais desse século, aquando a melhoria da economia o mercado livreiro re-
toma a publicacdo de livros ilustrados. Porém, o gosto pela pintura difundiu-se
por toda a Europa, e se anteriormente o ptiblico se limitava a pedir imagens que
secundassem os esforcos da sua imaginacdo, nesta nova fase surgiu um aumento
da exigéncia ilustrativa. Esta mudanca faz com que fosse adotada a técnica de
talhe-doce em detrimento da xilografia. Este processo era ja conhecido desde

8 Febvre, Lucien, 2000, pp. 277-280.
8 Ibid., pp. 88-90.
8 Ibid.,, pp. 139.
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o século XV, mas devido a falta de exigéncia do publico, aliado as dificuldades
técnicas adjacentes que obrigavam a uma dupla impressao (imagem separada do
texto), esta nunca vingou.®® A talhe-doce em vez de manter o desenho, retirando
da superficie a matéria que o cercava, gravava diretamente o desenho em ldminas
de cobre por incisdes praticadas por um buril.?” Esta técnica triunfa a partir dos
ultimos anos do século XVI, devido a producio fiel de pormenores, quadros,
monumentos e motivos decorativos. Grandes pintores comec¢am a gravar es-
tampas em talhe-doce, apelidados de «quadyros dos pobres», a sua popularidade
e uso em livros mantém-se durante mais de dois séculos.®® Astécnicas ilustrativas
apesar de ndo sofrerem evolucdes relevantes até a revolucio industrial, foram
sempre melhorando pequenos detalhes qualitativos, servindo a partir do século
XVII ja ndo somente de elemento decorativo, mas também alego6rico e moral.®
Ao analisarmos a presenca ou auséncia de ilustracdes nos livros impressos até
arevolucdo industrial, obtemos um parecer sobre os picos econémicos vividos,
sendo que estas eram postas de lado ou reduzidas em momentos de maior crise.”

Entre 1760 e 1840 da-se a revolucdo industrial, processo radical de mudancas
sociais e economicas. O aperfeicoamento da maquina a vapor por James Watt veio
introduzir uma forma de gerar energia que nio a humana nem a animal. Toda
estainvencao foi um despoletar de inimeras transformagdes que desencadearam
mais inovagdo, consequentemente a sociedade até entdo artesanal, torna-se uma
sociedade industrializada. Ha um grande investimento em maquinas que revo-
lucionam a forma e velocidade da industria, permitindo uma manufatura mais
rapida e com menos custos de mao-de-obra. Estes fatores levam a producdo em
massa e consequente baixa de valor do produto.®?

O impacto da revoluc¢io industrial fez-se sentir em toda a sociedade e aimprensa
nao foi excecdo. Enquanto até a data apenas o autor e o tipografo se envolviam
na totalidade da producao do livro, a revolucdo industrial veio desintegrar este
processo em varias partes, admitindo agora um especializado sistema fabril em
cada etapa do processo. Sdo estas as fases que iremos tratar de seguida, ao men-
cionar os impactos que estas sofreram com as invencdes da revolucdo industrial.

A luz do habitual procedimento e relembrando a particio feita no subcapitulo
1.1.1, o processo da elaboracido de um livro comeca com a producao de contetidos
por parte do autor, processo este que desde os primordios nio sofreu grandes
alteracdes, tendo como suporte o papel e como instrumento de escrita a pena. As
invencdes despoletadas pela revolucdo em questdo trouxeram duas alternativas
aproducio de contetidos, uma, a mais radical, surgiu com a comercializacao das

86 Laberre, Albert, 2005, pp. 55-56.%” Ibid., pp. 88-90.
8 Febvre, Lucien, 2000, pp. 139.

8 Laberre, Albert, 2005, pp. 79-80.

9 Febvre, Lucien, 2000, pp. 143-144.

91 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 147-175.
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LEWIS WATERMAN:
Nascido em 1837, foio
criador da caneta-tin-
teiro, tendo funfado a
‘Waterman Pen Com-

LASTLO BIRO:

Nascido em 1899 na
Hungria, foi o inventor
da caneta esferografica.

CHRISTOPHER
SHOLES:

Nascido em 1819, foi
o criador do teclado
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primeiras maquinas de escrever, e a outra, com a invencdo da caneta-tinteiro
e da caneta esferografica.

Ambas as invencdes foram possiveis gracas a criacdo do aco, que fez com que no
século XIX fossem desenvolvidos os primeiros aparos metalicos, porém ainda
pouco praticos por requirirem o uso de tinteiro. Ainda no decorrer do mesmo
século Lewis Waterman patenteia a primeira caneta-tinteiro, que foi mais tarde
melhorada por Lastlo Biro. Bir6 implementou uma esfera na ponta da caneta
para combater a sensibilidade desta a pressdo atmosférica, criando assim a caneta
esferografica. Esta soluc@o contornou o excesso de tinta deixada pelas anteriores
canetas no papel e tornou-se um sucesso no século XX quando comecou a ser
comercializada pela primeira vez através da marca BIC. Ainda hoje o sucesso de
vendas se mantém, sendo as canetas esferograficas mais utilizadas.”?

Simultaneamente ao aparecimento das canetas que veio a comodificar a vida dos
escritores, deu-se também a invencdo das maquinas de datilografar, mais conhe-
cidas por maquinas de escrever. Apesar da primeira patente relacionada com
este objecto datar de 1714, s6 em 1874 é que a empresa Remigton comercializou
a primeira maquina de escrever mecénica, intitulada de Sholes e Gliddeer. Foi
Christopher Sholes — o autor da maquina, também autor do teclado QWERTY,
ainda presente nos computadores atuais.”® Esta maquina e as posteriores evo-
lucdes ja com bases eletromecanicas e mais tarde, eletronicas, vieram agilizar
o processo de escrita e pela primeira vez, permitir que a fonte do pensamento
refletido no livro contornasse o manuscrito e fosse diretamente produzida em
maquinas industrializadas.

Seguidamente a producdo de contetdo do livro, vem a edicdo e replicacdo do
mesmo, que até a data eram uma so6 fase, mas que em consequéncia da revolucao
industrial, acabaram por se separar. O primeiro processo a sofrer alteracdes foi
areplicacdo, com a tentativa por parte de varios inventores de aplicar a teoria
mecéanica e pecas de metal a prensa manual, tornando-a mais forte e mais eficaz.
Em 1800, Lorde Stanhope constroi uma maquina inteiramente de ferro fundido,
o que lhe permite duplicar o tamanho da folha para impressio e o aumento de
producdo para 250 folhas por hora. Uma década depois, os experimentos de
Friedrich Koening comecam a ver a luz do dia, quando aperfeicoados resultam
numa impressora movida a vapor com cilindro parado, com uma producao radi-
calmente superior as maquinas desenvolvidas até entdo, sendo capaz de produzir
1 100 folhas por hora. Por toda a Europa e América do Norte, os impressores
substituem as impressoras manuais por equivalentes movidas a vapor. Todo
este processo sO adquiriu a magnitude que teve gracas a transversalidade desta
revolucio. Tendo a industria papeleira caminhado no mesmo sentido da meca-
nizacdo, permitindo responder ao aumento da necessidade de matéria-prima.**

92 Website A Origem das Coisas
9 Website Oficina da Net
% Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 181-182.
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Apesar de na segunda metade do século XIX as impressoras ja serem capazes de
produzir 25 000 folhas por hora, a composicao tipografica mantinha-se ainda
um processo demorado. Cada letra, de cada palavra, de cada pagina, tinha de
ser composta manualmente, processo a que ainda se seguia a desconstrucio do
texto e consequente distribuicdo dos tipos pelos caixotins correspondentes.
A longa duracdo deste processo, levava por vezes os autores a optarem por um
ntmero mais reduzido de paginas, para agilizar e ndo encarecer o produto final.
Este processo de edicdo, envolvida também posterior redistribuicdo dos tipos
na caixa ainda eram processos lentos e caros.

Experimentadores tentaram contornar esta realidade ao concentrar-se no desen-
volvimento de uma maquina de compor tipos. Varias patentes foram registadas
pelo Mundo, mas de todas as invengdes houve duas que obtiverem maior noto-
riedade - Linotype e a Monotype. Em 1884, Othhmar Mergenthaler produziu
a Linotype, a inovag¢io envolvia o uso de moldes de metal com letras, nimeros
e simbolos em baixo relevo. As noventa teclas de maquina de escrever integrantes,
controlavam tubos verticais preenchidos com uma matriz por cada carater. A tecla
quando pressionada, fazia deslizar a matriz por uma calha e automaticamente
alinhava-se com os outros carateres produzidos anteriormente, compondo uma
linha de tipos fundidos.”® Em 1887, Tolbert Lanston inventou a Monotype, esta
produzialinhas justificadas mas compostas por letras e espacos fundidos indivi-
dualmente, o que facilitava eventuais correcdes.”” Estes rapidos desenvolvimentos
levaram a substitui¢do de milhares de tipografos e eminenciaram o aumento do
ntmero de paginas bem como a continuacido da queda de precos.®

Posto isto, torna-se mais facil do que nunca identificar as operacdes levadas a
cabo por cada fase do circuito do livro. Nunca elas estiveram tao segmentadas,
cada uma associada a determinada maquina, fragmentando a producio do livro.

A par da documentacio escrita, aimagem sofreu também uma grande reviravolta
por altura da revolucio industrial. Foi Alois Senefelder que, em 1796, desenvolveu
alitografia, técnica de impressao com base no principio da repulsio entre a agua
e 0 0leo, onde a superficie desenhada é hidrofilica e a area restante hidrofobica.
Este processo envolve a cria¢cio de marcas numa matriz com um lapis gorduroso,
estas marcas ndo sdo deixadas por meio de incisdes na matriz, como nas anterio-
res técnicas, mas sim pelo acumular de gordura.® Apesar destainovacao nao ser
tdo impactante, na verdade foi com a exploracio destes principios que no futuro
outras técnicas seriam desenvolvidas, essas sim de grande repercussio no que
diz respeito as impressoes.

9% Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 182-185.
% Ibid., pp. 182-185.

97 Laberre, Albert, 2005, pp. 86-87.

% Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 182-185.
% Ibid., pp. 197-204.
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Arepresentacdo de imagens sofreu uma grande transformacio ap6s Joseph Niépce
ter conseguido produzir uma imagem fotografica permanente pela primeira vez,
em 1826. A partir dessa data esfor¢os foram reunidos para encontrar a melhor
forma reproduzir fotografias e de as replicar. Numa fase inicial, quando nao era
ainda possivel copiar as fotografias originais e voltar a imprimi-las, estas serviam
de ferramenta de pesquisa no desenvolvimento de ilustracdes xilograficas. Muito
embora entre os anos de 1860 e 1900, foram as ilustracdes cromolitograficas
aliderar o mercado. A partir de entdo foi o processo da fotogravura que ganhou
terreno, tendo sido desenvolvido pela primeira vez em 1871 por John Moss.1%°
Esta técnica consiste numa primeira fase na impressao a partir da gravura,
geralmente de zinco, obtida por processos fotomecénicos e fotoquimicos com
autilizacdo de uma rede ou trama que decompde a imagem proporcionalmente
e em densidade de pontos equivalentes aos valores de tom da imagem.!°! Técnica
que so deixaria de ser utilizada em detrimento da impressao off-sez, surgida em
1904. Tal como o nome indica — off-set litography, € uma técnica de impressio
em baixo relevo que atua sob os principios base dalitografia, embora faca uso de
impressao indireta. Esta técnica foi aperfeicoada e moldada as tecnologias atuais,
mantendo ainda um forte uso nos dias de hoje.1%?

Aimpressio so voltaria a sofrer uma grande mudanca ja nos finais do século XX,
com o aparecimento da impressao digital, fruto da alianca entre impressoras
e computadores. Na categoria de impressoes digitais podemos destacar aimpressao
em jato de tinta e aimpressdo a laser. Ambas com forte influéncia no quotidiano
da populacéo, porém pouco usadas para a producdo de livros.

Aimpressio em jato de tinta, faz uso de uma fita condicionada que controlajorros
ativados por laser, por sua vez estes projetam a tinta sobre o papel, formando
letras e outras imagens graficas. Por seu lado, aimpressao a laser utiliza um feixe
de raio laser guiado através de um sistema de aparelhos moveis, que incidem
num cilindro revestido por um produto fotosensivel, modificando o seu estado
eletroestatico nos diversos pontos da sua superficie, sdo criadas cargas elétricas
que se transmitem ao papel por contato. As cargas elétricas vao atrair ou repelir
o papel as particulas de toner distribuidas pelos diferentes pontos da superficie,
essas mesmas particulas sdo depois fundidas e prensadas no papel, resultando
num produto final de qualidade superior as impressao a jato de tinta, conseguin-
do também melhor desempenho na impressao bilateral.!®> Ambos os tipos de
impressao referidos, ndo sdo normalmente utilizados para a producio de livros,
mas sim para imprimir documentos em que o custo por copia inviabilize a sua
impressao em off-set, sendo o caso de documentos que requiram um baixo nimero
de exemplares. Nestes casos as impressoes em jato de tinta ou a laser tornam-se

100 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 185-204.
101 Faria, Maria; Pericdo, Maria, 2008, p. 545.

102 Thid., p. 645.
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mais viaveis pois o preco de producio por copia ndo se altera mediante o nime-
ro de exemplares necessarios. Podemos daqui retirar que sdo estes processos
que estdo na base das impressoras domésticas presentas na casa da maioria da
populacio, bem como nos centros de copias destinados a populacdo em geral.

Paraa grande parte das producdes de livros continua a utilizar-se aimpressao em
off-set, tendo esta sofrido os devidos ajustes com base na realidade tecnologica
atual. Este tipo de impressao é escolhido para a fase de replicacdo do livro por
permitir maior qualidade do que as impressoes digitais, melhor custo-beneficio
no que toca a médias e grandes tiragens, impressao em grandes formatos e alta
velocidade.

Apos a calmia inicial da efervescéncia trazida pela revolucao industrial, no de-
correr do século XX, uma sociedade pos-industrial comecava a desenvolver-se.
O termo aplicado a sociedade foi utilizado por Daneil Bell quando a analisa do
ponto de vista econdmico, sendo que quando vista do ponto de vista social, pode
também, segundo este, ser apelidada por sociedade da informagio. E a alteragio
do motor da sociedade que nos da pistas para a deteccdo de tais transformacoes.
Se a sociedade industrial se organizava em torno da produgio de bens, tendo
como principais fontes de emprego a industria, a sociedade pos-industrial orga-
niza-se em torno da informacéo, sendo a for¢ca motriz, ndo a energia, nem a forca
muscular como nas sociedades anteriores, mas sim o conhecimento, tendo como
principal foco empregatorio os servigos.%

E nesta sociedade pos-industrial que se comecam a notar os primeiros sinais
do paradigma tecnologico, nocao desenvolvida por Carlota Perez, Christopher
Freeman e Cioci Dosi a partir de Kuhn. Segundo este conceito, a sociedade em
que este se insere tem como principal matéria prima a informacéo, a atividade
humana é modelada pelos meios tecnologicos, e a tecnologia até entio separada
(eletricidade, telecomunicacdes, eletromecanica) comeca a agregar-se num so
sistema integrado.?> Apos a leitura dos topicos mencionados anteriormente,
éde facil atribuicdo a forte ligacdo deste paradigma a criacio e desenvolvimento
dos computadores digitais, sendo estes os principais impulsionadores do acesso
facilitado a informacdes.

Se até a data os varios formatos informativos existiam de forma separada
(o texto e aimagem no livro impresso, o som na radio, o video na televisio), com
o aparecimento dos computadores todas as informacdes passaram a poder ser
codificadas digitalmente e sob a mesma logica binaria, quer textos, imagens, som
ou outros formatos informativos. Tornou-se possivel dispositivos tecnicamente
diferentes registarem e transmitirem niimeros codificados em linguagem binaria,

104 Furtado, José, 2000, pp. 280-289.
105 Thid., pp. 280-289.
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o que permitiu a disseminacdo de dados infinitamente, sem perda de informacio.
Este processo de codificacdo, visualizacdo e consequente disseminacio de dados
iniciou-se lentamente na década de 50 do século XX, e teve grandes repercussoes
no que toca aos contetidos que integrariam os livros num futuro préximo.

Se até entdo a palavra livro era associada de imediato ao impresso ou manus-
crito, posteriormente todos os conceitos explorados no segundo capitulo desta
dissertacdo comecam aos poucos a surgir. Faremos entio de seguida uma analise
das influéncias da sociedade de informacao nos dois conceitos base, o de livro
impresso e o de edicdo eletronica (na qual se insere o livro eletrénico).

O livro impresso ¢ dentro do conjunto de publicacdes estudadas, o tinico ja exis-
tente e portanto, a era dainformacao vem exercer sobre ele pequenas alteracdes.
Se no decorrer da revolucio industrial as etapas de producio deste objeto foram
dissecadas ao maximo, com o advento da informacao ocorre exatamente o oposto,
passando a producdo do livro a poder ser operada por uma s6 pessoa. Com o uso
dos computadores pessoais as multiplas tarefas requerentes na indastria para
aformacao de um livro, estdo agora acessiveis a qualquer cidadao que através de
um computador facilmente escreve o contetido, pagina o livro nos programas de
edicdo existentes e imprime o resultado final na sua impressora doméstica. Ape-
sar da existéncia desta possibilidade, as publica¢des formais de livros impressos
continuam a recorrer a graficas especializadas, onde também as etapas foram
reduzidas quando a tecnologia penetrou na totalidade do processo."”

Paralelamente a estas evolugdes surgia o conceito de livro eletronico, sendo similar
ao impresso até anivel de edicdo, diferindo somente no tipo de divulgacio, uma
vez que este se cinge a publicacio eletronica. E correto olhar para este formato
de livro como uma evolug¢io do impresso, e ndo como uma revolucio inimiga. Os
primeiros produtores deste tipo de livro limitavam-se a realizar o scanning de livros
impressos e a converté-los para texto usando tecnologias proprias, difundindo-os
posteriormente no formato ASCII. Este formato era porém, pouco apelativo
e ndo suportava graficos, tendo sido desenvolvidos no futuro uma diversidade de
formatos criados para possibilitar uma melhor leitura e acompanhando esteti-
camente a metafora do livro impresso, carateristica inerente ao livro eletronico.
Atualmente os formatos utilizados neste tipo de livros permitem ao leitor a escolha
da fonte do corpo de texto, bem como do seu tamanho, tornando a leitura mais
personalizavel e consequentemente mais confortavel.1%

Ambos os tipos de livros referidos anteriormente, apesar de terem sofrido
alteracdes, nao revolucionaram verdadeiramente a sociedade, uma vez que
a maior alteracdo a registar foi a do suporte, continuando o contetido e a forma

196 Furtado, José, 2007, pp. 62-63.
107 Tbid., p. 12.
108 Thid., pp. 37-38.
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deler inalterada. O mesmo nio aconteceu com as novas geracdes de publicacdes,
tendo sido estas as grandes protagonistas da era da informacao, alterando pela
primeira vez na historia, ndo s6 o suporte, nem s6 a forma de expor o contetdo,
mas essencialmente a forma de ler (assunto abordado no decorrer da dissertacdo,
por agora concentremo-nos nos aspetos técnicos).

Apesar do estrelato das novas geracdes de publicacdes se dar quando ao seu uso
se alia o World Wide TWeb, os experimentos base surgiram ainda antes do desen-
volvimento da internet. Foi Vannever Bush, que movido pela necessidade que
recuperar e processar informacdes desenvolveu trés novos conceitos que se tor-
nariam vitais para o posterior desenvolvimento do hipertexto, elemento base das
publicacdes em questdo. Esta preocupacio de Bush ndo era novidade, surgindo
no seguimento de uma linhagem de tentativas de melhorar o acesso a informacio,
das quais resultou a implementacio em codices de indices, capitulos, paragrafos
entre outros. Decorria o ano de 1955, quando pela primeira vez Bush descreve
no seu ensaio “As we may think”, a experiéncia de utiliza¢cdo de uma maquina de
memoria puramente conceptual. Este aparelho chamava-se de “memex — memory
extender”, ocupava o volume de uma secretaria e compreenderia ecrds em que
as informacdes seriam projetadas e lidas, um teclado e o quadro de alavancas
e botdes para organizar o seu funcionamento. O memex organizava informacoes
que pudessem ser necessarias, estando constantemente disponivel ao leitor.
Aindexacao das informacdes imitaria as associacdes de ideias do cérebro humano,
estabelecidas através de redes de neurénios interligados. Para além da indexacao
de informacao, o aparelho permitia o acesso imediato entre pontos, independen-
temente de qualquer hierarquia. Esta concecio trazida por Bush intruduz trés
novos elementos, a indexacao associativa (/ink), os percursos desses links (trails)
e a teia formada pelos percursos (web).1”°

Estando as bases concetuais criadas, foi Theodor Nelson que em 1965, utilizou
pela primeira vez o termo — hipertexto, numa conferéncia nacional sobre infor-
matica. Segundo o proprio, tecnicamente o hipertexto pode ser definido como
uma rede interligada de nds ndo sequenciais.’® O que simplificadamente pode ser
entendido como uma rede de textos, onde as palavras integrantes podem conter
ligacdes (nds), a outros textos cujo tema esteja ligado a palavra em questdo. Este
processo pode ser replicado com uso de outros formatos como o som, imagem
ou o video, obtendo assim o nome de Zipermedia.'*! Do ponto de vista funcional,
um hipertexto ¢ um software destinado a organizacdo de conhecimentos ou de
dados, a aquisicdo de informacao e a comunicacdo. O hipertexto é assim um texto
plural sem um centro discursivo, sem margens e produzido por um autor que ndo
é singular, admitindo uma constante transformacio, admite assim um carater
associativo, cumulativo, multi linear e instavel.’'? Um ano depois da definicao

199 Furtado, José, 2000, pp. 316-321
110 Website Universidade de Coimbra
11 Furtado, José, 2000, p. 322.

12 Website Universidade de Coimbra
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de hipertexto ser pela primeira vez referida, Nelson a par com outros pioneiros
vieram a realizar o primeiro sistema com base nesta invencao, intitulado de
hypertext Editing Spstem.

A chegada do hipertexto, de aplicacdes que facilitavam a sua implementacao
e da expansao da internet ao setor educacional e governamental em 1983, veio
dar outro dinamismo aos escritores que desde a década de 50 do século XX se
aventuravam na hiperescrita (escrita com recurso ao ambiente digital). Divididos
entre a hiperfic¢cio e a hiperpoesia, havia até quem desenvolvesse experimentos
analogicos com base no conceito de ficcdo cibernética, criando historias ramifi-
cadas com enredos e percursos de leitura alternativos.!!3 Todo este entusiasmo
teve o seu auge nas décadas de 80 e 90 do século XX, tendo diminuido quando
o World Wide Web comeca a ganhar dimensdo. Segundo os produtores mais
afincos de hipertexto, muitos dos seus sistemas eram mais sofisticados do que
aweb, oferecendo melhores protocolos de liga¢do e mais possibilidades de ligacao
para o utilizador, ¢ bom recordar que a web desenvolvida na altura era uma versao
bastante limitada e primitiva, quando comparadaaatual.!* A invencdo trazida por
Tim Bernners Lee veio a tornar o hipertexto numa tecnologia “caseira”, privando-o
do seu potencial revolucionario que este carregava até entio, porém aproximou
outilizador comum do acesso a internet, ombreando o desenvolvimento do WWW
(world wide web) com o do HTTP (hypertext transfer protocol), HTML (hypertext
markup language) e URL (uniform resource locator), igualmente importantes.!1s

A partir deste ponto da historia, a internet expandiu-se pelo mundo, atualmente
€ o mundo que dificilmente se expande sem ela. O nimero de utilizadores continua
a crescer e a leitura com base nos meios digitais também. A web sofreu rapidas
atualizacdes, carateristicas da era digital, e aleitura de novas geracdes de publi-
cacdes com recurso a hipertexto faz ja parte do quotidiano de qualquer cidadao,
tanto ou mais do que a propria leitura de documentos impressos, assunto que
deixaremos para desenvolver nos proximos capitulos.

113 Website Universidade de Coimbra
114 Furtado, José, 2007, pp. 66-68.
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3. LIVRO, LIVRO ELETRONICO E EDI(;,AO ELETRONICA

Tendo jaabordado a eclosdo dos trés termos centrais debatidos até agora, o livro,
o livro eletronico e a edicdo eletronica, € no presente capitulo que os iremos
dissecar, explorando o seu potencial.

Aquando a existéncia em simultaneo dos trés corpos de leitura, comecaram natu-
ralmente a surgir as primeiras comparacdes e especulacdes. Com o cair do século
XX, avancou-se com o pressagio da morte do livro impresso em prol dos livros
eletronicos. Tais anuncia¢des incentivaram as primeiras reflexdes de teoricos
sobre as diferencas de ambos os tipos de publica¢des, importa agora focarmo-nos
nas suas particularidades que desde cedo foram alvo de observac¢do dos mesmos.

Os elementos comparativos base das reflexdes podem ser divididos em dois
grandes grupos, em primeiro lugar os elementos com foco na potencialidade
do meio digital, onde o livro eletronico e a edicdo eletronica se encontram do
mesmo lado, opondo-se assim ao livro tradicional. Em segundo lugar, temos
os elementos com foco nas potencialidades particulares de cada formato, onde
asemelhanca formal do livro e da sua metafora eletronica, se encontram na mesma
parte, contrariamente a edicdo eletronica.

Comecemos por analisar as diferencas relativas ao segundo grupo mencionado,
onde se insere uma das mais discutidas, a fixidez do livro impresso e eletronico
versus a fluidez da edicdo eletronica. De facto, uma das principais alteracdes que
aagregacio dainformatica com as telecomunicacdes veio a trazer, foi a velocidade
de propagacao de informacdo que atualmente se encontra atualizada ao segundo
na internet. Enquanto os livros produzidos e publicados (quer impressos, quer
eletronicos), depois de adquiridos pelo leitor ndo sofrem quaisquer alteracdes,
sendo por isso considerado fixos, a edicdo eletronica encontra-se em constante
renovacao, sendo assim considerada fluida. A par das vantagens que a rapida
atualizacdo de informacao na edicdo eletronica pode trazer, levanta também ou-
tras questdes dificeis de contornar, como o significado de “o mesmo documento”,
pois o mesmo documento acedido com dois segundos de diferenca pode conter
substanciais alteracdes.!

! Furtado, José, 2007, pp. 110-116.
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De facto a web é um mundo em constante expansio, onde todos os internautas
podem aceder, partilhar e editar informacao em rede, onde a distin¢do entre leitor
e autor esta cada vez menos nitida, fator também ele diferenciador das partes
em discussdo.? Esta aproximacao de duas entidades que até a criacio da internet
se mantinham independentes, levanta outra questio, a da autoridade. Se como
referimos o leitor passa a fundir as suas funcdes, com as funcdes até entio desti-
nadas ao autor, procedendo a edi¢do de contetidos, como é que sabemos quem
€ “0” autor dos contetidos que lemos? E se qualquer cibernauta tem a possibilidade
de publicar contetudos proprios, como podemos controlar a sua credibilidade?
E como fazer tudo isto nos milhares de resultados que nos sdo dispostos quando
fazemos uma pesquisa? A resposta a esta questdo é incerta, se analisarmos as
referéncias de grande parte das paginas, entraremos num circulo no interior
da rede, pelo que os livros permanecem mais evoluidos nesse sentido, estando
sujeitos a mecanismos e dispositivos tradicionais/ institucionais de controlo de
informacao que ndo se encontram implementados na edi¢do eletronica.?

Obviamente que os contetidos cuja indicac@o autoral se encontra ausente sao
apenas uma parte, e também na internet existem informacdes devidamente
referenciadas e fidedignas. Porém, mesmo as informagdes bem referenciadas
sdo por vezes alvo de descontextualizacdo. A tendéncia da edicdo eletronica para
a fragmentacdo da informacao é evidente, e na maioria das vezes é o leitor que
da contexto as leituras que faz, escolhendo a ordem de navegacio entre pagi-
nas, contrariamente ao processo da leitura de livros, onde o contexto é trazido
pelo autor.’ Esta tendéncia pode tornar os utilizadores portadores de inimeras
informacgdes, porém de pouco conhecimento, pois para construcdo deste é vital
a existéncia de contexto.®

Iremos agora analisar os elementos comparativos respeitantes ao grupo com
foco na potencialidade do meio digital. Comecando pela flexibilidade espacial
permitida pelo livro, que apesar da sua portabilidade, é sem davida redutora
em comparacio com a permitida pelo meio digital, uma vez que os aparelhos
inseridos neste meio permitem o acesso a informacdo ilimitada, por tempo
indefinido em qualquer lugar onde estejamos, tendo como tnica limitacdo
amediacao tecnologica.® O fator referido por Gltimo é também merecedor de
alguma considerac¢do quando procuramos diferenciar os formatos em questao,
dado que o livro ndo precisa de qualquer dispositivo técnico para ser lido, motivo
apontado para a sualonga duracdo como meio de informacéao. Por sua vez, o livro
eletronico e edi¢do eletronica necessitam de um aparelho para a descodificaciao
e consequente representacio de informacao, bem como uma fonte de energia,
tendo portanto uma alta mediacio que podera condicionar o acesso alongo prazo

2 Furtado, José, 2007, p. 58.
3 Ibid., pp. 109-116.

4 Ibid., p. 95.

5 Ibid., pp. 130-132.

¢ Ibid., pp. 99-102.
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destes documentos.”

No que respeita a finitude de cada parte do grupo, este é talvez um dos elementos
de discussdao mais ambiguos, e portanto, fruto da maior discordia. Se por um lado
ha aideia de que o livro, apesar de provada a sua longevidade, pode ser desfeito
num segundo e que um documento digital disponibilizado na cloud, fica para
sempre na cloud, € também certo que nas nossas prateleiras ainda temos os livros
dos nossos pais prontos a serem lidos. O mesmo nao acontece com as primeiras
paginas web, ou com os primeiros trabalhos que nds proprios realizamos em
computador, que por motivo de avaria do hardware, ou por incompatibilidade
de software, encontram-se agora inacessiveis.® Qual o lado mais vantajoso no que
respeita a finitude, ndo sendo um elemento factual, fica entio a responsabilidade
de cada interpretacio.

Por fim podemos referenciar dois fatores, a convergéncia com informacao nao
textual, presente no meio digital e ausente no nao digital, e a tangibilidade, direta
no manuseamento de um livro, e indireta nos restantes casos, estando esta de-
pendente de inputs e feedbacks que fazem a ligacao entre o nosso corpo e o meio.’

Apresentados estdo, os factos que alimentaram no final do Gltimo século os cons-
tantes paralelismos a que o livro, o livro eletronico e a edi¢do eletronica estiveram
sujeitos. Tratando-se de factos, estes continuam a vigorar, porém tendo alguns
deles perdido o peso que lhes era na altura atribuido, como a responsabilidade
pela futura morte do livro impresso.

7 Furtado, José, 2007, pp. 75-77.
8 Ibid., PP. 75-76.
9 Ibid., pp. 117-120.
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E sabido atualmente que a morte anunciada do livro impresso na década de 90
do século XX, ndo vingou. O mesmo aconteceu com a forte adesio esperada aos
livros eletronicos ainda no decorrer do século XX, que s6 se veio a concretizar
quase dez anos depois, ja no final da primeira década do presente século. Os
motivos para o ndo cumprimento dos acontecimentos que eram ja dados como
certos, continuam sem resposta e para podermos encontra-las, temos de procurar
aonde os capitulos anteriores nio chegaram.

Foi ja explorado o livro em diversos sentidos: quer no etimologico, no material,
imaterial, mediativo, entre outros. Porém, todos os pontos abordados pelos
autores tocam no conceito de livro na sua individualidade, assim como todos
os fatores apontados para a morte do livro impresso nos finais da década de 90
do século XX, tocavam apenas em aspetos técnicos. Ambas as visdes deixam de
lado qualquer tipo de relacdo focada na outra parte, a que interage com o livro.
Mesmo quando a descric¢o historica aborda reacdes sociais ou opinides, fa-lo pela
influéncia que essas trouxeram ao livro e ndo a quem com ele interage. Posto isto,
surgiu a necessidade de rodar cento e oitenta graus o angulo da questio, e deixar
de olhar para o livro para comecar olhar para quem o 1€, ndo esquecendo que
aimportancia que continua a ser-lhe atribuida ao longo de geracoes, foi incutida
pelo ser humano. E portanto, no presente capitulo que toda a complexa rede de
interacdes sociais a que o livro esteve, e esta sujeito, sera tratada.

Paratal, os autores terdo por vezes de abandonar a postura imparcial adotada até
entdo, e apoiar determinadas teorias que servirdo de base para o desenvolver do
grosso da dissertacdo. Entramos agora no campo das ciéncias humanas, onde por
vezes nio existem verdades absolutas e torna-se impossivel avangar sem fazer
julgamentos destas. As apreciacdes feitas pelos autores, ndo devem ser portanto
sobrevalorizadas, tratando-se meramente de escolhas com base em opinides
pessoais, tao validas como todas as que a eles se opdem.

Apesar da analise do assunto motor do presente capitulo se ter dado, devido
aauséncia de respostas acima supracitadas, devemos alertar para a expansio do
tema a outros topicos. Uma vez que a par das respostas procuradas, formaram-se
muitas mais perguntas. Perguntas estas que vieram ter um forte impacto nalinha
de raciocinio até entio seguida pelos autores. Todo esse processo sera devida-
mente documentado na conclusio apresentada no capitulo sete.
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4.1. AINFLUENCIA EXERCIDA ENTRE A TECNOLOGIA
E A SOCIEDADE

Sendo o livro uma tecnologia, importa agora perceber a sua influéncia na
sociedade. Existem varias correntes de pensamento que abordam os impactos
da tecnologia em geral na sociedade, sendo umas a favor na bidirecionalidade
desta influéncia e outras néo.

Por um lado temos o determinismo tecnologico, a autonomia tecnologica
e o imperativo tecnologico, correntes que a par de outras e apesar das suas signi-
ficativas diferencas de raciocinio, atribuem a tecnologia o fator motriz e tnico de
todas as alteracdes sociais das ultimas décadas, classificando a tecnologia como
forca independente, auto controlada, auto determinada, auto expansivel e fora
do controlo humano.!

Teses estas refutadas pelos autores, cuja linha de pensamento se interseta com
adateoriaholista. Esta teoria contesta causas Ginicas e independentes, no caso da
tecnologia reconhece a sua influéncia noutros fenémenos, ndo descartando que
apropria também ¢é influenciada por eles, retratando assim o conceito de ecologia
dainformacdo.? Varios especialistas validam a opinido dos autores, defendendo
que devemos evitar a tendéncia redutora de atribuir as mudancas sociais as tec-
nologias. Tal como defende José Afonso Furtado:

“os efeitos da tecnologia nunca sdo intrinsecos a um media em particular, sio sem-
pre mediados pelos usos que lhe sdo atribuidos e variam com o contexto em que sdo
utilizados.» 3

E importante percebermos que a tecnologia ndo tem vida propria, nio se cria
nem se propaga individualmente, necessita de criadores e posteriormente de
mediadores, sendo que toda a rede de influéncia social se aplica as duas fases.

Numa primeira instancia, e apoiando a tese de McLuhan, o Homem desenvolve
atecnologia como extensdo dele proprio, assim como dos seus sentidos, com
base claro esta, nas suas necessidades.* Se o homem da pré-historia desenvolvia

! Furtado, José, 2000, pp. 267-272.
2 Ibid., pp. 267-272.

3 Furtado, José, 2007, p. 218.

4 McLuhan, Marshall, 1972, p. 12.
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lancas, que serviam da extensio dos proprios bragos para auxiliar a caga, o homem
atual continua a responder da mesma forma aos seus instintos, desenvolvendo
porém tecnologias proporcionais aos avangos tecnologicos. O livro por exemplo
surgiu como tentativa de manter as memorias no tempo, o telemovel surge como
necessidade de estender a audicio no espaco, por sua vez as mensagens gravadas
estendem o mesmo sentido, mas no tempo.® Continua a ser esta a logica que ali-
menta a evolucdo tecnologica, mesmo quando sao desenvolvidos instrumentos
aparentemente fteis ou desnecessarios, esses tiveram por base a necessidade
consumista alimentada pelo mercado, sendo toda a rede social na qual nos con-
centramos que rege as necessidade do mercado.

Produzida determinada tecnologia, esta fica ao dispor da sociedade e alteracdes
acontecem mediante a utilizacdo que se dela faz. Logicamente que essa utili-
zacdo esta dependente de fatores externos a propria tecnologia, como o nivel
de interacéo social, a area geografica e a cultura onde a sociedade se insere. Ao
descortinarmos os termos referidos anteriormente, a interacio social pode de-
pender quase na sua totalidade do individuo, porém a cultura onde nos inserimos
jadepende dos valores da sociedade e por isso, de outros individuos. No que toca
a area geografica, esta € indissociavel dos recursos subjacentes, como por exemplo
aeconomia ou campo juridico. Indiscutivelmente estamos ligados em rede, numa
complexidade de fatores em que nenhum pode ser descartado e todos tém a sua
quota parte de influéncia.

Postoisto, os autores acreditam que a tecnologia ndo gera diretamente mudancas,
o que acontece ¢é a tecnologia gerar alteracdes na organizacdo social e essas sim
gerarem mudancas, com todas as influéncias externas das quais uma sociedade
€ composta. Sdo varios os especialistas que apoiam esta tese quando afirmam:

«Uma andalise da historia completa de qualquer tecnologia deve estudar a agdo re-
ciproca entre favores técnicos e sociais - em que «social? inclui aspectos econdmicos,
politicos, legais e culturais. A tecnologia é entdo, um fator de mediagdo, entre outros,
do comportamento humano e da mudanga social, que simultaneamente age e é agido
sobre e por outros fenémenos.» ¢

«As verdadeiras relagoes ndo se jogam portanto entre a «tecnologia” (que sevia da
ordem da causa) e «a» cultura (que sofreria efeitos), mas entre uma multiplicidade
de agentes humanos que inventam, produzem, utilizam e intevpretam diversamente
técnicas.»”

«a mudanga social envolve uma interagdo de forgas sociais, economicas e culturais,
bem como influéncias cientificas e tecnologicas.” ®

5 Furtado, José, 2000, pp. 257-263.

¢ Benthall, Jonathan, p.145, 1972. In Furtado, José, 2000, p. 274.

7 Levy, Pierre, 1997, p.23. In Furtado, José, 2000, p. 275.

8 Chandler, Daniel, 1996, website da Aberystwyth University. In Furtado, José, 2000, pp. 274.
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Este raciocinio é apoiado por antropdlogos e socidlogos que sugerem que as
mudancas sociais sdo demasiado complexas para poderem ser explicadas apenas
em termos de alteracdes tecnologicas.” Estando agora consciencializados para
a importéncia do estudo socioldégico, avancemos para a sua analise aplicada ao
tema desta dissertacdo — o livro.

«O destino do livro no nosso mundo globalizante nio depende, e ndo pode ser explicado
apenas pelas tecnologias, mesmo que sendo tecnologias de impressio, ou por outros
Sactores confinados ao mundo da edicdo. Os livros partilham a sorte das sociedades
de que fazem parte e, quando nos preocupamos com o destino dos livros e da leitura,
devemos olhar mais de perto para a sociedade e pava as suas tendéncias.» 1°

° Furtado, José, 2000, pp. 267-272.
10 Bauman, Zygmunt, 2000. In Furtado, José, 2007, p. 141.
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4.2. A SOCIOLOGIA DA LEITURA

Foram entre as décadas de 20 e 30 do século XX, em plena primeira guerra mundial,
que aanalise da sociologia daleitura deu os primeiros passos, aquando a aparicdo
de estudos sociologicos dos leitores, levados a cabo por Douglas Waples. Apesar
dos resultados obtidos terem sido de carater isolado e pouco objetivos acabaram
por inspirar o aparecimento de um movimento oficial, que no decorrer dos anos
30 iniciou analises frequentes e objetivas tendo como pais alvo os Estados Unidos.
1'Toda ainformacdo relativa as leituras nos séculos anteriores ao século XX, tém
como base de referéncia excertos de textos antigos, muitas das vezes desabafos
dos proprios escritores ou analise de obras de ficcdo, que naturalmente refletem
os habitos da época.

O movimento surgido nos Estados Unidos alastrou-se ao resto do mundo, tendo
como fruto estudos que deslocam a quest@o da producio e representacdo do texto
(abordadas nos capitulos anteriores), e reconduzem-no ao darececdo: aleitura.'?

Sio Roland Barthes e Antoine Compagnon que vém tentar esclarecer o que é
aleitura, e defendem que o ato de ler € em primeiro lugar uma técnica de descodi-
ficacdo, inversa a escrita, sendo simultaneamente um conjunto de praticas difusas
ligadas a sociologia, historia, semiologia, psicanalise e filosofia. Cada uma destas
disciplinas tem uma palavra a dizer sobre esta a¢do, ndo sendo a mesma a soma
das partes. Apesar da dificuldade de concentrar todas estas disciplinas, é o ato
de ler que abre o mundo do texto, transformando-o numa experiéncia. Sem esta
acdo, nem o livro, nem o texto receberiam a importancia que lhes é hoje atribuida.
13 Assim sendo, os autores consideram essencial abordar a perspetiva da leitura
e tentam fazé-lo no decorrer do subcapitulo recorrendo a autores especializados.

Para perceber o ponto em que nos encontramos, ¢ fundamental comecar a analise
no ponto de viragem, a década de 80 do século XX, quando uma nova forma de
leitura impulsionada pelos meios audiovisuais, comecava a evidenciar-se. Foram
varios os especialistas que desde esse momento até a data, tém vindo a emitir pa-
receres comparativos entre a leitura tradicional e aquela que acabara por surgir.
Com recurso a terminologias distintas, Roland Barthes, Antoine Compagnon,
Lucia Santaellha e Umberto Eco acabam por refletir raciocinios semelhantes.

12 Furtado, José, 2000, pp. 193-213.
13 Furtado, José, 2000, pp. 193-213.
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Os quatro teoricos referem-se a leitura tradicional de diferentes formas, leitura
sequencial — segundo Roland Barthes e Antoine Compagnon, contemplativa —
segundo Lucia Santaelha, e por sua vez Umberto Eco, ndo refere diretamente
aleitura, mas foca-se nos livros que as alimentam, referindo-se a eles como livros
de ler. Apesar da falta de consenso no que toca a nomenclatura, no momento de
descrever o tipo de leitura todos estdo de acordo tocando os mesmos pontos.
Sao eles:

SEQUENCIALIDADE: Contém um fio condutor, ou seja, um inicio, um meio e um
fim, que devem ser explorados por ordem.*

REFLEXAO: O fato de conduzir o leitor ao longo de uma narrativa acaba por
facilitar a captacdo de atencdo, e aumentar a reflexio sobre os assuntos lidos. '
RITMO AUTODETERMINADO: Sendo o texto lido, o ritmo da leitura é autode-
terminado, na medida em que é o leitor que o determinada, podendo parar, re-
tomar, retroceder ou avancar sempre que desejar, nao tendo qualquer estimulo
do proprio livro a determinar o ritmo.*¢

Os autores adotam para a leitura em questdo, a nomenclatura — leitura sequencial.
Esta leitura por norma aplica-se a livros impressos e livros eletronicos. Claro esta
que podemos aplicar os seus principios naleitura de edi¢do eletronica, porém nao
€ comum essa juncao, e estando a analisar a sociedade referimo-nos a padrdes.

Relativamente a leitura surgida entfo nas Gltimas décadas, também esta ndo
consegue unanimidade no que respeita a sua denominacio, sendo apelidada de
leitura seletiva — segundo Roland Barthes e Antoine Compagnon, fragmentada
—segundo Lucia Santaelha, e livro de consultar segundo a analise de Umberto
Eco mantendo o padrio anteriormente mencionado.'”A par daleitura sequencial,
une os tedricos na hora de a descrever:

FRAGMENTADA: Sem fio condutor, ndo contém inicio nem fim, permitindo ao
leitor a escolha do seu proprio percurso.!®

IMPULSIVA: O fato de ser o leitor a conduzir a leitura com base em estimulos
recebidos pelo suporte onde o texto se insere, provoca muitas das vezes reagdes
impulsivas e instantineas, seguindo uma ordem sistematica e sem prévia reflexao,
quer do seguimento do percurso informativo, quer da informacao que é passada.’®
LIGEIREZA: Devido a impulsividade da acdo de ler este tipo de leitura, é recor-
rente uma descontracio e leviandade que fazem com que o leitor passe pelos
textos, mas os textos ndo passem pelo leitor, havendo um baixo teor de reflexio

4 Furtado, José, 2000, p. 431.

15 Silveira, Teresa, 2013, pp. 45-46.
16 Furtado, José, 2007, pp. 127-129.
17 Ibid., pp. 127-129.

18 Silveira, Teresa, 2013, pp. 45-46.
19 Furtado, José, 2007, pp. 127-129.
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no conteudo visto.

A estaleitura, e com o objetivo de manter coeréncia com a ado¢do da nomencla-
tura feita anteriormente, os autores referir-se-ao como leitura fragmentada. Esta
¢ utilizada quando lemos edicdo eletronica, e as suas caracteristicas encontram-se
reforcadas quando estamos na presenca de hipertexto.

Por Gltimo, s6 um dos teoricos dos quatro que abordamos anteriormente —
Lucia Santaelha, distingue um terceiro tipo de leitura, que advém do acréscimo
de outros estimulos ritmados, a leitura fragmentada, como por exemplo o som, ou
ovideo que marcam os seus proprios tempos. Esta leitura é apelidada de virtual,
e Santaelha define-a da seguinte forma:2°

DESCENTRALIZADA: A primazia do texto é retirada, havendo uma competicdo
criada por varios estimulos sensoriais pela atencao do leitor.!

RITMO HETERODETERMINADO: Sendo texto que se olha, o utilizador é cons-
trangido a seguir o que foi previamente determinado pelo emissor. O conceito
de texto que se vé/olha surge como antog6nico ao conceito de texto que se 1€,
ambos introduzidos por Raffaele Simone.?

Exemplo daleitura virtual é aleitura de legendas em videos, embora este exemplo
possa parecer descontextualizado, muita da leitura em edicdo eletronica passa
pelaleitura de videos ou animacdes.

Analisadas as trés tipologias de leituras, encontram-se reunidas as condi¢des para
o acréscimo de topicos contrastantes entre leituras que os autores consideram
importantes, e que no se encontram nos pontos tracados pelos especialistas. Tanto
avelocidade, o nimero de pausas, frequéncia com que relemos ou pelo contrario
saltamos informacio, sdo diferentes consoante o tipo de leitura, e influenciam
aforma como o texto € lido e recordado pelo leitor. Enquanto na leitura sequencial
existe uma maior tendéncia para a releitura de texto, de forma a extrair diferentes
interpretacdes obtendo uma leitura mais pausada, no caso da leitura fragmentada
evirtual acontece o processo inverso, sendo comum o avancar da leitura passando
afrente partes. Por seu lado, o nimero de pausas feitas durante a acao de leitora
torna-se mais elevado quando lemos textos propensos a leitura fracionada, uma
vez que a propria auséncia de um fio condutor alimenta as pausas sem perda de
informacao, ndo obstante a quebra de raciocinio e contexto desenvolvido pelo
leitor, que traz naturalmente as suas perdas.?

Segundo os especialistas a leitura sequencial encontra-se a perder terreno para
aleitura fragmentada. E um fato que a vida da sociedade emerge numa acelera-

20 Silveira, Teresa, 2013, pp. 45-46.
21 Furtado, José, 2007, pp. 127-129.
22 Ibid., pp. 127-129.

2 Ibid., p. 354.
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cdo da temporalidade, tem pressa do instantaneo e tende para processar varias
informacdes paralelamente. Nao fosse isto suficiente para influenciar a atividade
leitora, a generalidade da populacdo destina ainda pouco tempo ao ato de ler, em
prol de outras atividades, com destaque para as redes sociais. E a conjugacio de
todos estes elementos que propiciam o crescimento da leitura fragmentada em
detrimento da sequencial. Com o pouco tempo que a generalidade da populacio
tem, ou que julga ter, para dedicar a leitura, acaba por escolher o tipo de leitura
que mais se alia a rapidez, ao menor esforco de concentracio e que lhe permite
por vezes concilia-la com outra tarefa.?

2% Furtado, José, 2007, pp. 141-142.
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4.3. O CEREBRO E A LEITURA

Tendo ja chegado a conclusdo que a leitura fragmentada esta a ganhar terreno
em detrimento da leitura sequencial, resta-nos perceber o porqué desse facto
ser tdo mediatizado. Atualmente encontramo-nos perante uma populacio que
domina os dois tipos de leitura e que escolhe qual quer usar mediante os objeti-
vos que a move, até aqui nenhum ponto deve ser apontado. Apesar dos autores
encontrarem varias desvantagens na transferéncia da leitura da sequencial para
a fragmentada, qualquer comentario sobre isso seria entrar por preferéncias
pessoais, e como ja foi anteriormente mencionado, as opinido sem fundamento
creditado é atribuido o mesmo valor de verdade, mesmo as que se contradizem.

E quando passamos para o nivel das neurociéncias, que ao tentar perceber o im-
pacto desta alteracdo a longo prazo, surgem os primeiros sendes. Foi alias neste
ponto que a presente investigacdo tomou um rumo bastante diferente daquele
que tinha até a data. Momento em que os autores percebem que o problema da
morte do livro impresso, colocado por especialistas, € sendo uma infima parte
daverdadeira questio. Sendo motivo de maior preocupacio o desaparecimento
da capacidade de proceder a uma leitura sequencial, perdendo assim o carater
hibrido que a sociedade tem atualmente e a liberdade de escolha que dele advém.

Voltando um pouco atras na historia, é no estudo dos meios de comunicagio
que facilmente percebemos que o drama apontado com as perspetivas da morte
do livro impresso nio foi certamente o primeiro, estando a historia da evolucao
dos meios de comunicacio recheada de exemplos semelhantes. Nao precisamos
de recuar muito atras no tempo, basta pararmos na década de 30 do século XX,
aquando da propagacdo da televisdo. Na época, a semelhanca do que aconteceu
nos anos 90 do século XX, por diversas vezes a televisdo foi apontada como
aresponsavel pelo que seriaa morte da radio. O que € certo é que ja se passou quase
um século e a radio continua a existir. O mesmo aconteceu quando o advento do
jornal foi apontado como o responsavel pela futura morte do livro, e mais uma
vez verificamos que ambos continuam a existir.?s E Levinson quem conclui:

«amoral dos meios de comunicagdo é muito profunda: quando um novo meio triunfa
sobre um meio mais antigo numa determinada fungdo, isso ndo significa que o antigo

% Furtado, José, 2007, pp. 257-263.
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meio definhe e morra. Antes, o velho meio pode ser empurrado para um nicho em que
possa ter melhor desempenho do que o novo meio e em que, por isso sobreviva, se bem
que algo diferente do que era antes da chegada do novo meio.» *°

No seguimento do raciocinio desenvolvido por Levinson com base em intimeros
exemplos historicos referidos pelo mesmo nas suas obras, podemos concluir que
olivro impresso tem entdo espago para se manter e desenvolver-se alongo prazo.
Porém, e utilizando os mesmos exemplos referidos anteriormente, tanto o livro
como a radio, s6 se mantiveram vivos, pela capacidade de leitura e audi¢do do
ser humano nio se ter deteriorado. Certamente que a radio deixaria de existir no
momento em que o ser humano perdesse a capacidade de a ouvir, ou de percep-
cionar o que ela transmite. O mesmo acontece com o livro impresso, que apesar
da teoria dos meios de comunicac@o apontar para a sua preservacio, a ciéncia
aponta no sentido contrario. Levantando a questio da perca da capacidade de
leitura sequencial por parte do ser humano, assim sendo o livro impresso talvez
esteja entdo, verdadeiramente ameacado.

Ao estudarmos o funcionamento do cérebro percebemos que uma das suas es-
tratégias para otimizar comportamentos e garantir a eficiéncia de determinada
atividade, é a repeticdo de acdes.?” Porém essa otimizacao varia com as ligacdes
neuronais de cada individuo como abordaremos de seguida. E importante ter-
mos presente de que a leitura necessita da acdo dos dois hemisférios cerebrais,
o esquerdo e o direito, cada qual com distintas fun¢des. O hemisfério esquerdo
éoresponsavel pela capacidade de descodificar e compreender, ocupando-se dos
detalhes da leitura. Por outro lado, o hemisfério direito tem capacidades mais ge-
néricas ocupando-se de dar um sentido global a informacao, contextualizando-a.?®

Asligacdes neuronais de cada individuo referidas anteriormente desenvolvem-
se em virtude dos estimulos que cada um recebe do exterior, estas recepgdes sao
fulcrais em dois periodos sensiveis. Os periodos sensiveis sdo dois momentos
navida de cada ser humano em que este esta recetivo a todo o tipo de estimulos,
provocando alteracdes no seu cérebro. O primeiro periodo sensivel ocorre desde
onascimento até ao primeiro ano de vida e o segundo comeca aos seis e termina
perto dos doze anos de idade. O ser humano nasce com cerca de cem mil milhdes de
neurénios, porém tendo estes no inicio poucas ligacoes entre si. E nestes periodos
que o cérebro estabelece ligacdes neuronais consoante os estimulos que recebe,
sendo a sua capacidade de ligacdo quase infinita. Muito embora a plasticidade
neural permita ao cérebro aprender ao longo da vida, ndo possibilita, no entanto
ativar areas cerebrais especificas (para desenvolver atividades como a leitura,
a escrita e o calculo), que nio tenham sido estimuladas nos periodos sensiveis.
As ac¢des podem ser desenvolvidas no decorrer da vida, porém nio em condi-

26 Levinson, Paul, 1997, p.76. In Furtado, José, 2007, pp. 257-263.
77 Silveira, Teresa, 2013, p. 37.
28 Ibid., p. 55.
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coes excecionais, uma vez que ndo possuimos as «ferramentas» especificas para
o desempenho dessa acdo.?’

Este breve enquadramento neurologico permite-nos perceber que quando fala-
mos do desaparecimento de uma leitura sequencial, ndo estamos apenas a seguir
olado mais dramatico sem qualquer sustentacdo. Um estudo publicado por Marc
Prensky em 2001, veio revelar que as criancas durante o seu crescimento até
a sua fase adulta, ocupavam na época:

10 000 horas de videojogos

200 000 de envio e recepcio de sms e emails

20 000 horas de televisao

500 000 horas de publicidade

5000 horas de leitura de livros

Considerando o evidente deslocamento temporal que separa o ano de 2001 do
ano em que nos encontramos, os autores sao levados a crer que estes nimeros
tenham sofridos alteragcdes. Ainda assim, a par da doutora Teresa Silveira, que
decidiu incluir o estudo na sua tese de doutoramento realizada em 2011, os
autores optaram também por referi-lo. Esta decisio passa pela nocdo de que
a proporcao de horas gastas, a ter sofrido alteracdes, como os autores créem, sO
vem a destacar ainda mais a desproporcao de horas gastas na repeticao de agdes
de foro multi-acdo, em detrimento da aco leitora. Podemos concluir que os esti-
mulos que os cérebros destas criancas receberam durante o periodo sensivel, na
qual se realizou o estudo, foram muito focados na prontidio e rapidez de acdes,
em detrimento da necessidade do uso do pensamento critico, interpretativo
e dedutivo.?

Ao aplicarmos o resultado do estudo a generalidade da populacio, concluimos
que as criancas que se encontram no periodo sensivel, tendem a desenvolver as
areas cerebrais com foco na multi-acdo e com base na rapida reacio a estimu-
los. O proprio estado de permanente comunicabilidade que é ja percetivel no
estudo, e que certamente aumentou nos Gltimos anos, tornou-se um elemento
perturbador para o desenvolver de a¢des isoladas.?! E com base nas observagoes
abordadas, que o proprio Raffaele Simone tao bem conhece, que este acaba
por complementar o estudo acima, com o desenvolvimento de dois conceitos,
o de inteligéncia simultanea, e o de inteligéncia sequencial. Segundo o proprio,
ainteligéncia pode trabalhar de duas formas distintas, trabalha de forma simul-
tanea quando atua sobre dados sinopticos e acronicos, de dificil ordenacdo. Por
seu lado, a inteligéncia sequencial, trabalha sobre uma sucessio de estimulos
lineares, analisando-os e articulando-o0s.3?

2 Silveira, Teresa, 2013, pp. 63-73.
30 Ibid.,pp. 37-40.

31 Ibid.,pp. 37-40.

32 Furtado, José, 2007, pp. 102-105.
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Agregando os conhecimentos trazidos pelos especialistas, Simone e Prensky,
podemos concluir que durante o periodo sensivel o ser humano tende a desen-
volver o tipo de inteligéncia mediante as atividades que desenvolve. Ou seja,
o tipo de leitura que ¢ feita neste periodo, vai influenciar diretamente o tipo de
inteligéncia desenvolvida, colocando o leitor num ciclo.

Confirmada entdo a tendéncia para a continuacio do crescimento daleitura frag-
mentada, e a consequente diminuicdo daleitura sequencial, debrucemos as nossas
atencdes em mais um topico que reafirma estas expetativas. A par do crescimento
dos meios de comunicacio digitais, houve uma massificacio da substituicao de
palavras por estimulos visuais, quer fotografias quer icones. Simone alerta para
arenuncia do Homem “a conquista da visdo alfabética no momento em que, com
o crescimento desmesurado da informagdo mediada pelo ouvido e pela visao ndo-al-

Jfabética, teve a sensagdio de dispor de fontes de conhecimento igualmente rica”, sendo
esta mais um reforco para a estimulacdo da inteligéncia instantanea.?

Agregando todas as preocupacdes referidas anteriormente parece mais facil
acreditar em Birkerts, quando afirma que «ler romances pode transformar-se
numa espécie de férias oculares», isto se a sua leitura for ainda possivel.?*

33 Furtado, José, 2007, pp. 102-105.
34 Birkerts, Sven, 1999. In Furtado, José, 2000, p. 361.
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4.4. LITERACIA

Ao passo que o analfabetismo deixou de ser uma preocupacio recorrente nos
paises desenvolvidos, houve, nesses mesmos paises o aparecimento de um novo
fenomeno - a iliteracia. Este conceito traduz a incapacidade de cada individuo
de aplicar os conhecimentos de leitura, escrita e calculo que adquiriu, e surgiu
pela elevada percentagem de pessoas que apesar de terem o grau minimo de
escolaridade obrigatoria e de ndo se poderem considerar analfabetas, serem
incapacitadas de se valer dos conhecimentos adquiridos.*®

Apos a exploracio das transformacdes ocorrentes atualmente na sociedade,
podemos concluir que todas as perspetivas de futuro ndo passam de isso mesmo,
perspectivas, podendo ou nio confirmarem-se. O que € certo, e que podemos
retirar para os restantes capitulos, sera o papel fundamental do livro (impresso
ou ndo) no tracado desse mesmo futuro.

Deixando de existir para os autores, a questio da morte do livro impresso, para
se tornar questdo central a defesa de uma causa maior — a permanéncia do livro,
como simbolo social da capacidade critica, de memoria, de concentracdo prolon-
gada e de reflexo, caracteristicas vitais a organizacdo social como a conhecemos.

3 Furtado, José, 2000, pp. 345-361.
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O presente capitulo tem como foco o livro hibrido, tema que, sendo fruto da
juncao do meio analégico com o meio digital, foi abordado em separado até ao
momento. O conceito por detras de livro hibrido foi ja formulado pelos autores no
capitulo “clarificacdo de conceitos”, a definicdo proposta nada sera acrescentado,
devido a auséncia de documentos que se refiram diretamente a sua definicao.

No decorrer do capitulo sera primeiramente efetuado um esclarecimento de
conceitos que os autores consideram relevantes para o correto entender dos
restantes topicos. De seguida iremos estudar exemplos auto-intitulados de livros
hibridos, onde serdo apontados os pontos fortes e fracos, com o objetivo de pos-
teriormente refletir sobre eles para assim melhorar o prototipo final. A titulo de
conclusao sera apresentada uma sintese dos comentarios mais relevantes feitos
aos casos estudados.

3 Furtado, José, 2000, pp. 345-361.
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5.1. ESCLARECIMENTO DE CONCEITOS

Aintroducio dos conceitos que se seguem visa o melhor entendimento da trans-
feréncia de contetidos entre suportes. Sdo David Bolter e Richard Grusin que
apelidam de remediaco a representacdo de um meio num outro. Este conceito
transparece alogica pela qual os novos meios re-amoldam os anteriores, da qual
¢é exemplo a apropriacdo do livro impresso pelo livro eletronico, a essa acdo po-
demos chamar de remediacdo.!

Os autores do termo remediacdo fazem a distin¢do entre duas estratégias, a re-
mediacdo por imediacia e a remediac@o por hipermediacia. O termo imediacia
¢ utilizado quando o objetivo ¢ fazer o utilizador esquecer-se da presenca do
meio. Esta é conseguida quando o utilizador tem a sensacdo que o meio desa-
pareceu, ndo se apercebendo da sua presenca e tendo a ilusdo do contato direto
com o objeto representado. Como um bom exemplo da remediacio por imediacia
surge o cinema, onde o espetador se esquece que esta perante uma tela e é absor-
vido pela cena como se estivesse de facto no local representado.?Por seu lado,
a hipermediacia representa o oposto, quando o meio se mostra explicitamente
ao utilizador, passando-lhe a experiéncia de que se encontra na presenca de um
meio e que a interacio com o objecto representado passa pela sua mediac¢do. Os
videojogos controlados por um comando sdo um bom exemplo deste conceito,
pois mantém sempre presente a necessidade do controlo do comando para chegar
ao fim pretendido.

Asdefinicdes explicadas acima sdo facilmente sintetizadas nas palavras transpa-
réncia e opacidade, respetivamente.?

! Bolter, David; Grusin, Richard, 1999, p.45. In Furtado, José, 2007, pp. 77-81.
2 Tbid.
3 Ibid.
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5.2. CASOS DE ESTUDO

Neste capitulo serdao apresentados e estudados projetos auto-intitulados de
hibridos. Foi com a reflexdo dos pontos fortes e fracos destes livros hibridos
que surgiram questdes importantes e que os autores levaram em consideracao
no desenvolvimento daquele que ¢é o fruto desta investigacdo. A analise destes
projetos incluira uma breve descricéo, referéncia da autoria e local onde foram
desenvolvidos e uma analise critica.
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5.2.1. ELEKTROBIBLIOTEKA®

DESENVOLVIDO POR: Waldek Wegryn
DESENVOLVIDO EM: Academy of Fine Arts in Katowice, Polonia
DATA DE CRIACAO: 2012

DESCRICAO: O Elektrobiblioteka é um projeto que coneta um livro impresso
aum computador, através de ligacdo USB, tendo como tecnologia base o arduino.

Este projeto permite ao utilizador explorar o livro de duas formas, a tradicional,
lendo apenas o contetido integrante das paginas do livro impresso, ou explorar
o livro como interface, uma vez que este quando conetado a um computador,
acede a um site que é percorrido a medida que o utilizador folheia o livro im-
presso, permitindo-lhe aceder a informacdes adicionais especificas da pagina
onde este se encontra.

Em determinadas ilustracdes impressas no Elektrobiblioteka, o leitor é convidado
a explorar o sentido do tato, ao poder acionar botdes inseridos nas ilustragdes
e que desencadeiam animacdes adicionais no site. O conteudo transmitido pelo
livro trata-se da tese de Waldek — o autor, onde este aborda o livro como interface.

4 Site Elektrobiblioteka
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FIGURA 21: FIGURA 22:
Lado interno das paginas do livro Elektrobibliotek

Livro Elektrobibliotek
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PONTOS FORTES: Do ponto de vista estético o projeto Elektrobiblioteka desta-
ca-se pelo bom acabamento e o bom design. Quando escrutinado do ponto de
vista concetual, temos a apontar como ponto positivo a tentativa de retrocesso
a origem dos sentidos propiciados pelo livro impresso, aquando da tentativa de
fazer o leitor interagir com as ilustracdes presentes no livro, fomentando assim
uma relacio tatil com o objeto e com a folha, tdo carateristica do livro analogico.

Outro ponto bastante positivo e pelo qual pecam a maioria dos exemplos,
é aatribuicdo do controlo do ritmo ao leitor. Embora na totalidade dos casos haja
um aparente controlo por parte do utilizador, este acaba por nio se verificar,
quando os estimulos dados como resposta as agdes desenvolvidas fomentam
aaceleracdo do processo de leitura. No caso do Elektrobiblioteka esta tendéncia
paraaaceleracdo nio ocorre, uma vez que a inica resposta as acdes do leitor sao
amudanca de informacio no ecrd, mantendo sempre o conteido textual que em
nada altera o estimulo pessoal do leitor, e que no limite é composta por algumas
animacdes simples e abstratas.

PONTOS FRACOS: Sendo este um projeto considerado pelos autores um bom
exemplo de livro hibrido, h4 apenas um reparo a fazer, a estratégia de remediacao
ser hipermediatica. Isto €, apesar de ndo haver condicionamento do ritmo auto-
determinado da leitura, pode surgir uma competicio entre meios, dado o meio
digital ser no caso — hipermediatico, ndo conseguindo atuar sem a sua presenca
ser detetada pelo leitor. Esta competicdo entre meios pode levar o leitor a con-
centrar-se apenas no digital, utilizando o livro impresso apenas como interface
e desencadeador de acdes do meio digital. O livro impresso ¢ assim reduzido
aum comando e o projeto perde o seu carater hibrido.




5.2.2. LIVRE QUI TOURNE SES PAGES TOUT SEUL?

DESENVOLVIDO POR: Les éditions volumiques
DESENVOLVIDO EM: Paris, Franca
DATA DE CRIACAO: 2010

DESCRICAO: O projecto Livre qui tourne ses pages tout seul é o culminar de dois
prototipos, apelidados de Prototype Livre qui tourne ses pages tout seul #1,
e Prototype Livre qui tourne ses pages tout seul #2.6¢7 Este livro, tal como
o proprio nome indica, folheia automaticamente as suas paginas, podendo esta
acdo ser deixada a cargo total do livro, ou ser controlada pelo utilizador mediante
ainteracdo com um joypad integrado na capa.

O Livre qui tourne ses pages tout seul é desprovido de qualquer contetdo textual,
contendo apenas ilustracdes. Este livro pode também ser conetado aum jogo do
smartphone, que altera o seu fundo, substituindo-o pelailustracao da pagina que
estiver aberta a cada momento.

5 Site Voluminique - Projeto Livre qui tourne ses pages tout seul
¢ Site Voluminique - Projeto Prototype Livre qui tourne ses pages tout seul #1
7 Site Voluminique - Projeto Prototype Livre qui tourne ses pages tout seul #2



FIGURA 25:

Interior das paginas do The Book That Turns Its Own Page




FIGURA 26:

Livro The Book That Turns Its Own Page e intera¢do com o smartphone




PONTOS FORTES: Do ponto de vista artistico o livro em questdo promove os
livrosilustrados, podendo servir de sensibilizacdo para este campo editorial que
€ muitas das vezes desconhecido. Avaliado pelo lado tecnologico, e esquecendo
olado concetual, os autores consideram haver aqui uma exploracio interessante,
afacilidade em folhear o livro, podendo esta ser uma avango para a aplicacdo da
técnica em livros com publico alvo, pessoas com limitacdes motoras, permitindo-
lhes assim ler sem problemas de manusear o objeto.

PONTOS FRACOS: Apesar da folheacao automatica de um livro poder ser vantajosa
em determinados contextos referidos ja anteriormente, no caso deste projeto onde
atécnica se aplica, esta ndo é reconhecida pelos autores como uma vantagem para
olivro. A folheacdo automatica vem evitar o contato do utilizador com o objeto,
afastando-o da sensa¢do do toque e dos lacos com o livro que se fortalecem com
essaacdo. Quando analisado ao detalhe, fica percetivel que o folhear automatico
do livro apenas permite que o utilizador toque e manuseie o smartphone, en-
quanto as paginas passam e alteram o fundo do jogo onde a atencio do jogador
estd submersa. Chegamos entdo a mais um ponto fraco, para além da distancia
fisica com o utilizador que o livro fomenta, este é utilizado apenas como meio
para chegar a um fim — a alteracdo do fundo do jogo.

Os autores classificam este livro hibrido como um mau exemplo, visto utilizar
olivro como objeto secundario e cuja presenca poderia ser anulada se inserido no
jogo um comando que permitisse a alteracio do fundo. Se recorrentemente vemos
um uso forcado da tecnologia que em nada acrescenta a experiéncia, no presente
caso € o meio analogico que cria uma ilusio de aparente complementariedade,
mas que quando utilizado nada acrescenta a experiéncia do jogo.

Posto isto, os autores questionam o nome dado ao projeto, onde o que é desta-
cado € o livro, provavelmente por ter sido o foco da investigacio, porém quando
aliado aum jogo perde todo o foco de atencdo por parte do utilizador, passando
assim para segundo plano.




5.2.3. MARGINALIA®

DESENVOLVIDO POR: Chris Becker
DESENVOLVIDO EM: Academy of Fine Arts in Katowice, Polonia
DATA DE CRIACAO: 2010

DESCRICAO: O projeto Marginalia pretende estudar o cruzamento do livro
impresso com o seu homologo digital, explorando assim a coordenacdo entre os
dois meios, dando origem a formacao de um suporte hibrido. Em representacio
do meio analogico encontra-se um livro impresso, em representacao do meio
digital encontra-se a capa desse mesmo livro, com abas e uma caneta que com
estas interage.

Ao utilizar o livro as abras abrem-se ficando na extremidade de ambos os lados
do livro impresso, sendo a partir daqui que o leitor pode interagir com elas no
decorrer naleitura. A interagdo tem como base as a¢des permitidas pelos disposi-
tivos digitais de leitura, oferecendo informacdes complementares como a escrita
e gravacdo de comentarios, a possibilidade de leitura de comentarios feitos por
outros leitores da mesma obra, o acesso integral a entrevistas referenciadas no
livro impresso, entre tantas outras tarefas.

8 Site Marginalia
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FIGURA 27:

Livro Marginalia — componente analogica




e e s s p————
e L ey gt

Wi 3T Meal
¢F Smtwmes
=Tar b BAYL

FIGURA 28:

Livro Marginalia — componente hibrida




PONTOS FORTES: Sendo o projeto da Marginalia uma referéncia para os autores,
sdo varios os pontos fortes a apontar. Primeiramente, de salientar o uso cons-
ciente dos dois meios, ambos interagem numa fun¢ao de complementariedade,
onde o leitor tem de facto uma experiéncia com base no melhor que cada um
tem para oferecer. Se por um lado mantém-se a possibilidade de uma leitura
em papel, confortavel, sequencial e com a estimulacio dos sentidos, do cheiro
do papel, do toque na folha, por outro, abrem-se portas para os contetdos extra
que o digital oferece.

Ao uso consciente e justificado de ambos os meios, soma-se ainda a estratégia de
imediacdo conseguida com o projeto, sendo que o digital surge com um carater
neutro, onde o utilizador se foca nos contetidos que este oferece e ndo no meio
em si.

PONTOS FRACOS: Apesar dos autores reconhecerem que um projeto pode sempre
ser melhorado, ndo irdo fazer qualquer reparo no presente topico, com risco de
elevar o nivel de exigéncia tido em consideracdo nos restantes casos de estudo.
Podendo apenas concluir que o projeto Marginalia demonstra ser, com base na
andlise feita um projeto hibrido maduro.




5.2.4. BRIDGING BOOK°

DESENVOLVIDO POR: Ana Lucia Pinto, Ana Carina Figueiredo, Pedro Branco,
Nelson Zagalo e Eduarda Coquet

DESENVOLVIDO EM: Universidade do Minho, Portugal

Data de criagdo: 2013

DESCRICAO: O livro hibrido Bridging book divide-se em dois suportes, um livro
impresso ilustrado e um iPad, tendo como publico-alvo criancas. A interacio
entre ambos os meios di-se quando colocamos lado alado os diferentes suportes,
asilustracdes presentes no livro impresso sdo entdo complementadas no iPad.

O utilizador fica diante de uma s6 ilustracdo, onde metade é estatica e centra-se
no livro impresso, e a outra metade dindmica tendo por base o iPad, o processo
repete-se na totalidade das paginas. E também possivel interagir individualmente
com as ilustracdes e animacdes presentes no meio digital.

9 Site Bridging Book



FIGURA 29:

iPad e Livro Book of hours




arEA A F
Jﬁ.rt!n__r-.ﬁa._i..._hnfamﬂ..u.f‘

iPad e Livro Book of hours a interagirem

FIGURA 30:




PONTOS FORTES: Do ponto de vista artistico o livro em questdo promove os
livrosilustrados, podendo servir de sensibilizacdo para este campo editorial que
€ muitas das vezes desconhecido. Quando avaliado do ponto de vista concetual,
¢é de apontar a existéncia de uma complementariedade de informacdo entre su-
portes como ponto posivito.

PONTOS FRACOS: O Bridging Book, a par de outros exemplos ja estudados,
introduz um carater interativo apenas no meio digital, o que incentiva ao uso
do meio analogico apenas como interface. O caso do presente livro € menos gra-
voso do que outros ja estudados anteriormente, no sentido em que o analogico
acrescenta algo ao digital, porém nao tem o mesmo grau de exploragio. O pro-
blema detetado poderia ser resolvido com a introducéo de interacdo em ambos
os meios, tradando-os assim de forma equiparada e tornando o bridging book
numa remediacdo por imediacia.




5.2.5. BETWEEN PAGE AND SCREEN *°

DESENVOLVIDO POR: Christian Bék e Brad Bouse
DESENVOLVIDO EM: sem informacio
DATA DE CRIACAO: 2012

DESCRICAO: O Between page and screen é um dos livros hibridos mais conhe-
cidos a nivel mundial, estando ja na sua terceira edicao, podendo ser comprado
on-line. Esta obra foi desenvolvida com o objetivo de explorar o lugar do livro
impresso numa era onde a leitura se faz com base em ecras. Quando efetua
a compra, o leitor recebe em casa o seu livro puramente analogico, contendo
apenas um padrao geométrico abstrato no centro de cada pagina e um link escri-
to. Ao aceder a esse link, e tendo acesso a uma webcam, o utilizador passa a ver
o contetudo captado pela sua webcam, ou seja vé-se a si e ao livro. Quando o livro
éaberto é utilizado o efeito de realidade aumentada e sio mostradas sobrepostas
aos padroes determinadas animacdes textuais, com base em poemas romanticos
de um casal que luta contra a distincia que os separa.

10 Site Between page and screen



FIGURA 31:
Livro Between Page And Screen
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FIGURA 32:

Experiéncia de um leitor
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FIGURA 33: FIGURA 34:

Experiéncia de um leitor Experiéncia de um leitor




PONTOS FORTES E FRACOS: Neste caso em especifico, abordaremos os pontos
fortes e fracos conjuntamente, isto devido a divida e incerteza que este caso
suscita na opinido dos autores. Por um lado, é um caso tipico de hipermediacia,
onde o livro impresso € utilizado como interface para a obtencio da leitura dos
poemas. Por outro, consegue ser também o impresso hipermediatico, ao impin-
gir a sua presenca quer no seu manuseamento e movimento, quer na visao que
o utilizador tem, na qual o livro impresso € um objeto imprescindivel, mesmo
para suportar a composicao textual.

O projeto Between page and screen parece ser o contrario daquilo que quer fa-
zer parecer. Se a primeira vista o livro impresso é somente uma interface, com
o desenrolar da acdo leitora ele torna-se fundamental. Pensemos em todo o pro-
cesso, o livro chega as mios do utilizador, este abre-o e depara-se com padrdes
geométricos abstratos que, sendo semelhantes entre si, ndo transmitem ideias
claras. O utilizador é naturalmente submergido num processo de inquietacio
e reflexdo, porque sera que o livro ndo tem letras? O que representario tais pa-
drdes? S6 aqui, este projeto ja comeca a desencadear a reflexdo e a imaginacio,
conceitos tdo proximos do livro impresso. Passemos entio a proxima fase, in-
troduzimos o link, ligamos a webcam e nada acontece, quando abrimos o livro,
uma animacao poética aparece sobreposta ao padrao e o utilizador comeca na-
turalmente a testar o nivel de interacdo, abrindo e fechando o livro, movendo-o
de um lado para o outro.

Nao tera descoberto, entdo, os prazeres do toque e do cheiro do livro impresso?
Sera que daria a mesma atenc¢o a animacdo poética se esta apenas se desenrolasse
no ecrd do seu computador? Tudo isto sdo questdes retoricas, para as quais as
respostas sdo inteiramente pessoais.
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5.3. CONCLUSOES

Quando refletimos sobre o que extrair de positivo e negativo de cada exemplo,
chegamos a pontos comuns a todos e que podem ser agregados, para assim serem
aplicados na parte pratica desta dissertacao.

De positivo é-nos percetivel o apelo ao sentido do tato, onde o toque com a obra
¢ de diversas formas incentivado e trard naturalmente uma outra relagao lei-
tor-objeto. A juntar a esse topico temos também uma escolha de contéudo que
promova a reflexao e aimaginacio.

Nao sendo so6 dos pontos positivos que retiramos algo, devemos também olhar
para os apontados como fracos, para assim melhorar. De destacar a hipermediacia
e 0 uso nio consciente de um dos meios, sendo este impingido e utilizado sem
grande motivacio, provocando a falta de complementariedade entre ambos os
meios.

Posto isto, os autores concluem que, na generalidade dos casos, o uso de uma
mediacdo neutral, do uso logico da tecnologia, da auto-determinacio tempo-
ral por parte do leitor, do estimulo dos sentidos e da potenciacio de reflexao
e imaginacio, ditam o sucesso de um livro hibrido. Fatores estes tidos em linha
de conta no desenvolvimento da parte pratica.

Contudo, devemos ressalvar o exemplo do Gltimo caso trazido — Between page
and screen, este foi escolhido para integrar o leque de exemplos, precisamente
por nos mostrar que nem tudo € tdo linear como parece. Nem sempre a hiperme-
diacia ou a falta de apelo dos sentidos sdo fatores negativos, sempre que ¢ feita
uma anélise ou desenvolvido um prototipo de qualquer dimenséo, seja hibrido ou
ndo, devemos olhar sempre para as suas consequéncias e delas retirar, o sucesso
ou ndo da obra. Esta ideia é trazida por Silvina Lopes quando escreve:

“em nenhuma frase, nenhum livro, hd verdade sendo nas suas consequéncias. Porque

a verdade nunca é prévia, nunca esta num anterior. Para se fazer uma afirmagdo
recorre-se a teovias e técnicas, mas a sua verdade ndo estdi nelas.” !

11 Lopes, Silvina, 2012, p. 44.
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6. CONCLUSOES GERAIS

6. CONCLUSOES GERAIS

Tendo ja exposto toda a investigacdo teorica que precedeu o desenvolvimento
da parte pratica, chega o momento de refletirmos sobre o impacto dessa mesma
investigacao.

Actitulo de conclusao é-nos possivel inferir que o livro passou por trés revolucdes
principais, a primeira deu-se com base na alteracio da forma, aquando ainvencao
do codice, tendo alterado para sempre a interacdo do ser humano com o livro, ao
conferir-lhe um carater portatil que este ainda hoje mantém. Por outro lado, foi
dezassete séculos mais tarde, que em pleno século XV, a invencio da imprensa
iria mudar para sempre a técnica de escrita do contetido de cada livro. Esta in-
vencdo permitiu a massificacdo do livro e tornou assim o conhecimento um bem
ao servico de todos. Ambas as transformac¢des marcaram o livro numa das suas
vertentes, mudando o seu rumo para sempre. Mas foi em pleno século XX, com
oadvento dos computadores e dainternet, que a remediaco do livro para o meio
digital veio marcar, aquela que seria a primeira alteracdo na histoéria do livro
aintervir em ambas as frentes, na sua forma e no seu contetido. Estudos estao
ainda a ser feitos sobre as implicacdes da mais recente revolucio, porém, estes
estdo subjugados a geracdo de transicao, podendo os seus resultados ndo serem
ainda conclusivos, servindo apenas de pistas para futuras conclusdes.

Pela primeira vez, mais do que uma alteracio na forma ou na replicacio de con-
tetdo, deu-se uma alteracdo no meio. Esta alteracdo deve ser estudada e analisada
tendo em conta todas as alteracdes que um novo meio pode trazer. E McLuhan
que nos alerta para os impactos desta mudanca, quando defende que, indepen-
dentemente dos contetidos, cada meio tem os seus efeitos na percecdo humana,
sendo a sua analise fundamental para a compreensao das suas interagdes.! Foi
aconsciencializacio deste facto que veio entdo a alterar o rumo desta dissertacao,
tendo-se a investigacdo estendido aos tipos de leitura trazidos pelas altera¢oes
presentes no livro.

Como sintese das conclusdes retiradas da Parte 1, e com o objetivo de facilitar
o seu acesso no decorrer da parte pratica, os autores elaboraram duas tabelas.
A primeira aglutina os elementos diferenciadores entre o livro, o livro eletronico
e aedicdo eletronica. Esta tabela retine os elementos detetados quer na analise

! McLuhan, Marshall, 1972, p. 22.
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focada nos aspetos técnicos — capitulo quatro, quer os elementos recolhidos na
analise com énfase social — capitulo cinco (ANEXO 1). Por sua vez, na segunda
tabela encontram-se referenciados, ainda que de forma genérica os pontos con-
cetuais fruto da investigacdo teorica, que os autores pretendem implementar na
parte pratica (ANEXO 2).
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7. PONDERACOES INICIAIS

Estabelecidos ja os primeiros contornos que devem sustentar o desenvolvimento
do prototipo hibrido, chegada esta a altura de afina-los, com a passagem a sele-
cdo, quer da parte tecnoldgica, quer da parte do contetdo. O presente capitulo
aborda o processo de sele¢io, comecando por retratar a pesquisa que os envolveu
e terminando nas razdes da respetiva escolha.
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7.1. RECOLHA DE TECNICAS ANALOGICAS E DIGITAIS

A recolha de técnicas de representacio de informacao, quer analdgicas, quer
digitais, surgiu na tentativa de perceber o que se poderia, ou ndo, enquadrar
com os pontos ja fixados pelainvestigacdo teorica. Fica em aberto a possibilidade
de encontrar pistas e inspiragcdes para um posterior desenvolvimento. No caso
das técnicas analogicas, a pesquisa realizada foi direcionada para os elementos
diferenciadores do meio analdgico e digital no &mbito do livro, ou seja, houve
uma procura intencional de técnicas que pudessem transmitir ou chocar com
esses mesmos elementos. No caso das técnicas digitais aplicadas a livros, e por
serem um numero bastante mais reduzido do que as analogicas, foi feito um
levantamento sem filtro pré-definido.



7.1.1. TECNICAS ANALOGICAS




IMPRESSAO EM PAPEL TRANSPARENTE

Desafia a fixidez e alinearidade da informacio, ao potenciar a novas construgdes
textuais mediante o folhear do livro, efeito causado com a escolha da sobreposicao

de determinadas paginas.

FIGURA 35 E 36:
Projeto “Closure”



FIGURA 37 3 38:

Projeto “adieu is a book about obituaries”




PAGINAS CORTADAS

Desafia a fixidez e alinearidade da informacio, ao potenciar a novas construgdes
textuais mediante o folhear do livro, efeito causado pelos recortes presentes nas
paginas que permitem a sobreposicio de palavras de paginas diferentes.
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FIGURA 39 E 40:

Biblia da FluxShop
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FIGURA 41 3 42:
Livro “Tree of Codes”




Desafia a baixa convergéncia com informacao nio textual habitual dos livros

impressos, trazendo para o universo editorial a terceira dimensao.

FIGURA 43 E 44:
Projeto “Stairs That Pop”



FIGURA 45 E 46:

Livro “Lacoste L!VE fragrance”




IMPRESSAO EM WHITE BOARD

Desafiaafixidez e alinearidade da informacio, ao ser impresso em quadro branco
permite ao leitor apagar e rescrever partes da historia. Desafia simultaneamente
o conceito fechado de autor tradicional do livro impresso, ao permitir uma fusio

entre o papel de leitor e o de autor.

FIGURA 47 E 48:
Projeto “Betabook



FIGURA 49 E 50:

Projeto portugués “InfiniteBook ”




TEXTO QUE SE APAGA COM O TEMPO

Desafia o conceito de finitude ao apagar-se a partir de determinado tempo de

exposicao das folhas a luz.
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FIGURA51E 52:

Livro “Ellibro que no puede esperar”



FIGURA 53 E 54:

Projeto “Le livre qui disparait”




ILUSAO DE OTICA

Desafia a baixa convergéncia com informacao nio textual habitual dos livros

impressos, criando um efeito ilusorio de animacéao.

FIGURA 55 E 56:
Livro “Listen To Love”



FIGURA 57E 58:

Projeto “Type Wars Editorial”
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Projetos que conciliam o livro impresso com a emissiao de som.

FIGURA 59 E 60:
Livro “Hvisl - Whispers of Iceland”



FIGURA 61 E 62:

Projeto “Interactive Music Applications”




PROJECAO

Projetos que conciliam o livro impresso com a projecio do seu contetdo, criando
experiéncias interativas.

FIGURA 63 E 64:
Livro “Hvisl - Whispers of Iceland”



FIGURA 65 E 66:

Projeto “Los libros cobran vida”




WEB CAM

Projeto que concilia o livro impresso com o meio digital ao inserir a realidade
aumentada por meio de uma web cam.

FIGURA 67 E 68:
Livro “Jekyll and Hyde Augmented Reality Book”



FIGURA 69 E 70:

Projeto “Between Page And Screen”




TINTA CONDUTORA DE ELETRICIDADE

Projetos que fazem uso de tinta condutora de eletricidade para detetar a presenca
do toque e efetuar determinadas reacdes.

FIGURA 71 E 72:
Projetos Electric Bare



7. PONDERACOES INICIAIS

7.2. ESCOLHA DE CONTEUDO

A escolha do tema sob o qual recairia o contetido da obra produzida foi um pro-
cesso bastante rapido e natural. Ainda a aluna se encontrava na fase de investi-
gacdo tedrica, quando a POESIA EXPERIMENTAL surgiu como possibilidade. O
que comecou por ser uma sugestio do orientador desta dissertacdo, o professor
doutor Nuno Coelho, com o amadurecer do projeto permitido pela investigacao
teorica, acabou por se revelar o tema indicado.

Nos subcapitulos subsequentes os autores abordario os motivos da escolha reali-
zada, comecando pela escolha da poesia na sua generalidade, de seguida descre-
vendo as razdes da especializagdo na POESIA EXPERIMENTAL. Tendo a sele¢cdo do
tema sido feita com base numa prévia investigacdo, mais especificamente no caso
da POESIA EXPERIMENTAL, esta sera também inserida no respetivo subcapitulo,
onde sera tida em linha de conta como base de argumentacio.
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MANDELSTAM:
Nascido em 1891 na
Russia, foi o importante
poéta.
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7.2.1. POESIA

Antes mesmo de chegar ao experimentalismo literario, a poesia em si demonstrou-
se uma boa parceira para o livro hibrido que os autores procuraram desenvolver,
dada ando pretensdo de um publico-alvo especifico. Como profere Mandelstam
acerca de poesia, «o facto de se dirigir a um interlocutor concreto corta as asas ao
verso, retiva-lhe o ar, o impeto. O ar do verso é o imprevisto. Se nos dirigirmos ao
conhecido ndo podemos sendo exprimir o conhecido».! Também o prototipo resul-
tante desta investigacio nao se dirige a nenhum publico alvo especifico, aspirando
aser interpretado por qualquer pessoa que assim o pretenda. Seguindo alinhade
raciocinio de Silvina Lopes no livro — Literatura, Defesa do Atrito, a desconexao
da poesia com um publico alvo especifico ndo a torna despreocupada com o lei-
tor, antes pelo contrario, ¢ reforcada a sua importancia neste processo, quando
é referido que a verdade da obra é a consequéncia que esta tras ao seu leitor.?
Foi com a percepc¢ao dos elementos comuns entre os pontos acima enunciados,
e 0s objetivos que os autores pretendiam incutir na sua obra, que se tornou clara
aescolha do tema poesia como op¢do a explorar.

! Lopes, Silvina, 2012, p. 16.
2 Ibid., p. 44.
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7.2.2. POESIA EXPERIMENTAL

Fixado entio, o tema da poesia como base para o prototipo hibrido, foi de imediato
equacionada a hipotese de uma especializacdo na POESIA EXPERIMENTAL. A par
desta decisdo foi iniciada uma breve investigacio sobre o tema, que sera exposta
de seguida, tendo esta vindo a ser decisiva tanto no processo de escolha como no
desenvolvimento dos prototipos.
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ALBERTO MARQUES:
Nascido em 1939 em
Portugal, frequentou
o curso de Direito e
de Historia, tornou-se
mais tarde professor

ANA HATHERLY:
Nascido em 1929 em
Portugal, foi profes-
sora, escritora e artista
plastica.

ANTONIO ARAGAO:
Nascido em 1925 em
Portugal, foi pintor,
historiador, escritor e
poeta.

HERBERTO HELDER:
Nascido em 1930 em
Portugal, foi consid-
erado o maior poeta

nacional da sua geraco.

ANTONIO B. FONSECA:

Nascido em 1939 em
Portugal, é poetae
escritor.

ANTONIO R. ROSA:
Nascido em 1924 em
Portugal, foi poeta,
desenhador e tradutor.
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7.2.2.1. RE-INVESTIGACAO TEORICA

POESIA EXPERIMENTAL foi um auto-designado movimento artistico portugués
surgido a partir de movimentos artisticos estrangeiros, em meados da década de
60 do século XX. Sdo varios os nomes atribuidos a semelhantes praticas artisticas
mediante o pais onde estas se inserem, desde POESIA VISUAL, POESIA CONCRETA,
POESIA ESPACIAL e até POESIA CINETICA.?

A POESIA CONCRETA brasileira em especifico apelou a desconstrucio do dis-
curso das literaturas instaladas e propds uma nova narrativa com suporte na
comunicacdo visual.* Foi particularmente no movimento brasileiro, que os
pioneiros do experimentalismo poético em Portugal, se inspiraram. A POESIA
CONCRETA deu os primeiros passos em Portugal, ainda com este nome, e pela
mao de Alberto Marques que, em 1958, produz aquele que € o primeiro poema
concreto portugués de que ha registo, intitulado de — Solidao. > Um ano depois,
é publicado no Diario de Noticias o primeiro artigo a abordar a tematica, escrito
por Ana Hatherly e com o titulo — O idéntico inverso ou o lirismo ultra-romantico
e a POESIA CONCRETA. Foi a continuac¢do da exploragdo da POESIA CONCRETA,
por parte de autores portugueses, que levou a que um grupo composto pelos
mesmos, apelidasse o movimento de — POESIA EXPERIMENTAL portuguesa. Esta
oficializacio deu-se em 1964 aquando a publicacdo de — Cadernos Antologicos da
POESIA EXPERIMENTAL, do qual foram responsaveis Antonio Aragio, Herberto
Helder, Antonio Barahona da Fonseca, Antonio Ramos Rosa, E.M. de Melo
e Castro e Salette Tavares. A transicdo da POESIA CONCRETA para a EXPERIMEN-
TAL, levou aum grau de codificacdo maior, sendo por isso os poemas experimentais
mais complexos e de leitura menos imediata.®

Apo6s dado nome ao movimento especifico portugués, foram Ana Hatherly e Er-
nesto M. de Melo e Castro quem mais trabalhou no sentido de o teorizar e divulgar,
lutando contra a resisténcia estética liderada pelo regime ditatorial, que tentava
reprimi-la com receio de que o seu uso se generalizasse e representasse mais uma
possibilidade comunicacional.” E a partir das publicagdes dos dois autores que

3 Torres, Rui, 2008, p. 6.
4 Ibid., p. 24.

5 Ibid., p. 1.

6 Ibid., p. 21.

7 Ibid., p. 21.
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apratica da POESIA EXPERIMENTAL se clarifica para a generalidade do ptiblico,
descrevendo-a como um estudo do potencial poético da escrita, da distribuicao
da linguagem, da exploracdo das possibilidades estruturais, da autonomizacdo
do signo e do abandono de uma sintaxe convencional.?

E notoria na POESIA EXPERIMENTAL uma preocupacio com o processo de criacio
e comaleitura do poema.® Esta preocupacao foca-se na aproximacio ao cientismo,
isto &, no apoiar de uma teorizacdo da pratica poética. Os autores revelam uma
notoria procura de conhecimento e uma consciéncia da influéncia desse mesmo
conhecimento na criacdo da sua obra, sendo portanto conhecedores de teoria da
informacao, semiotica, estruturalismo, entre outros. A bagagem de sabedoria
abarcada pelos autores, era conciliada com o uso da criatividade na utilizacio da
tipografia, onde a exploracdo se dava quer ao nivel da mediacgao grafica, quer da
mediacao linguistica, meios através dos quais a significacdo do corpo do poema
se tornava possivel.1? Posto isto, podemos concluir que do poeta experimental
era esperado mais do que a composicdo de poemas, sendo-lhes elogiada a atitude
interventiva, critica e com grande bagagem teorica.

Atualmente € o arquivo digital PO.EX, o responsavel pela exposi¢do de grande
parte da heranca deixada pelos pioneiros portugueses de POESIA EXPERIMENTAL.
Esta plataforma online dedica-se a recolha e digitalizagdo de POESIA EXPERI-
MENTAL, sendo também responsavel pela grande parte da producio cientifica
com foco na area.!!

8 Torres, Rui, 2008, p. 20.
° Ibid., p. 2.

10 Tbid., p. 2.

11 Site PO.EX
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E.M. DE MELOE
CASTRO:

Nascido em 1932 em
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Nascido em 1922 em
Mocambique, ¢ poeta e
escritora.






NOMA DA OBRA: Tontura
POETA: E. M. de Melo e Castro
ANO: 1962
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NOMA DA OBRA: Kinetofonia
POETA: Salette Tavares
ANO: 1966
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NOMA DA OBRA: Ascencdo dos Hipopotamos

POETA: Herberto Helder

ANO: 1966




NOMA DA OBRA: Sem tittilo NOMA DA OBRA: Lembras-te quando era tudo
POETA: Abilio-José Santos diferente
ANO: 1968 POETA: Ana Hatherly

ANO: 1975




O R D E M carta tipo X
O R D E M
O R D E M
O R D E M aplique aplique
g s g E DM'I aplique a lei
O R D E M FeBEAIEN
[e) R D E M apalpe-lhe ¢ cu e a cor.
O R D E M sinta-lhe o pulse o valer
O R D E M o calor do quanto tem
O R D E M descobrir
8 '; g E m se vale se tem
O R D EM se vale o...a investir...
o R D gM investigue o valor

oR b E M ..calcule o tempo

ORD Em o valor...o investimento
R D EMO ANALise
OE R ANALise. ..
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7. PONDERACOES INICIAIS

7.3. CONCLUSAO DO PROCESSO DE
ESCOLHA DO CONTEUDO

Dentro dos estilos poéticos existentes, e com base na investigacio apresentada
anteriormente, a POESIA EXPERIMENTAL destacou-se dos restantes estilos ja
conhecidos dos autores. Apesar de se afirmar mais como uma pratica do que
como estilo poético, a POESIA EXPERIMENTAL assume uma atitude de reflexao
critica e de questionamento do que lhe é dado, assente num carater exploratorio
que pode ser equiparavel a exploracdo cientifica, ndo deixando porém de lado
a preocupacio estética, aquando a construgdo poética. E neste percurso tracado
pelos poetas experimentais que os autores desta dissertacdo revém o seu proprio
processo, marcado pela busca do conhecimento por vezes bastante metodica
e analitica, aspeto influenciado pelas ciéncias, e culminando num protétipo que
a par da demonstracio da bagagem reunida, demonstrando uma preocupagao
com a construgio textual e visual.

Uma vez encontrados todos os pontos em comum anteriormente referidos,
estavam dadas as condi¢des para a escolha do tema a ser explorado como contetido
do livro hibrido — a poesia, com foco na experimental.

Tendo assim decidido o tema, o proximo passo foi pensar no contetido especifico
a adotar. Refletindo sobre as narrativas poéticas ja analisadas na investigacdo
visual, nenhuma delas parecia satisfazer os autores da presente dissertacio,
no sentido de que trazé-las para um livro hibrido para a qual estas nio foram
destinadas a partida, desconstruia todo o conceito e preocupacio pelo processo
tido pelos seus autores. Para além de arriscar descontextualizar determinados
poemas, perdia-se a no¢io de conhecimento e bagagem cultural pretendida, no
sentido em que os autores da dissertacdo ndo se encontrariam por dentro do
processo conceptual das obras.

Foi com base na acumulacio de razdes que justificavam o nio uso de poemas ja
publicados, e pela dificuldade que acrescentaria a dissertacdo, o pedido de uma
producdo poética especifica para o caso, a um poeta, que surgiu a possibilidade
de serem os proprios autores a desenvolver o contetido.

Apesar de inicialmente haver o medo desta acdo ser apontada como falsa modéstia,
depressa se revelou uma escolha justificada. Aquando a compreensio por parte
dos autores, de que sendo o conhecimento sobre o tema a abordar, neste caso
o livro hibrido, e a exploracdo estética, duas das bases utilizadas pelos poetas
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experimentais, nada aponta para o impedimento de designers testarem a producio
de POESIA EXPERIMENTAL. Podendo até abrir portas para um outro olhar sobre
esta pratica, que apesar de ser desenvolvida maioritariamente por pessoas das
humanidades, reflete fortes influéncias bauhausianas.



173

8. PROCESSO DE CRIACAO



174 LIVRO HIBRIDO



8. PROCESSO DE CRIACAO

8. PROCESSO DE CRIACAO

E no presente capitulo que sera detalhado todo o processo de criacio percorri-
do pelos autores, até ao prototipo final. Neste podemos encontrar por ordem
cronologica, todas as ideias desenvolvidas, as que foram abandonadas e as que
permaneceram, as que foram alvo de prototipagem e as que nio passaram de
um conceito. Todo o processo sera acompanhado com a analise dos autores e os
motivos que os levaram a aceitar ou abandonar determinada ideia, passo a passo,
até ao que viria a ser o prototipo final.
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8.1. CONCEITO #1

O primeiro conceito desenvolvido com vista a sua aplicacdo num livro hibrido
data ainda de uma fase inicial da dissertacdo, momento em que temas como
aPOESIA EXPERIMENTAL e a sociologia daleituraainda nao tinham sido abordados.
Cronologicamente este conceito surge numa fase em que investigacio teorica se
encontrava numa fase correspondente ao capitulo quatro. Ou seja, onde o foco
dos autores se encontrava ainda nas principais diferencas técnicas existentes
entre os meios abordados e no confronto e correspondente questionamento dos
conceitos dissecados do capitulo dois.

Assim sendo, o primeiro conceito desenvolvido intitulava-se de Livro Branco,
e comecemos por ressalvar que o nome seria Livro Branco, e nao, livro em branco.
Esta diferenciacdo deve-se ao fato da apesar falta de contetido aparente, dada
a falta de contetido visual, este existia, sendo trazido por via sonora tendo por
base o meio digital. Esta aparente falta de contetido foi pensada na tentativa de
colocar o utilizador numa posicio desconfortavel ao deparar-se com um livro
sem informacao visual. Este desconforto visava confrontar o utilizador sobre
o conceito de livro e imergindo-o numa reflexao.

O conceito desenvolvido criava ndo s6 um choque inicial no utilizador, como de-
safiava varios aspetos que usualmente associamos ao livro, ndo deixando contudo
de respeitar a sua descricao formal.

Este livro comecava por desafiar a textualidade, ao ser intitulado de livro, mas
sem conter qualquer texto. Por outro lado, colocava em estudo a relagio do uti-
lizador com o objeto, sera que aquando a audicdo do conteudo sonoro, arelacao
se mantém semelhante a relacdo com todos os outros livros? Ou sera que se altera
com alteracdo do meio? (Assunto que com o decorrer da investigacao teodrica,
viria a ser introduzido pelos autores, citando McLuhan e a sua obra — O meio
€ a mensagem, ja no capitulo sete). Esta proposta vem abrir a possibilidade de
ser feita uma analise a intimidade existente entre o leitor e o livro hibrido, dando
seguimento ao conhecimento historico ja arrecadado da parte teorica. Tendo ja
ficado claro que na antiguidade os proprietarios estabeleciam uma liga¢io nao so6
com o livro enquanto contetido, como acontece atualmente, mas também com
toda a personalizacio a que este estava sujeito materialmente. Ficaa curiosidade
eavontade de perceber como ¢ estreitada esta relacdo, no caso do livro hibrido.
E neste sentido que o livro branco levanta a hipétese de se tornar num objeto de
estudo, permitindo uma comparacio entre a afinidade que estabelecemos com
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a informacdo visual, com a estabelecida pela informagao sonora. (Relembro
que aquando o desenvolvimento deste conceito, ainda nao tinha sido abordada
pelos autores a nogdo de ritmo auto e hetero determinado, que facilmente viria
aapontar o resultado do estudo proposto).

Tecnologicamente este livro funcionaria através da emissao de sons, cujo con-
teudo ndo chegou a ser pensado. Apenas foi desenvolvida a ideia do contetido
ser emitido aquando a folheacdo das paginas, e sofrer alteracdes sempre que
olivro erare-aberto. Permitindo o acesso a conhecimento aleato6rio e imprevisi-
vel, desafiando assim a fixidez e a finitude, dado o contetido estar em permanente
mutabilidade e s6 poder ser ouvido uma vez. A par desta ideia, surgiu também
ahipotese dainformacao sonora poder ser gravada pelo leitor, conceito inspirado
nos postais gravadores de voz e desafiador da fusio entre leitor e autor.
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8.1.1. ABANDONO DO CONCEITO #1

A prototipagem do presente conceito nao chegou a ser realizada. Com o avancar
da investigacdo teodrica, os autores foram confrontados com novas nog¢des que
vieram a alterar o seu raciocinio. Se até entdo o conceito desenvolvido tinha
sido conduzido com base nas diferencas entre os tipos de publicacdes estudadas
e areflexdo do conceito de livro, o estender da investigacao tedrica a sociologia
da leitura veio alterar o foco de atencdo. Com a revelacdo da importancia dos
tipos de leitura para a historia e, consequentemente, para o futuro do livro,
aauséncia de contetdo visual deixou de parecer uma ideia tdo apelativa quanto
parecia aquando a sua formacio, retirando a possibilidade de abordar os tipos
de leituras, a importéncia crescente dos signos na sociedade e as consequentes
alteracdes cerebrais que todos os estimulos por estes enviados provocam no leitor.

Foi também nesta parte da investigacdo, e no abandonar deste conceito que
a opinido pessoal de um dos autores — a aluna, mais se evidenciou, tendo a des-
coberta dos tipos de leitura e das explicacdes cientificas das suas consequéncias
despertado nela um espirito de missdo. Onde o livro passou a ser olhado como
o seu proprio promotor, e o incentivo a leitura sequencial passou, durante uma
fase desta dissertacao, a ser um objetivo.
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8.2. CONCEITO #2

O desenvolver do segundo conceito aconteceu ja numa fase onde a investigacao
se encontrava amadurecida, tendo tocado todos os pontos abordados na parte
teodrica, ainda que porventura mais superficialmente. Contrariamente, pouco
amadurecida estava ainda ainvestigacdo da POESIA EXPERIMENTAL, pelo que este
conceito reflete um experimentalismo inicial e de pouca profundidade concetual.

A exploracao do conceito #2 é apenas o inicio de uma linha de raciocinio, que se
ira expandir e evoluir até ao seu terceiro prototipo, sempre explorando as mesmas
duas palavras. A ideia propulsora, seria quando atingida a satisfacdo prototipal,
desenvolver outros prototipos, com base noutras carateristicas ligadas ao livro
(ver ANEXO 1), e estabelecer normas transversais a todos, conferindo-lhes um
carater de colecdo.

A colecdo de prototipos aspirava a ser impressa em papel de gramagem média
e sem qualquer encadernacio, apresentando-se como o miolo de um livro. Com
o objetivo de transmitir uma ideia de fragilidade, metafora do livro moderno ao
olhos da historia do livro, onde estes ja foram tdo dotados de resisténcia. Por outro
lado, foi pensada a existéncia de um objeto central, que funcionasse como uniio
de todos os prototipos e simultaneamente, como metafora dos livros antigos,
simbolizando a resisténcia. Para isso, o objeto foi pensado como uma caixa feita
de um material robusto, como madeira ou cartdo de elevada gramagem onde
todos os miolos seriam inseridos separadamente.

Os conceitos explorados nas prototipagens que se seguem foram a fixidez e a flui-
dez. Com a materializacdo ¢é feita uma tentativa de abordagem a transi¢io entre
ambos os conceitos, ou seja, a passagem de um para o outro, tal como aconteceu
na historia do livro. Esta abordagem teve como base esbogos desenvolvidos pelos
autores, aquando uma primeira tentativa de criacdo poética experimental.

No desenrolar do presente capitulo serdo apontadas as referéncias visuais que
acompanharam o processo de criacdo do conceito e da materializacio dos corres-
pondentes prototipos. Tendo sido ja abordado o conceito transversal a todos os
prototipos, a par de cada materializacio, sera aprofundado o conceito individual
de cada um deles.

A nivel tecnologico, a escolha, a par do conceito anterior, voltou a recair sobre
o som. Porém, desta vez ja mais ponderada, a adoc¢do do som deveu-se a possi-
bilidade de transmitir ao leitor sensa¢des mais rapidamente despertadas pela
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audicio, criando uma experiéncia com base em dois sentidos que se fortalecem

mutuamente. A inica condic@o imposta pelos autores para a utilizacio desta téc-
nica, € que a sua emissao se limite a som ambiente, sendo a verbalizacdo interdita.
Esta condicdo deve-se a pretensdo de manter o ritmo auto-determinado, bem
como uma estimulacdo dos sentidos que permita a co-existéncia entre ambos —
audito e visual. O leitor fica entdo na presenca de dois sentidos explorados por
dois diferentes meios, o auditivo explorado pelo meio digital e o visual pelo meio
analogico. Estes pares de sentidos/meios trabalham em conjunto pelo refor¢o
da mensagem, ao invés de se anularem.

Esta complementariedade é conseguida pela auséncia de vocaliza¢do no som, que
evita que dois meios diferentes, que exploram sentidos diferentes, transmitam
mensagens simultineas, efeito que naturalmente provocaria uma disputa, quer
de atencio sensorial, quer de conteido narrado e quebraria o ritmo auto-deter-
minado do leitor.

Apesar do conceito nao ter sofrido desenvolvimentos a nivel tecnologico, causado
pelo abandono do conceito#2, nuns apontamentos iniciais os autores pretendiam
acompanhar da palavra fixidez um som alto e ciclico, marcando assim o sentido
de repeticdo e correspondente de inalteracio de contetido sonoro. Por seu lado,
a palavra fluidez seria acompanhada de um som aleatorio que seria alterado
acadauso dolivro, transmitindo precisamente uma fluidez sonora. O periodo onde
apalavra representada ndo fosse nem uma, nem outra, mas sim um hibrido entre
ambas, o som obedeceria a esse mesmo aspeto, criando uma natural progressao
sonora.

O desenvolvimento e implementacao tecnologica nunca chegaram a acontecer
nesta fase do projeto, pelo que a materializacdo conta apenas com a exposicao
do conceito alheio ao lado tecnologico.



8.2.1. MATERIALIZACAO #1

A materializaco #1, distingue-se das restantes pelo uso da técnica desenvolvida
para abordar a transi¢do entre um meio fixo e um fluido. No caso, ¢ utilizado
o papel opaco para a abordagem da fixidez, e o vegetal com diferentes gramagens
paraa fluidez. Para melhor transmitir a ideia de progresso para um meio fluido,
a gramagem do papel vegetal vai diminuindo, deixando transparecer cada vez
mais informacdo. Este jogo de transparéncias permite, como ja abordado no
subcapitulo 8.1.1, uma sobreposicio de contetidos que leva precisamente a ideia
de progressido de convergéncia textual no decorrer do ato de folhear.

Arepeticdo da palavra — fixidez, acontece com o objetivo de dar tempo ao leitor
de se confrontar com uma estranheza e posterior reflexo, transmitindo em
simulténeo a ideia de fixidez por repeticdo e da permanéncia historica que de
facto esta caracteristica teve no campo do livro.

Paraa escolha tipografica foi realizado pelos autores um levantamento tipografico
no qual culminou a escolha da fonte Cousine (ANEXO 3).

DETALHES TECNICOS

Numero de paginas: 6

Dimensdo: 210 cmx 10 cm

Papel opaco: Papel 80 gramas

Papel semi-transparente: Papel vegetal 80 gramas
Papel transparente: Acetato

COMENTARIOS: Tratando-se apenas de um prot6tipo, este foi desenvolvido com
base em meios mais econémicos, tendo sido produzido com materiais ja presen-
tes em graficas, evitando os custos associados a encomenda e aquisicio de papel.
Razio pela qual o papel se trata de um comum papel de impresséo, e da transicao
entre gramagens no que toca ao papel vegetal, nio se dar com a fluéncia desejada.
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8.2.2. MATERIALIZACAO #2

A materializacdo #2 mantém quer o proposito tecnolégico da materializacao
#1, quer o conceito explorado, alterando apenas as técnicas analdgicas desen-
cadeadoras de reflexio no leitor. Tendo-se mantido também a abordagem dos
conceitos de fixidez e fluidez, bem como da sua metafora fisica transmitida pelo
suporte ao longo do processo de leitura.

A alteracdo das técnicas efetuada entre as duas materializacdes nio se prende
pelarentncia ou perda de sentido da anterior, mas sim pela procura de continuar
aexplorar conceitos de forma a encontrar as melhores e mais eficazes abordagens.

Na presente materializacdo foi utilizado apenas um tipo de papel opaco, sendo
aestimulacdo dos sentidos para a reflexdo pretendida potenciada pela interacdo
com este mesmo. O processo de leitura do livro é uma abordagem metaforica tanto
ao progressivo e permanente aumento da propagacio do livro, como a sua fixidez
e fluidez de conteudo, bem como a contextualizacdo da respetiva informacao.

O percurso permitido pela obra centra-se em trés fases:

A PRIMEIRA FASE faz-se permanentemente acompanhar do termo — fixidez,
nesta o leitor confrontar-se-a com barreiras fisicas aparentemente impeditivas
da continuacao da leitura, porém é com base numa atitude interventiva, tdo
caracteristica da POESIA EXPERIMENTAL, que sera permitido ao leitor a continua-
¢do do processo. Assim como o rasgar da tradico literaria do verso, conseguido com
o advento da poesia concreta, o leitor s6 conseguira avancar na obra quando repli-
car esse mesmo gesto, rasgando as paginas que o impedem de prosseguir. Apesar
das paginas serem parcialmente separadas, nenhuma das informacoes contidas
nesta primeira parte se perde, mantendo sempre uma ligacao fisica com o livro.
A este inicio da experiéncia leitora é atribuido um maior grau de dificuldade
ao acesso a informacio, assim sendo, é exido ao leitor uma maior proatividade,
estes fatores vio progressivamente dissipando no decorrer das fases seguintes.

A SEGUNDA FASE faz-se acompanhar de palavras hibridas entre fixidez e fluidez,
sendo com base nestas que se di a progressio entre os termos. Apesar de nesta



fase intermédia ser ainda necessario intervir perante o suporte material, esta
intervencao da-se de forma mais natural, sendo auxiliada por cortes faceis ou
mesmo por cortes ja efetuados. E a partir daqui que se nota uma iniciacdo ao
desprendimento material e a finitude de contetidos, pois apds algumas interacoes
com determinadas paginas, parte do contetido acaba por se soltar, ficando a res-
ponsabilidade do leitor a sua portabilidade. E ainda nesta fase que a composigio
tipografica comeca também ela a querer falar, comecando a sofrer distor¢des que
remetem para algumas alteracdes.

Por fim, a ULTIMA FASe é composta apenas pela ultima folha, onde se pode
ler — fluidez. Esta palavra pode ser encontrada com total desprendimento ao
suporte fisico, podendo ser portanto retirada e utilizada a belo prazer do leitor,
colocando-a ao servico de varios contextos. A tipografia encontra-se aqui em
plena distorc¢ao, criando um efeito glitch, que remete o leitor simultaneamente
para os novos meios e para uma aparente fluidez textual.

DETALHES TECNICOS
Nuamero de paginas: 6 folhas
Dimensao: 210 cmx 10 cm

Papel opaco: Papel 80 gr
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Foinum exercicio de exposicio do prototipo a uma pessoa exterior a investigacao,
que se levantou uma questio bastante pertinente. Toda a experiéncia desenvolvida
pelos autores e materializada neste subcapitulo, principalmente a primeira fase,
so era passivel de ser explorada uma inica vez, dada a interacdo irreversivel que
o leitor era convidado a ter com a obra. Apesar desta questio nio ter passado em
branco aquando a concepgao do prototipo, os autores prosseguiram e viram nessa
irreversibilidade uma oportunidade para uma outra interpretacao, tida ja com
olivro explorado. Porém, o apontamento especifico da pessoa a quem o prototipo
foi dado a mostrar, alterou esta aceitacdo, uma vez que o foco de alteracio do
livro da primeira experiéncia para a segunda, estava presente precisamente na
parte contemplativa do conceito de fixidez, o que levantava fortes problemas de
incoeréncia a todas as segundas exploracdes passiveis pelo livro. Foi no sentido
de reverter estas incongruéncias que os autores avancaram para a materializacdo
que se segue.




8.2.3. MATERIALIZACAO #3

A materializacdo #3 surge como uma réplica bastante fiel da #2, porém tenta
corrigir os problemas detetados na sua antecessora.

DETALHES TECNICOS
Numero de paginas: 6 folhas
Dimensdo: 210 cmx 10 cm
Papel opaco: Papel 80 gr
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Apesar de conseguida a correcdo daincongruéncia nas paginas destinadas a fixidez,
que agora se mantém imutaveis, estas trouxeram a perda da crescente facilidade
de acesso a informacdo, criando assim uma quebra no raciocinio desenvolvido

pelos autores, que ndo permitira aos leitores a experiéncia desejada. Foi com base
nestes problemas, e na necessidade de uma exploracao mais complexa do con-
tetido textual, tdo promissora na POESIA EXPERIMENTAL, que se deu o abandono
generalizado do conceito #2, permitindo novas abordagens.
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8.3. CONCEITO #3

O terceiro conceito apresentado veio trazer um outro rumo ao processo criativo,
apesar de se encontrar pouco desenvolvido dada a sua auséncia de mediagao
tecnologica. Os autores olham para esta fase da parte pratica, como uma ruptura
com a simplicidade textual existente nos conceitos anteriores e uma preocupa-
cdo pela leitura da acio poética. Aquando o desenvolvimento deste conceito os
autores sentiam a necessidade de uma maior exploracdo grafica na pagina, que
permitisse a criacdo de uma narrativa através da mancha textual, ou da auséncia
dela. Esta nova abordagem veio a possibilitar ao leitor duas interpreta¢des, uma
adquiridaatravés daleitura das palavras integrantes na pagina, e uma outra atraveés
davisualizacdo grafica das mesmas, os autores retomam aqui a no¢ao diferencial
entre texto lido e texto visto, presente no subcapitulo 4.2.

O fio condutor entre o presente conceito e os anteriores é demonstrado pela
repeticdo da escolha dos termos fixidez e fluidez para exploracdo. De novo
aordem de insercdo de ambos os termos faz jus a ordem cronologica dos mesmos
na historia do livro, aparecendo primeiro a fixidez e posteriormente a fluidez.

Podemos dividir o presente conceito em quatro fases:

A PRIMEIRA FASE faz-se permanentemente acompanhar do termo — fixidez.
Nesta € criada uma mancha quadrada através da repeticio do termo, destacan-
do a sensacdo de fixidez trazida pela repeticdo. Ao longo desta obra, a narrativa
contada pela mancha pode ser associada a sociedade e a narrativa contada pela
significacdo das palavras a evolucdo dos meios.

Na SEGUNDA FASE a mancha mantém o seu aspeto grafico, porém sofre alteracoes
anivel do seu contetido. Progressivamente o nimero de palavras onde se encontra
o termo fixidez diminui, dando espaco a palavra fluidez. Esta fase aborda metafo-
ricamente o comeco da propagacio dos meios de remedia¢do propensos a fluidez
textual, época em que os seus impactos ainda nio se faziam sentir a nivel social.

Na TERCEIRA FASE a mancha comeca a alterar o seu aspeto, perdendo a forma de
quadrado quando parte das palavras se comecam a apagar, processo este também
gradual. O desaparecer de um padrao que era até entdo fixo, reflete o comeco da
influéncia da fluidez do texto na sociedade, especificamente no tipo de leitura feita.

Por fim, a ULTIMA FASE é desprovida de contetdo, deixando assim espago para
uma reflexdo sobre a continuacao da historia do livro ainda por definir.
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8.3.1. MATERIALIZACAO #1

Para a concretizacdo da materializacdo do conceito descrito, iniciou-se uma
tentativa de criacdo analdgica, no entanto, esta veio a revelar-se um processo
longo demorado e pouco rico do ponto de vista da experimentacgio. Deste modo,
foi desenvolvido um programa em Processing que recria as fases referidas na
descricio do conceito, e onde a escolha de palavras a substituir ou apagar ¢ feita
aleatoriamente, o que aumenta o nimero de experimentacio de resultados.

Com asimples ativacdo do nimero da tecla correspondente a fase que queremos
ver implementada, o codigo mostra o resultado e procede a sua gravacio no for-
mato de imagem. Desta forma, os autores fazem um uso consciente da tecnologia,
quer ao potenciar uma experimentacdo que nao seria possivel sem esta, quer
ao possibilitar a criacdo de varios livros com contetdos diferentes, mas com as
mesmas bases concetuais (o codigo correspondente encontra-se no CD entregue).

O formato do objeto desenvolvido desafia também ele a logica comum do livro
ao colocar lado alado dois miolos que podem ser folheados em simultaneo e que
se complementam. Cada imagem gravada pelo programa foi dividida ao meio,
de forma a que cada metade seja impressa no miolo correspondente. A folheacao
de ambos os miolos é feita ao centro do livro, no lado interno da lombada. Esta
desconstrucio do objeto foi influenciada pela atitude presente na poesia experi-
mental, onde o limite da pagina nio é barreira, e todo o suporte pode ser pensado
e oferecido a criacdo poética.

DETALHES TECNICOS

Nuamero de paginas: 36
Dimensao: 11 cmx 13 cm
Papel opaco: Papel 80 gr
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FIGURA 95 (BAIXO)

FIGURA 94 (MEIO)

FIGURA 93 (CIMA)

Folhas da esq na tltima fase

Folhas da esq na segunda parte

Folhas na primeira fase
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FIGURA 98 (BAIXO)

FIGURA 97 (MEIO)

FIGURA 96 (CIMA)
Folhas abertas

Prototipo fechado

Folhas antes de fechar




Como tinha sido ja referido no inicio do capitulo, o presente conceito nio foi
finalizado, ao contrario dos anteriores prototipos, o abandono deste também
nio se deveu a nenhuma objecio concreta que tenha surgido a partir do mesmo.

O conceito#2 foi apenas deixado em espera, enquanto os autores procuravam
uma maior inspiracdo na POESIA EXPERIMENTAL, necessidade surgida pela

constata¢io de que apesar dos pontos conceptuais comuns no processo de cria-
cdo, os resultados visuais obtidos até entdo, ndo refletiam essa aproximacao
a POESIA EXPERIMENTAL. Foi como resposta a esta necessidade dos autores que
ainvestigacdo com base na POESIA EXPERIMENTAL recomegou e que o desenrolar

de acontecimentos levaram a que este prototipo ficasse de lado em prol do que
viria a ser, o resultado final desta dissertacao.




8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4. CONCEITO FINAL

Neste sub-capitulo sera por fim revelado o resultado final da presente dissertacao,
a par de todas as componentes que a ela dizem respeito. O capitulo sera aberto
com o recomeco de uma investigaco a volta da POESIA EXPERIMENTAL, seguido
dos motivos pela qual esta desencadeou duas outras, a investigacdo da historia da
leitura e do design de livros. Posteriormente os resultados das trés pesquisas serao
cruzados e, com base nestes, sera desenvolvido o contetido do protoétipo final.

Numa segunda fase sera desconstruida e explicada toda a componente tecnologica
integrante no projeto, responsavel pelo funcionamento do protoétipo hibrido.

Por ultimo, acompanharemos as duas materializacdes a que este esteve sujeito.
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8.4.1. ANA HATHERLY

Nodecorrer de uma segunda investigacdo com foco na POESIA EXPERIMENTAL, 0S
poemas de Ana Hatherly que ja de inicio se tinham destacado, voltaram a chamar
aatencdo dos autores, pelo que a pesquisa passou a ser dirigida na direcao das
obras desenvolvidas pela artista. A investigacdo apresentada de seguida focara
apenas os aspetos que afetaram diretamente a construcio do prototipo.

Sendo Ana Hatherly um dos nomes com mais peso no que toca a teorizag¢do da
POESIA EXPERIMENTAL, ndo sO as obras praticas da artista serdo abordadas,
como também as de indole tebrica.



8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4.1.1. ASPETOS GERAIS

A artista Ana Hatherly iniciou a sua pratica poética assente na poesia concreta
na década de 60 do século XX, aquando do inicio dos estudos que viriam a trans-
formar toda a producdo subsequente da autora.! Estes estudos tinham por base
um dicionario inglés-chinés que compreendia uma sec¢io dedicada ao chinés
arcaico. Foi o estudo e a repetida transcricao dos caracteres que despertou na
artista o interesse pela gestualidade da escrita.? Hatherly desenvolveu, segundo
palavras da mesma, um “fascinio e obsessao” pelo ato manual da escrita, passando
este a ser o tema principal da sua investigacdo e producdo. A artista estabeleceu
ao longo de toda a carreira uma ligacdo entre o trabalho cientifico e o criativo,
perfazendo um percurso bastante consistente.?

Nos poemas da autora podemos encontrar uma certa transversalidade com
os conceitos ja desenvolvidos de texto lido e texto visto, dado que esta aborda
precisamente a linha ténue existente entre os dois, explorando a dinimica entre
avisualidade e alegibilidade, numa composicao hibrida. Hatherly criou obras onde
as letras, silabas e palavras eram trabalhadas em funcio de aspetos plasticos e ndo
semanticos. A artista iniciava o seu processo com a escrita e, com o desenvolver
das linhas textuais e da experimentacdo e replicacdo de palavras, a composicao
derivava para o campo das artes visuais.*

O objetivo a que os poemas se propunham era a exposicao da escrita, e ndo do
escrito. Paraisto era necessaria uma certa ilegibilidade da escrita que permitisse
asuaanalise gestual.> A artista renunciava assim a voz da narrativa trazida pelo
sentido das frases ao manter a exploracdo do desenho da escrita, em prol da
narracdo trazida pelas suas formas. A poeta encontra assim um outro sentido na
poesia que ndo o da escrita, nem das palavras, mas sim o das coisas para as quais
as suas formas apontam.®

A invencao de novas formas de escrita e a exigéncia de novas formas de leitura,

! Teixeira, Clatdio, 2009, p. 18.
2 Batel, Joana, 2014, p. 290.

3 Serralves, n/d, p. 2.

4 Teixeira, Claudio, 2009, p. 8.
5 Serralves, n/d, p. 2.

6 Batel, Joana, 2014, p. 291.
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incita a uma participacao ativa do leitor na descoberta de multiplas vias inter-

pretativas.” Este processo criativo abordado por Ana Hatherly aproxima-se do
conceito de obra aberta desenvolvido por Humberto Eco e Haroldo Campos,
onde esta é definida como uma estrutura estética que permite multiplas leituras.
Este modelo altera a forma tradicional do texto literario, bem como os habitos de
leitura, ao quebrar com a contextualizacao estabelecida através do autor e o do
texto, a qual o leitor s6 tinha de receber. E com o papel ativo do leitor que o risco
da realizacdo de leituras dispersas e cadticas aumenta, riscos estes assumidos
pela artista, que vé no ruido e dispersido dessas leituras um meio criativo para
a construgio de significados. E com base nesta possibilidade de dispersao que
aautora reforca a importancia do estabelecimento de regras por parte do autor,
aquando a criacdo de cada obra. 8

«Nesse tipo de criagdo (experimental) o mais significativo fator é o da experiéncia
(...) As regras que o poeta a si proprio impoe sao as regras do jogo que ele executa
e persegue com ideias, palavras e atos. A obra criadora ndo é tanto o poema: o poema
éapenas o vesultado. O mais importante é o conjunto de regras que o poeta a si préprio
impée, as possibilidades desse conjunto de regras.»°®

Denota-se nestas palavras escritas por Ana Hatherly uma maior preocupagio com
o processo criativo do que com o acabamento que resulta do mesmo. Preocupacio
esta que sera compartilhada e tida em conta pelos autores aquando a analise de
resultados do artefacto desenvolvido.

7 Teixeira, Claudio, 2009, p. 10.
8 Ibid., p. 22.
¢ Hatherly, Ana; Melo e Castro, 1981, p. 133. IN Teixeira, Claudio, 2009, p. 127.



8.4.1.2. INVESTIGACAO VISUAL

No presente capitulo serdo expostas as referéncias visuais da obra de Ana Hatherly
em que os autores mais se inspiraram. Todas foram analisadas e utilizadas como
referéncia aquando a producio e escolha estética do artefacto final.
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NOMA DA OBRA: Poeta chama poetal NOMA DA OBRA: Desenhos
POETA: Ana Hatherly POETA: Ana Hatherly
ANO: 1989 ANO: 1965-75
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haste agulha
chama
faulha cisco
limo limbo
inferno montanha
flor
amor
seta arca
poeta
NOMA DA OBRA: O Pavao Negro NOMA DA OBRA: Sem titulo
POETA: Ana Hatherly POETA: JAna Hatherly
ANO:1999 ANO: 1959




8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4.1.3. MATERIAIS UTILIZADOS PELA ARTISTA

Com o objetivo de auxiliar a escolha dos materiais que deram corpo ao prototi-
po final, os autores procederam a um levantamento dos materiais comumente
utilizados por Ana Hatherly para a realizacao das suas obras.

E E.M. de Melo e Castro que reconhece um carater artesanal nas obras de Ana
Hatherly, revelando que esta utilizava frequentemente, como instrumentos de
trabalho, canetas de tinteiro ou tinta-da-china. Canetas de feltro eram também
utilizadas ainda que em menor escala e o uso de esferografica era muito pouco
comum na artista. Relativamente as cores com que escrevia, Ana mantinha um
gosto tradicional, dando preferéncia ao preto, azul e a tons sépia. No que respei-
ta a suportes, a artista mantinha um perfil artesanal e minimalista ao optar por
pequenos cartdes, bilhetes postais ou mesmo folhas de caderno de notas, para
aelaboracdo das suas obras.®

Foi com base nestas informacdes que os autores escolheram o tamanho e ma-

teriais do artefacto final, recorrendo a folhas de bloco de desenho e utilizando
cores neutras.

10 Teixeira, Claudio, 2009, p. 60.
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8.4.1.4. CONCLUSOES

Foi com o desenrolar da segunda investigacdo centrada na POESIA EXPERIMEN-
TAL que os autores puderam consolidar alguns conhecimentos previamente
estudados e adquirir novos.

Primeiramente devemos salientar a importancia da abordagem ao conceito de
obraaberta, bem como da composicao de regras transversais a todo o processo de
criacdo, ideias estas que ndo estavam presentes aquando a finalizacdo da primeira
investigacdo. Por outro lado, foi novamente real¢cada aimportancia do processo
criativo, sendo o resultado do mesmo apontado como isso mesmo, um resultado,
nio devendo este ser alvo de sobrevalorizagao.

Todo o processo de criacdo explorado pela artista Ana Hatherly foi decisivo
e inspirador, tendo possibilitado a criacdo de novas ideias. O fascinio da artista
pela gestualidade da mao e a concretizagio das suas obras que remetem para
a composicao textual de paginas, incitaram os autores a refazer esse mesmo
processo, mas de um diferente ponto de vista. Se Ana Hatherly desenhava letras
pararepresentar a gestualidade da mao, os autores propdem-se a fazer o mesmo
processo, porém com o objetivo de representar a imprevisibilidade do olhar de
um leitor, seguindo-lhe o rasto. Esta ideia surgiu pela forte importincia que
aacdo leitora mostrou ter ao longo desta disserta¢io, o que fez com que os autores,
a par da artista, desenvolvessem uma semelhante “obsessdo e fascinio”, porém
pela anilise da leitura.

Os autores propdem-se entdo a desenvolver uma criacdo poética tendo como
referéncia o processo criativo levado a cabo pela artista em estudo, e como tema
a gestualidade do olhar. Com base nesta aposta, e com a consciéncia da importén-
cia dabagagem cultural incutida em cada criacdo poética, antes de avancar para
amaterializacdo do conceito, os autores reforcaram a investigacao ja feita, com um
aprofundamento no que toca a historia daleitura, e a evolucio do design de livros.



8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4.2. HISTORIA DA LEITURA

No presente subcapitulo abordaremos a historia da leitura de forma sucinta, dei-
xando de lado as alteragdes sofridas na era da informagao — matéria ja abordada
no capitulo 4. Concentraremos a nossa atencdes, nos séculos anteriores ao século
XTIX, na tentativa de perceber de que forma aleitura evoluiu até a intitulada, leitura
sequencial. Com o objectivo de estabelecer padrdes comportamentais, este capi-
tulo abordara também as preocupagdes sociais em torno das alteracdes a leitura.

Aleitura surgiu como consequéncia da invencao da escrita, e manteve-se imutavel
até a idade média. Desde a origem da leitura que esta era feita em voz alta, a sua
verbalizacgio era considerada processo integrante e indissociavel do processo de
ler. Foi o psicologo Julan Jaynes, que afirma com base nas concluses dos seus
estudos que o hemisfério cerebral especializado na leitura silenciosa foi um de-
senvolvimento tardio da humanidade.!! Para melhor percebermos o processo
pela qual passava a leitura nesta época, usemos metaforicamente uma crianca
que estd a aprender a ler. E comum nestes casos nio haver um reconhecimento
visual imediato da palavra, pelo que as crian¢as comecam por soletrar as silabas até
a oralizacio detetada pelo ouvido ganhar sentido.? E Jaynes, que aponta para
amesma incapacidade de descodificacdo visual imediata, nas sociedades pré idade
média. Posto isto, a leitura tinha sempre de ser verbalizada para ser entendida,
dado que o sentido responsavel pela descodificacdo era a audi¢do.!® Encontramos
relatos deste processo em textos relativos a Grécia Antiga:

« mesmo o leitor solitario (...) ndo [era | silencioso: ele provavelmente [ lia] a meia
v0&. (...) Famais se [ lia] unicamente com os olhos; mesmo nas bibliotecas, onde
o ruido deveria ser insuportavel.» 14

E comum, no periodo respeitante ao uso da leitura em voz alta, os textos nio
incluirem espacos entre palavras nem pontuacdo. Esta composicao de linhas
continuas de signos era aceite dada a leitura ser em voz alta, e a audicdo estar
capacitada a separar e descodificar palavras.'® A necessidade de verbalizacdo
e consequente audicdo, fazia com que na época os locais destinados a leitura

11 Manguel, Alberto, 2004, p. 20.

12 McLuhan, Marshall, 1972, p. 117.

13 Canfora, Luciano - A biblioteca desaparecida, 1989, p.927. In Manguel, Alberto, 2004, p. 82.
14 Manguel, Alberto, 2004, p. 23.
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fossem bastante barulhentos.

Ainda durante o periodo da Grécia Antiga, foi Sdcrates quem manifestou preocu-
pacdes em torno do rumo que a sociedade estava a levar influenciada pelaleitura,
eaumento do acesso alivros. Pertencendo o fil6sofo a linhagem de mestres orais,
Socrates manifestava a sua preocupacao pela perda de memoria, temendo que as
pessoas a deixassem de exercitar por confiarem demasiado nos escritos.®

Com aimplantacdo do império romano, a expansio do cristianismo e ainvencéo
do codice, deu-se uma democratizacdo da leitura, influenciada pela difusdo do
Novo-Testamento. Influenciados pelo aumento de leitores e de livros, eruditos
medievais mostraram ter preocupacdes comuns as de Socrates, no que toca
aperda da capacidade de memoria, embora por motivos distintos. Na época, os
eruditos memorizavam integralmente o contetdo dos livros a que raramente
tinham acesso, pelo que o aumento de producéo livreira, despertou neles uma
preocupacdo pelo abandono da pratica de memorizacao, causada pelo permanente
acesso aos contetidos dos livros. Nesta época sdo ja encontrada referéncias a lei-
tores silenciosos, porém estas mencionam precisamente a estranheza da acao.'¢

S6 no decorrer do século IX é que a leitura viria a sofrer alteracdes, aquando
do comeco da separacdo das palavras no texto e o aparecimento dos primeiros
regulamentos a exigir o siléncio dos escribas, que até entao trabalhavam por
base do ditado.!” E a partir de entio que o uso da leitura silenciosa se propaga,
potenciado pela insercio de pontuacio e espacos nas obras textuais. Esta alteracao
veio conferir um carater individualista a leitura, caracteristica que se mantém
até aos dias de hoje.

15 Manguel, Alberto, 2004, p. 20.
16 Tbid., p. 84.
17 Ibid., p. 21.



8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4.3. EVOLU(;AO DO DESIGN DE LIVROS

No presente subcapitulo sera feita umabreve descricdo a cinco fases que os autores
consideram de grande importancia na historia do design do livro, fases estas que
serdo recriadas no prototipo final. Assim sendo, a par da descrico, serdo também
expostos casos praticos de livros inseridos nas respetivas fases.

ESCRITA EM ROLO - PAPIRO E PERGAMINHO '® (Antiguidade - SEC. I)

A primeira fase do design de livros passa precisamente pela escrita nos primeiros
suportes — papiro e pergaminho. A escrita em rolo durou desde a antiguidade,
marcada precisamente pelo inicio da escrita, até ao século I, quando se deu
o dominio do codice.

Dado o valor e raridade dos materiais, a escrita era feita em tamanho reduzido
e com pouca margem, no sentido de fazer o maior aproveitamento possivel,
inserindo-se esta no periodo de leitura em voz alta. Os textos eram escritos sem
espaco entre palavras, nem pontuacio.

ESCRITA EM CODICE - MANUSCRITOS ¥ (SEC. I - SEC. XV)

A fase manuscrita em forma de codice surge numa tentada generalizagio da ri-
queza de estilos que estes embargavam, dos quais sdo caso o estilo celta, gotico,
romantico, entre outros.

Nos codices manuscritos era comum a presenca de miniaturas e iluminuras.
O texto era normalmente divido em duas colunas e a falta de espaco entre pala-
vras, deixava transparecer alguma densidade, contra balancada com as margens
deixadas pelos editores.

INCUNABULOS ?° (SEC. XV - SEC. XVII)
Acterceira fase representa o periodo de producao de incunabulos, onde o processo
de adaptacdo a impressa estava ainda no seu inicio.

Estes livros, apesar de impressos, aspiram a copia perfeita dos manuscritos que
os antecederam, mantendo por isso todas as caracteristicas estéticas passiveis

18 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 18-33.
19 Ibid., p.51.
20 Ibid., p. 55.
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de ser representadas mecanicamente. Aquando a producio o espago destinado
as miniaturas e iluminuras era deixada por preencher, sendo mais tarde feita
asuaaplicacdo.

GENIALIDADE TIPOGRAFICA?! (SEC. XVIII - SEC. XIX)

Esta fase aborda toda arenovacao do livro apds romper com as referéncias estéti-
cas do manuscrito. Impulsionada por trés grandes personalidades da tipografia,
John Basketville, Francois- Ambroise Didot e Giambattista Bodoni que vieram,
com as suas criacdes tipograficas, comandar o gosto tipografico do século XIX.

Oslivros inseridos nesta fase sdo dotados de uma grande regularidade e clareza,
transmitida quer pelas fontes, quer pelo cuidado da distribuicdo de mancha pela
pagina.

CONTEMPORANEIDADE 22 (SEC. XX - ATUALIDADE)

Por fim a tltima fase diz respeito a contemporaneidade, onde a globalizaco po-
tenciou uma mistura de culturas e de eras, tendo o design de livros refletido isso
mesmo, uma mistura de varios estilos e onde as fontes nio serifadas ganharam
terreno.

Os documentos utilizados pelos autores como base para a criacdo do contetdo
do artefato final encontram-se no ANEXO 5.

21 Meggs, Philip e Purvis, Alston, 2009, pp. 18-33.
2 Ibid., pp.86-87.



8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4.4. SINTESE DE CONTEUDOS

LEITURA DESIGN DE LIVRO
ANTIGUIDADE
Escrita em Rolo
SECULO1
Codices Manuscritos
SECULO XV
SECULO XV
Incunabulos

SECULO XVIII

Genialidade Tipografica
Livros contemporaneos e ATUALIDADE

Edicdes Eletronicas
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8.4.5. DESCRI(;AO DO CONCEITO

O conceito que deu origem ao prototipo final teve como ponto de exploracdo
maximo aintersecdo entre trés areas — POESIA EXPERIMENTAL, historia daleitura
e evolucdo do design de livros. Os autores inspiram-se no processo de criacdo
desenvolvido pela artista Ana Hatherly e aplicaram-no a sua area de estudos ao
longo desta dissertacdo — o livro e as leituras.

O prototipo pode ser assumido como uma reinterpretacio da poética de Ana
Hatherly, uma vez que ao invés de abordar a gestualidade da escrita, vai um
pouco mais longe, abordando a gestualidade do olhar, olhar que passa por essa
mesma escrita, criando leituras. Ou seja, se nas cria¢des da artista somos alicia-
dos a deixarmo-nos conduzir pelas formas das letras e da composicio baseada
no gesto da mio, no presente caso ¢ a forma desenhada pelo olhar sobre o texto
que guia a narrativa abordada. A opcao de seguir a gestualidade do olhar sobre
o texto ou, por outras palavras, da leitura, surgiu com a consciéncia trazida ao
longo do processo, pelo qual passaram os autores, de que a historia do leitura
e do livro estdo diretamente ligadas, sendo precisamente a historia da leitura
que conduz a do livro.

Posto isto, os autores criaram uma obra hibrida que, por meio da poesia experi-
mental, retrata a historia da leitura. No decorrer das paginas existe uma cons-
tante sobreposicio de contetidos, possibilitados pela conjugacdo de papel opaco
etransparente. As folhas transparentes contém manchas visuais que remetem para
determinados periodos historicos, fazendo-o com a recriacio de carateristicas
historicas do design de livro. Paralelamente a esta informacio, € transmitida uma
outra que o papel vegetal deixa transparecer, referimo-nos a uma linha vermelha
que acompanha toda a obra. Esta linha representa a gestualidade do olhar, per-
correndo o texto do inicio ao fim, com base na metafora leitora correspondente
ao periodo historico retratado em cada pagina. £ com a abstragio do texto, e pela
narrativa potenciada pela sobreposi¢cdo da mancha visual das duas paginas, que
a composicdo deriva para o campo das artes visuais.

O livro desenvolvido mais do que incitar a participacdo ativa do leitor na des-
coberta de multiplas interpretacdes, tornando-o assim parte da obra-objeto,
incita a descoberta de novas leituras, tornando o leitor parte da historia abordada
pela obra — a da leitura, papel este maior do que a propria obra. Assim, o livro
hibrido desenvolvido pelos autores narra a historia da leitura e contribui para
o seu desenvolvimento, tornando o seu contetido transversal as proprias paginas.



8. PROCESSO DE CRIACAO

As regras impostas pelos autores para a criacdo da obra, passa por:

— Criacdo de contetidos transversais aos trés temas motores deste prototipo;

— Distribuic@o dos contetidos por diferentes camadas (papel transparente, papel
opaco, som);

— Possibilidade de uma gestao, ainda que limitada, por parte do leitor no que diz
respeito a sobreposicdo de camadas e, consequentemente a chegada a diferentes
composicdes visuais;

O nome escolhido para a obra hibrida desenvolvida pelos autores foi “A Invencao
da Releitura” e teve a sua origem na restruturacio de uma das obras de Ana Ha-
therly — A reinvencdo da Leitura. Esta apropriacio feita pelos autores permite,
em primeira instancia, uma aberta referéncia a recriacio do processo de Ana
Hatherly e, em segunda, desvenda uma das carateristicas mais idiossincraticas
dolivro, ainvencao dareleitura existente no processo do leitor reler leituras que
ndo as dele ao percorrer a linha que concetualiza e interpreta o movimento da
generalidade das leituras de cada época.
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8.4.6. COMPONENTE TECNOLOGICA

A nivel tecnologico a escolha da adoc@o do uso sonoro aplicado aos conceitos
anteriores manteve-se, assim como os motivos que levaram a sua escolha. De
reafirmar a possibilidade de transmissao ao leitor de sensacdes mais rapidas
através do som e do cruzamento do sentido auditivo com o visual, fortalecendo
assim a experiéncia do leitor.

Na obra desenvolvida pelos autores, o som acompanha a historia tracada pelo
livro fazendo-se representar em determinados periodos com sons que ajudam
a contextualizacdo da época correspondente.

A implementacdo da componente tecnologica foi pensada com base em dispo-
sitivos que permitissem a simulac@o do processo tecnologico pensado e que em
simultaneo fossem passiveis de aplicar pelos autores sem recursos a especialistas.
De notar que a solucdo encontrada, apesar de funcional, é de cariz prototipal,
pelo que teria de ser substituida caso o livro hibrido desenvolvido ganhasse
outros contornos.

Asolucdo encontrada pelos autores passa pela conjugacdo entre hardware e sof-
tware, sendo no caso do hardware um rato sem fios e no do software um programa
desenvolvido com recurso ao Processing. A ideia base da componente tecnologica
passa pela transmissao de informacao entre o livro e a fonte emissora de som.
Para isto, é necessario uma comunicacdo que diga quando leitor se encontra nas
paginas desencadeadoras da producio de som. Quando especificada a pagina,
esta capacidade logica é desempenhada pelo hardware do rato.

Para que esta comunicacdo possa acontecer, o rato foi desconstruido e utilizada
apenas a sua placa base. Deixando de haver uma estrutura fisica a volta da placa,
os botdes foram também retirados, pelo que a acio correspondente ao clicar em
determinado botéo, é agora desencadeada mediante o toque entre dois fios con-
dutores de eletricidade previamente soldados ao pinos correspondentes a esse
mesmo botdo. Aos fios soldados no rato foram juntos os seis fios pertencentes ao
livro. Cada par de fios foi associado a abertura de uma pagina. Para isto, bastou
inserir um fio em cada uma de forma a que quando a pagina esta fechada, haja
passagem de energia entre fios, fechando assim o circuito. De forma contraria,
quando a pagina é aberta, o circuito encontra-se aberto e sem passagem de cor-
rente elétrica. Para facilitar a passagem de energia entre fios aquando o fechar
das paginas foi utilizada uma tinta condutora de eletricidade.



FIGURA 99 (CIMA): FIGURA 100 (MEIO): FIGURA 100 (BAIXO):

Testes com tinta condutura de Placabase do rato e caixa Placa base inserida na caixa
eletricidade e jacom os fios integrantes




FIGURA 101 (CIMA): FIGURA 102 (MEIO):

Conexao entre fios dentrodolivro  Fios saidos do livro
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FIGURA 103 (BAIXO):

Caixa da componente tecnologica
aberta




LISTA DE MATERIAIS:
Rato sem fios;

Rolo de fio eletrocondutor;

Caixa de pilhas (utilizada para protecdo da placa do rato);
Tinta condutora de eletricidade;

Caneta de soldar + estanho;

Cola quente;

Conetor;

Borracha protetora de fios eletro-condutores;

Caixa de madeira de protecdo e encaixe com o artefacto;

A componente tecnologica desenvolvida ndo sendo a solugio ideal, cumpre
o funcionamento a ela destinado, o teste de intersecio entre meios. E porém de
apontar como pontos incontornaveis, dada a solu¢do encontrada, a permanéncia
do som aquando o fecho do livro, sendo a reacdo sonora de cada capitulo desen-
cadeada apenas na sua primeira pagina. Desta forma, retrocessos na leitura que
nao cheguem a essa primeira pagina provocam a nio coeréncia entre os contetidos
visuais e qudio.

Os autores alertam para o facto da componente tecnoldgica desenvolvida ser
muito minuciosa, factor acrescido a terem sido os proprios autores a desconstruir
orato, a soldar os fios e a cola-los na pagina, pudendo por vezes surgir problemas
entre ligacoes.

Apesar de todos os fatores acima mencionados, importa dizer que é gracas
a solucdo encontrada que o teste da agregacao de meios foi possivel, sendo que
numa leitura continuada e sequencial o leitor sera exposto a todas as interacdes
pensadas pelos autores sem qualquer constrangimento.



8.4.7. AINVENCAO DA RELEITURA
CAPITULO A CAPITULO

No presente subcapitulo sera explicado cada capitulo da obra — A Invencio da
Releitura, sendo esta exposta por meio visual. A obra é dividia em trés capitulos,
cada qual correspondendo a um momento importante da historia da leitura.

CariTuLo1l

O primeiro capitulo corresponde a fase onde a leitura era feita em voz alta,
refletindo o periodo entre o inicio da antiguidade e o século IX. Tratando-se de
uma época onde todos os contetidos eram manuscritos, as oito paginas deste
capitulo foram totalmente escritas/ desenhadas 8 mao. Os autores nio forcaram
ailegibilidade dos documentos da época, replicando-os com exatidao. Este fac-
to s6 foi possivel dado o carater ilegivel que tem para o publico atual as linguas
e alfabetos utilizados na altura, permitindo a observacdo da mancha, ao invés da
leitura do texto. Todas as letras encontram-se juntas dado a nio separacdo entre
palavras praticada na época.

Sendo este capitulo representante de uma leitura em voz alta, e dada a obrigacio
de verbalizacdo de texto para posterior descodificacdo de informacao, este pro-
cesso de leitura levava a uma maior rigidez da mesma, pelo que alinha vermelha
reflete esta atitude, limitando-se a seguir a leitura ordenadamente. Ao longo de
todo o livro alinha vermelha que o acompanha foi desenhada manualmente, com
o objetivo de remeter para a naturalidade e gestualidade do olhar, tornando-a
assim menos rispida.

A experiéncia sonora potenciada pelo livro inicia-se logo apds a abertura do pri-
meiro capitulo, sendo imitido um som onde varias vozes falam em simultaneo,
sobrepondo-se. Esta dimensio sonora aproxima o leitor da experiéncia sentida
na época, aquando da presenca em locais destinados a leitura.



Folha 1 -4:
Correspondem ao periodo entre a antiguidade e o século I e representam a es-
crita em rolo, quer em papiro, quer em pergaminho. Sendo estas paginas uma
representacio da escrita em rolo e dada a forma da obra ser em codice, os auto-
res tentam recriar o efeito do rolo eliminando as margens inferiores e superior,
potenciando a sensacdo de continuidade para além dos limites permitidos pela
folha. Na época o suporte do livro era bastante escasso e consequentemente caro,
razdo paraa qual a escrita era pequena e concentrada, caracteristica representada
nestas quatro paginas.
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Folha 5 -8:

Correspondem ao periodo entre o século I e o século IX, e representam a escrita
manuel em codices. Nestas paginas, e apesar de continuar a nio existir espa-
camento entre palavras, é visivel uma menor densidade da mancha, sendo as
letras maiores e mais redondas e o equilibrio da pagina uma preocupacio, sendo
representadas também as letras capitulares usadas na época.

FIGURA 104 (MEIO):
Folhas 1-4



CAPIiTULOII

O segundo capitulo representa a leitura silenciosa, e estende-se desde o século
IX até a atualidade. Por ser um capitulo bastante rico em alteracdes ao design
de livro, este é também o maior, perfazendo um total de 16 paginas. Sendo este
representativo da leitura silenciosa, € com siléncio que o leitor explora o livro,
nao havendo qualquer fonte emissora de som.

Tendo o segundo capitulo foco na leitura silenciosa, esta diferenca de postura
étambém representada através dalinha, ou seja, se até entdo havia uma tinica que
se propagava sistematicamente entre linhas e entre paginas, no presente capitulo
alinha torna-se dindmica, ao sofrer replicacdes com o objetivo de representar
todas as leituras possiveis. Assim sdo exploradas todas as possibilidades permi-
tidas ao leitor, mesmo mantendo a sequencialidade da leitura. Exemplificando,
alinha que termina a tltima palavra de uma pagina divide-se em trés de forma
a estabelecer ligacdo ao numero dessa pagina, ao titulo da seguinte e ao corpo
de texto da seguinte, explorando assim todas as possibilidades e permitindo ao
leitor uma escolha do caminho a seguir.

Folha 9- 12:

Correspondem ao periodo entre o século IX e o século XV. Nestas folhas ¢ mantido
o seguimento do raciocinio das ultimas do capitulo anterior dado a representacio
recair ainda sob o codice manuscrito.

FIGURA 105 (CIMA):
Folhas 5-8



Folha 13-16:
Correspondem ao periodo entre o século XV e o XVII. Estas folhas pretendem
refletir os incunabulos elaborados ja na era impressa, seguindo por isso toda
alinha estética dos codices manuscritos, tratando-se porém de folhas impressas.

FIGURA 106 (CIMA): FIGURA 107 (BAIXO):

Folhas 9-12 Folhas 13-16




Folha 17-20:
Correspondem ao periodo entre o século XVII e o XIX. Estas folhas sdo uma
metafora da renovacéio do livro tipografico influenciado pelo equilibrio, cla-
reza e elegincia das fontes tipograficas desenvolvidas por Baskerville, Didot
e Bodoni. Estas paginas tém particularidades estéticas da época como a nu-
meracio de pagina, a moldura a volta das letras e as grandes margens. A par-
tir destas folhas e dada a legibilidade do contetdo integrante das paginas, os
autores procederam a uma diminuicio do espacamento entre palavras, com
o objetivo de as tornar ilegiveis. A partir desta renovacéo do livro fica ja percep-
tivel o espaco entre palavras e o uso de pontuacio.

Folha 21-28:
Correspondem ao periodo entre o século XX e a atualidade. Estas folhas repre-

sentam os livros impressos contemporineos destacados pelo uso de uma fonte
nao serifada e de um design editorial familiar ao leitor.

FIGURA 108 (MEIO):
Folhas 17-20




Folha 29-32:

Correspondem também ao periodo entre o século XX e aatualidade.Nestas folhas
encontramos a representacio das novas publica¢cdes em formato digital, dada
aleitura da edicdo eletronica funcionar tal como o rolo dos primoérdios da escrita,
sendo usada a mesma técnica para representar o “scroll”, utilizado para avancar
na informacao. Estas paginas representam uma leitura rapida e pouco seletiva,
surgindo por isso paragrafos onde a legibilidade é afetada pelo efeito rapido do
scroll sobre as letras. Estes paragrafos surgem em representacio daqueles que

o saltamos durante a leitura digital, e ¢ a linha que representa essa transicao.

FIGURA 109 (CIMA): FIGURA 110 (BAIXO):
Folhas 21-28 Folhas 29-32




CAPIiTULO III

Por fim, o capitulo trés representa o futuro da historia retratada — a do livro,
a da leitura e a do design de livros, fazendo-se representar visualmente pela
auséncia de contetdo e sonoramente pela presenca de um som que incita
ovazio. Apesar de a partida o siléncio poder parecer a melhor representacio do
vazio, os autores descartaram essa hipotese. Dado o grau de familiaridade entre
o siléncio e o leitor, este ndo lhe despertaria qualquer sensacdo. Assim sendo,
¢ utilizado som capturado pela NASA no espaco, tendo este som sido produzido
por entidades desconhecidas ao leitor, este perde a capacidade de lhe atribuir
significado, remetendo assim para dtivida e para a infinidade de possibilidades.
Comisto, este capitulo pretende ser introspetivo, fornecendo espaco e tempo ao
leitor para uma reflexdo sobre a tematica, onde as paginas em branco para além
de transmitirem esse tempo, incitam ao preenchimento, metafora para o papel
ativo do leitor na continuacdo da historia narrada — a da leitura.

O funcionamento do livro bem como todos os seus contetidos podem ser vistos

no video presente no CD, entregue aquando a dissertacao.

FIGURA 111 (BAIXO):
Capitulo 3



8.4.8. MATERIALIZACAO

Tendo ja desenvolvido concetualmente a ideia a seguir, foi necessario proceder
aimpressdo e escrita/ desenho de todas as paginas e consequente encadernacio.
O miolo do livro foi desenvolvido num formato 16.5 x 16.5, como referéncia

aobra — Areinvencao da leitura, que teria exatamente essas medidas.

I

FIGURA 112 (MEIO): FIGURA 113 (BAIXO):

Criagdo manual dos contetidos Prototipo da materializa¢ao




Apbds a execucdo do miolo, foi necessaria a criacio de abas que indicassem o capi-
tulo e onde a componente tecnologica pudesse ser implantada. Numa primeira
fase foram desenvolvidas abas com padrdes, cada uma inspirada na narrativa
explorada no respetivo capitulo, estes padrdes permitem uma clara referéncia
a obra o Pavao Negro de Ana Hatherly.

No primeiro capitulo foi desenvolvido uma padrio inspirado nas folhas rascu-
nho dos escribas, onde estes testavam as penas e as tintas aquando a sua troca.
O segundo foi inspirado na imprensa e recriado com recurso a uma plataforma
em madeira, onde foram cravadas descontinuidades de forma a representa-las
no papel. Por fim, o Gltimo capitulo faz-se representar pela auséncia de padrio.
Todas as abas contém o niimero do capitulo a que correspondem, nimero este
cosido a mao.

FIGURA 114 (CIMA):
Encadernac¢do manual do miolo
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FIGURA 115 (CIMA): FIGURA 116 (MEIO): FIGURA 117 (BAIXO):

Testes de padrdes e materiais Aba do capitulo dois Exemplos de abas desenvolvidas

utilizados



Estas abas foram deixadas de lado aquando a primeira materializacio do prototipo.
Apos a encadernacio do livro, surgiu um problema de contato entre fios e, nas
varias tentativas por parte dos autores de detetarem e resolverem o problema,
atinta integrante dos padrdes acabou por se espalhar e aderir aos dedos, pelo que
aobra encontra-se ainda marcada pelas manchas criadas por este contratempo.

Paraaresolucdo do problema entre os fios, foi necessaria a desconstrucéo total do
objeto, pelo que contetidos danificados pela descolagem, tiveram que ser refeitos.

Os autores apesar de se identificarem com a solucdo encontrada para as abas,
e surgida uma nova oportunidade de as desenvolver, dada a repeticio de todo
o processo de materializacdo, abandonaram os padrdes e alteraram o material
e cor do papel utilizado. Assim, evitaram posteriores degradacdes de tinta
e conseguiram um resultado visual mais harmonioso, permitido pela clareza
transmitida pelas novas abas.

FIGURA 118 (BAIXO):
Aba capitulo 1




Posto isto, os autores procederam a uma encadernacio manual dos varios miolos.

Segue-se a construcdo da capa, que com o objetivo de preservar a sua ligacao
a origem da palavra livro, foi totalmente feita em madeira. Esta, para além de
remeter para as camadas das arvores evocadas na etimologia da palavra, ainda
confere ao livro a dimensao resistente que este perdera ap6s a revolucéo industrial.
Aligacdo entre a madeira e o miolo previamente cozinho foi feita com recurso
atecido.

FIGURA 119 (MEIO): FIGURA 120 (BAIXO):

Madeira que servira de capa Madeira e miolo



Como apontamento final os autores entrancaram os fios que saiam do livro de

modo a simular o fitilho utilizado para marcar as paginas do livro quando esta
ndo se encontra em funcionamento.

Olivroliga-se entdo a parte tecnologica através do fitilho, a ndo ligacdo permanente
entre ambos foi propositada, de forma a poder aplicar a componente tecnologica
aoutros exemplares que eventualmente poderio ser desenvolvidos.

FIGURA 121 (CIMA): FIGURA 122 (MEIO):
Colagem do miolo ao tecidoe a Secagem da cola

capa




A caixa protetora do hardware foi inserida numa outra de maior tamanho e com-
posta pela mesma madeira do livro. Assim ambos adquirem o mesmo tamanho
euma coeréncia estética. Essa coeréncia veio a ser reforcada pela insercao de uma
capa que abraca ambos os suportes, quer o suporte do livro, quer do hardware.
A capa referida anteriormente teve por base duas inspiracdes principais. A es-
colha do material transparente foi inspirada numa obra presente na exposicao
— Re-ah: aleitura de reinvencao ou a releitura da invencdo (VER ANEXO 4). Ja
o design editorial foi fruto de uma recriacio estética da capa da obra — A reinven-
cdo da leitura, sendo a escrita do titulo a minusculas um clara referéncia a esta,
bem como todo o minimalismo textual.

FIGURA 123 (MEIO): FIGURA 124 (BAIXO):
Fitilho entrangado

Packaging Final




DETALHES DO LIVRO:

N¢ de folhas - 42
Formatodacapa-17x16.5cm
Formato do miolo - 16.5 x16.5 cm

Papel Vegetal - Papel Manteigueiro 150 gr

Papel Opaco - Papel Vegetal 112gr

Capa - Madeira de pinho

Tecido - Tecido alinhado

Caneta de cor - Tombow AB1 n°837

Caneta preta - Uni-ball eye Black 0.7 - especial longa duracdo




8. PROCESSO DE CRIACAO

8.4.9. ANALISE DE RESULTADOS

Apos ainvestigacdo teorica e experimental seguida pelos autores, e a sua inter-
vencdo na criacdo de uma narrativa com inspiragdes na POESIA EXPERIMENTAL,
foi alcancado um resultado que, apesar de ser final no ambito desta dissertacéo,
nio se encontra, como qualquer outro processo de design, finalizado. adesta
forma podera no futuro ser alvo de novas investigacdes e regras que levem a
novos testes, novas interpretacdes e alteracdes no sentido do seu melhoramento.

Finalizado o livro hibrido no ambito desta etapa, a analise dos seus resultados
é também ela feita de dois pontos de vista, o dos criadores e o do leitor.

Do ponto de vista dos autores o resultado final ndo deve ser alvo de analise,
o que pode, e deve ser analisado é todo o processo criativo e de investigacio que,
em conjunto com as regras a que os autores se submeteram aquando o processo,
resultaram na criagio do livro — A invencao da releitura. Este ponto de vista,
partilhado pelos poetas experimentais, deriva da crenca de que o objeto final
€ apenas a consequéncia do processo, assim sendo, nio deve estar sujeito a pos-
teriores alteracdes que ndo tenham derivagdes processuais. Posto isto, e olhando
para o livro ndo como um objetivo a atingir mas como uma consequéncia, da-se
por encerrado o papel dos criadores.

Aolongo de toda a dissertacdo foi atribuida uma particular importancia ao papel
do leitor, pelo que nio faria sentido nesta fase exclui-lo. De forma a projetar
potenciais consequéncias da obra nos leitores que a ela se submetem, pedimos
a dois leitores que emitissem uma pequena descricdo das sensacdes que a obra
lhes trouxe, a0 mesmo tempo que foi observado o seu processo de leitura, sendo
este também descrito posteriormente. Estas analises encontram-se em anexo
(ANEXO 6), e sdo apenas pistas para as muitas leituras possiveis e que certamente
variam de leitor para leitor. Como foi referido anteriormente, o sucesso de um
livro prende-se pelas consequéncias que este tras aos seus leitores, pelo que na
impossibilidade temporal de realizar esta analise a um nivel mais profundo, ainda
no decorrer desta dissertacdo, este processo sera apontado como uma perspetiva
futura da presente dissertacao.
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CONCLUSAO

O ponto de partida deste projeto surgiu com a pretensio de deixar no passado
as discussoes entre o livro eletronico e o impresso trazendo para a atualidade
o melhor de cada um. Assim sendo, a presente dissertacdo focou-se no desen-
volvimento de um livro hibrido, tendo sido no processo da sua criacdo que os
autores puderam chegar a alguns pontos fulcrais para o desenvolvimento do
que consideram um livro hibrido exemplar. Foi na exploracao do artefacto
como experimento e método de prova dos pontos fulcrais surgidos no decorrer
investigacdo tedrica, que se deu o consolidar desses mesmos pontos. Assim, os
autores podem concluir sustentados em todo o processo, que os pontos a que um
livro hibrido deve obedecer passam por uma medicacdo neutral — potenciada
pela co-existéncia complementar entre meios, o uso logico da tecnologia — que
passa pelo acrescento desta a mensagem transmitida ao leitor, e o potenciar de um
ritmo auto-determinado — potenciando o acompanhamento entre o pensamento
do leitor e aleitura, mantendo a sua atencao sobre o contetido lido.

A escolha pela exploracdo da POESIA EXPERIMENTAL veio reforcar o carater
exploratorio da presente dissertacdo, permitindo ao artefacto ser ndo s6 um
reflexo da narrativa por ele explorada, mas também um reflexo da dimenséo
experimental da dissertacdo da qual foi fruto.

A criac@o deste artefacto final levanta algumas questdes que podem ser apontadas
como trabalho futuro, das quais a analise de um niimero consideravel de leituras
que permita chegar a padrdes no que respeita as leituras em meios hibridos.
O estudo dessas mesmas leituras é reconhecido pelos autores como fator de especial
pertinéncia, ndo s6 como contributo para a historia da leitura, fator pouco explo-
rado do ponto de vista cientifico mas também, como estudo das consequéncias
que o livro desenvolvido provoca no leitor, inferindo dai o seu grau de sucesso.

Posto isto, e apesar da impossibilidade temporal de desenvolver na presente
dissertacdo os topicos apontados como perspetivas futuras, os autores concluem
com a sensacdo de alcance dos objetivos inicialmente propostos. Tendo chegado
a conclusdes teodricas coesas e sustentadas como ambicionavam, aplicando-as
e pondo-as a prova num produto final de seu nome — A Invencao da Releitura.
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REFLEXAO PESSOAL

A reflexdo efetuada de seguida, tera um cariz pessoal e aborda a perspetiva da
aluna no concluir de projeto.

Se no inicio desta dissertacdo a aluna pensava que iria ter pela frente uma dis-
cussio entre o livro impresso e o livro eletronico, foi surpreendida pelo termo
edicdo eletronica, do qual ndo conhecia a existéncia. Continuou assim a procurar
os elementos diferenciadores, porém, desta vez, dos trés conceitos. Ao encontrar
argumentos como fixidez, finitude, mediacio e autoridade, a aluna pensou estar
na presencado centro do raciocinio que podia agora ser desenvolvido. Mantendo
sempre as suas preferéncias pelo impresso, continuou as suas pesquisas até se
deparar com documentos que abordavam a sociologia da leitura. Foi neste ponto
que os topicos que conduziam a investigacao até entio cairam por terra, ganhando
reforco os argumentos de leitura sequencial e fracionada. Devemos admitir que
o0 espirito critico da aluna, até entdo, a levava a tomar preferéncia pelo impresso,
pela fixidez e pela leitura sequencial, apesar das tentativas de imparcialidade.

Foi com o inicio do desenvolvimento do prototipo final que o estudo da historia
daleitura acabou por ter mais impacto do que o esperado. Este veio mostrar que
todos os problemas apontados na atualidade ao livro e as leituras ndo sdo novidade,
tendo a maioria deles uma grande aproximacao a outros apontados na passado,
o que ndo invalidou a permanente evolucio. Posto isto, ficou assente que a historia
estd sempre a repetir-se, e que por mais apontamentos e presagios feitos sobre
fim de determinado aspeto, o que determina ou nio, a sua morte € a ecologia
social em que nos encontramos. A sociedade provavelmente ird continuar a con-
siderar os seus valores e rotinas superiores aos da geracao anterior e a condenar
aformacdo de novos valores que destruam os atuais. J4 assim o € desde o tempo
em que Socrates se preocupava com a perda da capacidade de memoria com
ageneralizacdo do livro, o que é certo é que a capacidade de memoria dos nossos
ancestrais foi mesmo diminuindo até aos dias de hoje, dando lugar a evolucdo de
outras capacidades como a de ler em siléncio. Este raciocinio mudou o ponto de
vista da mestranda, que deixou a resisténcia tecnologica existente no inicio deste
processo, em prol do uso pensado de cada uma das fases.



E um facto que a aluna deixou de decorar os livros de fio a pavio como temiam
os inteletuais da idade média, e pior, deixou mesmo de decorar algumas datas
como temia a geracdo anterior a sua, por vezes ¢ também ela assaltada pelo
desejo consumista trazido pela comercializacdo dos livros de bolso em locais que
nio as livrarias. E o pior, ¢ que a aluna néo se culpada de nenhuma dessas agdes,
nem sente perda por estar a deixar de lado, o “algo” essencial que as geracdes
anteriores apontam. E assim a evolucio, perdemos algo para ganhar outro,
e quando sentimos que foi em vao, retrocedemos. Sendo essencial claro, manter
o conhecimento da historia que nos possibilite esse retrocesso quando necessario.
Posto isto, o prototipo desenvolvido tenta apoiar esta fomentacao da historia,
ao refletir um pouco das evolug¢des ocorridas até hoje utilizando paraisso o que
de melhor pode ser feito atualmente com os principios selecionados pela autora.
De facto esta ¢ a maior conclusdo que a aluna retira desta disserta¢do, o mundo
continuara a evoluir e as geracdes a alterar-se, cabe-nos aceita-lo e fazer uso
do melhor que o presente nos permite, e que no caso do livro é sem davida
o hibrido.
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ANEXO 1

Tabela de Elementos Diferenciadores entre o Livro,

Livro Eletronico e Edicao Eletronica.

259

Numero Elemento Impresso Digital % de Observacoes
diferenciador certeza
1 Mutabilidade do Fixo Fluido 99% -
texto
2 Forma como o Linear Hipertextual 99% -
texto se
apresenta
3 Mediagao Baixa Alta 99% -
4 Convergeéncia Baixa Alta 90% -
c/informacao
nao textual
5 Forma como Sequencial | Fragmental 80% | Apercentagem atribuida
lemos o texto deve-se a possibilidade
em aberto deixada pelo
livre arbitrio do leitor.
Deve-se também a
existéncia de livros cuja
leitura é naturalmente
fragmentada, sendo
exemplo o diciondrio.
6 Finitude Maior Menor 80% A percentagem atribuida
deve-se:
Explicacao devidamente
abordada no capitulo 4;
7 Autor Autor Autor/ 80% A percentagem atribuida

Leitor deve-se:

(fusdo) Casos no meio eletronico
em que o leitor nao se
funde com o autor;

8 Contextualizacdo | Assegurada | Assegurada 70% A percentagem atribuida

pelo Texto | pelo Leitor deve-se:

Casos inseridos no
eletronico devidamente
contextualizados, sendo
caso os livros editados e
sites que facam a devida
contextualizacao;
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Autoridade

Alta

Baixa

50%

A percentagem atribuida
deve-se:

A existéncia de
publicacgdes
independentes, cujos
conteudos ndo siao
controlados por
entidades. Bem como a
existéncia de sites e livros
eletronicos devidamente
referenciados e
acreditados;

10

Temporalidade

Mediato

(lento)

Imediato

(rapido)

50%

A percentagem atribuida
deve-se:

A possibilidade em aberto
deixada pelo livre arbitrio
do leitor;

11

Compreensao

Aprofundad
a

Superficial

50%

A percentagem atribuida
deve-se:

A possibilidade em aberto
deixada pelo livre arbitrio
do leitor;

12

Tangibilidade

Alta

Baixa

50%

A percentagem atribuida
deve-se:

A possibilidade de
contetidos unimedia
trazerem tanta
tangibilidade como o
impresso;

13

Interacao

Baixa

Alta

50%

A percentagem atribuida
deve-se:

A possibilidade de
conteudos impressos
trazerem tanta interacao
como os digitais;

14

Portabilidade

Média

Alta

50%

A percentagem atribuida
deve-se:

Quando respeitante a
elevado ndmero de livros
em simultaneo, a
portabilidade é maior no
eletrénico. Quando
respeitante a um ndmero
diminuto de livros, a
portabilidade acaba por
ser em igual nimero.

15

Flexibilidade
espacial

Média

Alta

25%

A percentagem atribuida
deve-se:

A flexibilidade de cada
meio estar diretamente
ligada a mediacao de cada
qual, ficando dependentes
das suas limitacoes. (ex:
bateria no caso eletrdénico
que a longo prazo pode
ser uma limitacao)




ANEXO 2

Pontos Conceptuais Relevantes Fruto da

Investigacao Teorica.

Mediacdo Neutral:
— Os dois meios conjugados no meio hibrido devem co-existir, evitando a anu-
lagdo de um em prol do enaltecimento do outro;

Tecnologia Logica:

— Ouso de tecnologia so deve ser feito caso esta acrescente algo relevante a obra;
— A tecnologia deve ser parte integrante do conceito, tendo por missio o seu
fortalecimento;

Tempo:
— Oritmo do uso/ leitura da obra deve ser auto-determinado, potenciando assim
arelacdo de cumplicidade entre leitor e objeto;

Consequéncias:

— Lembrar que em nenhum livro ha verdade, se ndo nas suas consequéncias;

— Averdade ndo esta nas técnicas usadas, mas sim no que os leitores retiram do
livro;
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ANEXO 3

Exploracao tipografica.

O processo de exploracdo tipografica inicou-se com a recolha de fontes, movidos
pelo objetivo de ndo criar um desnivelamento entre a fonte escolhida e o estilo
tipografico habitualmente utilizado pelos poetas experimentais. Os autores foram
ao encontro do estilo comum nesta pratica poética.

Tracado o perfil tipografico com base nas referéncias integrantes do capitulo
8.2.2.2.,, foram feitos testes a quatro fontes, todas elas com forte presenca no
século XX, século originario da POESIA EXPERIMENTAL e com um perfil sobrio
e ndo serifado.

ANZEIGEN GROTESK !

Origem: Desenvolvida em 1896, por Berthold Type Foundre;

Classifica¢do segundo a British Standard Classification: Lineale Neo- Grotesque;
Classificacdo segundo Bringhurst: Realista;

Observagdes: Primeira fonte sem serifas a ser utilizada em grande escala;

Anzeigen Grotesk

FRANKLIN GOTHIC *

Origem: Desenvolvida em 1903, por Morris Fuller Benton;

Classificacio segundo a British Standard Classification: Lineale Humanist;
Classificacio segundo Bringhurst: Realista;

Observacdes: Fonte desenvolvida nos Estados Unidos, ndo mantém o traco tao
linear como a europeia Anzeigen Grotesk;

Franklin Gothic

! Costa, Catia, 2013, p. 179.
2 Ibid., p. 182.
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HELVETICA®

Origem: Desenvolvida em 1957, por Max Miedinger;

Classificagdo segundo a British Standard Classification: Lineale Neo- Grotesque;
Classificacdo segundo Bringhurst: Realista;

Observacgdes: Fonte ndo serifada mais utilizada;

Helvetica

UNIVERS *

Origem: Desenvolvida em 1954, por Adrian Frutiger;

Classificacao segundo a British Standard Classification: Lineale Neo- Grotesque;
Classificacdo segundo Bringhurst: Realista;

Observacdes: Apesar de ndo ascender ao uso da Helvetica, ¢ a segunda fonte nao
serifida mais utilizada;

Univers

Com base nos testes realizados, foi possivel aos autores reparar que o uso de uma
fonte mono espagada resolveria os diferentes espagamentos entre letras criados
pelas fontes anteriores. Fator que, quando aplicado 8 POESIA EXPERIMENTAL
desenvolvida como base para o conceito #2, quebra o efeito que esta pretende
ao evidenciar as diferencas de letras entre palavras com os diferentes espacos
entre as mesmas. Como solucio, os autores procederam a recolha de fontes
mono espacadas que fossem o mais semelhantes possivel as fontes abordadas
anteriormente, tendo sido a fonte escolhida a Cousine.

COUSINE®

Origem: Desenvolvida em 2010, por Steve Matteson;

Classificag¢do segundo a British Standard Classification: Nao classificada;
Classificacdo segundo Bringhurst: Nao classificada;

COUSINE

3 Costa, Catia, 2013, p. 178.
% Tbid., p. 178.
> Web Site Fontsquirrel
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Outras propostas:

SOURCE- CODE- PRO®

Origem: Desenvolvida em 2012, por Paul D. Hun;

Classificagio segundo a British Standard Classification: Nao classificada;
Classificacio segundo Bringhurst: Nio classificada;

SOURCE-CODE

MONOSPACETYPEWRITER ’

Origem: Desenvolvida em 2009, por Manfred Klein Fonteria;
Classificagio segundo a British Standard Classification: Nao classificada;
Classificacio segundo Bringhurst: Nio classificada;

MONOSPACE

HACK®

Origem: Desenvolvida em 2015, por Chris Simpkins;

Classificagio segundo a British Standard Classification: Nao classificada;
Classificacio segundo Bringhurst: Nio classificada;

HACK

DROID- SANS- MONO 8

Origem: Desenvolvida em 2009, por Google Android;

Classificagio segundo a British Standard Classification: Nao classificada;
Classificacio segundo Bringhurst: Nio classificada;

DROID

6758 Web Site Fontsquirrel
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Re-ah: aleitura de reinvencao ou a releitura
da invencao.

Fotografias da exposicdio — Re-ah: a leitura da reinvencdo ou a releitura da
invencio.
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ANEXO 5

Selecdao de documentos - Evolucao do Design do
Livro.

Leitura em Rolo: Codice Manuscrito:

' Papyrus 46
e S sty 1LY 1 Corinthians 11.33-12.9
‘ P.Mich.inv. 6238; 142; Recto (3591)

Autor Desconhecido Autor Desconhecido
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Autor Desconhecido

Genialidade Tipografica:

MANUALE

TIPOGRAFLCO

DEL CAVALTERE

GIAMBATTISTA BODONI

VOLUME PRIMO.

PARMA

PRESED LA VEDOVA

MDOAGYVITT,

Autor: Giambattista Bodoni




ANEXO 6

Testes de leitura

PESSOA 1:

Observado:
- Realizou uma leitura sequencial.

Observacoes feitas pelo leitor:

- Notou que a linha acompanhava o texto;

- Real¢ou o aumento da percecao de caractéres, referindo-se a esse aumento como
gradual e natural, transparecendo um processo por de tras de tal acdo;

- Levantou a questao da presenca do branco no final do livro refletindo sobre
amesma.

PESSOA 2:

Observado:

- O leitor comecou a leitura lentamente tentando ler o texto, quando percebeu
que a acdo nio era possivel folheou mais rapidamente;

- Por diversas vezes o leitor levantava questdes sobre o significado de determinado
detalhe, arranjando possiveis respostas para as mesmas.

Observacoes feitas pelo leitor:

- O leitor real¢ou o facto de o livro iniciar escrito a mao e a meio passar para
o imprenso;

- Real¢cou o aumento dalegibilidade dos caractéres ao longo do livro, e o notorio
esforco de tornar o texto ilegivel com a diminui¢do do espacamento entre letras;
- O leitor questionou-se o porqué dalinha se multiplicar a meio do livro tomando
diversos caminhos, apesar de ndo perceber o seu significado, o leitor reconhece-
lhe o fio condutor da narrativa;
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