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INTRODUCAO

A finalidade deste trabalho é a de contribuir para o estudo aprofundado de
alguns aspectos da reflex@io sobre o sentido da experiéncia.

A experiéncia revela-se ao homem contemporineo no seu aspecto paradoxal:
ele esta sempre dentro da experiéncia ¢, embora ndo possa nunca sair dela, inferroga-
se pela unidade dela.

Tematica central de varias reflexdes da época contemporénea’, a do sentido e
da sua paradoxalidade é enfrentada por Benedetto Croce com uma tal profundez que
uma compreensdo dela € fundamental para a interpretacio do inteiro sistema
crociano, e sobretudo ¢ aprofundamento dela torna-se necessario para qualquer

pessoa que queira encontrar a vitalidade e a actualidade do pensamento de Croce.

! E o problema da identidade-diferenga de “ontolégico” e “Ontico” em Heidegger, de
“condigdo de verdade” e “assergbes” em Witigenstein, da legitimidade do preconceito em
Gadamer. |



Croce encara o problema do sentido nfo directamente, mas como consequéncia
dos problemas levantados por uma reflexfio sobre a estética, e a estética este
problema ficara sempre ligado no seu pensamento.

Para Croce a arte nfio ¢ algo de separado do resto das actividades espiriivais; o
facto estético € aquela forma de conhecimento que intui o particutar e €, portanto, um
momento insubstituivel na nossa experiéncia em geral.

A inteira reflexfio crociana sobre a arte ¢ a poesia pode ser considerada como
uma continua actividade de aprofundamento da relagdo/identidade do estético com o
momento intuitivo do conhecimento. Neste sentido tem que ser interpretada a
formula crociana da “identidade de intuicdo e expressio”: se, de facto, a actividade
autenticamente intuitiva for inseparavel do seu tornar-se expressio, ou melhor
coincidir com a expressfo, isto € com o seu produzir-se essencialmente como forma,
a arte € um momento eminente desta poiesis originiria.

Croce come¢a com a distingfio entre conhecimento intuitivo e logico; o
primeiro nao € uma forma inferior com respeito 4 segunda; pelo contrario, ele €
autonomo e o segundo ndo pode existir sem ele Justamente por i8so ndo se deve
cometer o erro de confundir a intuigio com a sensaciio bruta, com o momento
passivo da receptividade. Qualquer acto autenticamente intuitivo, de facto, tem
essencialmente natureza expressiva: é forma elaborada activamente pela imaginacio,
como condigdo “poiética” da experiéncia. Ha, portanto, algo de “genial” na erigem
da vida do espirito e as obras de arte fornecem-nos cada vez mais um exemplo disso.

A tarefa de uma estética filosofica serd, por conseguinte, a de esclarecer a
identidade entre intuigdo e expressiio até pensi-la como identidade de intuigio e
linguagem, de conhecimento intuitivo e linguagem originaria, linguagem como

poiesis, “poesia” em sentido essencial.



E € precisamente no dmbito da delineagfic das relagSes internas entre intuigdo e
expressdo que emerge com forga o problema do sentido: como se deve pensar a
“matéria” que se deixa elaborar em sentido poiético e que entra na forma e se faz
expressdo, manifestando-se como linguagem em sentido originirio? O primeiro
ponto para ser colocado em relevo € que a “matéria” ndo deve ser pensada como algo
estranho a actividade do espirito; esta identifica-se antes com a natureza sentimental
da intuigdo, que se exprime no cardcter “lirico” da arte. Esta liricidade da arte ndo a
devemos entender banalmente como expressio de um impulso psicolégico intemo;
no nexo sentimento-intuigio-expressdo temos que colher antes o movimento por
meio do qual a disposicBo de espirito na qual nos sentimos e pela qual somos
atingidos, chega a fazer-se palavra. Portanto a palavra originiria nfo € outra coisa se
nao o esclarecimento exemplar deste sentir, € a dizibilidade de um sentir-se sujeitos a
afeccdo (sentir-se modificados por algo) que se apresenta ao espirito como
sentiimento, ou melhor, como sentido.

O “outro” da linguagem, aquilo para o qual a linguagem se abre, pode ser
identificado, por conseguinte, com um sentir, ou melhor, com um sentir-se
modificados por algo, sentir-se na contingéncia do sentido. Mas o que € esse “algo”
pelo qual nos sentimos modificados? Ele €, responde Croce, “a mais elementar das
formas praticas”, a praxis, com a qual temos em primeira instdncia uma relagio
sentimental.

Precisa-se mais, assim, a defini¢o crociana de poesia: esta é manifestagio
linguistica originaria do nosso sentrmo-nos ja sempre envolvidos numa praxis. A
estética filoséfica deverd entender-se, entfio, como ciéncia do sentido (n3o do belo),
tendo cuidado em ndo separar o sentido (como se fosse um “objecto”) do sentimento

do nosso estar sempre envolvidos nele. E a poesia (em sentido essencial) é a



manifestacdo exemplar da condigio “poiética” que caracteriza a experiéncia do
homem; ela, como linguagem originaria, é o “por em forma” do sentido/sentimento
do nossc encontrarme-nos ja sempre num horizonte pragmatico. E um trago
c?.racteristico do homem o de morar constantemente numa abertura de sentido: & por
isto que a experiéncia continuamente encontra e produz sempre novas ocasifes,
sempre algo novo para dizer.

Tal solidariedade (identidade) entre o vir ao nosso encontro de algo (o
momento intuitivo) e o té-lo j& encarado com uma forma (o momento expressivo)
deve ser considerada como uma contribuicdc fundamental de Croce & compreensio
do sentido da experiéncia. Todavia aqui esconde-se uma dificuldade. Esta manifesta-
se no problema da historia. O homem habita a experiéncia de uma forma
originariamente criativa; esta condigio de criatividade ¢é sobre-histérica e
“assegurada” por toda a eternidade: haverd sempre poesia e, a0 mesmo tempo, a
poesia serd sempre “nova”, uma vez que a capacidade de inovagic € o seu trago
caracteristico (também sobre-historico). Croce, em outras palavras, ndo percebe
como problemética a circunstncia de que algo de necessario (isto é uma condigio
da nossa relagdo com o sentido) se tome experiencidvel s6 através algo de
contingente (isto €, as determinadas “expressdes” ou obras de arte). Para Croce, a
historicidade da poesia limita-se ao facto de os particulares poemas, as particulares
obras de arte, simplesmente acontecerem no tempo. A poesia é essencialmente sobre-
histérica enquanto caracteristica do género humano ¢ é histérica porque cada vez se
encontra na histéria como anel daquela corrente de factos contingentes que € a
tradig@o literaria. |
E precisamente o problema da historia (e da contingéncia do sentido} que

Emilio Garreni, o qual dedica poucos mas significativos passos a Croce, colhe como



a mais importante dificuldade do pensamento crociano®

O que me proponhe demonstrar com este trabalho é que é precisamente no
problema do sentido que Emilio Garroni reconhece a contribuigio mais importante e
o‘riginal de Croce a reflexo estética, mas que, a0 mesmo tempo, é a partir dai,
nomeadamente da relagio do sentido com a contingéncia, que Garroni, tendo
encontrado uma dificuidade no pensamento crociano, se afasta dele e elabora aquela
que, na minha opinido, ¢ a parte mais original do seu pensamento. Este afastamento
tem que ver, naturalmente, com o aprofundamento da tematica da contingéncia do
sentido e do aspecto paradoxal da experiéncia.

Também a reflexo de Garroni comega com a estética, no dmbito da qual o
autor elaborou uma concepgio bastante diferente da convencional: ele considera, de
facto, a estética ndo como filosofia da arte, mas antes como filosofia geral, que tem
como referente privilegiado aquela que chamamos “experiéncia artistica”, mas nfo
apenas a experiéncia artistica. A estética &, por conseguinte, para Garroni, reflexio
sobre as possibilidades da arte, diferente de wma teoria da arte, e, neste sentido, ele
reconhece em Croce uma profunda coincidéncia.

Como disciplina, a Estética nasceu no século XVIIT junto com aqueie conceito
de “belas artes” que antecipa a nogio comum que temos hoje de arte’ . Garroni
consegue explicar esta coincidéncia temporal s6 em relagio & formagio de uma
“filosofia critica™: a consciéncta dos problemas de fular da totalidade sendo parte

dela. De facto, a arte aparece como tal na mesma circunstincia em que comega a ser

* Garronj fala de Croce nos seguintes lugares das suas obras principais: E. Garroni, Senso e
paradosso, Laterza, Roma-Bar, 1986, p. 130-1, 198-9, 204-5, 232-42, Estefrca Uno sguardo-
aftraverso, Garzanti, Milano, 1992, p. 62-73,

> A estética do século XVIII nfdo se configura como uma experiéncia especiahstlca, mas vai a
procura de um sentimento que & considerado geralmente como condicdc de sensatez da
experiéncia. Falarei da interpretagéo garroniana do nascimento da estética ne capituto il



vista como exemplar da experiéncia em geral, como abertura a totalidade” |

A area em que s¢ exerce a acgio da estética €, para Garroni, a de um uso critico
do pensamento; este poe-se a “questdo fundamental”: a pergunta pelo sentido. O
s?ntido e a condigiio do significado, isto €, algo anterior ao proprio significade dos
conceitos e que torna comunicivel uma experiéncia particular. Se nfio quisermos
voltar as dificuldades metafisicas ou empiricas do “mundo exterior” (isto &, que os
comunicantes estejam separados entre si e opostos a um mundo do qual tém
experiéncia s nas representages que cada um tem dele), precisamos de supor que,
antes das representagbes particulares e antes dos significados que as organizam
linguisticamente, existe uma condigdo comum de sentida, que implica uma referéncia
ao mundo, dentro da qual os comunicantes j4 se encontram e dentro da qual s6
podem surgir significados e produgBes particulares de sentido.

E requerida, portanto, uma condigio de sentido, como horizonte preliminar em
relagio as distingDes sujeito-objeto, experiéncia-linguagem, significante-significado:
isto €, o reconhecimento do nosso estar antes de tudo na experiéncia.

Tal “condigdo originaria” do significado tem um aspecto paradoxal pois de tal
condigdo devemos falar, embora seja indizivel E é precisamente esta a tarefa da
filosofia. Essa ndo pode e ndo deve ser definida em termos positivos: algo como uma
filosofia € possivel que exista, na opiniiio de Garroni, ou melhor que tenha de existir

necessariamente, s0 se a colhermos no seu aspecto paradoxal, no seu tender aos

* Tal “filosofia critica” tem em Kant (mas néio s6) um dos seus fundadores. A contribuicio - muitas
vezes mal entendida - da Crifica da Facuidade de Juizo de Kant 4 “filesofia critica” consiste, para
Garroni, em ter posio em evidéncia que a nossa experiéncia, que & sempre detemminada e
contingente, ndo seria tal {(determinada e contingente) se ndo fosse também “sentida”, ou
antecipada esieticamente, no seu conformar-se a uma unidade, da quat, todavia, nio podemos ter
um conceito nem uma intuigdo. Decidi ndo tratar , neste trabalho, da interpretagdo garroniana da
Crftica da Faculdade de Jufzo porque essa precisaria de um trabalho a parte. Cfr. a5 obras de
Garroni: E. Garroni, Esfetica ed epistemologia. Riflessioni sulta Critica del Giudizio, Bulzoni, Roma,
1976, Senso e paradosso, Laterza, Roma-Bari, 1986, 207-233, 283-296; Esfefica. Uno sguardo-
atfiraverso, Milano, Garzanti, 1992, 102-147, 188-229; Infroduzione a |. Kant, Critica della facoka di
giudizio, Milano, Einaudi, 1999, '



limites da experiéncia e da linguagem, embora fique sempre dentro deles. A filosofia
nio pode nio ousar falar do indizivel. O dito ousar apresenta-se em dois aspectos: o
de que ja falamos, o paradoxo interno da filosofia, por causa do qual esta deve falar
do indizivel através do dizivel, e o que esti intimamente ligado ao primeiro, o do
“risco da nio- significabilidade (insensatezza)”. Trata-se de ver, para Garroni, “se, na
propria filosofia, a significabilidade (sensatezza) dos ditos (as coisas ditas), que o
sentido condiciona, fica na tmesma, depois de os ditos serem remontados, em si e
além de si, até a4 sua condigio de sentido, ou se porventura ndo corre o perige de se
converter em ndo- significabilidade (insensatezza), mudando o sentido em nio
sentido” .

Isto quer dizer que 4 pergunta pelo sentido estd intimamente ligado o risco do
nio sentido, ou, dito em outros termos, parece que o sentido deve ser considerado ao
mesmo tempo como nio sentido, enquanto o seu dar significabilidade ( sensatezza) é
ac mesmo tempo um subtrair significabilidade (sensafezza). O aprofundamento da
tematica do sentido e da paradoxalidade dele conduz Garroni em direcgdic a um
incremento da contingé&ncia do sentido num duplo ponto de vista: per um fado, existe
a contingéncia das obras de arte particulares, portadoras exemplares de sentido, por
outro lado, a contingéncia de, precisamente nas obras de artes particulares, o sentido
se manifestar de uma forma exemplar, Neste ponto, a estética garroniana, enquanto
reflexdo sobre o nexo sentido/nfo sentido, chega A possibilidade de se pdr em crise a
si mesma, De facto, se hoje repararmos numa “perda de exemplaridade” da obra de
arte, e por conseguinte, numa perda da sua capacidade de ser portadera de sentido,
essa ja ndo podera ser o “objecto” (ou melhor, a ocasifio de reflexfio) de uma estética

que se apresenta como reflexfio sobre o sentido da experiéncia. Todavia a migragdo

° E, Garroni, Estetica. Uno sguardo-atiraverso, cit. 261.



da exemplaridade para outras possiveis experiéncias contingentes {(por exemplo, a
experiéneia religiosa e politica) encontra uma forte resisténcia na arte, uma
resisténcia interpretavel como um descobrir o jogo que desde sempre a arte vem
jogando: a arte s poderia continuar a ser exemplar se falasse explicitamente do
sentido e do ndo sentido dos quais pretende ser portadora exemplar, correndo o risco,
por causa disso, de dissolver-se em “outro” (por exemplo, na filosofia).

Todavia, devemos correr este risco: a consciéncia do risco é a mesma coisa que
a consciéncia de nio poder deixar de o correr; o proprio sentido é um perigo que nfo
podemos evitar.

A reflexdo sobre o sentido sanciona, portanto, uma intima rela¢do entre as
raizes “estéticas” da condigio do sentido e o aspecto ético do “dever-ser”” do sentido.
O “paradoxo da filosofia” pde-nos a exigéncia ética de uma “tarefa” (ou du tarefa): a
de dever fazer sentido.

Na conclus@io do capitulo I, pretende mostrar, também, como a predugio
literaria de Garroni (autor, além de obras filosoficas, de textos que ele proprio define
“quase-narrativa”), nomeadamente a de Racconti morali® | n3o seja separada do resto
da actividade filosofica, mas antes, constitua o complemento dela, como se ¢ dever
ser do sentido, que Garroni considera a questio fundamental da filosofia, se
manifestar a nivel individual como uma voecagio: a de “dizer” como nio podemos
jamais evitar a tarefa de reconquistar sempre novamente a significabilidade
(sensatezza), dando-lhe a forma de um significado concreto, que seja ao mesmo
tempo “sério” (que faga sentido), mas que corra continnamente o perigo de perder a
“seriedade” (o sentido) e de cair no niio sentido.

Este trabaltho esta articulado em trés fases fundamentais, necessarias, na minha

% E. Garroni, Racconti morali o0 Della vicinanza e deila lontananza, Roma, Editod Riuniti, 1992,



investigagdo: no capitulo 1, tratarei de forma detalhada a reflexdo crociana sobre o
sentido; no capitulo I1, analisarei a interpretagdo garroniana do pensameunto estético
de Croce, tentando pdr em evidéncia as coincid&ncias mas também os pontos em que
as duas reflexdes divergem; no capitulo IIT, enfim, falarei daquele que, para mim, é o
trago mais original do pensamento de Garroni.

Os textos de Croce que znalisei neste trabalho e que considero fundamentais
para a compreensdo do problema tratado sfic a obra sistematica L 'Esfetica come
scienza dell ’espressione e linguistica generale. Teoria e Storia (que comummente se
cita como Esfetica), e os seguintes ensaios breves: Breviario di estetica, Il caratiere
di totalita dell’espressione artistica, Le due scienze mondane. 1.'estelica e
I'economica e La poesia’ . Em relagdo a Emilio Garroni, a parte central do trabalho
foi feita mediante a analise de dois textos, que enfrentam explicitamente a questfio do
sentido e do paradoxo da filosofia: Senso e paradosse e Estetica. Uno sguardo-

arrmversos }

! B. Croce,Estetfica come scienza del'espressione e linguistica generals, Palermo, 1902, (edigéo
utilizada : Adelphi, Milano, 1980); B. Croce, Breviario di Esfetica, Laterza, Bari, 1863: B. Croce, #
carattere di fotalita dell'espressione ariistica, Laterza, Barn, 1964, B. Croce, Le due scienze
mondane. L'estefica e feconomica, laterza, Bar, 1964; B. Croce, La poesfa, Milano, Adelphi,
1994, _

& Cit.
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