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METODO E INTERVENCAO NO EDIFICADO EXISTENTE RESUMO
A Casa do Pintor Carlos Reis

RESUMO

Atualmente em Portugal observa-se um aumento na preocupag¢do com a reabilitacdo de
edificios antigos de arquitetura corrente como ja ocorre em outros paises hd mais tempo.
Apesar de ndo se tratar de edificios emblematicos, a reabilitacdo do edificado corrente ¢
importante para salvaguardar seus valores e pelo aspeto da sustentabilidade cuja relevancia ¢
tdo evidente. As intervengdes na pré-existéncia sdo importantes na valorizagdo da relacdo do
presente com o passado e assumem grande responsabilidade pela necessidade de perceber a
melhor maneira de intervir no objeto arquitetonico existente. Para isso faz-se necessario um
conjunto de estratégias de intervencdo e agdes construtivas ponderadas para preservar a sua
identidade e integridade.

Nesse contexto, a dissertacao trata de uma intervengdo na antiga residéncia do pintor Carlos
Reis na Lousa. O artista tinha uma ligagdo afetiva com a cidade e decidiu ali construir o seu
atelier em 1918, posteriormente ampliado para incluir sua residéncia de férias. A casa
apresenta relevancia cultural e caracteristicas arquitetonicas de valor, mas encontra-se inativa
e degradada no seu interior. Para que o edificio retome a sua funcao na sociedade foi proposto
neste estudo a mudanga de uso do edificio para casa-museu.

O principal objetivo deste trabalho foi ensaiar, desenvolver e explicitar um método de
intervencao em que foram consideradas de forma sequencial as etapas consideradas neste tipo
de a¢do. O segundo foco foi a definicdo de um programa consistente capaz de trazer de volta a
casa para a comunidade. Esse programa partiu de uma discussao e investigagdao do que hoje ¢
uma casa-museu, o que foi feito por meio da analise de estudos de casos. Foi objetivo também
desenvolver uma prefiguracdo da proposta de interveng¢do, a partir do conjunto de
informagdes reunidas que serviu para a elaboragdo duma estratégia de intervencdo com as
acoOes de intervengdes para a casa.

PALAVRAS CHAVE: Reabilitagdo de Edificios, Intervencdo no Edificado Existente,
M¢étodo de Intervencdo, Casa Carlos Reis, Casas-Museu.
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ABSTRACT

Currently in Portugal there is an increasing concern about the rehabilitation of old buildings
of current architecture, as it has been happening in other countries for a longer time. Although
they are not emblematic buildings, the rehabilitation of current buildings is important to
safeguard their values and for the aspect of sustainability whose relevance is so evident. The
interventions in the pre-existence are important in the valorisation of the relationship of the
present with the past and assume great responsibility for the need to understand the best way
to intervene in the existing architectural object. For this, a set of intervention strategies and
thoughtful constructive actions are necessary to preserve its identity and integrity.

In this context, the dissertation deals with an intervention in the former residence of the
painter Carlos Reis in Lousa. The artist had an affective connection with the city and decided
to build his studio there in 1918, later expanded to include his holiday residence. The house
has cultural relevance and valuable architectural features, but is inactive and degraded inside.
In order for the building to resume its function in society it was proposed in this study to
change the use of the building to a house-museum.

The main objective of this work was to rehearse, develop and make explicit an intervention
method in which the steps considered in this kind of action were considered in a sequential
way. The second focus was the definition of a consistent programme capable of bringing the
house back to the community. This programme started from a discussion and investigation of
what a house-museum is today, which was done through the analysis of case studies. The aim
was also to develop a foreshadowing of the intervention proposal, based on the information
gathered, which was used to draw up an intervention strategy with the intervention actions for
the house.

KEYWORDS :: Building Rehabilitation, Intervention in the existing built heritage, Method
of Intervention, Carlos Reis House, Historic-Houses.
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METODO E INTERVENGCAO NO EDIFICADO EXISTENTE 1 NTRODUGAO
A Casa do pintor Carlos Reis

Capitulo 1
INTRODUCAO

1.1 Justificativa do Tema

Atualmente em Portugal observa-se uma preocupagdao crescente com a reabilitacdo de
edificios de arquitetura corrente, facto que ocorreu ha mais tempo em outros paises. Este
processo da-se a partir da conscientizagdo da importancia de salvaguardar os valores de
ambito historico, cultural, social, compositivo, espacial, material que esses edificios
representam para a sociedade. Ao mesmo tempo existe uma preocupagdo com os aspetos de
sustentabilidade em fung¢do do impacto da construcdo civil sobre os recursos naturais. As
intervencdes no edificado existente assumem uma grande importancia na valorizacdo da
relagdo do presente com o passado, isto €, na transmissao do legado do patriménio cultural
arquitetonico as proximas geracoes. Estas intervencdes adquirem grande responsabilidade na
medida em que procuram discernir o modo de “tocar”, intervir, no objeto arquitetonico pré-
existente. E esta ¢ a condi¢cdo basilar para preservar e identificar os valores que constroem a
sua identidade e integridade. Nesse contexto, o trabalho desenvolvido consiste num método
de intervencao no patrimoénio edificado corrente uma vez que foram consideradas de forma
sequencial as etapas a serem levadas em conta neste tipo de agao.

A presente dissertacdo, elaborada para fins de conclusdo do Mestrado em Reabilitacdo de
Edificios, constroi-se em torno da antiga casa-atelier do pintor portugués Carlos Reis na
cidade da Lousa, regido centro de Portugal, também conhecida como “Casal da Lagartixa”. A
edificacao foi construida no inicio do século XX, em 1918, num terreno situado numa encosta
da Serra da Lousa e proximo ao centro da vila. Inicialmente o edificio tinha o uso de atelier de
pintura e mais tarde evolui a residéncia de férias do artista. Apresenta uma relevancia cultural
e caracteristicas arquitetonicas e construtivas que a tornam um caso de estudo particularmente
singular. Apesar de tal importancia, atualmente o imovel encontra-se inativo e degradado no
seu interior e sob tutela da Camara Municipal da Lousa.

A dissertagdo visa congregar conhecimento em torno da Casa Carlos Reis no sentido de
potenciar a definicdo de uma estratégia de intervengdo que requalifique a sua forma, o seu
espago interior e exterior, o seu corpo fisico, e a sua dimensdo cultural. Propde-se neste
estudo a mudan¢a de uso do edificio, originariamente de casa-atelier para um uso de casa-
museu, desejo ja manifestado pela Camara Municipal.
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No trabalho ¢ estudada a problematica da interven¢do no edificado corrente, expde-se a
metodologia da descoberta de valores e possiveis opcdes de intervencdo e problematiza-se a
casa-museu considerando a atual realidade de Portugal. O conhecimento que este estudo
fornecera sobre a Casa Carlos Reis e o ajuste do edificio a um novo programa serdo condigdes
basilares para se dar inicio a maturacdo de um processo de reabilitacdo que culmine nesta
dissertacdo numa estratégia de intervengdo. Este facto estabelecerda um passo para que o
imovel reconquiste a qualidade de “edificio vivo” e retome a sua generosidade cultural e
social no contexto da regido da Lousa. Nao obstante a dissertagdo tratar de um caso particular
¢ expectativa de que dela se possa aquilatar principios de intervencdo a fim de apresentar
caminhos para atuar em espacos do patrimoénio construido.

1.2 Objetivos

Um dos objetivos deste trabalho ¢ utilizar o caso real do Casal da Lagartixa, um edificio com
caracteristicas construtivas e arquitetonicas peculiares e de grande interesse para a sociedade
da Lousa, como estudo de caso para ensaiar, desenvolver e explicitar um método de
interven¢do suportado por conceitos e procedimentos adquiridos ao longo do Mestrado em
Rebilitagdo de Edificios.

O estudo tem como segundo ponto focal a defini¢do de um programa consistente que seja
capaz de trazer de volta a casa para o usufruto da comunidade. A consisténcia desse programa
partiu de uma discussdo e investigagdo do que hoje ¢ uma casa-museu, o que foi feito com o
auxilio de estudos de casos. Foi objetivo também desenvolver uma prefiguragdo da proposta
de intervencdo, a partir do conjunto de informagdes reunidas que serviu para a elaboragdo
duma estratégia de intervengao com as agdes de intervengdes para a casa.

1.3 Metodologia

1.3.1 O Estudo

O trabalho suporta-se no desenvolvimento de um conjunto de elementos com dimensao
tedrica e pratica que ndo s6 expdem os valores, mas que assumem vinculo com a sua
valorizacdo. A partir dai é proposto um conjunto de agdes construtivas sobre o edificio que
irdo promover a sua continuidade para as geragdes futuras.
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1.3.2 Fases do Estudo

Com o intuito de alcancar os objetivos citados anteriormente a metodologia adotada
considerou o desenvolvimento do trabalho em quatro fases. A primeira constituiu uma
investigacdo relativa a vida e obra do pintor Carlos Reis, a sua ligacdo com a Lousa e aos
elementos graficos e escritos existentes, relevantes para a caracterizacdo arquitetonica e
construtiva do edificio. Fez parte também dessa investigagdo, os levantamentos realizados in
situ, na edificacdo e na envolvente proxima, durante o curso de Mestrado de Reabilitagdo de
Edificios (MRE).

A segunda fase do trabalho consistiu na andlise, na interpretacdo das informagdes recolhidas
na primeira fase e na consequente producao de elementos graficos relativos a caracterizagao
arquitetonica e construtiva do edificado existente, ao seu estado de conservagdo e ao
levantamento das principais patologias.

A terceira fase correspondeu aos estudos de casos de casas-museu portuguesas que foram
instaladas no século XX. Na bibliografia consultada sobre o tema, destaca-se o trabalho de
Moreira (2007) que serviu de ponto de partida para a escolha dos casos de estudo. As casas-
museu apresentadas nos estudos de casos surgiram de um conjunto de informagdes obtidas
dessa bibliografia em que a autora desenvolve uma pesquisa sobre as casas-museu
portuguesas. Além desse trabalho foram consultados livros, sitios de internet oficiais e outras
publicacdes sobre o tema. Os casos de estudo foram escolhidos a partir de alguns critérios de
selecdo. Primeiramente foram observados os casos relativos a atividade artistica da
personalidade procurando edificagdes concebidas que incorporassem na sua composicao
espacial espacos para o atelier, elemento de relevancia no objeto de estudo desta dissertacao.
Foram considerados também a escala das cidades onde estdo implantados, a dimensdo das
edificagdes e o programa diversificado com atividades voltadas para a comunidade.

A quarta fase correspondeu ao desenvolvimento da estratégia de intervencdo na casa-atelier
de Carlos Reis para implantagdo de uma casa-museu com o estudo da reorganizagao funcional
e defini¢do das agdes necessarias para o processo de adequagdo ao novo uso.

1.4 Estrutura

A presente dissertacdo foi divida em seis capitulos, sendo que na introdugdo apresenta-se a
tematica abordada, a motivacdo principal do estudo e a metodologia desenvolvida, com a
finalidade de explorar e apresentar o contetudo coletado.
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O Capitulo 2, Problemdtica e Enquadramento, aborda na primeira parte as questdes sobre os
aspetos a serem levados em conta na interven¢do no patriménio edificado e os pontos que
caracterizam uma casa-museu atualmente. Na segunda parte ¢ apresentado o enquadramento
do objeto de estudo, a Casa de Carlos Reis, sob o ponto da vista da regido em que se encontra,
a sua historia e a do pintor e sua importancia para a cidade da Lousa e sua gente, aspetos que
devem ser considerados em uma intervengao.

No Capitulo 3, Casas-Museu, sdo apresentados cinco estudos de caso de casas-museu de
artistas em Portugal, com o objetivo de proporcionar uma melhor compreensdo dos aspetos
particulares que envolvem esse tipo de instituicdo museoldgica que ainda ndo é bem
conhecida.

O Capitulo 4, Caracterizagdo do Existente, aborda de forma detalhada as caracteristicas
arquitetonicas do Casal da Lagartixa, os materiais adotados, os processos contrutivos
utlizados, o estado de conservagao, as patologias existentes nos diversos elementos e por fim
a identificacdo dos valores.

No Capitulo 5, Estratégia de Intervengdo, aborda de forma sequencial as linhas estruturantes
da estratégia de intervengdo, uma proposta de programa considerando a mudanga de uso para
casa-museu, a descricdo da reorganizag¢do funcional para o novo uso e as indicagdes das agdes
necessarias no processo da intervengao.

No Capitulo 6, Consideragoes Finais, ¢ apresentada uma sintese das conclusdes com a
verificacdo do atendimento aos objetivos e a sugestdo de que toda a documentagdo reunida
neste documento possa ser utlizada na reabilitacdo da Casa de Carlos Reis.

Nas Referéncias Bibliogrdficas, ¢ indicado o conjunto da bibliografia que forneceu as
diretrizes estruturadoras da dissertacdo e as demais informagdes necessarias para o
desenvolvimento do trabalho. Dentre os trabalhos consultados devemos destacar Lino (1918),
como contributo para conhecimento da arquitetura e construgdo da época, Lopes (2015), que
contribuiu para a identificagdo dos valores do edificio, Bettencourt (2012), que teve como
contributo a detalhada caracterizagdo do edificado existente realizada pelo autor e Moreira
(2007), que forneceu a base de dados para os estudos de casos.
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Capitulo 2
PROBLEMATICA E ENQUADRAMENTO

2.1 Problematica
2.1.1 Intervenc¢ao no patriménio edificado

Uma das principais razdes que suscita uma intervengao sobre uma edificacao existente € o facto
da mesma encontrar-se num estado inativo, seja porque perdeu a sua fungdo ou porque o seu
estado de conservagdo inviabilizou a sua utilizagdo. Quando o edificio perdeu a sua condi¢ao
de base e funcdo para o qual foi construido, a estratégia para que ele retome o seu designio, de
acomodar atividades humanas ajustadas ao pulsar da sociedade onde se insere, passa por
indexa-lo a um novo uso.

Porém essa alteracdo de uso impoe invariavelmente agdes construtivas que vao para além das
iniciativas de manuteng¢do tdo importantes para prolongar a longevidade dos edificios e
salvaguardar boas condigdes de operacionalidade. A necessidade de ultrapassar as iniciativas
de manutengao para adequar o edificio aos padrdes de exigéncias atuais, pde em equacao um
conjunto de estratégias de intervencdo e acdes construtivas que tem de ser devidamente
ponderadas na estrita medida de preservar as condi¢des de identidade do objeto arquitetonico
alvo de processo de transformagao.

Da acuidade na delineagdo dessas estratégias e agdes construtivas vai depender o nivel de
intrusdo no edificio pré-existente e de preservacao das caracteristicas que tingem a sua
dimensao intrinseca. Essa atengao particular na ponderacao das estratégias e acdes exige que se
coloque como requisito fundamental uma questao de método no descortinar do conhecimento
da realidade sobre a qual vai-se agir — o edificio.

Os conceitos de patrimonio urbano e arquitetonico ainda sdo com frequéncia associados a
monumentos e edificios emblematicos que tiveram importancia no passado e que em fungdo
disto merecem ser preservados pela sociedade para as geragoes futuras. No entanto este conceito
h4d muito vem sendo revisto e hoje necessariamente precisa ser considerado através de um
conceito muito mais abrangente.
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Giovannoni (1933) em texto transcrito para a Carta de Atenas de 1931 ja indicava que as
medidas de estudo e de conservacdo nao deveriam se ater apenas as obras mais importantes e
mais belas, mas também devem beneficiar as obras correntes, tanto pelo seu carater coletivo,
quanto pelos testemunhos que elas nos trazem da arquitetura das diversas épocas. Isto ¢ aspeto
importante para este trabalho porque o objeto de estudo esté inserido no patriménio do edificado
corrente. Esse objeto ndo ¢ um monumento nem um edificio emblematico, mas apresenta

valores proprios, materiais e imateriais, que justificam a importancia que tem para a populacao
da cidade.

Também importante para este trabalho ¢ o conceito de Restauro Critico de Cesare Brandi. Em
1938 foi criado em Roma o Instituto Central de Restauro (ICR) que foi dirigido por Brandi de
1939 a 1960 onde foi responsavel pelo desenvolvimento dos primeiros conceitos da Teoria do
Restauro Critico, principalmente nos anos da reconstrucao da Itdlia no periodo pos-guerra.
Segundo Brandji, a restauragao deve ser entendida como processo coletivo, o qual ndo deve estar
sujeito apenas ao gosto ou arbitrio de apenas um tUnico individuo. E sim sustentada em
profundos conhecimentos, tanto em relagcdo a técnica a ser empregada, como em relagdo ao
aspeto humanistico, bem como do ponto de vista do dominio da historia, da estética e da
filosofia, sem os quais ndo se pode assegurar a legitimidade das escolhas adotadas nos
procedimentos de restauro. Também segundo o autor “A restauragdo deve visar ao
restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer
um falso artistico ou um falso historico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de
arte no tempo” (Brandi, 2008).

Estes conceitos sao fundamentais para o trabalho aqui desenvolvido porque num processo de
intervencao, além dos aspetos arquitetonicos do edificio, devera ser levada em conta a relagao
do pintor com a Vila da Lousa, as suas gentes ¢ a historia da regido.A casa ¢ um edificio de
relevancia para a cidade, mas também foi um elemento importante na vida e na obra de Carlos
Reis e do seu filho Jodo Reis, também pintor, além de ter sido um ponto de reunido de muitos
artistas da época.

Jacqueline Lira Vianna Pinho 6
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2.1.2 O que é uma casa-museu?

Atualmente ainda ndo existe uma defini¢cdo para casa-museu que seja plenamente aceite por
organismos internacionais ou nacionais € no meio técnico. Apesar de ainda serem vistas por
alguns como institui¢des de importancia menor, ou mesmo algo que nio deve ser entendido
como um museu, o crescente nimero destas instituicoes tem levado a uma tentativa da sua
classificacdo, sem que se tenha chegado ainda a um consenso. Atestando a importancia do tema,
o Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 1998 instituiu o Comité Internacional para as
Casas Historicas - Museus (DEMHIST), reconhecendo uma categoria particular de museus e
desencadeando um processo de reflexdo internacional acerca do assunto. Desde entdo, o
DEMHIST vem procurando alcancar uma definigdo para casa historica — museu, entendendo
que o termo atualmente representa um amplo e heterogéneo conjunto de institui¢des, inseridas
em distintos contextos sociais-econdmicos e culturais e com a utilizacdo de métodos
museoldgicos distintos de outros museus (MOREIRA, 2007).

O conceito que vem sendo aplicado para as casas-museu ¢ relativamente amplo e pode-se
relacionar a edificios de diferentes caracteristicas e dimensdes, como paldcios da nobreza,
mansoes de familias poderosas, casas de colecionadores de arte e estudios de artistas, casas de
personagens histéricos e ainda mesmo habitagdes modestas que representem alguma classe
social.

O DEMHIST desde a sua criacdo vem promovendo encontros € outros eventos com o intuito
de debater temas relativos as casas-museu principalmente no que diz respeito a sua
classificacdo, com a apresentacao de diversos trabalhos por profissionais da area. Ponte (2007
e 2019) elaborou uma sintese de classificagdes ja propostas para as casas-museu, desde um
artigo publicado em 1934 na Revista Museion do Office International des Musées até as
classificacdes mais recentes propostas por estudiosos do tema (Quadro 2.1)

Quadro 2.1- Classificagdes propostas para casas-museu (PONTE 2007 e 2019)

Tipologia S.Butcher
Revista Museion Tipologia G.H. Riviere P Yogunghans Tipologia Pavoni-Selvafolta Tipologia Linda Young
1934 1985 1997 2006
(1934) (1985) (1993) (1997) (2006)
Casas histdricas Casas de pessoas eminentes
Casas de interesse . . Casas-museu . P K Casas de heréis
. - Castelos e palacios de soberania . Paldcios reais .

social L. documentdrias . . Casas de acontecimentos

- Casas de notaveis Casas criadas por artistas

Casas histéricas Casas-museu Paldcios reais
-Castelos e palacios de soberania . Casas dedicadas a um estilo ou época Casas de campo
) representativas o

- Casas rurais Casas de familia
Casas de interesse Casas-museu Casas de colecionadores Casas de colegdes
biogréfico estéticas Casas onde sdo conservadas colegdes Casas de design

R Casas-museu que . . .
Casas de interesse . g Casas com identidade social e cultural .
L combinam as 3 o Casas de sentimento
histérico local . . especifica
categorias anteriores
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Deve-se observar que os conceitos de casa-museu e casa histérica também ndo estdo
perfeitamente definidos e separados. Uma casa-museu pode ser também uma casa historica,
mas uma casa sendo historica ndo significa que também seja um museu. Utiliza-se o termo casa
histdrica (“historic house”,) quando o edificio apresenta historias e leituras de um determinado
local, de uma época definida ou estrato social. Em Portugal, uma casa ¢ considerada historica
quando tiver relagdo com uma figura publica de relevancia nacional ou regional ou ainda
quando esta ligada a algum acontecimento histérico, sem que necessariamente tenha sido objeto
de algum trabalho museoldgico ou mesmo sem ser aberta ao publico (PONTE, 2007).

Assim, uma casa historica s6 passara a ser efetivamente uma casa-museu quando o tratamento
museoldgico for aplicado ao imovel com as preocupagdes relativas a exposicao, conservacao,
estudo e documentagdo proprias deste tipo de instituicdo (PONTE, 2007). De acordo com
Giovanni Pinna, primeiro presidente do DEMHIST, uma casa-museu deve refletir a vivéncia
de determinada pessoa que, de alguma forma, se distinguiu dos seus contemporaneos, devendo
este espago preservar, o mais fielmente possivel, a forma original da casa, os objetos e o
ambiente em que o patrono viveu (PINNA 2001). O mesmo conceito pode ser aplicado para as
casas-museu cuja criacdo estd relacionada com algum acontecimento historico relevante. Outra
categoria de casas-museu frequente ¢ a aquela formada por colecionadores que reuniram
importantes acervos de obras de arte ou etnograficos e desejam que a unidade de sua colegao

seja preservada mesmo apos a sua morte.

Desde o século XIX até os dias atuais houve a instalagao de grande nimero de casas-museus
dedicadas a figuras importantes da literatura, pintura, colecionadores e outras personalidades
de importancia histérica. Em Portugal essa tendéncia verificou-se principalmente a partir da
segunda metade do século XX. A casa-museu deve ter como objetivo funcionar como um pélo
de dinamizagao cultural, criando atividades em torno da personalidade ou do fato historico a
ela relacionado, estimulando a investigacdo que leve a novos conhecimentos, os quais devem
ser colocados a disposicao de todos aqueles que procuram a institui¢do, assumindo-se como
uma referéncia na memoria historica, de ambito nacional, regional ou local (PONTE, 2007).
Assim, em fung¢do da facilidade que existe atualmente na troca de informacgao, ¢ importante que
as casas-museu tenham seus centros de documentacao (em meios fisicos e digitais) que reinam
o conhecimento sobre a personalidade, fato ou acervo a ela relacionados, possibilitando a
visitantes e pesquisadores o acesso ao mesmo. Outras estruturas museoldgicas como recegao,
salas de exposi¢cdes, salas polivalentes, auditorio, administracdo, loja, cafetaria, também
precisam ser consideradas no processo de transformacdo da casa historica para a casa-museu.
No caso de imoveis onde a implantagdo dessas infraestruturas necessarias venha comprometer
area destinada ao acervo da personalidade ¢ usual que se construa um edificio anexo ou se
incorpore um imével vizinho ou mesmo préoximo ao imovel histérico de forma a permitir o
funcionamento desejado da casa do ponto de vista museoldgico.
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2.2 Enquadramento

2.2.1 A cidade da Lousa

O Concelho da Lousa esta localizado na Regido Centro de Portugal, no Distrito de Coimbra,

sendo delimitado a norte pelo Municipio de Vila Nova de Poiares, a este pelo Municipio de

Gois, a oeste pelo Municipio de Miranda do Corvo e a sul pelos Municipios de Castanheira de

Péra e de Figueirdo dos Vinhos. O concelho possui uma area de 138,4 km?2 e esta subdividido

em quatro freguesias: Unido das Freguesias da Lousa e Vilarinho, Unido das Freguesias de Foz

de Arouce e Casal de Ermio, Serpins e Gandaras (Figuras 2.1 a 2.3). A populagado estimada para

o concelho em 2019 era de 17.158 habitantes (INE, 2020).

Figura 2.1 — Vista da cidade da Lousa (Fonte: www.escapadarural.pt )

De acordo com Lemos (2011) e Dias e Rebelo (1985) os vestigios
mais antigos da presenca humana na regido seriam do periodo da
ocupacdo romana da Peninsula Ibérica, uma vez que nao foram
encontrados instrumentos dos periodos paleolitico ou neolitico
que costumam documentar a ocupagdo humana destes tempos.
Mais recentemente foram descobertos artefatos do periodo
paleolitico no vale do Rio Ceira que ainda sio objeto de estudo'.
Do periodo romano existem varios vestigios nos centros urbanos
da Lousa e Serpins e da exploragdo aurifera na Serra da Lousa e
no vale do Rio Ceira. Presume-se que venha desse periodo a
origem do nome Lousd, originario de uma herdade cujo
proprietario se chamava Lausus e dai terra Lausana (LEMOS, 2011).

COIMBRA

iana do Castelo

Vila Real
Braga Braganga

Porto

aveiro  Vise0  Guards

Coimbra
Castela Branto
Leiria

Santarém

Portalegre
Lishoa &

Evora

Setubal

Beja

Faro

Figura 2.2 - Localizagéo da

Lousé no Distrito de Coimbra
Figura 2.3 - Localizag&o do
Distrito de Coimbra em Portugal
(Fonte: https://www.cultuga.com.br/

Uhttps://www.publico.pt/2013/02/24/jornal/a-procura-do-canivete-suico-da-prehistoria-26099264
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A ocupagdo romana caracterizou-se por séculos de paz com desenvolvimento da agricultura,
assimilagdo da lingua e costumes que se fez sentir ao longo da Idade Média. Com o declinio do
Império Romano seguiu-se a invasdo da regido pelos povos barbaros no século V,
primeiramente pelos Suevos e posteriormente pelos Visigodos. Embora existam poucos
testemunhos documentais desse periodo entende-se que as invasdes barbaras ndo alteraram o
modo de vida das pequenas povoagdes da regido (DIAS e REBELO, 1985). Apesar dos choques
iniciais, os povos barbaros na Peninsula Ibérica adotaram a lingua e os costumes locais e
converteram-se ao cristianismo.

No século VIII a regido ¢ ocupada pelos arabes, mas o modo de vida e as tradicdes da populagao
local nao sofreram grande descontinuidade. A agricultura sofre grande impulso neste periodo e
os arabes mostraram-se tolerantes com os costumes e a religido da populacao local. No século
X os cristaos do norte passaram a fazer incursdes ao sul do Rio Mondego visando a retomada
do territorio e trazendo instabilidade até a expulsdo dos arabes da regido no século XI. A carta
de foral das terras da Lousa foi outorgada por D. Afonso Henriques em 1151 tornando-as
independentes de Arouce. Durante o restante da Idade Média a povoacao da Lousa continuou a
prosperar e em 1513 D. Manuel I atribuiu-lhe uma nova carta de foral (DIAS e REBELO, 1985).

No século XVIII a Lousa conhece o seu periodo de maior prosperidade com a introdugao da
indtstria do papel no concelho. A primeira fibrica denominada Engenho do Papel do Penedo
(Figura 2.4), foi implantada em 1716 e ainda continua em operagao, sendo a mais antiga fabrica
de papel do pais, atualmente sob a denominagdo Prado — Cartolinas da Lousa. O municipio
chegou a ter outras trés fabricas de papel, mas estas ndo se encontram em atividade.

Figura 2.4— Primeira fabrica de papel Engenho do Papel do Penedo — ¢.1900 (Fonte: www.papeldoprado.com)
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Outras atividades industriais surgiram, como serralharias, fabricagdo de licores, etc.,
transformando a vocagdo antes essencialmente agricola do concelho e repercutindo-se nas
caracteristicas das ruas e edificagdes da cidade. A ligacdo da rede ferrovidria com a Lousa foi
implantada em 1906, contribuindo para reduzir o isolamento da regido.

Durante os séculos XIX e XX a cidade também recebeu beneficios através do afluxo do dinheiro
do grande numero de emigrantes que tiveram como destino inicialmente o Brasil e, mais
recentemente, os paises da Europa Ocidental (DIAS e REBELO, 1985).

Atualmente, no campo economico, constata-se uma diminui¢ao da importancia das atividades
agricolas, estando estas mais direcionadas ao autoconsumo e a atividade viveirista. As
atividades econdmicas mais importantes do concelho estdo relacionadas com o setor industrial
(papel, componentes elétricos, azeite, vinhos e licores), comércio e servigos

O turismo também aparece como um setor importante para 0 municipio, principalmente pelas
belezas naturais da Serra da Lousa e das Aldeias de Xisto (Figuras 2.5 e 2.6), mas também pelo
seu rico patrimonio histérico e natural.

Figura 2.5 - Vista da Serra da Lousa ( Fonte: wwwaldeiasdoxisto.pt)
Figura 2.6 (a) e (b) - Vista da Aldeia e da casa de xistos na Cerdeira (Fonte: www.aldeiasdoxisto.pt)
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Devemos ressaltar que o turismo rural ndo ¢ uma atividade recente na Lousa. Existem registros
de visitas de excursionistas a Serra da Lousa em 1838, publicados pela Camara Municipal cem
anos depois (SAMPAIO, 1938) que deram inicio a divulgagdo das belezas naturais da regido
(Figura 2.7).

No final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX a regido passou a atrair muitos
artistas, principalmente pintores naturalistas e fotografos, devido a beleza da Serra da Lousa
com sua vegetacdo verdejante e os cursos d’agua encaixados em vales de grande inclinag@o.

As gentes serranas e ribeirinhas, com a simplicidade dos seus costumes, eram um grande motivo
para o registo por parte desses artistas. O municipio inclusive colocou uma bela moradia a
disposicao dos artistas para que nela se instalassem durante as suas estadias na regido (DIAS e
REBELO, 1985).

Figura 2.7- Folheto turistico da Lousa 1940 ( Fonte: www.delcampe.net)
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2.2.2 O Pintor Carlos Reis e a Lousa

Encantamento ¢ uma das palavras que pode ser utilizada para descrever a relagdo entre o pintor
Carlos Reis e a regido da Lousa como diz o proprio artista:

“Mas a terra que revelou aos meus olhos belezas naturais que fizeram despertar na
minha alma de artista, emogoes fortes para a minha arte, foi a bela Lousa! Trata-se
de uma terra onde passo o verdo fascinado pelos encantos da sua maravilhosa
paisagem, na mais adoravel companhia de amigos queridos, e acarinhado pelo

afectuoso convivio daquele povo tao bom...”
(Portugal Moderno, 1929, p.4)

Carlos Antonio Rodrigues dos Reis foi um importante pintor para a historia da arte de Portugal.
Tendo visitado a regido pela primeira vez em 1913, o artista logo se apaixonou pela terra
lousanense. “(...) logo o seu espirito de artista eminente se enamora do nosso sol e da nossa
terra”’. E assim que um texto sobre o pintor, fornecido pela Biblioteca Municipal da Lousa,
define a reagdo de Reis ao contactar com a localidade (SILVA e COSTA, 1994).

Figura 2.8 — Retrato de Carlos Reis e Figura 2.9 — Carlos Reis no seu atelier
(Fonte: arquivo Lousa e www.joserosarioart.blogspot.com)

Tendo a Lousa como uma grande inspiragdo, Carlos Reis retratou as paisagens da localidade
em muitas de suas obras, como pode ser observado nas pinturas “A Lenda da Princesa Peralta”
e “Lousa ao longe”, quadros estes com vistas ao fundo da cidade e da Serra da Lousa (Figuras
2.10 e 2.11). Além da paixdo por estas paisagens, o pintor também se conectou com o povo,
tendo frequentemente retratado as pessoas da regido.
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Figuras - Pinturas de autoria de Carlos Reis com vistas ao fundo da cidade e Serra da Lousa
2.10 - “A Lenda da Princesa Peralta” e 2.11 — “Lousa ao longe” (Fonte : www.joserosarioart.blogspot.com)

Além de tornar infinita a memoria deste lugar, Reis também participou de agdes artisticas
destinadas a embelezar a estrutura da Vila da Lousa, como o coreto da Alameda Carlos Reis, o
qual foi concebido e projetado pelo pintor, o fontanario do Fundo de Vila, também chamado de
fontanario da Rua Dr. Pires de Carvalho ¢ o Saldao Nobre dos Pagos do Concelho. Neste Saldo,
sao de sua autoria elementos como os desenhos para o teto e para o lustre e a indicagdo da cor
para as pinturas das paredes e das molduras.

Os desenhos do artista também foram utilizados na execucao de trabalhos em ferro forjado para
particulares, e que sao até hoje admirados, como o portao da Quinta dos Herdeiros de José Dias
Anastacio e varios suportes de candeeiros utilizados em salas e atrios de casas da regido.

Além da Lousa, o artista também teve Torres Novas, a sua cidade natal, como inspiracdo. Carlos
Antonio Rodrigues dos Reis, um dos mais importantes pintores da segunda geragdao do
naturalismo portugués, nasceu no dia 21 de fevereiro de 1863. Filho do médico-cirurgiao Dr.
Jodo Rodrigues dos Reis e de D. Maria da Nazareth Reis, Carlos foi um artista sensivel as
belezas do mundo.

Por influéncia do pai, Carlos Reis foi trabalhar na famosa tabacaria Nunes, localizada no
Rossio, Lisboa. Todavia, a arte chamava por Carlos. Na tabacaria, o patrao fez com que o jovem
conseguisse ingressar na Escola de Belas Artes de Lisboa em 1881, instituicdo onde Carlos Reis
aprendeu muito com os professores Alberto Nunes e Simdes de Almeida (desenho
preparatério), Antonio Silva Porto (pintura) e Miguel Lupi (modelo vivo).
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Além disso, na época em que estudava na capital do pais, Carlos Reis possuia dificuldades
econdmicas, o que foi amenizado com a ajuda financeira do principe real do tempo, D. Carlos
de Braganga, que, ao notar as qualidades distintas do jovem artista, decidiu dar ao pintor uma
pensdo de 5 libras para a continuacdo dos estudos. O artista torrejano e o principe tornaram-se
amigos.

Em 1889, Carlos Reis parte para Paris, local onde estuda durante seis anos como pensionista
do estado, tendo sido discipulo de Joseph Blanc e Bonnat. Em 1895, retorna a Lisboa e, apds
um concurso no qual disputou com Ramalho e Arthur Mello, consegue o cargo de professor da
cadeira de paisagem na Escola de Belas Artes de Lisboa, cargo que estava vago apos o
falecimento do professor Silva Porto. Reis também foi diretor do Museu Nacional de Arte
Antiga, em Lisboa, no qual foi responsavel por importantes servicos, como a organizagao da
sala de faiancas e vidros. Além disso, também dirigiu o Museu Nacional de Arte
Contemporanea do Chiado.

O consagrado pintor portugués foi premiado em muitas exposigdes nacionais e internacionais
e entre as recompensas recebidas pelo pintor, estdo as medalhas de 2* classe na Exposicao
Internacional de Dresden de 1897, na Exposi¢ao Universal de Paris de 1900 e na Exposi¢ao
Internacional de Barcelona de 1907 e a medalha de honra da Sociedade Nacional de Belas Artes.

Nas suas obras, Carlos Reis retratava frequentemente as paisagens naturais, o quotidiano da
populacdo e, também, fazia retratos.A presenca de luz e de cores sdo caracteristicas
significativas das pinturas do pintor. Além disso, um dos principais aspectos do seu trabalho
artistico ¢ o uso do branco, o que normalmente estd relacionado com a representacao da
transparéncia e da luminosidade (Figuras 2.12 a 2.16). E esse exercicio particular de exautagio
representativa que lhe atribue o epiteto de “O magico do branco".
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Figuras — Pinturas de autoria de Carlos Reis que retratam paisagens
naturais, o quotidiano da populagdo e a presenga do branco que
normalmente representa a transparéncia e luminosidade

2.12- “Um batismo na Lousa

2.13 — “Bezerros “

2.14 — “Cantigas de Amor”

2.15 - “ Véu de comungante”

2.16 — “Engomadeiras” (Fonte: www.joserosarioart.blogspot.com)

O trabalho de Carlos Reis ¢ de extrema importancia para a regido da Lousa, o que fez com que
a sua imagem fosse bastante reconhecida pelo municipio. Foi em razao desta dedica¢ao e amor
do pintor a terra lousanense que a Camara Municipal prestou em 1931 homenagem ao artista
ao modificar o nome do Parque do Regueiro para Alameda Carlos Reis. Outro exemplo de
homenagem ¢ a piscina municipal da localidade que recebeu o nome de Piscina Municipal
Carlos Reis.

Em razao de uma broncopneumonia, o pintor faleceu em Coimbra no ano de 1940, deixando
um importante e significativo legado na historia da arte portuguesa. Como homenagem apds a
sua morte, o nome do artista foi atribuido ao Museu Municipal de Torres Novas em 1942.

“A imagem de Carlos Reis perdura no espirito de geragoes lousanenses, numa

homenagem sempre renovada a quem tdo bem amou e pintou a sua terra”
(SANTOS2000).
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2.2.3 A casa do pintor Carlos Reis - “O Casal da Lagartixa”.

A casa do pintor Carlos Reis, também conhecida como “Casal da Lagartixa”, esta localizada
numa encosta sobranceira a Vila da Lousa. Na sua origem implantou-se num ambiente quase
rural, junto a estrada que leva ao Santuério de Nossa Senhora da Piedade, a Alfocheira e a Serra,
rodeado por arvores, vegetacao, vizinha de quintas, e desfrutava de uma ampla vista sobre a
vila e a paisagem longinqua. Na Figura 2.17 pode-se ter uma ideia da localiza¢do da casa em
relacdo a vila registrada num cartdo postal datado do ano da morte do pintor. Essa relagao da
casa com a envolvente natural e a paixdo que o pintor tinha pela cidade e pela casa estdo
retratadas nas telas do artista apresentadas ao longo deste trabalho.

Desde o momento que Carlos Reis visitou este lugar, o pintor decidiu construir ali o seu
“Atelier” de pintura, local em que passou uma boa parte do seu tempo trabalhando e onde
produziu muitas de suas obras. Posteriormente o atelier evoluiu para uma residéncia utilizada
para temporada de férias. Carlos Reis deu a casa, o nome “Casal da Lagartixa” porque num dia
de sol primaveril, quando foi visitar o terreno para a compra, foi espreitado com insisténcia por
uma lagartixa, apesar de persegui-la sem sucesso com a ponta de uma vara.

TTXILEAS
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Figura 2.17 -Vista da Vila da Lousad em 1940 - com indicagéo da casa do pintor (Fonte: Cartdo Postal)
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A edificagdo foi implantada em duas fases de construcdo. A primeira foi concluida em 1918,
cinco anos apods a primeira visita do pintor a Lousa, e consistia num edificio simples — o atelier,
constituido por unico volume, em forma de paralelepipedo com pé-direito elevado, e com
apenas uma janela constituida por um grande envidragado que proporcionava iluminacao
adequada ao trabalho do pintor. Neste periodo Carlos Reis hospedava-se primeiramente no
Hotel Sarmento e depois na Pensao do Gabriel. Mais tarde instalou-se na casa do amigo José
Dias Anastacio®. Nos anos seguintes Carlos Reis j4 manifestando a intencdo de ampliar o
imovel com a finalidade de ali estabelecer sua residéncia na Lousa, passou a reunir materiais
que seriam utilizados na construgdo, como ficou registado no artigo intitulado “A Casa de
Carlos Reis ou a mais linda casa da Lousan”, publicado em 05 de outubro de 1928:

“Com evangélica paciéncia e cuidados de devotado cultor da Beleza, o grande
artista rebuscava pelos velhos recantos desta velha Lousan, pelas ruinas dos
solares e pateos de casas de morgados ricos, tudo o que lhe parecia aproveitavel -
cantarias de portados, grades de varandas, azulejos de escadarias, velhas portas
almofadadas de castanho. E tudo ia guardando, bem seguro de que tudo isso daria
subtis encantos a sua nova casa da Lagartixa, tons da ternura que as belas coisas

’

velhas irradiam, inconfundiveis tragos de elegancia dos antigos tempos.’
(Jornal ALMA NOVA, 05/10/1928).

O tempo e cuidado dedicados pelo pintor a procurar, reunir ¢ guardar materiais de construcao
de qualidade oriundos de antigas casas da Lousa demonstram o seu desejo de fundir a sua casa
com o ambiente e a histéria da regido de forma a conferir-lhe uma identificacdo com o local
que tanto apreciava. Na segunda fase Carlos Reis construiu a sua residéncia de férias
incorporando o volume da primeira fase de forma harmoniosa, e esta configuragdo se mantém
até os dias atuais (Figura 2.21). Ainda pela matéria do Jornal ALMA NOV A, podemos presumir
que a conclusao da segunda fase da casa tenha se dado no ano de 1928, e o tom elogioso do
jornal demonstra bem como a casa do artista foi admirada pela populacao da época.

“Sobre esta linda casa, que ndo queremos tentar descrever, por que preferimos
olha-la, enlevados, numa abstrac¢do que é quasi um esquecimento do mundo e da

vida, sente-se que paira o bondoso espirito do grande Artista que a idealizou, que
a pintou...antes de a mandar construir “(Jornal ALMA NOVA, 05/10/1928).

2 Diario de Coimbra, revista “90 Anos com Lous3”, pag.35, dezembro de 2020
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Nas Figuras 2.18 a 2.20 sdo apresentadas pinturas onde o Atelier e o Casal da Lagartixa foram
retratatados pelo pintor.

Figura 2.18

“O Caminhante”, 6leo sobre tela, 1923
(ao fundo o atelier de Reis)
(Fonte:www.joserosarioart.blogspot.com)

Figura 2.19 - “Aspeto de Jardim com
Tocador de Viola”,

6leo sobre tela, s/ data

(ao fundo a residéncia-atelier de Reis)
(Fonte: www.pcv.pt)

Figura 2.20 - “Casa’,

6leo sobre madeira, s/ data

(O Casal da Lagartixa -Carlos Reis)
(Fonte: www.pcv.pt)
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2.2.4 A casa nos dias atuais

Atualmente, a primeira vista, ¢ possivel ter-se a impressdo de que o Casal da Lagartixa
encontra-se em bom estado de conservagdo, ja que o seu aspeto externo pode ser considerado
relativamente bom e o edificio preserva as suas caracteristicas externas originais (Figura 2.21).
No entanto, internamente o edificio se encontra bastante degradado, com pavimentos, paredes
internas, revestimentos, cobertura e instalagdes muito comprometidos. Através das fotografias
recentes apresentadas na Figura 2.22 pode-se constatar que a casa ndo apresenta condigdes de
uso sem passar por um profundo processo de reabilitagdo.

Figura 2.21(a) e (b) — Vistas do exterior da casa em bom estado de conservagéo e a preservagéo das
caracteristicas originais (Fonte: Acervo C.M. Lousa / foto da autora-2019)

Figura 2.22 — Vistas do interior da casa mostrando o seu estado de degradagéo (Fonte:fotos MRE-UC)
(a) Vista das paredes de tabique danificadas;

(b) Vista da estrutura do piso destruido do atelier e o vestibulo de entrada;

(c) Vista da parede em alvenaria de pedra sem revestimento.
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Pode-se dizer que hoje existe um impasse a respeito do destino da casa onde viveu o pintor
Carlos Reis. H4 cerca de quinze anos o neto do pintor, Pedro Carlos Reis, ja falecido,
demonstrou disponibilidade em transferir parte do esp6lio do avod para a criagdo de uma casa-
museu, caso a Camara viesse a reabilitar o edificio, adquirido pelo municipio no final dos anos
90. Apesar do interesse demonstrado naquela época pelo municipio, a reabilitacdo ndo chegou
a ser realizada.

Na mesma época a Camara construiu um edificio no terreno situado a frente da casa de Carlos
Reis destinado a abrigar o Museu Jodo Reis, também pintor, filho de Carlos Reis e pai de Pedro
Reis®. A implantacdo deste edificio, de certa forma, prejudicou a casa de Carlos Reis porque
obstruiu em parte a visdo para esta a partir da rua e a visdo da cidade a partir do seu jardim. As
possibilidades de acesso a casa também ficaram dificultadas, sendo possivel apenas pelo portao
original localizado na rua lateral que apresenta forte declive (Figura 2.23c¢).

O Casal da Lagartixa recebeu o estatuto de imével de interesse municipal para as populagdes e
para a economia local, um reconhecimento aprovado na reunido da Assembleia Municipal da
Lous3, em fevereiro de 2020% Mas apesar disso e do desejo ja manifestado anteriormente, nio
existe por parte da Camara Municipal da Lousa uma defini¢ao concreta sobre o uso que sera
dado ao edificio, bem como estratégias para iniciar o processo de reabilitacdo do imével. A
definicdo de um novo uso e a reabilitacdo sdo fundamentais para reverter a situacdo de
degradagcdao em que o imovel se encontra e que recupere a sua condi¢ao de edificio vivo.

Apesar da indefinicdo em relacdo ao uso que sera dado ao imodvel, existe claramente uma
preocupacao da Camara Municipal com o estado de conservacao da casa e a necessidade de se
iniciar um processo para a sua reabilitagdo. Existe uma primeira ideia da Camara Municipal na
transformagdo do uso anterior da casa-atelier para um novo uso de casa-museu combinada com
uma residéncia de artistas para que o imdvel retome a sua fun¢do na regido®.

3 https:/trevim.pt/2021/01/28/carlos-reis-um-museu-perdido-no-tempo/
4 Diario de Coimbra, revista “90 Anos com Lous&”, pag.37, dezembro de 2020.
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Figura 2.23 — Edificio construido pela C. M. da Lousa e o Casal da Lagartixa:
(a) Imagem de satélite (Fonte: Google Earth-2020);

(b) Vista dos dois edificios a partir da calgada (Fonte:foto da autora)

(c) Vista do edificio novo e da rua lateral de acesso ao Casal da Lagartixa (Fonte:foto da autora)
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A ideia de residéncia de artistas também tem relacdo com a historia da cidade porque ja existiu
um imdvel com esta finalidade (Figura 2.24). A presenga de Carlos Reis e de outros pintores e
discipulos convidados por ele na regido levou o municipio a disponibilizar uma moradia para o
acolhimento de artistas. Pintores como Fausto Gongalves, Carlos Ramos e José Contente, entre
outros, hospedaram-se na “Casa dos Artistas” como ficou conhecida (REBELO E DIAS, 1985).

Figura 2.24 — Casa dos Artistas na Lousa (Fonte: Rebelo e Dias, 1985)

O interesse deste trabalho em propor uma intervengao para este edificio decorre do mesmo se
constituir um referencial pelo valor cultural, pela importancia do pintor para a cidade e os
valores presentes na edificacao, que ja foi descrita como “a mais linda casa da lousan” (Jornal
Alma Nova 05/10/1928).
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Capitulo 3

CASAS-MUSEU
3.1 Estudos de Casos
Os estudos de caso compreendem a andlise de cinco edificios com a finalidade de suporte
tedrico e projetual para uma proposta de intervengao. O objeto de estudo desta dissertacado, a
casa do pintor Carlos Reis, apresenta caracteristicas particulares uma vez que envolve a
requalificagdo de uma edificagcdo existente construida no inicio do século XX e para a qual
propde-se a mudanga do uso residencial para o de casa-museu. Nesse contexto, o trabalho
apresenta os estudos de caso de cinco casas-museu portuguesas com datas de fundagao do
século XX e que foram selecionadas a partir de uma lista de 34 casas apresentadas no trabalho
de Moreira (2007) conforme mencionado no capitulo 1. Um dos objetivos desta analise foi
identificar, em cada um dos casos, como ocorreu a transformacao da casa moradia em museu,
ou seja, de espagos domésticos privados em espagos museologicos publicos. Dentre outros
aspectos, também foi investigada a forma de como o espago foi apropriado com essa
conversdo programatica e como ¢ o funcionamento nos dias atuais. Procurou-se verificar em
cada caso, condigdes particulares de projeto que pudessem adensar as opgdes de
desenvolvimento da proposta de intervencao. Os edificios analisados estdo distribuidos nas
cidades do territério portugués apresentado no mapa da Figura 3.1.
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Figura.3.1— Mapa com a localizagdo das cidades portuguesas onde encontram-se as casas-museu
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3.1.1 CASOII Casa - Museu Leal da Camara - Sintra Fundacao 1945

Figura.3.2— Casa-Museu Leal da Camara
Figura.3.3 e 3.4 — Retrato e caricatura de Leal da Cadmara (Fonte :imagens da cmsintra.pt)

A Casa-Museu Leal da Camara localiza-se na Calgcada da Rinchoa, n° 67, no Concelho de
Sintra, em Portugal. A edificagdo foi a residéncia, durante dezoito anos, no periodo de 1930 a
1948, do jornalista, pintor e caricaturista Tomdas Julio Leal da Camara. A instituicdo foi
incorporada na Camara Municipal de Sintra em 1965 e na atualidade ela integra a Rede
Portuguesa de Museus e representa a tnica casa-museu do concelho. A tutela da instituigdo ¢
da Camara Municipal de Sintra.

A PERSONALIDADE

Tomas Julio Leal da Camara nasceu em Pangim, Nova Goa, na india a 30 de novembro de
1876 e ficou conhecido pela sua produgdo de caricaturas que assumia uma linha politica
critica relativamente ao regime que vigorava em Portugal. Desde muito jovem, Leal da
Camara revelou tendéncias artisticas, principalmente para os desenhos, alguns deles datados
de 1887 e 1888. Em Lisboa, iniciou os estudos no Instituto de Agronomia e Veterinaria, curso
que veio a abandonar em 1895 para se dedicar ao jornalismo e ao desenho de caricaturas. A
sua vida profissional ficou marcada pelo jornalismo grafico como critica a monarquia,
utilizando as caricaturas para atingir as figuras publicas do regime e o proprio rei D. Carlos.
Um artista de muitas facetas, ele foi pintor, ilustrador de livros, escritor, e conferencista, mas
foi como caricaturista, que destacou-se e tornou-se conhecido no pais. A partir da década de
30, para fugir da vida agitada da grande Lisboa, o artista refugiou-se com sua esposa, Julia de
Azevedo, na casa que adquiriu na Rinchoa, em Sintra. Nesta casa viveram durante dezoito
anos até a morte do artista. Leal da Camara faleceu nesta casa a 21 de julho de 1948.
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A CASA
Como moradia
do Personagem

Figura.3.5 e 3.6 — Vista da porta de entrada e jardim da Casa-moradia (Fonte: casacomum.pt)

Em 1923, Leal da Camara, comprou uma velha casa do século XVIII localizada na Rinchoa,
antiga propriedade do Sebastido José de Carvalho e Melo - Marqués de Pombal. A casa
apresentava caracteristicas rusticas e era formada de dois corpos distintos: um de dois pisos,
com sala de jantar, cozinha, trés quartos e uma area de arrecadagdo, € o outro constituido por
um barracdo com alto pé-direito destinado a arrumos agricolas. Apos a compra, o degradado
edificio do século XVIII foi recuperado por Leal da Camara no periodo entre os anos de 1923
e 1930. O conjunto sofreu obras de adaptagdo para moradia com a reabilitagdo e ampliacao e ¢
a partir de 1930, que a casa passa a ser a nova residéncia do artista e da sua esposa. Nesta
intervencdo o artista destina como espaco de habitacdo, o edificio composto de dois pisos e
transforma o barracdo em trés espagos de lazer.Quase todo o mobiliario e objetos deste espaco
foram desenhados pelo artista, dos candeeiros aos frisos, sem esquecer aquarelas e desenhos
que decoram as paredes. No inicio da década de 40, Leal da Camara decide ampliar
novamente a casa € o edificio ¢ objeto de nova intervencdo com a constru¢ao de um novo
volume composto de dois pisos concebidos pelo arquiteto Francisco Castro Rodrigues. No
piso superior foi construido um grande saldo sem aberturas destinado as exposicdes da obra
do artista. No piso inferior foi construida uma ampla sala de trabalho — o atelier do artista,
integrado com o jardim através das grandes aberturas envidragadas.

Figuras 3.7 a 3.11 Casa—moradia (salas jantar e estar, marquise) / (Sala Exposicéo,atelier) (Fonte:casacomum.pt)
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A CASA
Como
Casa-Museu

Figura.3.12 e 3.13— Vista da porta de entrada e do jardim da casa-museu atual (Fonte: cmsintra.pt)

No ano de 1945, apos a ampliagao do saldo de exposigdes, a casa-museu foi aberta ao publico.
Um espago que retratava, através da edificacao e de parte do seu espdlio, a vida e costumes de
Leal da Camara. Constituia um lugar de frequentes visitas, encontros e conferéncias, ocasioes
que ja se realizavam entre os seus amigos enquanto espago moradia. Em 1956 a esposa doou o
espolio do artista a Camara Municipal de Sintra, o qual incluia documentos, azulejos,
ceramicas, candeeiros, desenhos, aquarela, caricaturas de politicos e variada tematica. No ano
seguinte a Camara Municipal realizou uma reorganiza¢cao museoldgica e guia do museu com
percurso de visitas em parte da area de exposi¢coes permanentes. Em 1965 o edificio também
foi doado a municipalidade. Em 1987, devido ao seu estado de degradagdo, a casa-museu ¢
fechada e em 1992 passa por processo de reabilitagdo do corpo ampliado em 1945. As salas
do piso superior foram transformadas numa grande sala onde as divisorias entre salas foram
eliminadas. O espago passou a ser ocupado apenas pelo mobiliario, por vitrinas e painéis para
exposi¢ao das obras do artista. No piso inferior, parte do atelier foi transformado em sala
polivalente destinado a encontros, conferéncias e exposi¢des temporarias.

i [ /e ‘ / v \
Figuras 3.14 a 3.18 Casa—museu (salas jantar e estar, marquise) / (Sala Exposigao,Sala Polivalente no atelier)
(Fonte: cmsintra.pt)
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Mais tarde, em 2003 foi criado o nucleo dos saloios instalado no edificio da antiga Escola
Primaria de Rinchda e Mercés, primeira escola primaria do Concelho e que foi construida
com a ajuda de Leal da Camara para os filhos dos saloios. Esse nucleo requeria um espago
com capacidade para acolher visitas de grandes grupos de estudantes. O niicleo saloios
desperta bastante interesse principalmente no publico escolar, sobretudo pelo seu carater
etnografico, com exposicdo das pinturas do artista, utensilios e vestiarios que mostram o
modo de vida da populacao da regido.

A configuragao do ano 2003 obtida a partir de informac¢des da Camara Municipal de Sintra
apresentava uma organizagdo expositiva dividida em trés nlcleos: nucleol — Casa de
Habitacao (area visitavel -sala da lareira, sala de jantar e marquise) e o restante da edificacao
(ndo visitavel — quartos, sala, cozinha e arrecadac¢do) sempre foi destinada para habitacao da
esposa do artista e, apds a sua morte, para residéncia de funcionaria do museu., o nicleo 2 —
Espagos expositivos e de trabalho e o nucleo 3 — Espaco expositivo dos saloios instalado em
espaco externo a casa onde residia Leal da Camara (antiga escola primaria).

A Casa-museu Leal da Camara apresenta uma configuragdo mais atualizada pela Camara
Municipal que refere-se a mar¢o 2018". A institui¢do desenvolve ampla programagio com
atividades culturais e trabalhos de investigacdo com agdes junto a populacao local. As suas
colecdes sao constituidas por pinturas, mobilidrio do artista, caricaturas, desenhos em tecidos,
ceramicas, arquivo fotografico de correspondéncias e documentacao, e azulejos. Esse acervo ¢
organizado pela seguinte organica que estrutura o nucleo museologico agregado a
personalidade do artista:

e Exposicdo permanente - "Vida e Obra de Mestre Leal da Camara" ;

e Casa-museu (nucleos 1 e 2) e Polo Museologico (nucleo 3 - ntcleo dos Saloios);

e Exposi¢gdes temporarias na Sala Polivalente (ntcleo 2 );

e Centro de Documentagao/ Biblioteca - especializados em arte (nucleo 1);

e Servicos Educativos: visitas guiadas para publico escolar, turistas, publico ndao escolar e
investigadores, visitas orientadas e tematicas, animagdes, jogos tradicionais, oficinas e
ateli€s pedagodgicos.

! https://cm-sintra.pt/atualidade/cultura/museus-municipais-de-sintra/casa-museu-de-leal-da-camara
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CONSIDERACOES
Sobre o caso estudado

O fato de o artista em vida ter o desejo de transformar a sua residéncia em uma casa-museu
por certo contribuiu muito para facilitar o processo de transformacdo. O desejo e o olhar do
artista para um futuro espago expositivo fizeram com que o imovel ja apresentasse
anteriormente uma organizacao espacial e funcional para esse uso e que foram, de certa
forma, respeitados pela entidade responsavel e pelos profissionais envolvidos. Além disso,
também contribuiu a doagdo pela esposa do artista do acervo e do edificio a Camara
Municipal de Sintra.

A existéncia de um grande acervo de obras de arte do mestre e a disponibilidade do im6vel da
escola primaria a apenas duzentos metros da casa-museu levou a Camara Municipal de Sintra
a separar o nucleo 3 (saloios) do restante acervo. Tal medida, apesar de descaracterizar a
organizacao do acervo concebida pelo artista, mostrou-se acertada porque uma ampliacao da
casa-museu implicaria destruir parte do jardim que ¢ um dos atrativos da casa. O nucleo
saloio ¢ objeto de visita de grupos de estudantes e o imével da escola ¢ mais adequado por ser
um espa¢o mais amplo e com capacidade de acolher grupos maiores de visitantes.

Observou-se que a casa desde a época que serviu de moradia teve o seu espago interior
disciplinado e ja dispunha de areas expositivas. Atualmente como area de exposicao
permanente encontra-se o espagco mais antigo e lugar doméstico da edificacao (nticleo 1) em
que apenas uma parte da area (salas da lareira, sala de jantar e marquise) recebe visitas.
Outras partes da edificagdo ndo estdo abertas a visitagdo, como a cozinha e o quarto do artista.
Sdo compartimentos interessantes na vivéncia de uma casa e que poderiam ser incorporados
no percurso museologico de forma a agregar mais valor a exposicdo. A area de exposi¢ao
permanente estende-se ao edificio anexo onde esta implantado o nucleo 2. Essa area
expositiva foi a mais alterada com as intervengdes realizadas principalmente no piso inferior,
em que parte do atelier foi transformado em sala polivalente.

O atelier normalmente ¢ o lugar mais forte da casa de um artista porque € o espago em que ele
produziu as suas obras e onde viveu grande parte de seu tempo, em que poderia, neste caso,
ter sido mais preservado e valorizado.
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Como servigos ao publico encontramos a sala polivalente (exposicdo temporaria e
conferéncias) que funciona como importante espago de divulgacdo de diversas artes e eventos
para a populacdo local e que tem capacidade de ser servida por um acesso independente a
partir do jardim.

A casa-museu ainda conta com o centro de documentacdo e a biblioteca como espagos de
investigagao sobre a arte em geral e o artista Leal da Camara. As atividades pedagodgicas
voltadas para o atelier trazem ao visitante a histéria e memoria do artista. Esses servigos
aumentam o interesse pela casa-museu, proporcionando um espaco dindmico, um “espago
vivo” e integrado com a comunidade. A area destinada a exposi¢des da casa-museu ndo conta
com servicos adicionais dirigidos ao publico, como loja ou cafetaria. O museu apresenta em
varios momentos, barreiras fisicas que impedem o acesso auténomo de pessoas com
capacidade motora condicionada.
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1923 - Ano da aquisi¢cdo da Casa (corpo1:habitagdo em 2 pisos e corpo2: barracéo)

1930 - Adaptacédo da casa a moradia do artista - (corpo1: habitagdo, corpo2: lazer da moradia) - Leal da Camara
1945 - Adaptacédo da casa de moradia a museu ( criagdo de novo volume - exposigoes / atelier) - Leal da Camara
1957 - Musealizagdo e guia do museu com percurso de visitas - salas (1 a 11) - Camara Municipal de Sintra
1992 - Remodelacéo dos espagos - salas 12 a 27 - Camara Municipal de Sintra

2003 - Criagdo do Nucleo Saloios em edificio distante (antiga escola primaria) - Camara Municipal de Sintra

Figura 3.19- Plantas baixas da casa— Evolugdo dos espagos / Intervengdes (Fonte:adaptado de Moreira-2007)
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3.1.2 CASO Il Casa - Museu Abel Salazar-Sao Mamede Infesta Fundagao 1947/1975

Figuras.3.20 a 3.22 - Casa-Museu, Fotografias e Desenho de Abel Salazar (Fonte:www.cm-matosinhos.pt)

A Casa-Museu Abel Salazar esta localizada na Rua Dr. Abel Salazar n® 488 em Sao Mamede
de Infesta, no Concelho de Matosinhos. O edificio foi residéncia entre 1916 e 1946 do médico
e artista plastico Abel de Lima Salazar e atualmente ¢ uma instituicdo de utilidade publica
tutelada pela Universidade do Porto dirigida com o apoio da Associagdo Divulgadora da
Casa-Museu Abel Salazar e esta integrada na Rede Portuguesa de Museus.

A PERSONALIDADE

Abel Salazar foi médico, investigador, professor na Universidade do Porto, filosofo e artista
plastico, sendo autor de diversos trabalhos de pintura, gravura e escultura. Nasceu a 19 de
julho de 1889 em Guimaraes, ¢ como médico que também se dedicava a muitas outras
atividades, costumava usar uma expressao que ilustrava bem a sua personalidade: “Um médico
que so sabe medicina nem medicina sabe” (Abel Salazar). Abel Salazar cursou a Escola
Médico-Cirargica do Porto no periodo de 1909 a 1915. Em 1918, aos 30 anos de idade, foi
nomeado Professor Catedratico de Histologia e Embriologia e fundou o Instituto de
Histologia e Embriologia da Faculdade de Medicina do Porto. Era um critico do fascismo em
Portugal, fato que lhe causou dificuldades nas instituigdes e cargos que ocupava. Em 1935 foi
afastado das suas atividades de professor e do laboratorio da Faculdade de Medicina por
motivos politicos. Anos mais tarde foi reintegrado na Faculdade de Farméacia do Porto, onde
criou o Centro de Estudos Microscopicos. Além do reconhecimento que tinha como cientista,
Abel Salazar era tido como um homem de grande cultura e criatividade e um reconhecido
artista plastico com diversas obras.
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Na pintura destacou-se representando temas como, a figura feminina (a mulher burguesa,
trabalhadora e parisiense), as profissdes (a carrejona, a leiteira, a carvoeira) e, também, as
paisagens. Nos seus desenhos destacam-se as caricaturas que representavam amigos e
conhecidos e que refletiam o seu sentido de humor. Como escultor era expressionista e com
influéncia dos trabalhos de August Rodin produzia desde pratos decorativos, jarras e cinzeiros
até obras como bustos ou pequenas estatuetas esculpidas em bronze, gesso ou gesso patinado
a bronze. Abel Salazar faleceu vitima de cancro do pulmao em Lisboa, a 29 de dezembro de
1946 (LEITE, 2011).
A CASA
Como moradia
do Personagem

A casa onde Abel Salazar viveu trinta anos de sua vida com a esposa foi alugada a familia do
Dr. Jaime Ferreira em 1916 na localidade de Sdo Mamede de Infesta, Concelho de
Matosinhos. O edificio ¢ uma construcdo do fim do século XIX implantada num amplo
terreno de gaveto e anexa a uma capela setecentista. Segundo Moreira (2007) ndo foram
localizados desenhos da casa enquanto moradia de Abel Salazar.

A CASA
Como
Casa-Museu

i : '

Figuras3.23 e 3.24 — Casa-moradia (‘1950-1953) e Casa- museu (2020) (Fonte: www.cm-matosinhos.pt)

A Casa-Museu Abel Salazar surgiu logo apds a sua morte, quando um grupo de amigos e
admiradores decidiu constituir a "Fundagao Abel Salazar", com o objetivo de preservar a sua
memoria e obra. Entre 1947 e 1950, sdo realizadas pequenas obras de instalagdo e a casa-
museu ¢ aberta ao publico em 1950 com quatro salas de exposi¢do: o atelier, a biblioteca, a
sala de gravuras e a sala de cobres martelados. Em 1963, ap6s dezessete anos de muitas
tentativas sem que o governo autorizasse a criagdo da fundagdo, foi instituida a "Sociedade
Divulgadora da Casa-Museu Abel Salazar de S. Mamede de Infesta". No periodo entre 1947 e
1965, o funcionamento da casa-museu (o edificio alugado e o espolio) ficou sob a
responsabilidade da esposa do médico que ainda morava num dos setores da casa. Entre 1965
e 1975 a Casa-museu Abel Salazar foi tutelada pela Fundagao Calouste Gulbenkian, periodo
em que a casa permaneceu fechada ao publico.
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Figuras.3.25 a 3.27 — Casa- museu de Abel Salazar - sala estar, sala jantar e sala de pintura (aprox.. 1953)
(Fonte: www.casacomum.pt)

Em 1975 foram finalizadas as obras de adaptacdo a museu com o restauro do edificio e a
construgdo da casa do guarda e do pavilhdo destinado a exposigoes peridodicas. Neste mesmo
ano a Casa-Museu Abel Salazar foi doada a Universidade do Porto que tem a tutela até os dias
atuais, contando ainda com o apoio da Sociedade Divulgadora da Casa-Museu Abel Salazar,
hoje denominada Associagdo Divulgadora da Casa-Museu Abel Salazar. Quanto as
intervencdes realizadas no edificio, segundo Moreira (2007), os desenhos mais antigos
encontrados correspondem ao projeto executado aproximadamente entre 1961 e 1975 de
autoria do arquiteto Antonio Lobao Vital e da engenheira Virginia Moura, que na memoria
descritiva e justificativa do projeto descrevem a intensdo de preservar a casa em que viveu
Abel Salazar. Em 1971 os projetos e obras de adaptagdo a museu continuam de forma a seguir
o plano tipo de casa-museu estabelecido pela Fundagao Calouste Gulbenkian com a criagdo de
espacos para exposicao de obras de arte mantendo as caracteristicas originais da casa,
preservando-se principalmente o quarto e o gabinete de Abel Salazar e fazendo-se apenas
algumas modificagdes de uso no restante dos espacgos. Foi concebido também um edificio
independente de um piso, implantado no mesmo terreno da casa. Este volume foi destinado a
uma sala polivalente para exposigdes temporarias, conferéncias e residéncia do guarda. Apos
a conclusdo das obras, a casa-museu foi aberta ao publico em julho de1976. Entre 2002 e
2005 foi desenvolvido um projeto de remodelacdo global da casa-museu com o objetivo de
melhorar e consolidar o percurso expositivo. Foi inserida na rececdo uma loja, a antiga
sacristia da capela foi transformada em reserva e uma sala do piso 2, em atelier de restauro.
Foram revistos também todos os sistemas de forma a melhorar a museografia da exposi¢ao
como iluminagao, sinalética, legendas, forragao das paredes e mobilidrios.

A casa-museu desenvolve uma programac¢do com colegdes diversificadas das atividades
desenvolvidas pelo mestre, seja como médico, como investigador ou artista plastico. O
programa atualizado em 2018 * est4 organizado da seguinte forma:

2 http://www.apcm.pt/casas-museu/casa-museu-abel-salazar/
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e Exposi¢do permanente: colecdo de pinturas, desenhos e gravuras, utensilios, escritos
cientificos e objetos pessoais de Abel Salazar e pegas de mobilidrio originais da casa;

e Exposi¢des temporarias na Sala Polivalente;

e Biblioteca do médico Abel Salazar e biblioteca Alberto Saavedra, com um fundo
documental especializado sobre a vida e obra de Abel Salazar;

e Pavilhao Calouste Gulbenkian ( jardim) -exposi¢des temporarias artistas contemporaneos.

A exposi¢ao desenvolve-se em trés pisos da casa-museu :

PISO 0 — Entrada/loja , sala exposi¢do,biblioteca, administracao,capela (Figuras 3.28 a e b);
PISO 1 - Reconstitui¢ao do ambiente onde viveu Abel Salazar: gabinete da dire¢do e quatro,
salas de exposi¢ao —atelier, sala de estar, sala dos retratos e sala de jantar (Figuras 3.29 a e b);
PISO 2 - Ambiente de trabalho e quarto de Abel Salazar - Hall cientifico, atelier de restauro e
quatro espacos de exposicdo, sala de imprensa, sala de gravura, sala polivalente, e jardim
(servigos educativos, exposicoes, conferéncias e encontros), arrumos (antiga casa do guarda) e
quarto de dormir com mobiliario e objetos de uso pessoal (Figuras 3.30 a,b,c).

PISO 2 - Figuras 3.30(a) (b) (c) Hall cientifico, salas imprensa e quarto do artista (Fonte:www.cm-matosinhos.pt)
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CONSIDERACOES
Sobre o caso estudado

A transformac¢do da casa moradia de Abel Salazar para o novo uso de casa-museu, embora
tenha sido concebida logo apds a sua morte, foi um processo demorado devido ao fato do
poder publico ndo facilitar a criagdo da instituicdo devido ao artista ter sido um opositor do
regime politico da sua €poca. Observa-se que a Casa-Museu Abel Salazar teve como maior
objetivo adequar a casa a espacos expositivos, fazendo prevalecer a sua estrutura espacial de
modo a preservar o ambiente onde viveu e trabalhou o professor Abel Salazar. No entanto,
devido a pouca informagao encontrada sobre o edificio, ndo foi possivel identificar ao certo as
intervengdes realizadas no imovel enquanto moradia. Dos ambientes originais da casa foram
preservados a sala de estar, sala de jantar, o quarto e o atelier de Abel Salazar, porém segundo
Moreira (2007) algumas fotografias do interior de 1953 revelam que alguns ambientes e
decoragao se apresentam diferentes dos atuais.

Para incorporar no museu, um espago de exposi¢des periddicas, de conferéncias e atender ao
programa exigido pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, foi construido um volume
independente no mesmo terreno. Essa edificagdo ndo interfere na volumetria da casa original,
funcionando como espago para atividades independentes das exposigdes permanentes. A
remodelacdo da casa-museu realizada no periodo administrado pela Universidade do Porto
redesenhou de forma mais adequada o percurso ja existente e isso contribuiu para uma
melhoria nas visitas das exposi¢des. Atualmente, a exposicao permanente foi disciplinada em
varios setores de acordo com as diversas atividades desenvolvidas pelo mestre e organiza-se
nos trés pisos da casa original. Além das obras de arte a casa expde objetos pessoais de Abel
Salazar e algumas pegas do mobilidrio originais da casa. Foram incorporados na casa-museu:
a biblioteca do médico e a biblioteca Alberto Saavedra, com o objetivo de permitir acesso as
informagdes por pesquisadores e visitantes. Além de possibilitar ao visitante conhecer a
historia e a memoria do médico, cientista, escritor Abel Salazar, o local proporciona a
divulgagao dos trabalhos de outros artistas além de oferecer um espaco dindmico e integrado
com a comunidade. Como no caso anterior, a nivel de acessibilidade, este museu apresenta
barreiras fisicas que impedem o acesso autonomo a pessoas com mobilidade reduzida e nao
existem rampas, elevador ou plataformas.
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3 CASAS-MUSEU

Piso 0
1947 | EGENDA (1975) 2005

1 Entrada

2 Sala de exposigéo: obra cientifica

3 Sala de exposicgao: gravuras e desenhos
4 Capela

5 Sacristia n INTERVENGAO
6 Sala de exposicéao

7 Sala de estar |:| Ampliagio 1971-1975 (novo volume)

8 Sala de jantar
9is.
10 Patamar
11 Quarto de Abel Salazar
12 Recepgao / loja
13 Administragao / biblioteca
14 Reserva.
15 Capela: cobres
16 Sala do desenho
17 Jardim
18 Sala polivalente
19 Reservas e arrumos (antiga casa do guarda)
20 Atelier - pintura
21 Sala de estar
22 Sala dos retratos
23 patamar
24 sala de jantar
25 gabinete da direcgdo
26 i.s.
27 Sala da gravura
28 Sala daimprensa
29 Hall cientifico
30 Atelier de restauro e reserva
31 Quarto de Abel Salazar.
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Figura 3.31— Plantas baixas da casa— Evolugdo dos espagos / Intervengdes (Fonte:adaptado de Moreira-2007)
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3.1.3 CASO Il Casa - Museu Anastacio Gongalves - Lisboa Fundacgao 1980

s 1! =

Figura 3.32 a 3.35 — Casa-museu e retrato de Anastacio Gongalves / Tela e Retrato de José Malhoa( 1° proprietario )
(Fonte: www.patrimoniocultural.gov.pt)

A Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves localizada na Avenida 5 de Outubro n® 6/8, em
Lisboa, foi a residéncia, durante trinta e trés anos, no periodo de 1932 a 1965, do médico e
colecionador de arte Antonio Anastdcio Gongalves. A casa foi construida em 1904 pelo
primeiro proprietario Jos¢ Branco Malhoa, importante pintor portugués, e devido ao seu
prestigio nacional, também ¢ conhecida por Casa Malhoa. A casa também tem importancia
pela sua beleza, uma vez que foi vencedora do prémio Valmor de arquitetura de 1905.
Anastacio comprou o imovel para servir de residéncia e local para colocar as obras artisticas
que adquiriu como colecionador. A instituicdo ¢ tutela da Direcdo Geral do Patrimonio
Cultural .

A PERSONALIDADE
Antonio Anastidcio Gongalves nasceu no dia 2 de outubro de 1888, em Alcanena, na Regiao
de Ribatejo em Portugal. Além das atividades na area da ciéncia, Anastacio apreciava a arte
em geral e era um colecionador de expressivo acervo no pais. Filho de José Manuel
Gongalves e de Mariana Anastacio Gongalves, Anastacio vem de uma familia com
abundantes recursos econémicos. Estudou no liceu em Coimbra e posteriormente partiu para
Lisboa para iniciar os estudos das cadeiras basicas de Medicina. Em 1913, licenciou-se em
Medicina e em seguida iniciou especializagdo em Oftalmologia, tendo ao longo de seus anos
atendido como médico varios famosos pacientes, como exemplo pode-se referir o escritor
Ferreira de Castro. No contexto da Primeira Grande Guerra Mundial, o médico fez parte do
corpo de tropas expedicionarias portuguesas na Flandres. Foi professor no Curso de Medicina
Sanitdria e atuava em duas clinicas localizadas na capital do pais. Ap6s a Guerra tornou-se
conhecido pelo fato de apreciar bastante a cultura e a arte. Cada vez mais o contato entre
Anastéacio Gongalves e a arte se tornava mais intenso, de forma de que se tornou conhecido
pelos artistas e antiquérios da capital. Além de fazer muitas compras em antiquérios, o
colecionador também gostava de viajar para varios paises e de conhecer as galerias de arte.

Jacqueline Lira Vianna Pinho 38



METODO E INTERVENGCAO NO EDIFICADO EXISTENTE 3 CASAS-MUSEU
A Casa do pintor Carlos Reis

“Os que com ele privaram, elogiaram-lhe o sentido de justica, a preocupac¢do de bem-estar
social para com os mais desfavorecidos, para alem de um gosto profundo pela arte e pelas
obras que reuniu em torno de si. Foram muitos os antiquarios com quem contatou,
transacionou, trocou ou vendeu obras” (Ribeiro, 2009). Anastacio Gongalves faleceu em 14 de
setembro de 1965, num hotel na Russia, apos conhecer o Museu Hermitage, objetivo da sua

viagem ao pais.

A CASA
Como moradia
do Personagem

Figli;és 3.3693.37-Vistas da fahadé frontal e lateral da casa na época do pintor José Malhoa(Fonte:casacomum.pt)
A casa vencedora do prémio Valmor de arquitetura foi projetada pelo arquiteto Manuel
Joaquim Norte Junior e executada pelo construtor Frederico Augusto Ribeiro com a finalidade
de ser a residéncia e o atelier de trabalho do pintor Jos¢é Malhoa. Surgia assim a primeira casa
de artista da capital edificada num dos pélos de crescimento da cidade de Lisboa integrada ao
contexto arquitetonico dessa zona da cidade. O projeto consistia num edificio de planta com
dois pisos com um espaco privado de habitacdo no piso térreo € com uma ampla zona de
trabalho no piso superior, constituida pelo atelier e por um pequeno escritdrio. Ainda em
construcgdo foi introduzida uma cave destinada a arrecadagdes (Figura 3.38)>. Em 1914 foram
realizadas remodelagdes pontuais nas fachadas e em algumas paredes interiores. Em 1919,
apds a morte da esposa, Jos¢é Malhoa vende a casa, a qual foi novamente vendida em 1932 ao
Dr. Anastacio Gongalves.

Figura 3.38 — Noticia da atribuigdo do Prémio Valmor de arquitetura no “Anuario das Sociedades dos
Architectos Portuguezes”em 1905 — Planta baixa e fachadas da casa do pintor José Malhoa

3 https://restosdecoleccao.blogspot.com/2016/07/casa-museu-dr-anastacio-goncalves.html
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Segundo Moreira (2007), durante o periodo em que Anastacio Gongalves foi proprietario da
casa entre 1932 e 1965, foram introduzidas alteragdes no edificio. No entanto, dentre a
documentag¢do recebida, ndo foram encontrados registros destas modificagdes quando a casa
foi incorporada ao patriménio do Estado. Algumas alteragdes foram identificadas, como os
deslocamentos de algumas divisdes internas da casa no piso térreo (area de servigo, cozinha e
casa-de-banho), assim como as dimensdes do quarto principal. A area do atelier e quase todo
o primeiro piso foram os espagos com menores alteracdes e manteve-se intacto o espago
original do primeiro proprietario, o pintor Jos¢ Malhoa (Figuras 3.39 a 3.41).

A CASA
Como
Casa-Museu

Figura 3.42 e 3.43 — Fachada original e volume da ampliacdo da Casa-museu
Anastacio Gongalves, 1996-2020 (Fonte: www.patrimoniocultural.gov.pt)

A casa de Anastacio Gongalves foi doada pelo proprio colecionador através de um testamento
elaborado em 1964, um ano antes de falecer, mas por questdes processuais s6 foi entregue ao
Estado em 1967. A casa e seu respectivo recheio foram doados com o objetivo da criagdo de
um pequeno museu tendo como referéncias alguns exemplares dos séculos XVII a XIX. Entre
1967 e 1980 foram realizadas reparacdes e beneficiacdo como atitude preventiva contra a
degradacdo do edificio. A Casa-Museu Anastacio Gongalves foi aberta ao publico quinze anos
apos a sua doacdo, em 1 de julho de 1980 (MOREIRA, 2007). Durante a primeira década em
que foi aberta ao publico a casa-museu funcionou apenas no imével doado por Anasticio
Gongalves, em que os servicos administrativos funcionavam na cave e todos os demais
espagos eram ocupados pela exposicdo permanente.
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Nao existiam espagos para acolhimento do publico e outras atividades. Neste sentido o Estado
resolveu adquirir a casa existente no terreno vizinho, a qual acredita-se que também seja
projeto de Norton Junior, para instalacdo da recep¢do, loja, salas de instalagcdes temporarias e
reserva. Em 1996, iniciaram-se as obras de concretizacdo do projeto de ampliacdo (arquitetos
Frederico e Pedro George) em que a intervengdo foi planeada em trés acdes: a reabilitacao da
casa-atelier (sem alteracdao do interior); a adaptacdo da casa vizinha (novas fungdes através da
modificagdo do interior) e a construgdo de um novo volume (mais baixo, que une as duas
casas ao nivel da cave e do primeiro piso).Como espaco final tinha-se:

e Um corpo principal com trés pisos: Piso -1 (cave) — servigos diversos (reservas,
biblioteca para investigacdo e gabinetes de conservadores); Piso 0 (térreo) - atrio de
entrada, gabinete da dire¢do; Piso 1 - exposicdes (temporarias);

e Corpo que liga os dois edificios (dois pisos) - Piso 0 - sala polivalente com patio interior.

Durante a fase de obras foram introduzidas algumas modificagdes, uma vez que a
compartimentacdo da casa vizinha impedia uma adequada continuidade entre espacos e
funcdes. Para melhorar a funcionalidade dos pequenos espacos disponiveis foram realizadas
modificagdes com a eliminagdo de paredes divisorias e reorganizando pontualmente a
distribuicdo do programa (Figuras 3.4 a 3.46). A Casa-Museu foi reaberta ao publico em
dezembro de 1997 e atualmente desenvolve ampla programacao de atividades culturais como
exposigoes, conferéncias e trabalhos de investigagao junto a populagao local :
e Exposicdo permanente: cerca de 2.500 pecas com destaque para mobilidrio europeu
(séculos XVII a XIX), pinturas naturalistas portuguesas e porcelana chinesa;
e (Galeria para exposi¢des temporarias, espago para lancamento de livros e variados eventos;
e Servigos Educativos: visitas guiadas e ateliers de expressao artistica para diversos tipos de
publico. Desenvolve projetos de continuidade com escolas e material pedagdgico de apoio
as exposigoes do museu, programas de aprendizagem para inclusdo de publicos especiais.
Nesse sentido, realizam-se programas especificos para populacdo adulta ativa.

Figura 3.44 a 3.46— Sala principal , sala de jantar e quarto de José Malhoa da casa-museu Anastacio
Gongalves (1996-2020) (Fonte: www.patrimoniocultural.gov.pt)
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CONSIDERACOES
Sobre o caso estudado

O fato do personagem ter a iniciativa de transformar a sua residéncia numa casa-museu e ser
proprietario de um acervo de valor reconhecido contribuiram muito para o sucesso da
instituicdo. A reconhecida beleza da casa, premiada pela sua arquitetura, contribuiu para o
reconhecimento do valor do imovel pela sociedade. Soma-se ainda o fato da mesma ser
construida para servir de residéncia ao pintor Jos¢ Malhoa. Apesar de todos esses aspetos de
grande relevancia, a transformacgao e abertura ao publico foi um processo bastante demorado,
que s veio a se concretizar quinze anos apds a morte de Anastacio Gongalves e a doacao do
imovel ao estado.

A instituicao detém um consideravel acervo. Além de parte do espdlio e mobiliario do pintor
Jos¢ Malhoa ela ¢ detentora do grande acervo de obras de arte reunidas por Anastacio
Gongalves ao longo de sua vida. O espaco interior da casa original encontra-se quase
totalmente destinado a exposicdo permanente. Salas, atelier de trabalho e quarto do pintor
Jos¢é Malhoa sao preenchidos majoritariamente com o recheio deixado pelo colecionador, mas
também com algum mobilidrio e objetos do pintor Jos¢ Malhoa, tudo distribuido nos diversos
espacos da forma como foram ocupados pelos ilustres personagens quando habitaram a casa.
Salienta-se o espago de trabalho do pintor, conservado como tera sido originalmente. Outras
partes da edificacdo ndo estdo abertas a visita do publico, como o piso inferior destinado a
area administrativa, biblioteca ¢ reservas. A instalagdo da biblioteca neste mesmo nivel nao ¢é
fator problematico ja& que ¢ direcionada para uma categoria de visitantes especifica de
reduzido nimero — investigadores.

Por falta de espagos para acolhimento do publico (instalagdo da recepgdo, loja, reserva,
exposi¢oes temporarias e outras atividades) o estado tomou a inciativa de adquirir o edificio
vizinho. A instalacdo do espaco de acolhimento ao publico adquirido foi essencial para o bom
funcionamento da institui¢do e foi uma acdo condizente com o valor cultural da casa. As
atividades pedagdgicas voltadas para o atelier de expressdo artistica e os projetos direcionados
para a inclusdo do publico com necessidades especiais fazem do espaco um referencial.

Por ser um espago expositivo desenvolvido em varios niveis, 0 museu apresenta questoes
articuladas com a presenga de barreiras fisicas, como as escadas, que impedem o acesso
auténomo a pessoas com mobilidade reduzida. Noutra perspectiva existem sinalizacdes de
percurso tactil, legendado em braile, que incide na colecdo de mobilidrio e pintura da casa-
museu.
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E

Piso 0 1996

ENTRADA ||

Piso -1 1997 Piso 0 1997 Piso 1 1997

LEGENDA (1996 - 1997) ——— PERCURSO

1 entrada 1:500

2 recepgao/loja i}

. s - S |

3 sala polivalente/sala de exposicédo temporaria 0 5 0
4is

5 sala das porcelanas

6 escritorio

7 quarto nobre INTERVENGAO ZONEAMENTO

8 casa de banho

9 sala "wucai" [] Ampliagéo 1996 (novo volume) [_] Exposigéo

10 sala de jantar L . - .

11 galeria de desenho [/ Demoligao de alguns compartimentos 1997 [ ] Administragao

12 arrumo. 13 atelier Malhoa [_] servigos ao publico
14 atelier Malhoa . .

15 terrago D Servigos internos
16 servigo educativo (cafetaria no projecto) [ ] Aveanao visitavel
17 reservas

18 patio

19 atelier de trabalho

20biblioteca . . X i oL 3

21 secretaria 1914 - Alteragdes - remodelagdes nas fachadas e interior - proprietario José Malhoa
22 direcgéo 1996 - 1997 -Ampliagéo e remodelagbes - Arq. Frederico M. George e Arq.Pedro M. George

Figura 3.47— Plantas baixas da casa— Evolugdo dos espagos / Intervengdes (Fonte:adaptado de Moreira-2007)
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3.1.4 CASO IV Casa-estudio Carlos Relvas (Golega) Fundacao 1981

Figura.3.48 a 3.50— Casa-Museu, Foto de Carlos Relvas e 1° estudio fotografico ( Fonte: www. cm-golega.pt)

A Casa-Museu Carlos Relvas, oficialmente denominada como Casa-Estudio, foi laboratorio
fotografico e residéncia de 1888 a 1894 do pioneiro da fotografia em Portugal Carlos Augusto
Relvas de Mascarenhas de Campos. Esta situada na Rua José¢ Farinha Relvas no Municipio de
Golega, Distrito de Santarém, na Regido do Ribatejo. O edificio ¢ considerado uma obra
importante do periodo da arquitetura de ferro em Portugal e integra a Rede Portuguesa de
Museus. A tutela da instituicao ¢ da Camara Municipal da Golega.

A PERSONALIDADE

Carlos Relvas nasceu no Palacio do Outeiro, na Vila da Golega, em 13 dezembro de 1838.
Homem de muitas aptiddes, interessou-se principalmente pela fotografia, produzindo uma
obra de grande importancia com trabalhos premiados em exposi¢des internacionais em varios
lugares do mundo como Madrid, Paris, Bruxelas, Amsterddo, Viena e Filad¢lfia. Filho de um
rico proprietario rural foi educado por professores particulares e aprendeu ciéncias e linguas,
com destaque para o francés. Tinha atra¢do por atividades ao ar livre como atirador de pistola
e carabina, jogador de pau, praticante de esgrima e equitacdo, além de toureiro amador.
Casou-se em 1853 com Margarida Mendes de Azevedo e dessa unido nasceram quatro filhos.
Carlos Relvas comegou a interessar-se pela fotografia por volta de 1860 e entre os anos de
1863 e 1864 construiu seu primeiro estudio fotografico. Com o passar do tempo aumentou a
sua dedicacdo a fotografia e seu trabalho passou a ser reconhecido em Portugal e no exterior.
Em 1887 a sua mulher faleceu e um ano mais tarde casou-se com Mariana do Carmo Pinto
Correa, decisdo que ndo foi bem aceita pelos filhos. Em fun¢do de um incéndio e das partilhas
com os filhos a casa da familia foi vendida a Camara Municipal. .O casal passou a viver na
casa-estudio construida pelo fotégrafo em 1872 e adaptada por Relvas e nela viveu seis anos
até a sua morte a 23 de janeiro de 1894, vitima de uma septicemia contraida apds um acidente
de cavalo. A casa-estudio teve um papel muito importante na sua obra fotografica.
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A CASA
Como moradia do
Personagem

Figura 3.51 - Estudio antes da reforma / 3.52 - Estudio depois da reforma para moradia (Fonte: casacomum.pt)

A casa onde Carlos Relvas viveu parte de sua vida com a esposa foi construida em 1872 na
localidade de Golega, e inicialmente funcionou exclusivamente como o seu estudio
fotografico. Apds visitar diversos estudios na Europa, Carlos Relvas decidiu construir este
estudio concebendo um edificio destinado especificamente para esta finalidade num lote
adjacente a sua residéncia. O projeto foi de autoria do arquiteto Henrique Carlos Afonso e as
obras tiveram inicio em 1872 sendo concluidas em 1875, ano que comecou a ser utilizado
(GRILO, 2016). O programa era completamente original em termos europeus, pois tratava-se
de uma tipologia nunca utilizada antes, uma vez que era destinado a uma atividade ainda
estrita e elitista (LACERDA, 2004). O edificio foi projetado com uma planta simétrica, com
uma sequéncia de trés corpos geométricos de diferentes dimensdes dispostos no sentido
longitudinal que se articulam num unico volume. No primeiro piso foram instalados os
laboratorios para revelagdo, impressdao e conservacdo dos negativos € no segundo piso
funcionava o estudio fotografico propriamente dito. Carlos Relvas e Henrique Carlos Afonso
conceberam o estidio num piso mais elevado de forma a evitar as sombras e reflexos dos
jardins. (GRILO, 2016). Exemplar da arquitetura eclética, com um estilo de “chalet suico” o
edificio foi pioneiro em Portugal no uso de construcdo industrializada ao nivel de edificios
habitacionais (Figuras 3.53 e 3.54). Na sua construgdo foram utilizadas duas tecnologias
distintas, com uso da alvenaria de pedra tradicional e de elementos pré-fabricados de ferro
forjado e vidro (APLETON, MESTRE e ALEIXO, 2004).

|

Figura 3.53 Inicio da construgéo do estudio / 3.54 A casa -estilo “Chalet suigo” (Fonte: Carlos Relvas 1872-1875)
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No piso superior apenas um pequeno escritorio localizado na parte frontal do edificio possuia
paredes de alvenaria e cobertura com telhas. O restante do pavimento tinha o fechamento
lateral e a cobertura em estrutura de ferro e painéis de vidro. Um sistema de sombreamento
com cortinas e painéis moveis no teto permitia que o fotégrafo controlasse a graduagdo da
iluminag¢do zenital e lateral para os seus registros no estudio. Neste piso também existiam
espacos destinados a preparacao dos clientes que iam ser fotografados, localizados nos topos
da parte posterior do edificio (Figuras 3.55 a 3.57). Nesse estudio Carlos Relvas, em milhares
de fotografias, retratou anonimos da vila e personalidades ilustres do pais, dentre eles o rei
Dom Carlos e a rainha Dona Amélia.

¥ /17

Figura.3.55 a 3.57— Vistas do Estudio antes da reforma e da Sala de espera -1876 (Fonte: casacomum.pt)

Na transformacao do estudio fotografico de Carlos Relvas para a residéncia permanente da
familia, sao realizadas algumas modificacdes na casa. Sao construidas paredes divisorias de
tabique para o espago doméstico, parte das vidragas foi vedada com alvenaria e foram
colocadas telhas marselhesas na claraboia. Apenas uma parte da coberta ¢ mantida em vidro
no local onde o fotografo continuava a utilizar como estadio. A parte dos servigos domésticos
foi instalada no edificio vizinho que havia funcionado como estiidio de sua filha Margarida,
também fotografa. O acesso dava-se por um corredor construido no nivel do primeiro piso
interligando os dois edificios. Os espagos destinados a laboratérios foram mantidos de forma
que o fotografo pode continuar a utilizar o edificio como estadio (GRILO, 2016). Carlos
Relvas conduziu a reforma do edificio e teve os cuidados necessarios para que as
modificagdes introduzidas fossem reversiveis, caso desejasse que no futuro o estidio voltasse
a sua forma original. No entanto ele vem a falecer pouco anos depois, em 1894 e tanto a casa
como o seu valioso espolio, composto de equipamentos fotograficos, fotografias, negativos,
mobilidrio ficam esquecidos por 84 anos.
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A CASA - Como Casa-Museu

A casa-estudio, as dependéncias de servigo, o jardim e todo o espdlio de Carlos Relvas foram
doados em 1978 a Camara Municipal da Golegd por Maria Pimenta Amalia Pinto Correia,
filha da segunda esposa do fotografo. A doacdo teve como condi¢des o pagamento de uma
renda por parte da Camara, a abertura do museu ao publico, a instalagdo de uma biblioteca ou
outro programa com fins sociais e, por fim, que o jardim da propriedade recebesse a
denominagao de “Jardim Carlos Relvas”. A Camara Municipal da Golega abriu o museu ao
publico em 1981 e instalou a biblioteca publica no edificio anexo. Segundo Mestre e Aleixo
(2007) o museu foi aberto ao publico conforme encontrava-se ap6ds a reforma realizada por
Carlos Relvas e com todo o mobilidrio da época. O processo de classificagdo do Estudio
Carlos Relvas teve inicio em 1988, quando a Camara Municipal contactou o Instituto
Portugués de Patriménio Cultural (IPPC) em razao da necessidade de inventariar e verificar as
condi¢des do espolio de Carlos Relvas, uma vez que nada estava documentado.

Na primeira metade da década de 90 a Camara Municipal decide fechar o museu ao publico
em fungdo das mas condigdes do edificio. Em 1989 ¢ realizado um inventario pelo IPPC e a
instituicdo recomenda que a casa-estudio seja recuperada e classificada. No entanto, apenas
em marco de 1996 o edificio ¢ declarado Imovel de Interesse Publico. No mesmo més o
Instituto Portugués do Patrimonio Arquitetonico (IPPAR) decidiu criar um grupo de trabalho
para definir um programa de intervengdo na casa-estudio que chegou a conclusao de que o
edificio deveria ter a sua a configuragdo inicial restabelecida em fungdo, principalmente, da
sua notavel singularidade enquanto estudio fotografico construido para este fim. Em 1998 foi
contratada a empresa A2P Consult Estudos e Projectos Lda, cuja equipa contava com os
arquitetos Vitor Mestre e Sofia Aleixo e o engenheiro Jodo Apleton para elaborar o relatorio
diagnéstico sobre a intervencao a ser conduzida no edificio. A conclusdo do relatorio
confirmou a opg¢ao indicada pelo IPPAR de reverter-se a reforma realizada por Carlos Relvas.
A mesma equipa foi contratada para elaboragdao do projeto de intervengao no edificio no ano
de 2000 e as obras decorreram entre 2002 e 2003. A Casa-Estudio foi aberta ao publico em 20
de abril de 2007 (MESTRE e ALEIXO, 2007) (Figuras 3.59 a 3.61).
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Figura.3.59, 3.60 e 3.61— Estudio como espago de Casa-museu, Estudio e Sala de espera.
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A casa-museu desenvolve atividades junto a populacdo e organiza-se nas seguintes valéncias :

e Exposicdo permanente: espolio fotografico, bibliografico e mobiliario de Carlos Relvas;

e Edificio de apoio: recegdo, loja, cafetaria, laboratorio fotografico, exposigdes tempordrias;

e Espacos exteriores: Visitas guiadas sobre a Vida e Obra de Carlos Relvas (1838-1894),
Atividades pedagdgicas (Ateliers, Oficinas e Workshops);Centro documentagao e consulta.

CONSIDERACOES
Sobre o caso estudado

O processo de instalacdo da Casa-Museu Carlos Relvas, oficialmente denominada “Casa-
Estadio Carlos Relvas”, ¢ um caso singular na constitui¢do desse tipo de museu. Desde a fase
da sua concegdo e da elaboracdo do projeto de arquitetura era um edificio de caracteristicas
unicas em Portugal e, provavelmente, um dos poucos com esta concecao também fora do pais.
O fato de ter sido residéncia do fotdgrafo pelo periodo de seis anos antes de sua morte foi
apenas uma casualidade por conta do incéndio e da necessidade da venda da sua residéncia. O
cuidado de Carlos Relvas em fazer as adequacdes para o uso residencial de forma que as
mesmas pudessem ser revertidas indica que ele via esse uso como temporario. Além do uso
diferenciado para o qual foi concebido, o edificio também tem grande valor arquitetonico
devido aos aspetos de inovagdo tecnologica para a sua €poca em Portugal, com o uso da
construgdo industrializada e a aplicacdo de novos materiais, como o ferro fundido e as grandes
areas em chapas de vidro.

Outro aspeto foi o fato da familia ter preservado o seu rico contetido, mobiliario,
equipamentos e acervo fotografico, que ficou praticamente esquecido por mais de 80 anos.
Ap6s a doacao do edificio e do acervo a Camara Municipal, ele funcionou por pouco mais de
dez anos com a mesma configuracdo que o fotdégrafo a deixou, sem que fossem realizadas as
obras de restauro que se desejaria para um edificio com as suas caracteristicas. O
envolvimento do Ministério da Cultura através do IPPAR em 1996, ap6s o encerramento do
museu pela Camara Municipal, foi determinante para o resgate dos valores originais do
edificio através de um minucioso trabalho de restauracdo feito por uma equipa
multidisciplinar. Nas fases de diagndstico e de projeto concluiu-se que o mais adequado era
restaurar o edificio de acordo com a configuragdo original da Casa-Estidio, com a remog¢ao
das intervengdes feitas durante a adequacao para o uso residencial. Em fun¢do da importancia
do conjunto edificio-acervo, todos os ambientes foram destinados a exposi¢do permanente.
Outros servigos (rececdo, loja, café, administragdo) foram alocadas num edificio anexo de
forma a nao desconfigurar a casa. A interliga¢do do anexo com o casa-estudio foi feita através
de um tunel para ndo prejudicar a visdo do edificio (com exposi¢do temporaria).
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Figura 3.62— Plantas baixas da casa— Evolugéo dos espagos / Intervengées (Fonte:adaptado de Moreira-2007)
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3.1.5 CASOV Casa - Museu Julio Dinis - Ovar Fundacao 1996
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Figura 3.63 Vista da fachada principal da casa / Figura 3.64 Retrato de Julio Dinis  (Fonte:www.apcm.pt)

A casa-museu Julio Dinis localiza-se na Rua Julio Dinis, n° 81, na cidade de Ovar, Distrito de
Aveiro, e foi a residéncia nos meses de maio a setembro de 1863 do escritor portugués
Joaquim Guilherme Gomes Coelho também conhecido pelo pseudonimo Julio Dinis. A casa
veio a ser classificada como imovel de interesse publico em 1984 e em 1989, apos
negociagdes, a familia do escritor doou o imével a Camara Municipal de Ovar. Depois de
submetido a um processo de reabilitacio em 1996, o imovel incorporou a fungdo de Museu
Julio Dinis -—— uma Casa Ovarense. A tutela da instituicdo ¢ da Camara Municipal de Ovar.

A PERSONALIDADE

Joaquim Guilherme Gomes Coelho, Julio Dinis nasceu na freguesia de Sao Nicolau, no Porto,
em 1839 e muito jovem, aos 19 anos, escreveu o seu primeiro romance “Uma familia
inglesa”. E reconhecido como um dos autores classicos de referéncia na historia da literatura
portuguesa. Filho de José Joaquim Gomes Coelho e Ana Constanga Potter Pereira Lopes,
Joaquim Coelho ficou 6rfao de mae com apenas cinco anos e perdeu dois irmaos mais velhos,
todos com tuberculose. Concluiu o liceu aos 14 anos e frequentou a Academia Politécnica do
Porto entre 1853 e 1855, mas, influenciado pelo pai que era médico, optou por ingressar na
Escola Médio-Cirurgica do Porto onde se formou em medicina em 1861, aos 22 anos, com
disting@o. Passou a lecionar nessa escola até ser contagiado pela tuberculose. Naquele
momento de sua vida, o seu estado de saude ndo lhe permitia continuar na carreira académica
e exercer medicina. Na tentativa de reagir a evolucdo da doenca, Julio Dinis decide passar a
temporada de verdo em Ovar, entre os meses de maio a setembro de 1863, na Casa dos
Campos, propriedade de sua tia paterna D. Rosa Zagalo Gomes Coelho.
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Naquele lugar e na tranquilidade da casa da tia, o escritor teve inspiragdo para alguns de seus
principais romances que de alguma forma trazem nas suas descrigdes a regido de Ovar e as
suas gentes, temas que influenciaram a obra literaria do escritor. Do convivio e das conversas
que mantinha com as pessoas da localidade, Julio Dinis colhia conteudo para os seus
romances. Assim surgiu o seu primeiro romance que foi publicado em 1867, “As Pupilas do
Senhor Reitor” e o segundo em 1868, “A Morgadinha dos Canaviais”. Ainda muito jovem,
aos 32 anos, o escritor faleceu a 12 de setembro de 1871 no Porto. Apesar da morte precoce, a
obra literdria do escritor abarca desde a poesia até ao teatro passando pelo romance. Escreveu
Julio Dinis:"Todos os dias, depois do jantar, me conservo meia hora pelo menos conversando
com a santa gente em casa de quem estou hospedado, interrogando-as sobre costumes da
terra, crengas e factos sucedidos; mas, por enquanto, a colheita que fiz é escassa e duvido
que por ela me seja possivel mais tarde fazer obra." .(SEROES 2013)

A CASA
Como moradia
do Personagem

Figura 3.65 — Casa onde Julio Dinis (1863) comegou a escrever “Pupilas do sr. Reitor”.(Fonte:www.Jornalseroes)

A casa que acolheu Julio Dinis nos cinco meses durante a sua doenga, conhecida como Casa
dos Campos, era um exemplar da arquitetura popular tradicional de Ovar, apresentando uma
tipologia de porta e janela de um sé piso térreo. A edificacdo apresentava uma configuragao
alongada com pequenas divisdes distribuidas através de um comprido corredor que interligava
a rua ao quintal. A sala que dava acesso direto a rua, tinha um carater quase que exclusivo
para receber visitas permitindo assim a privacidade e tranquilidade necessarias para que o
romancista pudesse produzir as suas obras. Nesta sala encontrava-se a mesa e cadeira onde
Julio Dinis escreveu os seus textos. Mas a cozinha era o espaco de maior dimensdo e a alma
da casa. Este espaco localizava-se na area posterior da construcdo e era uma tipica cozinha de
aldeia, com uma grande lareira para abrigar toda a familia além dos criados da casa.Ao longo
do corredor distribuiam-se os restantes pequenos compartimentos, inclusive o quarto principal
da casa, o qual o escritor ficou hospedado. Era um quarto pequeno com uma cama encostada
na parede de frente para uma comoda e um toucador (Figura 3.66).
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Figura 3.66 a 3.68 — Casa da tia de Julio Dinis (1863) — cozinha, mesa utilizada pelo escritor e santuario
Figura 3.69 - Quarto utilizado por Julio Dinis (Fonte:www. Jornalseroes)

A CASA
Como
Casa-Museu

Figura 3.70 — Casa -Museu Julio Dinis (2019) (Fonte: www.apcm.pt)

A casa-museu surgiu num contexto em que existia um projeto que propunha a demolicdo da
casa, mas a pressao da populagdo, dos Dinisianos Ovarenses, sobre a autarquia da época, teve
como consequéncia a sua preservacao. Devido a sua ligacdo ao escritor Julio Dinis e por
tratar-se de um exemplar representativo da arquitetura popular, o edificio foi considerado
imével de interesse publico, por Decreto do Governo de Portugal de 1984. Apos algumas
negociagdes foi doado pela familia a Camara Municipal de Ovar em 1989. Perante o estado
avangado de degradacao, fez-se necessaria a realizagdo de uma investigacao historica da casa
que acolheu Julio Dinis, tendo como referéncia algumas casas tipicas entre os finais do século
XVIII e meados do séc. XIX, atendendo a tipologia de casas de “porta e janela”. Foram
recolhidos fotografias, textos, testemunhos da propria localidade, além do levantamento
arquitetonico e construtivo. Apds esses trabalhos em 1990 a comissdo de instalagdo assume a
responsabilidade pela conce¢do do projeto de recuperacdo e musealizacdo do edificio que
articulava a reabilitacdo da casa, da eira e do quintal, bem como a conversdo da garagem em
sala polivalente.
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A finalidade era dar expressao ao lugar de Julio Dinis com reposi¢do do seu aspecto original,
preservacdo do espolio e conservacao do ambiente como memoria da vida do escritor. Depois
de reabilitada a casa-museu foi aberta ao publico em 1996. Anos mais tarde, devido as cheias
do inverno, os problemas estruturais agravaram-se, o que levou ao seu encerramento. Em
2001, entrou-se novamente num processo de reabilitacdo. O programa teve que ser
reconsiderado porque impunha-se corrigir alguns aspetos para cumprir determinados
requisitos da candidatura a Rede Portuguesa de Museus. Faltavam condi¢des de acolhimento
dos visitantes — rececdo, loja/livraria, sala polivalente, biblioteca sobre o escritor e espacos de
apoio — espago para reservas, setor destinado a administracdo e trabalho. Em 2012,
inauguram-se essas novas estruturas com a casa reabilitada.

Figura 3.71 a 3.73 — Casa da tia de Julio Dinis (2019) —sala de visitas, cozinha e a mesa utilizada pelo escritor
Figura 3.74 - Quarto utilizado por Julio Dinis (Fonte:www. apcm.pt)

A Casa-Museu Julio Dinis apresenta um programa amplo, atualizado em margo de 2012* ,
com atividades culturais junto a populagdo local e estrutura-se da seguinte forma:
e Exposicao permanente "Vida e Obra de Julio Dinis" (recheio do escritor)
e Exposi¢cdes temporarias - sala Multiusos / sala polivalente
e Oficinas pedagbgicas — sala (estruturada para varios niveis etarios)
e Biblioteca Dinisiana (retine importante bibliografia com publicagdes do escritor e inimeras
edicdes assim como estudos de sua vida e obra)
e Servicos Educativos: visitas guiadas para publico escolar, turistas, publico ndo escolar e
investigadores, visitas orientadas e temadticas, animagdes, jogos tradicionais, oficinas e
ateliers pedagogicos.

4 https://issuu.com/cmovar/docs/brochura_livro
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CONSIDERACOES
Sobre o caso estudado

Apesar do pouco tempo que Julio Diniz ali residiu e de ser apenas a casa da sua tia, a Casa
dos Campos tem sua importancia para a historia e cultura de Portugal, dada a sua ligagdo com
0 escritor e por tratar-se de um exemplar representativo da arquitetura popular dessa regido de
Portugal. Embora tenha sido um local importante para a obra literdria de Dinis, a
transformagdo da casa de moradia proviséria para o novo uso de casa-museu deveu-se a
mobilizagdo de admiradores do escritor quando a casa estava para ser demolida. Esse ¢ um
aspecto positivo porque mostra o quanto importante ¢ a casa para a populagcdo, mesmo que a
instalacdo do museu tenha acontecido 124 anos apds a morte do escritor. Observa-se que
apesar do longo intervalo de tempo, a Casa-Museu Julio Dinis teve como objetivo principal
dar expressao ao lugar com reposicdo do seu aspecto original, preservagao do espodlio e
conservagao do ambiente como memoria da vida do escritor. Todo o espdlio e restituicao dos
espacos teve a contribuicdo de investigagdes e de doagdes de entidades responsaveis, da
familia e de colecionadores particulares. O imovel passou por recuperagdes em diferentes
épocas visando a sua adequacdo ao novo uso. Julio Dinis passou ali pouco tempo e como
espacos de exposi¢do permanente foram preservados aqueles mais ligados ao escritor: o
quarto que ele utilizou, a cozinha com alguns utensilios, onde ele passava mais tempo com a
familia e a sala de entrada com a mesa e a cadeira que Dinis usava para escrever durante a
noite. Como o acervo € pequeno, a casa-museu também ¢ apresentada como um exemplar da
arquitetura popular da regido (casa vareira tipica porta janela) que o escritor habitou em 1863.

Para incorporar os espacos de exposigdes temporarias e conferéncias, foi realizada uma
ampliagdo para a parte posterior do terreno destinada a sala polivalente e a sala de oficinas
pedagogicas. Esta ampliacdo foi necessaria para permitir o desenvolvimento dos servigos
educativos, funcionando como espagco para atividades independentes das exposigoes
permanentes. Foi uma forma de potencializar e imprimir novas dindmicas aos servigos
disponiveis ao publico melhorando as condi¢des de visita da exposi¢do e interagindo com a
comunidade local. Foi incorporada também a biblioteca Dinisiana, com o objetivo de permitir
0 acesso aos titulos que Julio Dinis publicou, em inimeras edigdes — algumas de grande valor
histérico e patrimonial e diversos estudos sobre a sua vida e obra. A mobilizacdo dos
admiradores foi muito importante para a realizagdo desta casa-museu. Uma casa simples e que
pertencia a tia de uma personalidade que viveu naquele espaco apenas cinco meses de sua
vida. A casa estava esquecida no tempo e quando estava prestes a ser demolida, sobreviveu
pela iniciativa e resisténcia dessas pessoas.
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1863 - Residéncia da tia quando Jjulio Dinis ficou hospedado
1989/96 -Adaptacdo de moradia a museu - Arg. Fernando Téavora -Rep. Comisséo de Instalagédo

2012 - Ampliagao e beneficiagdo - Camara Municipl de Ovar

Figura 3.75— Plantas baixas da casa— Evolugao dos espagos / Intervengdes (Fonte:adaptado de Moreira-2007)
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3.2 Consideragoes finais sobre os estudos de caso

Os cinco casos estudados referem-se a casas-museu de personagens ligados de alguma forma
a atividades artisticas, como ¢ o caso da casa objeto deste trabalho, com areas de construgdo
com ordem de grandeza parecida, mas historias muito diferentes. Podemos observar que
muitos fatores que irdo influenciar o processo de transformacdo do uso de moradia para
museu sao particulares da histéria de cada um deles. A ligagdo do personagem com a sua
casa, o tempo em que desenvolveu atividades literarias relevantes, o periodo temporal em que
se deu a transformagao do espaco apds a sua morte e, principalmente, as caracteristicas e o
tamanho do acervo legado vao influenciar esse processo de preservacdo do patrimdnio
cultural presente.

Outros aspetos da transformagao sao mais ou menos comuns a todas as instituigdes estudadas,
principalmente os que visam atender ao programa minimo que se espera para uma casa-
museu. Em todos os casos aqui estudados foi necessario realizar ampliagdes visando dotar o
edificio de areas para salas polivalentes, areas para exposigdes temporarias e outras atividades
complementares da casa-museu. A excecdo da Casa-Museu Julio Diniz, a mais simples de
todas as analisadas, todas adotaram como solucdo a constru¢do de um edificio anexo (Abel
Salazar e Carlos Relvas) ou a incorporagao de um imével vizinho (Anastacio Gongalves e
Leal da Camara). Em todos os casos observa-se que houve uma preocupacdo em nao
descaracterizar o edificio. Mesmo na casa de Jalio Diniz, em que foi necessaria uma
amplia¢do, ndo houve uma descaracterizacdo da casa “porta e janela” nem da tipologia do lote
com a nova construcao a implantar-se no fundo do logradouro privado .Essa preocupagdo em
manter-se as caracteristicas do imével original pode ser observada tanto num edificio de
reconhecido valor arquitetonico e historico como a Casa-Estudio Carlos Relvas, objeto de um
completo e cuidadoso projeto de restauragao, como na casa simples da tia do escritor Julio
Diniz.. Em todos os casos as modificagdes introduzidas foram pequenas e sempre com o
objetivo de permitir o uso museologico do imével. No caso da casa de Leal da Camara foi
incorporado um edificio localizado a duzentos metros de distancia para evitar a destruicao dos
seus jardins com a constru¢do de um anexo.

A Lei Quadro dos Museus Portugueses (2004) determina que as instituigdes museologicas
tenham espago de acolhimento (rececdo, loja, etc.), reserva, servigos técnicos administrativos,
biblioteca ou centro de documentacdo, além de area para atividades educativas e oficina de
conservagdo. A ndo ser que se trate de um grande edificio, estas exigéncias limitam a area
disponivel para o acervo nas casas-museu, frequentemente obrigando a constru¢cdo de um
edificio anexo para completar a drea necessaria e evitar a descaracteriza¢do da casa original.
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Dos espagos que por regra sdo preservados com as caracteristicas da época das personalidades
destacam-se os locais de trabalho, salas de estar ou jantar, os seus quartos ou espagos da casa
onde eles passavam momentos marcantes. Esse ¢ o caso da cozinha onde Julio Diniz convivia
com a familia e onde ouviu histérias que serviram de inspiragdo para seus personagens.
Sempre que possivel, estes locais sdo preservados com a mobilia e objetos pessoais,
reservando-se outros ambientes para exposi¢des (permanentes e tempordrias) e demais
atividades da instituicdo, sempre numa perspectiva que a estrutura espacial e funcional da
casa enquanto moradia seja subentendida. No entanto, as particularidades de cada caso
condicionam a forma que se d4 a apropriagdo dos espacos na transformacdo de casa para
museu. O projeto museologico tem como ponto de partida o acervo do personagem. Um
acervo muito pobre exigira que o projeto preencha lacunas e um acervo demasiado rico
precisara de passar por uma sele¢do para escolha do material a ser utilizado.

No caso de casas de colecionadores, como ¢ o caso de Anastacio Gongalves, ou de artistas
que ja conceberam a sua casa como um museu, como ¢ caso de Leal da Camara, existe um
acervo grande e geralmente bem documentado. Frequentemente nesses casos ¢ necessario
suprimir pecas do acervo para que haja uma coeréncia entre os objetos expostos e se tenha um
circuito de visita adequado para o publico. Pequenas modifica¢des na disposicao das divisdes
internas também podem ser necessarias para atender ao projeto museologico. No caso da
Casa-Museu Abel Salazar, apesar do personagem nao ter concebido um museu, também
existia um grande acervo ¢ bem documentado. Neste caso ficou bem evidente a redug¢ao do
acervo de mobiliario e utensilios de forma a abrir espaco para a exposicao das obras de arte do
médico artista, inclusive com setorizagao da casa por tipo de obra de arte. Os processos de
transformacao nesses trés, embora tenham demorado anos a serem concluidos, tiveram o seu
inicio logo ap6s a morte dos personagens. O caso da Casa-Estiidio Carlos Relvas pode ser
considerado muito particular. A casa e o acervo ficaram esquecidos por mais de 80 anos e o
museu foi aberto ao publico com acervo completo, embora de forma algo improvisada, 86
anos apos a morte do fotografo. A importancia arquitetdnica e historica do edificio, e também
do seu acervo de equipamentos e fotografias, levou a um processo de transformacao onde a
casa original e seu recheio foram respeitados de forma muito rigorosa. No caso da Casa-
Museu Julio Diniz a decisdo de se transformar o edificio em museu deu-se 125 anos apos a
morte do personagem, quando a casa jd estava para ser demolida. Em casos como este o
acervo e a documentacdo podem ser reduzidos ou, em alguns casos, até mesmo inexistentes.
Nao ha certeza de que os poucos moveis e utensilios expostos na Casa-Museu sdo realmente
aqueles que existiam no local durante os meses que o escritor ali residiu. Nestes casos a
apropriagao pode ser feita recriando alguns ambientes com um contexto proximo do original
através de uma investigagdo cuidadosa, sendo as inevitdveis lacunas preenchidas por
informacgdes adicionais sobre a vida do personagem.
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Capitulo 4
CARACTERIZACAO DO EXISTENTE - A Casa do Pintor Carlos Reis

Fases de Construcao 1918 / 1928

Figura..4.1—Casa Carlos Reis em construgdo 1928 (Fonte: Arquivos técnicos Lousé )

O presente estudo constroi-se em torno da antiga residéncia do pintor Carlos Reis, também
conhecida como o “Casal da Lagartixa”. Construida nas primeiras décadas do século passado,
a antiga casa estd localizada numa érea urbana consolidada e residencial, proxima do centro
historico da Lousa. Possui importancia historica e cultural e representa um consideravel valor
arquitetonico. Isso deve-se tanto aos materiais e técnicas construtivas tradicionais utilizadas
como a beleza e estética arquitetonica. Encontra-se implantada num terreno de gaveto com
declive acentuado e construida na zona mais alta. Apresenta uma orientacao solar com a fachada
envidragada do atelier voltada para a direcdo nordeste. A aproximacao a edificacdo pode ser
feita a partir do centro da cidade pela Avenida Coelho da Gama e pela Rua Prof. Correia Seixas,
e através de uma rua lateral a casa tem-se acesso ao portdo instalado na sua posi¢do original
(Figuras 4.2 e 4.3).

A caracterizacdo da casa existente tem como suporte informagdes recolhidas na Camara
Municipal e Biblioteca Publica da Lous3, em registos fotograficos, elementos graficos,
memorias descritivas e em desenhos de levantamentos in situ elaborados pela autora dessa
dissertacdo e por alunos do curso de Mestrado em Reabilitagdo de Edificios (MRE) da
Universidade de Coimbra.
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Figuras.4.2 e 4.3 —Localizagdo da casa com indicacéo do terreno e acesso principal
(Fonte: google Earth 2021 — adaptado pela autora)
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4.1 Caracterizagao arquiteténica

COMPOSICAO DA FORMA
De atelier a residéncia

Figura.4.4 -Vista do atelier no inicio séc XX e sua envolvente natural. Unico volume com pé-direito elevado e
grande envidracado (Fonte: Arquivo Histérico da Lousa)

A estrutura mais antiga da edificagdo ¢ o atelier concluida em 1918. Trata-se de um unico
volume em forma de paralelepipedo, rematado superiormente por um telhado de quatro aguas,
com um ambiente interior adequado a atividade do proprietério, o pintor Carlos Reis. O atelier
apresenta um elevado pé-direito e um grande envidragado localizado na parede orientada ao
quadrante nordeste para que ele fosse inundado por uma luz difusa, ideal para a pratica da
pintura. O atelier desenvolve-se em um unico espaco e o seu grande pé-direito correspondeu a
necessidade do pintor Carlos Reis produzir telas de grandes dimensdes. Do ajuste do volume
do atelier com a orografia do terreno resultou uma pequena cave no setor frontal do edificio
evitando a realizagdo de movimentos de terras desnecessarios. A materialidade desse primeiro
corpo da casa caracteriza-se por paredes espessas de alvenaria de pedra que percorrem
ininterruptamente o seu perimetro, por pavimentos de madeira e por telhado composto por
armagdes de madeira e cobertura de telha cerdmica tipo canudo que remata num discreto beiral.
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O acesso ao atelier fazia-se por uma pequena escada e articulava com um alpendre, que por
uma porta centrada pelo alpendre e ndo respeitando o eixo de simetria da fachada noroeste,
permitia a entrada no atelier. Este espaco e a cave ndo estabeleciam continuidade espacial,
estando a entrada para este ultimo espaco condicionado por uma porta localizada no setor
inferior do alpendre.

Anos mais tarde foi concretizada a segunda fase da edificagdo concluida provavelmente em
1928. Nesta fase, o corpo original foi justaposto a um outro corpo de maior volume de
construcdo com o objetivo de instalar uma segunda residéncia para o pintor Carlos Reis e sua
familia. O projeto da casa foi elaborado por Francisco Lopes Fernandes, professor primario e
de desenho e que foi autor de vérios projetos de casas na Lousa (SILVA e COSTA, 1994).
Apesar de ndo existir qualquer registo material, ¢ com naturalidade que se pode equacionar o
envolvimento de Carlos Reis no projeto, quer face a coleta de materiais de construcdo e
elementos decorativos que desenvolveu na Lousa, quer face a qualidade estética final da casa,
quer ainda a sua frequente assessoria a projetos para a Camara Municipal.

A ampliagdo do edificio deu-se com a inser¢do de um novo corpo de planta em “L” que se
ajusta as fachadas sudoeste e noroeste do atelier. Resulta uma composi¢do continua e unitaria
que vincula ao conjunto (os dois corpos) um valor identitario e que se manteve até os nossos
dias conforme pode ser observado nos desenhos e fotografias apresentadas adiante (Figuras 4.5
a4.7). Observa-se a procura do restabelecer de um equilibrio entre o corpo original com o novo
corpo, quer através dos desenhos das fachadas, quer na proporcionalidade de suas implantagdes
e apresentam areas muito préximas uma da outra.

12 FASE — 1918 COMPOSICAO FINAL — 1928 até os dias atuais
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Figura.4.5 - Fases de construgédo e Configuracéo atual da casa ap6s a ampliagéo (Fonte: autora 2021)
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Figuras 4.6 (a), (b), (c) Fotografias antigas da edificagdo ap6s a ampliagéo (Fonte: Arquivo Histdrico da Lousa)

Figuras 4.7 (a),(b),(c)- Fotografias atuais da edificagdo no ano de 2020 (Fonte: Fotografias da autora)

A casa desenvolveu-se em quatro niveis: a cave, o rés-do-chdo, o primeiro piso e o sotdo. A
semelhanca do que aconteceu com o volume do atelier, o novo corpo tirou proveito da
inclinacao natural do terreno, o que possibilitou a integracdo de uma pequena cave na parte
frontal do edificio. A planta topografica fornecida pela Camara Municipal da Lousa de 2002
apresenta para o lote, um declive resultante da variacdo de cotas entre 107,25 ¢ 109,50m,
respectivamente da frente ao tardoz do terreno. Na segunda fase de construgdo replicou para as
paredes exteriores, para os pavimentos e para o telhado, os mesmos materiais € processos
construtivos da primeira fase construtiva. A novidade surgiu da incorporagao de tabiques de
fasquio para definir a compartimentacgao interna dos espagos de habitacao.

Nesta fase foi aberto um novo vao no corpo do atelier, localizado no cunhal que articula a
fachada nordeste com a noroeste. Este vdo promove uma continuidade formal e compositiva
entre dois tempos de construgdo distintos tdo importantes para salvaguardar uma identidade do
novo todo, considerando a fusdo dos corpos: atelier e habitagdo. A introdugdo do vao no cunhal
constituiu a unica alteracdo na envolvente exterior do atelier. No entanto, essa acao
desencadeou uma descontinuidade na alvenaria de pedra que teve de ser compensada com a
introducdo de duas vigas de betdo armado e uma coluna para suporte de cargas verticais da
parede (Figura 4.8).
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Figura — 4.8 (a), (b), (c) - Vistas da janela introduzida no cunhal do atelier na segunda fase de construgédo
(Fonte: fotografias da autora e de alunos do MRE- Universidade de Coimbra)

O posicionamento da habitacdo em relagdo ao atelier foi condicionado pela necessidade em
manter o grande vao que qualifica a fachada nordeste e salvaguarda uma adequada iluminagao
a funcdo do espaco que lhe ¢ adjacente. A habitacdo ajusta-se praticamente a totalidade da
fachada sudoeste e a parte da fachada noroeste, condi¢cdo que possibilita o enquadramento com
a cidade da Lousa e com a Serra nas diregoes sudoeste e sul.

A juncao do atelier e da habitacdo deu origem a um telhado de geometria complexa com oito
aguas e nao isento de erros de forma. O telhado € composto por armagoes de madeira e cobertura
de telha ceramica tipo canudo.

A nivel da envolvente exterior a casa incorporou elementos arquitetonicos e a submeteram a
uma especificidade propria. Alguns deles, como os elementos de cantaria da fachada noroeste,
foram resgatados por Carlos Reis de antigas habitagdes da regido e outros elementos como a
guarda removivel da varanda frontal do atelier ou a cornija, remetem respectivamente, para uma
consequencia funcional e para a afirmacdo de um carater particular da casa que ajuda a
consagrar o valor identitario do todo, atelier e habitagdo.
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AS FACHADAS

“(...) o mais agraddvel que pode haver numa casa é o adivinhar-se pelo exterior e perceber-se
pelo interior que ela foi feita @ medida das idéias sensatas do seu dono para melhor satisfacdo
nos seus deveres e para maior alegria dos seus dcios. O que é preciso é haver gragca na
proporgdo — e ndo se julgue que uma construgéo viciada se embeleza apenas com aplicagdo de
quaisquer ornatos” (Lino, 1918).

A Casa de Carlos Reis, como ja mencionado anteriormente, na sua origem era caracterizada por
estar inserida em um ambiente quase rural € com uma ampla vista da paisagem. A paixao do
artista pela regido e pelas paisagens do local foi motivo que o fez decidir em construir ali a sua
casa. Talvez por isso todas as fachadas da casa sdo tratadas com a mesma importancia, ou seja,
aparentemente ha uma equivaléncia entre elas. Apenas a fachada posterior, a tardoz, apresenta
uma composi¢ao mais simples que as demais, circunstancia justificada pelo fato de encontrar-
se do lado mais desfavoravel do terreno, localizada bem proxima dum talude.

Fachada Nordeste
A fachada nordeste ¢ marcada pela presenga do vao de grandes dimensdes que ocupa a area

central do pano de parede e que tem a implantagdo fora do eixo de simetria da fachada, isto ¢,
ligeiramente deslocado para o tardoz da casa. O vao integrado no cunhal reforca a centralidade

do grande painel do envidracado (Figuras 4.9 ¢ 4.10)

Figura.4.9 - Fachada Nordeste — Vista do plano do atelier (Fonte — adaptado arquivo -Camara Municipal da Lousa)
Figura.4.10 - Fachada Nordeste — Vista do plano atelier e habitacdo (Fonte: Arquivo -Camara Municipal da Lousa)
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Fachada Noroeste
Rua Correia Seixas

A fachada noroeste ¢ composta por dois planos: um plano mais recuado ao qual se justapde ao
sistema de acessibilidade direta do exterior ao atelier constituido por escada, alpendre e porta
de entrada. Ha um nivel inferior ¢ no mesmo alinhamento da porta de entrada surge o vao que
da acesso a cave; E um outro plano saliente relativamente ao alinhamento da fachada do corpo
do atelier e que constitui a fachada do corpo onde se acomodaram as func¢des habitacionais
(Figura 4.11).

A composigao deste plano assenta num principio de desenho estruturado a partir de um eixo de
simetria implantado verticalmente no centro do pano de fachada. Segundo esse eixo sdo
dispostos trés vaos com a seguinte ordem ascensional: pequeno vao de ventilagao da cave; vao
que integra janela de sacada (rés-do-chdo); vao preenchido com caixilho de abrir de duas folhas
com bandeira fixa (1° Piso). Esta ordem ¢ repetida numa relagdo equilibrada entre vaos e
nembos para um e outro lado. A simetria ¢ interrompida pela dimensao horizontal da porta de
entrada, apesar de se submeter ao alinhamento vertical do vao do primeiro piso e ao principio
global de desenho no plano de fachada.

A presenga e exuberdncia das cantarias introduz uma dimensdo suntuosa no edificio e
constituem-se como fator de incremento do valor representativo da casa do pintor Carlos Reis.
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Figura.4.11 — Fachada Noroeste — Vista do plano recuado (atelier) e do plano saliente (habitagéo)
(Fonte: Desenho — adaptado do arquivo -Camara Municipal da Lousa)
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Fachada Sudoeste

Na fachada sudoeste percebe-se uma estratégia de desenho global. Num primeiro momento, um
eixo central, acentuado pela presenga de uma trapeira disciplina o0 modo de distribuicdo dos
vaos. Num segundo momento, o plano da fachada ¢ dividido em dois setores, pela interposi¢ao
de uma pilastra que estabiliza um setor mais pequeno, na aproximag¢ado da fachada frontal e um
outro de maior extensdo com articulacdo com a fachada sudeste.

O primeiro setor torna implicito o desfasamento entre as fachadas noroeste do corpo do atelier
e do volume da habitac¢do. Dois vaos alinhados verticalmente organizam a composi¢do desse
setor. O aumento da altura do vao inferior refor¢a a sua articulagdo com o espago social, de
apropriacao coletiva, da habitacdo. Esta condi¢@o levou a exaltacdo representativa deste setor
com a introdu¢do de um trabalho mais exuberante sobre as cantarias.

O segundo setor estrutura-se a partir da axialidade definida pelo alinhamento vertical de dois
6culos de geometria cruciforme arredondada. Dois alinhamentos verticais compostos por um
par de vaos repetem-se equidistantemente para um e para outro lado. Os vaos superiores surgem
com uma dimensdo vertical superior aos vaos inferiores, o que levou a incorporacio
suplementar de uma bandeira fixa sobre caixilhos de abrir de duas folhas.
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Figura.4.12 — Fachada Sudoeste —Eixo central acentuado pela presenca de uma trapeira
(Fonte: Desenho — adaptado do arquivo -Camara Municipal da Lousa)
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Fachada Sudeste

A fachada sudeste ¢ a face posterior da casa e encontra-se voltada para um caminho de
pé-posto. Este lado da casa tem pouca visibilidade, tanto pela sua localizagdo como pela
presenca de uma pequena edificagdo com telhado de duas aguas e que foi inserida na ampliagao
para o uso de arrumos do atelier. A fachada apresenta um desenho simples relativamente as
outras fachadas e uma composicao organizada em dois setores: um pano de alvenaria totalmente
cego que corresponde ao volume do atelier e um outro com quatro aberturas. No rés-do-chado a
porta de servico com coberto de protegdo colocada no eixo do plano estrutura toda a
composi¢do. Encontra-se neste plano, um vao localizado a direita da porta. No primeiro piso
dispde-se de dois vaos simetricamente em relacao a porta de entrada. Os vaos sdo emoldurados
com pedra calcéaria como o restante, apresentando um remate superior com telhas ceramicas.

P . 5

Figura.4.13 — Fachada Sudeste — face posterior da casa (Fonte: arquivo - Camara Municipal da Lousa)

ORGANIZACAO ESPACIAL
Zonas funcionais e Programa

A casa do pintor Carlos Reis apresenta uma planta que surgiu da composi¢ao de dois corpos
com geometrias distintas construidos em defasados periodos temporais e dispostos por encaixe
formando uma volumetria coesa e unitaria. Em funcao das diferentes fases construtivas e da
conexao entre os corpos, existe uma clara separacao de fungdes entre o espaco de trabalho
construido na primeira fase e os espacos destinados a habitagcdo concretizados na segunda fase
de construcao. A edificacdo compreende uma area de implantacdo de 240,00 m? e uma area
total construida de 610,00 m?. O interior da edificagdo possui quatro niveis: a cave (com cotas
variaveis de 106,90 a 108,20m), o piso rés-do-chdo em tré€s niveis distintos - nivel do atrio de
entrada (cota 108,44m), nivel do atelier (cota 110,05m) e nivel do restante piso (cotal(09,24m)
- 0 primeiro piso (cota 112,48m) e, por fim, o so6tdo (cota 115,68m) — (Figuras 4.14 ¢ 4.15).

Jacqueline Lira Vianna Pinho 67



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 4 CARACTERIZACAO DO EXISTENTE
A Casa do pintor Carlos Reis

— //7 ¥ 115,684 (Sotéo)
_ 112,480 (1° Piso)
| [T ===
(SR Q Q ! Q Q [oonnno 109,24 (Rés-do-chzo)
veornss [
[ [ T 1 N

106,87 (Cave)

Figura.4.14 — Corte transversal - (Fonte: adaptagéo arquivo - Camara Municipal da Lousa)
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Figura.4.15 — Corte longitudinal - (Fonte: adaptagéo arquivo - Cadmara Municipal da Lousa)
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O espago interior da casa revela uma organizacao espacial onde se identificam diferenciadas
zonas funcionais que indiciam modos de apropriagdo distintos: a zona de trabalho vinculada ao
espaco do atelier; a zona habitacional com apeténcia para socializacdo coletiva; a zona
habitacional orientada para o dominio individual e privado; e as areas de circulagdo/distribuigao
tdo importantes nas articulagdes e conexdes espaciais. Apresenta uma compartimentacio
hierarquizada e adequada as zonas funcionais premeditadas e as dimensdes dos espacos,
considerando as atividades humanas a desenvolver na habitacdo. A conexdo entre as zonas
funcionais ou espacos ¢ por regra estabelecida através de uma area de circulagdo que se dispde
em todos os pisos num ponto central. A Unica exce¢do ocorre numa articulagdo direta entre os
espacos da sala e da saleta dispostos no rés-do-chao.

ZONAS FUNCIONAIS

Zona de trabalho - o Atelier

Zona de Habitagao - social

]
]
D Zona de Habitagao - privada
]
[

| snnnnnnnnnnl

Hall de distribuicéo

Arrumos

PISO RES-DO-CHAO 1° PISO

Figura.4.16 — Zonas funcionais do espaco interior enquanto atelier e moradia do artista - (Fonte: autora)

O acesso a casa faz-se por um atrio existente no rés-do-chao, a partir do qual, através da subida
de um curto lance de escada, alcanga-se um pequeno patamar que se comunica simultaneamente
com a sala principal e o atelier. Assim o acesso a area de trabalho do artista podia ser feito pela
entrada principal da casa, sem que fosse necessario invadir o recato da area habitacional.

Quando do segundo momento de construgao foi introduzido um novo elemento no interior do
atelier com o objetivo de funcionar como um volume de transi¢ao entre o ambiente de producao
artistica e o ambiente familiar.
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Trata-se de um vestibulo de planta retangular ao que teve a fungdo de filtrar a passagem entre
dois mundos, mas que igualmente salvaguardou isolamento e tranquilidade ao pintor Carlos
Reis para criar as suas obras. Este vestibulo tem o seu piso no nivel na cota 109,24m e o acesso

ao nivel do atelier de cota 110,05m, realiza-se por uma pequena escada (Figuras 4.17 e 4.18).

Figuras 4.17 Vestibulo de entrada no atelier / 4.18 — Espaco interior do Atelier (Fonte: fotografias -curso MRE-UC)

No rés-do-chao os espagos habitacionais organizam-se sequencialmente a partir do patamar do
atrio de entrada. Sala principal, saleta, hall de distribui¢ao, casa de banho, cozinha e despensa
sucedem-se numa ordem que disciplina uma zona de dominio coletivo e uma outra de
prevaléncia infraestrutural.

Com excecao do hall de distribui¢ao, todos os outros espagos sao contemplados com iluminagao
e ventilacao natural. A sala principal foi privilegiada com um vao orientado para sudoeste que
possibilita um enquadramento com o macico montanhoso e dois vaos apontadas a noroeste, a
partir dos quais se poderia contemplar a vila e o pdr do sol nos finais de tarde.

A distribuicao dos espagos ¢ adequada, com a cozinha mais distante da sala (evitando os odores
e ruidos) e com suas instalagdes hidraulicas proximas as da casa de banho. Estas orientagdes ja
eram tidas como boas praticas de projeto na época conforme observado por Lino (1918).
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O hall de distribui¢do incorpora uma escada de madeira com balaustradas do mesmo material
que permite a continuidade espacial com o primeiro piso. O acesso a cave ¢ assegurado por uma
escada estreita posicionada sob a escada principal. A cave ocupa aproximadamente a mesma
area da sala. O hall de distribui¢do assume uma fun¢do importante na organizagdo do espago
interior na medida em que se assume como o elo de ligacdo entre os espagos € as zonas
funcionais da casa (Figuras 4.19 e 4.20).
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Figura.4.19 — Situagao atual — Planta baixa da CAVE (Fonte: adaptado pela autora — CMLous&)
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Figura.4.20 —Situago atual — Planta baixa do RES-DO-CHAO (Fonte: adaptado pela autora — CMLous3)
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O primeiro piso tem a mesma area do rés-do-chdo e ¢ voltado a fun¢do do dormitério. O
principio de compartimentacdo espacial acontece na continuidade do rés-do-chdo, fator
favoravel do ponto de vista da composicao das fachadas. Para além dos quartos, enquadrados
nas fachadas noroeste e sudoeste, esse piso acomoda casa de banho e uma sala, todos os espagos
interligados pelo hall de distribuicao central (Figura 4.21). Segundo Lino:

“Posicdo mais vantajosa da casa isolada, para efeitos da iluminag¢do
natural, é quando em planta as suas diagonais fiquem orientadas segundo
as linhas Norte-Sul e Leste-Oeste, porque assim, todas as fachadas recebem
os raios solares, uma apds outra” (Lino, 1944, p.35)

— 1° PISO

ARRUMOS
CIRCULAGAO
ADEGA
ALPENDRE
ATRIO
PATAMAR
VESTIBULO DO ATELIER
SALA DE PINTURA - ATELIER
SALA PRINCIPAL
HALL DE DISTRIBUICAO
SALETA
**** - o= IN (15) 12 CASA DE BANHO
13 COZINHA
14 DESPENSA
11238 = 15 HALL DE DISTRIBUIGAO

V
S

16

s
0N oA WwN -

| 112,48

-
o

-
-

eTc@

]
©

16 ARRUMO

_ 17 QUARTO

Ny W 18 CASA DE BANHO
19 QUARTO

ﬁ§ »11248 L 20 SALA
21 QUARTO

@ @ 22 QUARTO

23 ATRIO

24 SALA PEQUENA

25 QUARTO

26 RESERVATORIO D AGUA
27 ARRUMOS

/ ] SOALHO MADEIRA EXISTENTE

v

Figura.4.21 — Situagdo atual — Planta baixa do 1° PISO (Fonte: adaptado pela autora — CMLousa)
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As casas de banho dos dois pavimentos também sdo sobrepostas fazendo com que sejam
necessarias apenas uma prumada de canalizacdes de agua e uma de esgotos sanitarios. A
concepe¢do adotada no projeto mais uma vez vai ao encontro das boas praticas recomendadas
por Lino (1918). A partir do piso superior tem-se 0 acesso ao s6tdo por intermédio de uma
escada em leque justaposta a fachada sudeste. No sotdo existe um pequeno atrio que permite o
acesso a um quarto servido por vao, posicionado numa trapeira orientada ao quadrante sudoeste.
No devao da cobertura existe um reservatorio de agua, infraestrutura que abastece as casas de
banho e a cozinha.
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Figura.4.22 — Situagao atual — Planta baixa do SOTAO (Fonte: adaptado pela autora — CMLous3)
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Apresenta-se seguidamente, o programa detalhado da casa, atelier e habitacdo, por fases de
constru¢do considerando os niveis de cada piso.

PROGRAMA

1 FASE - 1918 (O ATELIER)
Area de implantagio - 100,00m>  Area total construida =145,00m?

e PISO CAVE (Nivel variavel 107,24 a 108,20) — Arrumos

Area construida =45,00m?

e PISO RES-DO-CHAO - Nivel 110,05 - Atelier-(sala de pintura)
Area construida =100,00m?>

VOLUME FINAL - apé6s a ampliaciio de 1928 (O ATELIER E A RESIDENCIA)
Area de implantagdo - 240,00m>  Area total construida =610,00m?

e PISO CAVE (Nivel variavel 106,80 a 108,20) — Adega e Arrumos
Area construida =130,00m?>

e PISO RES-DO-CHAO - 3 niveis

Area construida =240,00m?

Nivel 108,44 — Atrio de entrada

Nivel 109,24 — Sala e saleta, Corredor,Cozinha e casa de banhos
Nivel 110,05 — Atelier(-sala de pintura)

e 1°PISO (Nivel 112,48) — Dois quartos Sala de leitura, Sala de estar
Area construida =120,00m?

e PISO SOTAO(Nivel 115,68) — Atrio,quarto e arrumo
Area construida =120,00m?
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4.2 Caracterizagao construtiva

De acordo com Appleton (2011), o conhecimento das técnicas de construgao tradicionais deve
ser visto sob dois aspetos principais: primeiro, a necessidade de se conhecer o objeto da
interven¢cdo antes de realizd-lo, de maneira a se adequar os materiais ¢ métodos as
caracteristicas desse objeto; Segundo a importancia de conhecer as técnicas tradicionais na
estreita medida de se constituirem frequentemente como as solu¢des mais adequadas.

Em Portugal, o uso do betdo armado na construcdo de edificios difundiu-se a partir do inicio
dos anos 40 do século XX. Desse periodo em diante ocorre um processo de abandono das
tecnologias tradicionais de execucao de estruturas de edificios, com uma altera¢do profunda na
tipologia construtiva e nas dimensdes (APPLETON, 2011). Esse mesmo autor considera como
edificios antigos aqueles que foram construidos antes da incorporagdo do betdo armado nos
processos construtivos. Antes disso, ao longo dos séculos, a constru¢do de edificios
desenvolveu-se com poucas variagdes técnicas e com o uso de um pequeno nimero de materiais
naturais ou submetidos a processos de transformacdo com baixa energia incorporada. A
madeira, a pedra, a argila e a cal foram os materiais utilizados durante séculos nas constru¢des
e mesmo o desenvolvimento da produgdo do ferro e do ago no século XIX ndo alterou
substancialmente os habitos construtivos nas edificacdes correntes.

O Casal da Lagartixa, objeto de estudo deste trabalho, foi construido com as técnicas e materiais
tradicionais utilizados em Portugal durante séculos. O conhecimento dos processos construtivos
e os materiais utilizados nos varios elementos sao aspetos fundamentais a serem considerados
na proposta de reabilitacdo e serdo descritos a seguir.

Fundacgoes

Como normalmente ocorre, ndo foi possivel visualizar as fundagdes do edificio por estarem
completamente enterradas. No entanto, pelas caracteristicas das paredes e pelas praticas
construtivas adotadas tradicionalmente, podemos deduzir que foram utilizadas sapatas
continuas em alvenaria de pedra. Essas fundagdes sdo executadas apenas sob as paredes
resistentes com o mesmo material destas e, normalmente, apresentam uma sobrelargura. Isto se
deve a necessidade de reduzir a pressao sobre o solo (exceto no caso de paredes apoiadas em
rocha) e pelas condi¢des de execugdo mais adversas de uma alvenaria enterrada que naquelas
executadas acima do solo (APPLETON, 2011).
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Paredes resistentes

Em edificios antigos sdo designadas como paredes resistentes aquelas que assumem um papel
relevante na sua estrutura no que diz respeito as cargas verticais e horizontais (vento e sismo),
sendo também designadas correntemente como paredes mestras (APPLETON, 2011).

Na casa em estudo as paredes resistentes sdo as paredes externas, tanto da primeira como da
segunda fase de constru¢do. Dessa forma, as paredes internas que separam o espago do atelier
da area residencial apds a ampliacdo t€m funcdo resistente. A parede interna, que delimita a
cave (abaixo do rés-do-chdo) assume fungdo de paredes resistentes e, neste caso, funciona
igualmente como muro de suporte de terra.

As paredes resistentes foram construidas com alvenaria de pedra ordindria assente com
argamassa de cal aérea com saibro ou areia com espessura aproximada de 60cm. As pedras
utilizadas sd@o na maior parte de calcario, sendo que alguns locais as alvenarias foram
executadas com pedras de xisto (Figuras 4.23 e 4.24).

Figura 4.23 — Trechos de paredes resistentes em pedra calcarea. Figura 4.24 — em pedra de xisto
(Fonte: fotografias do curso MRE-UC)

Apesar das paredes de alvenaria de pedra normalmente serem consideradas como as paredes
resistentes, as paredes de compartimentagdo de tabiques de fasquio neste caso também
desempenham funcao estrutural, inclusive como elementos de suporte das cargas verticais dos
pavimentos como sera visto mais adiante. Nas aberturas dos vaos nas paredes de alvenaria de
pedra foram usados lintéis de madeira e arcos de descarga com pedras irregulares
(Figuras 4.25 a 4.28). Nos vaos que se articulam com o exterior, essa fun¢do ¢ exercida pelos
elementos de cantaria executados em pedra calcaria.
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Figura 4.25 — Lintel de madeira rustica sob a alvenaria de pedra em janela da cave

Figura 4.26 — Lintéis de madeira embutidos em camadas na alvenaria sobre a porta do atelier
Figura 4.27 — Arco de descarga em pedras no lado interno da parede e cantaria pela face externa
Figura 4.28 — Arco de descarga em pedras em janela da casa de banho

(Fonte: fotografias do curso MRE-UC)

Pavimentos

Os pavimentos da cave, da cozinha e da casa de banho no rés-do-chao sao apoiados diretamente
sobre a terra batida e ndo existe pavimentos nesses locais. Os demais espagos tém seus
pavimentos concretizados sobre sobrados de madeira. Trata-se de um sistema de pavimento
tradicional, composto por vigas de secdo retangular dispostas a cutelo paralelamente. Na face
superior do vigamento sdo fixados os soalhos dispostos no sentido perpendicular ao da estrutura
e na face inferior do vigamento sao fixados os forros simples, de saia-e-camisa e fasquio.

Os espagamentos, as dimensoes, o tipo da madeira e o estado de conservagao sao variaveis que
podem indiciar a substitui¢do / reparacao de parte desses elementos construtivos ao longo dos
anos.
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O apoio dos pavimentos da-se nas paredes resistentes de alvenaria de pedra e também nas
paredes de compartimentacdo (tabiques), através de frechais de rigidez elevada. Foram
utilizados frechais nas paredes de alvenaria o que melhora o funcionamento dos pavimentos
como elemento de travamento geral da estrutura. Apenas em alguns locais da cave as vigas
encontram-se encastradas diretamente na alvenaria de pedra, mas aparentemente esta ndo era a
configuragdo original (Figuras 4.29 a 4.35).

Figura 4.29 - Pavimento do teto da cave encastrado na alvenaria

Figura 4.30 - Pavimento do rés-do-ch&o com soalho parcialmente removido

Figura 4.31 - Pavimento do 1° piso apoiado em parede de alvenaria com frechal

Figura 4.32 — Pavimento na regido da escada com tarugos entre as vigas

Figura 4.33 - Pavimento apoiado em parede de tabique.

Figura 4.34 — Detalhe do apoio do pavimento na parede de tabique (Fonte: fotografias do curso MRE-UC)
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Figura 4.35 — Mapeamento do vigamento de madeira dos pavimentos (Fonte: desenhos do curso MRE-UC)
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Telhado

O telhado da casa ¢ de geometria triangular com oito 4guas composto por armagdes de madeira
e uma cobertura com telhas cerdmicas tipo canudo. Na primeira fase de construgdo, com o corpo
de atelier de planta retangular, a cobertura possuia quatro d4guas com estrutura constituida por
duas asnas de Paladio. Com a ampliagdo o volume original foi envolvido pela nova construgao
tornando a planta irregular, o que consequentemente levou a uma cobertura de geometria global
bem mais complexa. Na estrutura do telhado existe uma variagdo muito grande nas
caracteristicas dos elementos. Apresenta pecas de madeira rolica rustica com didmetros grandes
e aparéncia antiga, vigas de madeira aparelhada com aspeto recente e varios elementos que
indicam a execucao de reforcos improvisados, inclusive uma viga de aco em perfil “I” no atelier
(Figuras 4.36 a 4.41).

Figura 4.36 — Vista geral da estrutura da coberta do atelier

Figura 4.37 — Detalhe de uma das asnas do atelier com reforgos improvisados

Figura 4.38 — Vista da regido de um rincdo com madeira roliga rustica

Figura 4.39 — Estrutura da coberta da trapeira

Figura 4.40 — Vista da regido de um rincdo em madeira aparelhada com escoramento improvisado
Figura 4.41 — Estrutura da coberta na regido do sétdo (Fonte: fotografias do curso MRE-UC)
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Escadas

Na casa existem duas escadas exteriores em alvenaria de pedra. A primeira foi construida na
primeira etapa do edificio e dé acesso ao atelier. A segunda da acesso a porta principal da area
social (Figura 4.42) e ¢ valorizada por uma guarda de ferro. Internamente existem mais quatro
escadas. Uma pequena e estreita, construida em alvenaria de pedra, que dé& acesso a cave e
outras trés escadas em madeira. No acesso do atrio ao nivel dos demais espagos existe uma
escada com cinco degraus valorizada por uma guarda de madeira trabalhada (Figura 4.43).

A acessibilidade ao primeiro piso ¢ realizada por uma escada de um lango, reta, com um
pequeno alargamento na sua entrada, localizada no hall de distribuicao. Esta escada possui uma
guarda de madeira trabalhada apoiada sobre o guarda-chapim (Figura 4.44). O acesso ao s6tao
¢ realizado através de uma escada de leque, integrando com a guarda de madeira com
balaustradas (Figura 4.45). Todas as escadas apresentam balaustradas diferentes na forma e no
compasso.

Figura 4.42 — Escada de acesso a entrada principal da casa

Figura 4.43 — Escada de acesso do atrio ao nivel dos demais ambientes do rés-do-ch&o
Figura 4.44 — Escada principal da casa, acesso ao 1° Piso

Figura 4.45 — Escada de acesso ao sotdo (Fonte: fotografias do curso MRE-UC)
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Paredes de compartimentacio

Como ¢ comumente interiorizado, as paredes de compartimentagdo t€ém importancia estrutural
relevante nos edificios antigos. Apesar de se adotar uma divisdo entre “paredes resistentes” e
“paredes de compartimentacdo”, na pratica existe um comportamento estrutural em conjunto
de todas as paredes. Mesmo quando nao suportam diretamente cargas verticais, as paredes de
compartimentacao normalmente t€m uma importante funcao de travamento, juntamente com os
pavimentos. Esta fun¢do ¢ significativa principalmente para as agdes sismicas. No Casal da
Lagartixa as paredes de compartimentagdo foram executadas em tabiques de fasquio de madeira
constituidos por tdbuas costaneiras dispostas na direcdo vertical sobre as quais sao pregadas
ripas horizontais de secdo trapezoidal (fasquios), com a base menor fixada na face interior. Esse
conjunto de ripas, denominado fasquiado, proporciona rigidez transversal e ¢ responsavel por
dar sustentacdo a argamassa aplicada nas paredes. A espessura da argamassa € a mesma do
fasquiado e sobre ela ¢ aplicado o reboco. Em algumas situagdes, como nas paredes do sotdo,
foram utilizados tabiques sem a aplicagdo de argamassa, deixando o fasquiado aparente
(Figuras 4.46 a 4.49).

Fasquiado

Figura 4.46 — Parede tabique-argamassa parcialmente removida, a vista fasquios e tabuas costaneiras
Figura 4.47- Corte esquematico em uma parede de tabique (APPLETON, 2011)

Figura 4.48 — Detalhe da ligagcéo do tabique com parede de alvenaria de pedra

Figura 4.49 — Parede de tabique sem aplicacdo de argamassa no s6téo (Fonte: fotografias - MRE-UC)
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Revestimentos de paredes

Como ¢ usual nos casos de alvenaria de pedra ordinéria, os revestimentos das paredes nas faces
exteriores e interiores sdo em espessas camadas de argamassa de cal aérea com areia (embogo)
de forma a poder compensar as irregularidades das suas superficies. A maior parte dos tabiques
também receberam revestimento de argamassa sobre os seus fasquiados. Sobre a camada de
embogo foi aplicada uma de argamassa mais fina e mais fraca (reboco) para receber o
acabamento.

Acabamentos das paredes

A maiorias das paredes apresenta acabamento em pintura, ndo sendo possivel identificar qual o
tipo utilizado. Em alguns ambientes foram utilizados acabamentos diferenciados: azulejos
decorados no vestibulo, no hall de distribuicao e na escada; azulejos brancos nas casas de banho
e lambris de madeira na sala principal (Figuras 4.50 a 4.53).

Figura 4.50 — Azulejo decorado na parede do hall de distribuicdo

Figura 4.51 — Azulejo branco aplicado sobre tabique na casa de banho
Figura 4.52 — Lambri na sala principal

Figura 4.53 — Lambri na sala principal (Fonte: fotografias do curso MRE-UC)
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Revestimentos de pisos

Alguns espacos, como a cozinha e a casa de banho no rés-do-chdo apresentam-se sem
revestimento de piso e sobre terra batida, provavelmente porque eram revestidos com elementos
ceramicos como os encontrados no atrio da entrada ou porque eram de madeira e o contato com
a humidade acabou por degrada-los num nivel tal que desapareceram. Os demais revestimentos
sdo aplicados sobre a estrutura de madeira e sdo concretizados com soalho do tipo macheado (a
inglesa). Mesmo no atelier, onde todo o pavimento foi removido, pode-se verificar através de
fotografias antigas que o revestimento era um soalho (Figuras 4.54 e 4.55).

SN NN NN

Figura 4.54 — Soalho da sala principal (Fonte: fotografias do curso MRE-UC)
Figura 4.55 — Esquema do soalho a inglesa ou macheado (Fonte: Costa, A.F.)

Revestimentos de tetos

Em edificios antigos com pavimentos de madeira existem basicamente duas solugdes que
frequentemente sao encontradas para os revestimentos de teto: os tetos de madeira e os tetos
estucados. Para ambas as solugdes existem muitas variagdes com diferentes custos e resultados
estéticos. Na casa em estudo, foram utilizados forros de madeira no atrio da entrada, na sala
principal e no hall de distribui¢do. No atrio existe um teto de masseira (plano no centro e com
panos inclinados na aproximagao das paredes) com elemento decorativo em relevo na forma de
losango na regido central. O acabamento desse teto ¢ em verniz (Figura 4.56). Na sala principal
o teto ¢ sanqueado (curvo no encontro com as paredes), também com elementos decorativos em
relevo no formato de losango na zona central. Atualmente este teto tem acabamento em pintura
na cor branca (Figura 4.57 ¢ 4.58). O teto do hall de distribuicao ¢ plano de esteira simples com
tabuas estreitas.
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Figura 4.56 — Teto masseira com acabamento em verniz no atrio
Figuras 4.57 e 4.58— Teto sanqueado com acabamento em pintura branca na sala principal
(Fonte: fotografias do curso MRE-UC)

Na cave as vigas do pavimento s3o aparentes € no atelier ndo se concebe a possibilidade da
existéncia de um teto na medida que ndo existe qualquer estrutura para sua fixagdo. Nos demais
espacos da casa existiram tetos estucados, mas foram removidos. Ainda sdo visiveis os pregos
de fixagdo dos fasquios nas faces inferiores das vigas dos pavimentos (Figura 4.59). Sobre o
fasquiado era aplicada primeiramente a argamassa de cal e areia (chamada de “pardo”) e apds
a secagem desta era aplicado o estuque constituido por gesso, cal e agua (Figura 4.60).

%5
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Figura 4.59 — Pavimento ainda com pregos e marcos do fasquiado (Fonte: fotografias- curso MRE-UC)
Figura 4,60 -Teto estucado antes e apds a aplicagéo do estuque, cortes transversal e longitudinal
(Fonte: Costa, F.P.)
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Revestimentos de cobertura

O revestimento da cobertura da casa ¢é totalmente feito com o uso de telhas ceramicas, a solugao
mais utilizada em Portugal ao longo dos tempos. O tipo de telha utilizado, tanto na primeira
constru¢do como na ampliag¢do do edificio para residéncia foi telha canudo. Este € o tipo mais
comum em edificios antigos, sendo geralmente fabricado em instalagdes artesanais. Em fungao
disso as dimensdes, caracteristicas mecanicas e aspeto variavam muito em funcdo da regido
(APPLETON, 2011). Nao existem caleiras no perimetro do telhado para recolha das aguas da
coberta, que sdo langadas diretamente no terreno através de pequenos beirais, concebidos com
inclinagdo menor que a do telhado (Figuras 4.61 e 4.64). Recentemente foi realizada uma
interven¢do na cobertura para a colocagcdo de uma camada de material isolante térmico entre as
telhas e os sarrafos.

Figura 4.61 — Vista do telhado da casa a partir do lado Leste

Figura 4.62 — Elemento decorativo existente nas quinas dos beirais
Figura 4.63 — Vista do isolamento térmico entre as telhas e os sarrafos
Figura 4.64 — Detalhe em corte do beiral

(Fonte: fotografias e desenho do curso MRE-UC)
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Caixilharia

Em edificios antigos a caixilharia ¢ normalmente de madeira, como ¢ o caso da casa objeto do
estudo. A caixilharia exterior ¢ um componente muito importante na envolvente do edificio
porque a ocorréncia de diversas manifestacdes patologicas depende do seu desempenho. Sao
elementos de custo elevado, mas que sendo de boa qualidade valorizam muito a edificagdo.
Com excec¢ao do grande envidragado do atelier que ¢ fixo, todas as demais janelas sdo moveis,
com panos de vidro e com eixo vertical situado num dos bordos. A porta de entrada da casa, as
janelas de sacada e as portas de interior da sala principal sdo caixilharias de duas folhas tipo de
abrir com panos de vidro e almofadadas na parte inferior. As restantes portas de interior sao
almofadadas (Figuras 4.65 a 4.70).

Figura 4.65 — Janela fixa de grandes dimensdes no atelier
Figuras 4.66 e 4.67 — Janelas da sala

Figura 4.68 — Janela da trapeira

Figuras 4.69 (a) e (b) —Janela do atelier localizada sob o cunhal
Figura 4.70 — Porta interna da sala em madeira e vidro

(Fonte: fotografias do curso MRE-UC)
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Cantarias

O uso da cantaria tem funcao estrutural e decorativa e devido a sua importancia como elemento
estrutural, a pedra aparelhada ¢ encontrada em pilastras, contornos de vaos, socos, consolas,
etc. Ao mesmo tempo a quantidade e a qualidade de cantaria existente acrescenta valor
representativo ao edificio (APPLETON, 2011). As cantarias também sdo um elemento de
contextualizacdo regional porque utilizam as rochas existentes na regido, como no caso a pedra
calcaria. Muitas das cantarias utilizadas no Casal da Lagartixa eram originarias da demoligdo
de constru¢des mais antigas da Lousa, conforme mencionado anteriormente.

Figuras 4.71 e 4.72 — Montagem da cantaria da porta princia material réapr‘o'veitado)“
Figura 4.73 — Porta principal da casa atualmente
Figuras 4.74 e 4.75 Vistas externas da casa com destaque para as cantarias

(Fonte: fotografias do acervo da Lousa e do curso MRE-UC)

(

No final deste capitulo encontram-se apresentados os elementos sintese constituidos pelos
cortes construtivos da edificacdo, pelos pormenores das cantarias e dos caixilhos representados
graficamente a partir do conhecimento absorvido dessa caracterizagao (Figuras 4.75A a 4.75D).
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4.3 Estado de conservacio e principais patologias

Neste ponto serd feita uma descrigdo resumida do estado de conservagdo de cada um dos
elementos construtivos abordados no ponto anterior e uma listagem das principais patologias
identificadas nesses mesmos elementos.

Deve-se observar que as patologias podem surgir de forma natural com o envelhecimento
inevitavel dos proprios materiais e a acdo dos agentes atmosféricos. Ao mesmo tempo a agao
humana também contribui para o surgimento de patologias nos edificios. Isto pode ocorrer por
erros de projeto e construgdo, intervengdes mal executadas ou pelo uso e iniciativas de
manuten¢do inadequados ao longo dos anos.

Deve-se considerar que o edificio em estudo teve a sua primeira etapa construida ha 103 anos
e a segunda h4 93 anos. Portanto, a sua “vida 0til” de 50 anos ja foi ultrapassada em muito sem
que tenha recebido iniciativas de manutencdo adequadas para manter os seus niveis de
desempenho.

1. Estado de conservacao

Como ¢ normal nestes casos, ndo foi possivel visualizar as fundag¢des da casa e o seu estado
de conservagdo. Patologias nas fundagdes t€ém reflexo noutros elementos da construgdo
dos edificios, sobretudo nas paredes. As fissuras observadas nas paredes de tabique e
indicadas mais adiante provavelmente devem-se aos carregamentos ¢ movimentagdes dos
pavimentos e ndo a assentamentos das fundagdes. Os fendilhamentos observados no
cunhal do lado leste da parede resistente do atelier, mostrados no préximo ponto, podem
estar relacionados com assentamentos diferenciais da fundacao nesse setor quando houve
um acréscimo de cargas devido ao apoio dos pavimentos da amplia¢do. No entanto, uma
afirmacao conclusiva sobre este aspeto depende de uma investigacdo mais aprofundada
que ndo ¢ objeto deste trabalho.

Jacqueline Lira Vianna Pinho 89



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 4 CARACTERIZAGAO DO EXISTENTE
A Casa do pintor Carlos Reis

QUADRO 4.2 - PAREDES RESISTENTES

1.Estado de conservacio

As paredes resistentes encontram-se de forma geral em bom estado de conservagao,
com a sua integridade estrutural preservada. O aspeto das faces exteriores ¢ bom, sem
perdas de elementos ou indicacdo de degradagdo dos materiais. Nas faces interiores
existem areas que se encontram sem revestimento.

2.Principais patologias

Foram observadas fissuras nos revestimentos exteriores na aproximacdo a alguns
vidos. Em determinados setores, as fissuras estendem-se até os elementos de cantarias
e cornijas. A causa provavel das fissuras ¢ a falta de resisténcia adequada dos lintéis
superiores e arcos de descarga.

Nas faces interiores foram observados fendilhamentos importantes nas duas paredes
noroeste e sudoeste do atelier. A causa destes fendilhamentos pode ter sido um
assentamento diferencial da fundacdo tendo presente o acréscimo de cargas nessa
zona provocado pelos pavimentos da habitagao.
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QUADRO 4.3 - PAVIMENTOS

1.Estado de conservacio
. Pavimento do atelier foi inteiramente removido.
« Demais pavimentos em estado regular de conservagdo. Pontos localizados em
mau estado.

2.Principais patologias

Foram observados vigamentos degradados devido a presenca de humidade com
consequente ataque por fungos e podriddo nas zonas das entregas nas paredes
resistentes. Existem pavimentos com escoramento metéalico, nos quais presume-se
que tenham ocorrido deslocamentos excessivos devido a se¢do insuficiente dos
vigamentos
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QUADRO 4.4 - TELHADO

1.Estado de conservacio

« O telhado encontra-se em mau estado de conservagao.
2.Principais patologias

O telhado apresenta erros de geometria na sua constru¢do que vem comprometendo
o seu funcionamento e provocando infiltra¢cdes, com consequente degradacdo da
estrutura de madeira, principalmente nas entregas nas paredes. Nos locais onde
existem frechais ocorre a mesma patologia. Existem elementos estruturais rompidos
devido a degradacdo e/ou resisténcia insuficiente.
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QUADRO 4.5 - ESCADAS

1.Estado de conservacio
. As escadas encontram-se em estado regular de conservagao.
« Guardas em bom estado de conservagao.
2.Principais patologias
Foi observado desgaste nos cobertores e nos focinhos dos degraus devido ao uso,
principalmente na escada de acesso ao atrio.

QUADRO 4.6— CANTARIAS

1.Estado de conservacgao

« Cantarias em bom estado de conservagao
2.Principais patologias
Existem anomalias nas ombreiras da porta principal que ja existiam na época da construgao
(foi utilizado material originario de outras constru¢des). Algumas janelas apresentam
fissuras na cantaria continuas as existentes nas paredes.
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QUADRO 4.7 — PAREDES DE COMPARTIMENTAGAO

1.Estado de conservacio

. Asparedes de compartimentagao constituidas por tabiques encontram em estado

de conservacao de regular a ruim

2.Principais patologias
Em diversos locais observa-se o completo destacamento da argamassa provavelmente
por deformagdes incompativeis com as caracteristicas do material. Nas ligacdes dos
tabiques com as paredes resistentes verifica-se uma separacdo acentuada e
destacamento da argamassa dos tabiques devido a deformagdes diferenciais entre as
duas estruturas. Existem fissuras inclinadas indicando a ocorréncia de deslocamentos
verticais diferenciais. Nos locais onde existem tubagens de instalagdes o tabique
encontra-se danificado.
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QUADRO 4.9 — REVESTIMENTOS DE PAREDES

1.Estado de conservacio
« Revestimentos exteriores em bom estado de conservagao
. Revestimentos interiores das paredes resistentes em mau estado de conservagao

. Revestimentos dos tabiques em mau estado de conservagao

2.Principais patologias

Destacamentos dos revestimentos das paredes de tabique. Conforme j& descrito
anteriormente, os danos que afetam a estrutura dos tabiques acabam provocando
fissuragdo e destacamento da argamassa de revestimento.

Paredes resistentes com revestimento danificado ou removido e com pontos de

humidade devido a infiltragdes no telhado
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QUADRO 4.10 - ACABAMENTOS DE PAREDES

1.Estado de conservacio
A pintura das paredes exteriores encontra-se em bom estado de conservagao.

Os acabamentos interiores de uma forma geral aparecem em mau estado.

2.Principais patologias
Pinturas das paredes interiores degradadas por falta de manutencdo /reparacdo. Os

lambris estdo danificados e com perdas de elementos. Perdas e danos em azulejos
devido a fendilhamentos nas paredes resistentes. Azulejos muito deteriorados nas
paredes das casas de banho devido a existéncia de tubagens.
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QUADRO 4.11 - REVESTIMENTOS DE PAVIMENTOS

1.Estado de conservacio
« Os pavimentos da casa de banho, da cozinha e do atelier no rés-do-chdo foram
removidos.
« Demais pavimentos em madeira existentes estdo em mau estado de conservacao.

2.Principais patologias
Revestimentos de madeira danificados por infiltragdes de dgua no telhado. Existem
locais onde o soalho foi totalmente removido.

QUADRO 4.12 - REVESTIMENTOS DE TETOS

1.Estado de conservacao
« A maioria dos revestimentos de teto eram estucados e foram removidos.
« Os tetos de madeira encontram-se em estado regular, com partes danificadas.

2.Principais patologias
Revestimentos de madeira danificados por infiltragdes de agua no telhado.
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QUADRO 4.13 - REVESTIMENTOS DA COBERTURA

1.Estado de conservacio
« O revestimento de cobertura encontra-se em mau estado de conservagao.

2.Principais patologias
Telhas deslocadas da sua posi¢ao devido a deformagao das armagoes do telhado.
Deslocamento de telhas devido a a¢do do vento em fun¢do de deficiéncias na fixagdo

QUADRO 4.14 — CAIXILHARIA

1.Estado de conservacio
. Portas e janelas exteriores em estado regular de conservagao.
« Portas interiores variando de bom a mau estado de conservagao.

2.Principais patologias
Caixilharia exterior moderadamente degradada em fungao da exposicao as intempéries.
Parte da caixilharia interior deteriorada pela agdo do tempo, humidade e falta de manutengao.

1 =
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4.4 Identificacido de valores

Além do processo de conhecimento do existente desenvolvido neste capitulo, a identificacao
dos valores do edificio ¢ um fator fundamental e determinante para a concecao da proposta de
intervenc¢do. Os valores e significados que podem ser associados aos edificios correntes sdao
importantes para determinar o grau de intervencao mais adequado, podendo haver intervengdes
mais ou menos intrusivas dependendo daquilo que se considere como valor a preservar.

Os valores patrimoniais do objeto de estudo, estdo diretamente vinculados aos aspetos de
natureza historica e cultural que o edificio foi absorvendo e acumulando ao longo do tempo.
Estdo presentes e derivam do histérico do edificio, nas técnicas construtivas e materiais
utilizados, na organizagdo e estrutura espacial, dentre outros.

Nesse sentido, os valores patrimoniais e culturais estdo, num primeiro plano, arregados a figura
de Carlos Reis, a sua notoriedade alcangada enquanto pintor, a sua relagdo com a cidade e com
aregido da Lousa e a sua determina¢do de construir ali o seu atelier e uma segunda residéncia.

Carlos Reis desenvolveu um processo de identificagdo, enraizamento, com a Lousa e as suas
gentes, através da sua pintura e também da sua ativa participagdo publica na vida cotidiana da
vila. Esta vontade de enraizamento também foi imprimida por Carlos Reis na constru¢dao do
atelier/habitagao.

E reconhecida publicamente a sua perseveranca na procura de cantarias e de outros materiais
de estética apurada em edificios da regido por demolir ou desmontar para integra-los na sua
construgdo. Trata-se de um processo de contextualizagdo material e a0 mesmo tempo de
preservacao de recursos materiais que importa nao esquecer.

As caracteristicas intrinsecas do edificio albergam igualmente um manancial de valores que
serd imperioso ponderar, primeiro na definicdo da estratégia da intervencdo e depois na
modulagdo da proposta regeneradora de modo a contrariar o estado atual de degradacao em que
o edificio estd induzido.
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Nesta medida, € clarividente que sera de elementar bom senso pugnar pela valorizagao:

Do principio da organizagdo funcional interna em que as atividades humanas estdo
disciplinadas de modo claro e articulado;

Da compartimentagdo interior como fator que delimita e desenha o espago interior, mas
que ao mesmo tempo faz parte da concecdo estrutural e construtiva do edificio;

Do volume integrado no atelier como elemento de transi¢do entre o0 momento de criagao
artistica e o recato familiar;

Da natureza estética das suas fachadas, particularmente das fachadas noroeste e sudoeste;
Valorizagdo da natureza funcional do grande vao da fachada nordeste que faz inundar de
luz difusa o volumoso espaco do atelier;

Dos materiais e das técnicas construtivas tradicionais como garante da coeréncia de um
modelo arquitetdnico, sobre o qual se possa alicer¢ar uma renovada matriz identitaria
entre forma, espago e construgao;

Valorizagdo de elementos particulares como tetos, lambris, cantarias dos vaos, escadas
como condi¢des fundamentais para qualificacio e rememorizagdo dos ambientes
especificos de cada espago;

Jacqueline Lira Vianna Pinho 100



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 4 CARACTERIZAGAO DO EXISTENTE
A Casa do pintor Carlos Reis

_‘ \ k\\
' Ny &
e °
T o 0
8 16
(©O= 1EO) } @
(B | I |

T‘
\

hidi

—®
|
| |
I
|

®
20
|
H-®

K
'
i

|=—|
&)
©

I N —
I W

CORTEA
ESCALA:1/25

{é% PORMENORES
4 ESCALA:IMD

@ PORMENOR

LEGENDA

@ PISO EM PEDRA (CAVE) MOLDURA DA PORTA EM MADEIRA NA COR NATURAL  (i3) ESTRUTURA DE MADEIRA - ASNA

(2) PAREDE EM ALVENARIA DE PEDRA () LAMBRIL DE MADEIRA TRABALHADA BARROTE DE MADEIRA PARA FIXAGAO DA PAREDE DE TABIQUE

(3 REVESTIMENTO EM ARGAMASSA TETO MASSEIRA EM MADEIRA TRABALHADA E PINTADA  (i7) ANELA EM MADEIRA E VIDRO DE ABRIR T2 (1° PAVIMENTO)
VIGA DE MADEIRA @ TETO EMMADEIRA TRABALHADA NA COR NATURAL (® RODAMEIO EM MADEIRA NA COR NATURAL

&) PISO EM SOALHO DE MADEIRA JANELA EM MADEIRA E VIDRO DE ABRIR T1 (CAVE) COSTANEIRAS PARA FIXACAC DOS FASQUIOS

(6) PAREDE EM TABIQUE COM ARGAMASSA (RES DO GHAQ E 10 PAV) (@ pORTAEMMADEIRA EVIDRO- 2 FOLHAS DE ABRIR @) FASQUIOS DE MADEIRA EM SECAQ TRAPEZOIDAL

@ PAREDE EM TABIQUE SEM ARGAMASSA (SOTAD) TRAVA EM MADEIRA PARA FIXACAC DO TETO CURVO

(MASSEIRA)

Figura 4.75A — ELEMENTO SINTESE — Corte Construtivo AA/Pormenores (Fonte: autora da dissertagdo-2019)

Jacqueline Lira Vianna Pinho 101



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE

A Casa do pintor Carlos Reis

4 CARACTERIZAGAO DO EXISTENTE

NS
N
\\\
TR
R
SR
R
AR
s
RN

3
3
Y
X
X
R
e
SR
BN

L
N
R
\\\\\
AR
AR
S
RN

PORMENORES
ESCALA:1/10

@ PORMENOR

LEGENDA

(1) PISO EM PEDRA (CAVE)

(2) PAREDE EM ALVENARIA DE PEDRA
(3) REVESTIMENTO EM ARGAMASSA
(%) vIGA DE MADEIRA

(5) PISO EM SOALHO DE MADEIRA

@ PAREDE EM TABIQUE COM ARGAMASSA (RES DO CHAOE 1° PAV)

(7) PAREDE EM TABIQUE SEM ARGAMASSA (SOTAO)

CORTEA
ESCALA:1/25

MOLDURA DA PORTA EM MADEIRA NA COR NATURAL

(3) LAMBRIL DE MADEIRA TRABALHADA

TETO MASSEIRA EM MADEIRA TRABALHADA E PINTADA
@ TETO EM MADEIRA TRABALHADA NA COR NATURAL
@ JANELA EM MADEIRA E VIDRO DE ABRIR T1 (CAVE)

@ PORTA EM MADEIRA E VIDRO - 2 FOLHAS DE ABRIR
TRAVA EM MADEIRA PARA FIXACAO DO TETO CURVO

(MASSEIRA)

@ ESTRUTURA DE MADEIRA - ASNA

BARROTE DE MADEIRA PARA FIXAGAO DA PAREDE DE TABIQUI
@ JANELA EM MADEIRA E VIDROC DE ABRIR T2 (1° PAVIMENTO)
. RODAMEIO EM MADEIRA NA COR NATURAL

COSTANEIRAS PARA FIXACAQ DOS FASQUIOS

@ FASQUIOS DE MADEIRA EM SECAO TRAPEZOIDAL

@ ARGAMASSA DE CAL

Figura 4.75B — ELEMENTO SINTESE — Corte Construtivo AA / Pormenores (Fonte: autora da dissertacdo-2019)

Jacqueline Lira Vianna Pinho

102



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 4 CARACTERIZAGAO DO EXISTENTE
A Casa do pintor Carlos Reis

I 0,

|
|
L =3ec—=ac=a

0 || DOGRIE

[

CORTE B ‘
ESCALA:1/25 PORMENORES

ESCALA:1/10

PORMENOR
LEGENDA

@ PISO EM PEDRA (CAVE) @ ESTRUTURA DE MADEIRA - ASNA

MOLDURA DA PORTA EM MADEIRA NA COR NATURAL
PAREDE EM ALVENARIA DE PEDRA A

% @ LAMBRIL DE MADEIRA TRABALHADA @ BARROTE DE MADEIRA PARA FIXACAO DA PAREDE DE TABIQU
REVESTIMENTO EM ARGAMASSA o

@ VIGA DE MADEIRA TETO MASSEIRA EM MADEIRA TRABALHADA E PINTADA % i e e L e ST P S R S o)

@ RODAMEIO EM MADEIRA NA COR NATURAL
TETO EM MADEIRA TRABALHADA NA COR NATURAL N
@ FISCEMSOALHO DE MADEIRA, JANELA EM MADEIRA E VIDRO DE ABRIR T1 (CAVE COSTANEIRAS PARA FIXACAO DOS FASQUIOS
@ PAREDE EM TABIQUE COM ARGAMASSA (RES DO CHAO E 1° PAY) { )

" PORTA EM MADEIRA E VIDRO - 2 FOLHAS DE ABRIR
PAREDE EM TABIQUE SEM ARGAMASSA (SOTAO
@ ¢ L TRAVA EM MADEIRA PARA FIXAGAO DO TETO CURVO

(MASSEIRA)

Figura 4.75C — ELEMENTO SINTESE — Corte Construtivo BB / Pormenores (Fonte: autora da dissertagdo-2019)

@ FASQUIOS DE MADEIRA EM SECAQ TRAPEZOIDAL

Jacqueline Lira Vianna Pinho 103



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 4 CARACTERIZAGAO DO EXISTENTE
A Casa do pintor Carlos Reis

RPN

VISTA INTERIOR VISTA INTERIDR

ESCALA 110 ESCALAND

3 ) )

1 | Ji§
2] i =ﬂ ﬂ i
= N Ngailien !

| = A¥en [lign Ty

m _ ]rlﬂ
= = I i (S
VISTA INTERIOR
ESCALA:1/10

LEGENDA

(1) PEITORIL DE MADEIRA

(2 BrmE

(3) vibro

(@) PiNAsiO L] L

(@ rorn PORMENORES VISTA INTERIOR

@ DOBRADICA CAIXILHARIA ESCALA-1/10

() ALMOFADA ESCALAI1/10

ARO DE ADUELA
(§) REGUADE BATENTE
{i0) PORTADA

Figura 4.75D — ELEMENTO SINTESE — Caixilharias / Pormenores (Fonte: elaborado por Arq. Cétia Fernandes-2019)

Jacqueline Lira Vianna Pinho 104



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 5 ESTRATEGIA DE INTERVENGAO
A Casa do pintor Carlos Reis

Capitulo 5
ESTRATEGIA DE INTERVENCAO

A estratégia de intervencdo para a casa do pintor Carlos Reis foi desenvolvida a partir do
conhecimento reunido sobre o pintor, a cidade e a edificacio e também com base numa
investigacao de casas-museu. Esse conjunto de estudos possibilitou identificar a problematica
e o enquadramento do objeto, a sua caracterizacdo arquitetonica e construtiva, e os valores do
edificio. Esses sdo pontos fundamentais para desencadear um processo de intervengao no
edificado existente.

5.1 Linhas Estruturantes da Estratégia de Intervengao
5.1.1 Um novo uso inserido no edificado existente

A relevancia da casa, objeto de estudo, esta diretamente relacionada com a vida de um artista
plastico de expressdo nacional. O seu valor surge quer de aspetos historicos e culturais, quer
das carateristicas arquitetonicas e construtivas nela inseridas e que representam o registo
duma época. Esses aspetos sdo intensificados pelo particular cuidado que o pintor Carlos Reis
dedicou a construgdo, imprimindo caracteristicas pessoais a casa. E um exemplar de
arquitetura corrente em que a composicao de suas fachadas configura um elemento marcante
na paisagem da cidade e um referencial para a popula¢do. Apesar do seu reconhecido valor, a
casa encontra-se inativa e degradada no seu interior a espera de uma iniciativa de reabilitagao

para ter a sua estrutura espacial original recuperada.

A intencao de se propor a intervengdo decorre da necessidade do edificio retomar uma fungao
na sociedade, condigdo fundamental para sua preservacao. A estratégia para intervir no Casal
da Lagartixa passa por preservar a integridade do edificio, respeitando os seus valores, ¢ a
imagem que ele representa para a comunidade. Isso implica recuperar o edificio na sua
dimensdo espacial e construtiva, repor os espagos, as compartimentagdes, as fachadas, os
materiais e as técnicas construtivas requalificando os ambientes para inserir no existente uma
nova proposta de uso.

Para defini¢do do novo uso considerou-se as dimensdes e a configuragdo dos espacos da
edificacdo e os fatores limitantes relacionados com as caracteristicas construtivas e com a
implantacdo. Nesse aspeto foram observadas dificuldades principalmente quanto a
acessibilidade, tanto no que respeita ao acesso da rua ao lote, tanto no que se refere ao
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deslocamento entre os varios niveis da casa, tanto ainda as limita¢cdes na capacidade estrutural
dos pavimentos e paredes de tabique. Ao mesmo tempo foram considerados os fatores que
poderao vir a valorizar a intervengao, relacionados com os valores da pré-existéncia.

No desenvolvimento da estratégia de intervengdo foi considerada inicialmente a intencao da
Camara Municipal da Lousa em transformar a casa-atelier do pintor numa casa-museu com
uma valéncia de residéncia de artistas. Apds a analise do edificio e dos estudos sobre casas-
museu apresentados nos capitulos 2 e 3, observou-se que ele nao comportava todo o programa
necessario para uma instituicdo dessa natureza. Além da area insuficiente, existe a dificuldade
em se compatibilizar o funcionamento de um alojamento com uma instituicdo museologica de
pequeno porte como esta, principalmente atendendo a possibilidade do conflito entre o fluxo
de visitantes e de residentes. Com base nesses aspetos, entende-se que a intencdo da Camara
Municipal com relagdo a residéncia de artistas ndo se adequa ao edificio e, portanto, nao foi
considerada na proposta deste trabalho.

Por outro lado, considera-se como adequada a possibilidade do edificio fazer parte da casa-
museu em homenagem ao pintor. Com esta possibilidade, pretende-se intervir na casa,
mantendo-se as suas caracteristicas e seus valores para, em conjunto com o espolio do artista,
recriar os ambientes em que Carlos Reis viveu. Com uma intervengao pouco intrusiva na casa,
resgata-se a vida e obra do pintor e o processo de assimilacdo, fusdo, da casa com o lugar,
proporcionando as pessoas uma viagem continua no tempo que aceita o presente como
instrumento para que o passado também faga parte do futuro.

5.1.2 Resgate do ambiente da personalidade

O estudo das caracteristicas da casa evidenciou limitagdes relativas as dimensdes dos espagos,
a capacidade estrutural dos pavimentos e das paredes interiores e a acessibilidade, o que
dificultam a implantacdo duma casa-museu com toda a infraestrutura recomendada para uma
instituicdo museologica (Lei Quadro dos Museus Portugueses, 2004). Assim, com o objetivo
de preservar a casa, definiu-se que ela abrigard apenas a reconstituicdo de ambientes
vinculados @ memoria ao pintor e as demais atividades funcionardo no “novo” edificio museu
construido pela Camara Municipal, justaposto a fachada frontal da casa.
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O resgate da historia do pintor e dos ambientes referenciados a sua memoria sera concretizado
a partir da reposi¢do da estrutura espacial do “Casal da Lagartixa” utilizando materiais e
técnicas construtivas da época da sua construgdo. A reconstituicdo dos ambientes que exaltam
a memoria do artista sera trabalhada em quatro dimensdes: o homem; o pintor; o académico e
a sua relagdo com o lugar. Neste sentido ¢ imperativo recolher espdlio respeitante a sua
producao artistica e académica, telas e instumentos de trabalho, livros e outros escritos da sua
autoria, o mobilidrio antigo da casa e de outras habitagdes onde tenha permanecido, objetos
pessoais e toda a documentagdo arquivista que ateste a sua profunda relagao com o lugar.

Para além da arquitetura e da materialidade, a casa de Carlos Reis apresenta uma
caracteristica importante, a sua relagdo com a envolvente natural e construida. O seu jardim,
espaco circundante da habitacdo, e a ampla vista da paisagem sobre a Lousa, assumiram
relevancia para o artista, na medida em que constituiram fonte de inspiracdo e foram
eternizados em alguns de seus quadros. Grande parte dessa envolvente natural foi perdida
com a densificacao urbana da area ao longo dos anos e principalmente com a construgao do
edificio em frente a casa.

Na condicao de trazer o ambiente vivenciado pelo artista, além dos espagos interiores da casa,
deve-se considerar a envolvente proxima da edificagdo. O jardim e os caminhos rurais da
vizinhanga eram lugares muito utilizados por Carlos Reis, como mostram algumas fotos e
relatos apresentados nesta dissertagdo. Dessa forma, deve-se procurar valorizar o jardim e a
sua relagdo com a casa de modo que, a partir dele, se possa desfrutar da beleza das fachadas
da edificacdo e da paisagem.

5.1.3 Adaptacao da funciao ao espacgo e as caracteristicas do edificio

A transformagdo da casa em casa-museu necessita da musealizagdo do espaco que requer a
insercao de infraestruturas minimas para a nova fun¢do. Como foi visto nos estudos de caso
apresentados, quando as dimensdes da casa nao comportam a implantacdo dessas
infraestruturas, ¢ usual abrigar parte delas noutro espago fora da edificacdo de forma a
preservar a antiga edificacdo e ndo prejudicar o funcionamento do ponto de vista
museoldgico. No caso em estudo, ndo se propde uma nova constru¢do porque ja existe o
edificio construido pela Camara que pode integrar todas as fungdes que a casa ndo admite
pelo interesse de manter as suas caracteristicas.
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A adaptacao do novo uso as caracteristicas da antiga edificagdo deve ser concebida de forma
consciente no sentido de preservar os valores do patrimonio. A adaptagdo de edificios antigos
por regra exige a instalagdo de equipamentos de acessibilidade para atender ao uso proposto.
Na Casa de Carlos Reis existem varios desniveis, o que dificulta a definicdo de critérios de
percurso acessivel e a escolha do tipo de equipamento a instalar. A implantacdo desses
equipamentos consubstanciar-se-ia como fator muito intrusivo relativamente a estrutura
espacial da casa e a defini¢do construtiva de paredes de alvenaria, de tabiques, e de
pavimentos. Nos estudos de casos foi observado que ndo € usual a realizagdo de modificacdes
profundas nas casas-museu para atendimento das exigéncias de acessibilidade, podendo o
projeto museografico fazer uso de outros recursos, como visitas virtuais, para atender as
pessoas que ndo podem alcangar todos os locais de visitas.

5.1.4 Recuperacgao de materiais e técnicas originais

Para a preservacdo dos valores do edificio deve-se considerar solugdes que se aproximem do
existente, recorrendo preferencialmente a utilizacdo de materiais e tecnologias compativeis
com os utilizados na sua constru¢dao. Em fungao disso, ¢ importante o conhecimento das suas
caracteristicas construtivas, conforme apresentado no capitulo anterior, para a recuperagdo
dos varios elementos de valor da casa que se encontram degradados. Nesse aspeto também
deve ser lembrada a paciéncia e cuidado de Carlos Reis na selecao de materiais das ruinas das
casas da regido, como cantarias e caixilharias, para a constru¢do da sua residéncia, que
retratam a paixao do pintor pelo lugar, sua histéria e costumes. Fator importante que pode ser
entendido como aproximagao ao conceito de construcao sustentavel tdo em voga nos dias de
hoje.

5.1.5 Utilizacao de solugdes construtivas com reversibilidade

No caso da necessidade de algum tipo de reforco estrutural na casa ou da defini¢gdo de novas
estruturas de apoio a implementacdo do novo uso deve-se preferencialmente adotar solugdes
que sejam compativeis com os principios de reversibilidade e que preservem a identidade da
antiga edificacdo. A utilizacdo de materiais diferenciados € essencial para rastrear alteragdes e
acréscimos que possam ser identificados em intervengdes posteriores. No entanto, o que se
pretende para o Casal da Lagartixa ¢ que seja recuperado, sempre que possivel, com
intervencdes que utilizem materiais e técnicas construtivas adotados na construgao original.
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5.2 Programa

A Casa-Museu Carlos Reis foi pensada a partir de observagdes da vida quotidiana do pintor,
da sua atividade como artista, como professor da Escola de Belas Artes e da sua ligagdo com a
Lousa. O programa proposto partiu da ideia de criar uma casa-museu seguindo a vertente de
um memorial ao pintor Carlos Reis — a vida e obra do homem. Um lugar em que de facto se
faga uma viagem a vida e a obra do ilustre pintor € que reconstrua o seu dia a dia através dos
quatro temas relacionados a sua vida: o homem, o académico, o pintor € a sua relacdo com o
lugar. Através deste programa propoe-se retomar a edificagdo e a interacdo com a comunidade
local. Cada um dos temas foi proposto para recompor ou mesmo criar uma narrativa com a
atmosfera do ambiente do pintor através do seu espdlio, resgatando os materiais que ele
utilizou: moveis, pincéis, mesas de trabalho, muitos deles registrados em fotografias e
matérias de jornais da época. Tudo na casa do pintor deve revelar o toque e o espirito da sua
personalidade, tanto no seu interior como no jardim outrora florido.

No processo de transformagdo para a nova fungdo de casa-museu foi adotado um programa
que atenda a infraestrutura minima necessaria para este tipo de institui¢ao, levando em conta
as limitagdes dimensionais e a configuracdo dos espagos da antiga edificagdo. O programa
proposto tem como objetivo recriar o lugar que evoque a forma e o modo como Carlos Reis
viveu e trabalhou. Ele incorpora uma zona administrativa, espagos de exposi¢do (permanente
e temporaria), servicos ao publico (recegdo, biblioteca, sala polivalente, sala de atividades
pedagogicas, etc), servigos internos (reservas, arrumos,etc) e instalacdes sanitdrias. A area
externa constituida pelo jardim € considerada parte integrante do programa com o intuito de
recuperar o enquadramento de base natural da casa. Devido as suas caracteristicas
construtivas, dimensdes e desniveis, a casa ndo comportaria o programa ¢ as atividades
previstas para uma casa-museu convencional sem intervengdes profundas na sua aparéncia
externa € na sua estrutura interior. A proposta ¢ que a casa do pintor assuma um setor de
exposi¢do permanente, a partir da definigdo de ambientes integralmente caracterizados de
acordo com o0s quatro temas acima expostos € que o funcionamento como instituicao
museoldgica (casa-museu) seja feito conjuntamente com o “novo’’edificio construido pela
Camara Municipal onde serd instalada a parte mais substantiva do programa. O programa para
a casa-museu idealizada apresenta-se seguidamente detalhado.
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Programa proposto

ANTIGA EDIFICACAO
Memorial ao pintor Carlos Reis — A vida e obra do homem

PISO CAVE
Espagos destinados a arrumos

PISO RES-DO-CHAO

e Atrio de entrada / Recegdio (acolhimento dos visitantes)

o Sala principal e saleta— Exposi¢do permanente-Tema : Carlos Reis e a sua relagdo com a Lousa
e Sala de pintura -atelier — Exposi¢do permanente - Tema: o Pintor

e Reserva (antigo arrumo adjacente ao atelier)

1°PISO
e Dois quartos (& noroeste) - Exposi¢cdo permanente - Tema: o Homem
e Sala ¢ dois quartos (a sudoeste)- Exposi¢do permanente ¢ biblioteca — Tema: o Académico

PISO SOTAO

e Piso ndo visitavel

AREA EXTERIOR
A area externa constituida pelo jardim da casa foi contemplada com paisagismo para recuperar o
ambiente natural do Casal da Lagartixa.

“NOVO” EDIFICIO (justaposto a fachada frontal da casa)

Demais estruturas da casa-museu

e Administracao;

e Espacos de exposi¢do temporaria;

o Centro de documentagao;

e Sala polivalente;

o Sala para atividades pedagogicas;

e FEstruturas de apoio (cafetaria e loja, instalagdes sanitarias e depdsitos, etc).

o Estacionamento (utilizagdo das vagas existentes no museu)

Jacqueline Lira Vianna Pinho 110



METODO E INTERVENGAO NO EDIFICADO EXISTENTE 5 ESTRATEGIA DE INTERVENGAO
A Casa do pintor Carlos Reis

5.3 Reorganizagao Funcional

A reorganizacdo funcional ¢ uma etapa importante da estratégia de intervencdo porque
constitui-se na adequacdo do programa a cada um dos ambientes da antiga edificacdo de
Carlos Reis — o0 “Casal da Lagartixa™. Pretende-se que a casa seja apropriada como um espago
mais intimista, em memoria ao pintor, € que os visitantes possam vivencia-lo enquanto
homem, pintor, académico e sua ligagdo com a regiao.

A entrada original da antiga edificacdo ¢ mantida a partir de um portao de ferro localizado na
rua lateral a casa. No piso rés-do-chdo, o atrio assume-se como um espaco de convite as
pessoas ascederem ao espago expositivo — A vida e obra do Pintor Carlos Reis. Como esse € o
espaco de entrada da casa, foi prevista uma pequena rececdo para acolhimento e controle da
entrada dos visitantes.

Os espacos para exposicao permanente distribuem-se nos dois pisos da casa, o piso rés-do-
chdo e o 1° piso. No rés-do-chao, o atelier, o espaco mais antigo da casa, assume-se como um
local da exposicao permanente referente a sua atividade, com o tema : o Pintor. Este espaco
resgata o ambiente de trabalho do artista. Pretende-se nesta sala reconstituir o espago em que
Carlos Reis produziu muitas de suas telas. No atelier serdo expostos instrumentos, moveis,
estruturas auxiliares e objetos que o artista utilizava na sua produgao artistica.

Ainda neste piso, a sala principal e a saleta propdem-se como espacos de exposi¢ao
permanente que aborda o tema - Carlos Reis e a sua relacio com a Lousa. Procura-se
caracterizar o espaco através das pinturas do artista que retratam a regido e a sua gente, alguns
objetos que Reis tenha recolhido de outras casas, fotografias de projetos que fez para a Lousa,
como o coreto, artigos de jornais, de forma que os visitantes venham a perceber a dimensao
da sua relagdo com o lugar.

O 1° piso foi organizado em mais dois setores e ambos assumem-se como espagos de
exposicao permanente. Os dois compartimentos articulados com a fachada noroeste
passariam a abrigar o tema — o Homem, ambiente que deve-se reconstituir a partir de
narrativas contadas com fotografias antigas, objetos pessoais e mobilia da personalidade. E os
trés compartimentos com relacdo a fachada sudoeste incorporariam o tema — o Académico,
que constitui-se na biblioteca do artista em que procura-se valorizar a sua produgdo cientifica
e também aquilo que se considera influéncia para sua obra. O que o artista Carlos Reis leu e
as suas referéncias.
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O restante programa e atividades afins poderdo funcionar no “novo” edificio localizado a
frente da casa. Assim prevé-se neste espaco, a zona administrativa, espagos de exposi¢ao
temporaria, sala polivalente, sala para atividades pedagégicas e centro de documentagdo. E
importante que as casas-museu tenham os seus centros de documentacdo em meios fisicos e
digitais sobre a personalidade ou seu acervo, possibilitando a visitantes e pesquisadores o facil
acesso.

Numa etapa posterior, durante o projeto museografico, devera ser desenvolvida uma pesquisa
do artista pra 14 das obras de arte (mobilidrio, objetos pessoais e producao cientifica) com o
objetivo de densificar os ambientes que se pretendam criar / reconstituir.

5.4 Acoes Construtivas da Intervengao

Como ficou demonstrado anteriormente, apesar do Casal da Lagartixa apresentar um bom
aspeto exterior, varios de seus elementos construtivos encontram-se em estado bastante
degradado. O edificio necessita que sejam realizadas intervengdes em praticamente todos os
seus componentes de forma que se possa reestabelecer e/ou melhorar o seu desempenho
funcional. Segundo Appleton (2011), no processo de reabilitacdo de um edificio, além das
operagdes destinadas a resolucdo das patologias existentes, reestabelecendo as condigdes
originais, sao necessarias intervencdes para melhorar os niveis de qualidade da edificagdo. Em
ambos 0s casos as acoes a realizar devem considerar, sempre que for possivel, a utilizacao das
mesmas técnicas e materiais adotados na construcao original de forma que se obtenha uma

maior compatibilidade entre os materiais existentes € 0s novos.

As paredes resistentes em alvenaria de pedra que constituem as paredes externas do atelier
original e também da ampliagdo para residéncia necessitam passar por um processo de
reparacao. As superficies internas dessas paredes, encontram-se sem o revestimento de
argamassa, que implicara na sua reposicao. Devera ser realizada na fase de projeto uma
analise sob o ponto de vista estrutural das fissuras existentes para que se possa definir o tipo
de intervencdo a realizar. Os apoios das pecas de madeira dos pavimentos ¢ da cobertura
nessas paredes encontram-se em situagao precaria o que pressupde uma atencdo redobrada no
sentido de melhorar a sua dimensdo funcional. Uma parte das paredes internas de tabique
precisard ser recuperada em fungdo das patologias mencionadas anteriormente e alguns
trechos precisardo ser totalmente reconstruidos. Os tabiques dos sanitarios deverdo receber
maior aten¢do porque na sua estrutura serdo instaladas as novas canalizagdes das instalagdes
sanitarias.
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Os pavimentos deverdo ser objeto de uma analise mais aprofundada na fase de projeto tendo
em vista que havera um acréscimo nas cargas de utilizagdo em fun¢do da mudanga de uso dos
ambientes, havendo, provavelmente, a necessidade de reforcos estruturais. Independente
disso, existem varios pontos onde os pavimentos e estruturas, dos soalhos precisam de
recuperagcao em fungdo do estado de degradacdo em que se encontram. No caso do atelier o
pavimento precisard ser totalmente reconstruido uma vez que o original foi retirado. Na casa
de banho do piso rés-do-chdo e nos espagos que ocupardo as areas correspondentes a cozinha
e despensa devera ser prevista a colocagdo de novos pisos.

Os tetos de madeira existentes no atrio (masseira), na sala principal (sanqueado) e hall de
distribui¢do poderdo ser recuperados mantendo-se as suas caracteristicas originais. Ja os tetos
dos demais espacgos, que eram estucados, foram retirados e precisardo ser reconstruidos
adotando-se preferencialmente os mesmos materiais e tecnologia construtiva adotados na
construgdo original.

A cobertura ¢ um ponto bastante problematico da casa porque, além dos problemas de
degrada¢do em boa parte das pecas de madeira, também apresenta problemas recorrentes da
sua geometria que comprometem o escoamento das aguas. A solugdo para o problema nao ¢
de facil resolucdo, sendo necessario que a estrutura da cobertura seja objeto de estudo mais
aprofundado na fase de projeto. As telhas ceramicas tipo canudo apresentam algumas pecas
quebradas e lacunas. Devera ser verificada a viabilidade da substitui¢do dessas pecas ou a
troca de todas as telhas de forma a garantir a padronizagao e melhor ajuste entre elas. O
sistema de isolamento térmico colocado num plano inferior a telha, que ¢ relativamente
recente, devera ser avaliado para que se verifique a sua eficiéncia e sua adequacao ao edificio.

Nas escadas de madeira deverdao ser realizados agdes de recuperacao nos cobertores dos
degraus devido ao desgaste. A escada do atrio, na entrada principal necessita a substituicao
dos degraus deteriorados pela humidade. As escadas de acesso ao primeiro piso € ao so6tdo
estdo relativamente em bom estado e os seus degraus poderdo ser mantidos bem como as
guardas das escadas, fazendo-se apenas manutencao.

A caixilharia interior, como estratégia, devera ser mantida salvaguardando-se a sua
materialidade, o seu modo de funcionamento, o seu modo de construgdo e quando ndo for
possivel deve-se propor um caixilho que replique o modelo ji existente melhorando o seu
desempenho quanto a estanquidade a 4gua e ao vento.
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Nos revestimentos das paredes devera ser prevista a recuperagdo dos lambris de madeira e de
azulejo. No caso destes ultimos existem muitas lacunas devido ao destacamento ou perda de
fragmentos cerdmicos (hall de distribuicdo do pavimento superior). Neste caso serd necessario
a fabricagdo de azulejos com o mesmo padrao dos existentes. No piso rés-do-chdo, os rodapés
de madeira do atrio e do hall de distribuigdo, provavelmente danificados pela humidade,
foram substituidos por azulejos com estampas diferentes da utilizada na casa. Estes azulejos
deverao ser substituidos por rodapés de madeira, fazendo-se antes a corre¢do do problema da
humidade nas paredes. As demais paredes deverdo passar por processo de recuperacao do
reboco e pintura.

No exterior da casa, a cantarias e a escada principal em pedra encontram-se em bom estado.
Apenas algumas cantarias nas janelas deverao ter tratamento das fissuras. A guarda metalica
da escada principal sera aproveitada, precisando apenas de manutencao.

E comum na reabilitacio de edificios antigos, que todas as instalagdes (eletricidade,
hidréaulica, incéndio, climatizacdo etc.) devem ser substituidas ou introduzidas, de forma a
deixar a edificagdo com um nivel de qualidade adequado ao novo uso. Esses aspetos deverdo
ser pensados no sentido que ¢ importante ter uma estratégia de distribuicao de infraestruturas
mas que vai ser trabalhado em uma fase futura, a fase de projeto.
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Capitulo 6
CONSIDERACOES FINAIS

No final desta dissertagdo foi possivel concluir que o trabalho desenvolvido procura expressar
um método de intervengao no patrimonio edificado corrente. Esse método utilizou o caso real
do Casal da Lagartixa, como objeto de estudo para ensaiar, desenvolver e explicitar as etapas
consideradas numa intervengdo e que foram apresentadas de forma sequencial ao longo deste
documento. O objeto de estudo adotado foi uma casa relativamente simples, mas que se
constitui em um belo exemplar de arquitetura corrente que pertenceu a uma personalidade
com forte ligagdo afetiva com a regido da Lousa e suas gentes.

Dentro desse contexto, verificou-se o quanto um projeto de intervengdo num edificio histérico
¢ uma atividade multidisciplinar, conforme os conceitos de Cesare Brandi mencionados
anterioremente. Mesmo tomando como exemplo um edificio simples, para que o trabalho
fosse desenvolvido de forma consistente, foi necessaria uma pesquisa sobre a historia da
regido e da relagdo do pintor com a Lousa. Ressaltou-se no trabalho a importancia do estudo
da problematica de intervir no existente e a necessidade de se ter conhecimento e
compreensdo do edificio historico, as caracteristicas arquitetonicas, os materiais utilizados, as
técnicas construtivas da época, o estado de conservagao e as patologias e, a partir disso, a
identificagdo dos valores e nao valores de uma edificagdo antiga.

A defini¢ao do novo uso para o edificio teve como ponto de partida um desejo manifestado
pela Camara Municipal da Lousa. Por tratar-se de um uso sobre o qual ndo se tinha o devido
conhecimento, optou-se por estudar cinco estudos de casas-museu em Portugal que muito
contribuiram para a definicdo do programa e que foram apresentados como etapas do método.
Foi a partir dessa investigacdo e dos conhecimentos em torno da Casa Carlos Reis que foi
possivel definir que ela ndo comportava todo o programa necessario para a instituicdo,
adotando-se a antiga edificacdo como parte de uma casa-museu, com um programa
compativel com as caracteristicas e respeitando os fatores limitantes da casa. A definicao de
uma nova fungdo e de um programa consistente ¢ fundamental para que o imoével possa
retomar sua fun¢do na sociedade, condi¢do necessaria para a sua preservagao.

Quanto ao ambiente de Carlos Reis, tomou-se conhecimento de como a envolvente natural em
que a casa estava inserida era um aspeto de grande relevancia para o artista e que estd
registada em vdrias de suas obras. Atualmente o ambiente natural estd muito reduzido em
func¢do do desenvolvimento e adensamento urbano. A constru¢do no local se deu de forma um
pouco aleatéria e sem que se desse a devida valorizagdo do entorno de uma construgio
importante para a cidade. Trata-se de uma problematica comum em nossas cidades que
devemos questionar.
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A partir dos conhecimentos adquiridos ao longo de todo o processo de elaboracao do trabalho,
envolvendo o artista, a cidade, a casa e os estudos de caso, ¢ que pode ser definida a estratégia
de interven¢do, a definicdo do programa e as acdes construtivas para a reabilitagdo. E como
instrumento de apoio na definigdo dessa estratégia e das agdes foi desenvolvida uma
prefiguracao da proposta de intervencdo para a casa.

Este trabalho também teve como objetivo reunir neste documento as informagdes existentes
sobre a historia da casa, juntamente com o seu enquadramento historico. Além disso foram
incluidas informagdes sobre os aspetos construtivos e a situacdo atual do edificio (com a
profundidade possivel), documentagdo grafica sobre a casa e um registo fotografico feito pela
autora, alunos e professores do Mestrado em Reabilitacao de Edificios. Por fim deixa-se a
proposta da estratégia de intervengdao como contributo para a tdo esperada reabilitacdo da
Casa Carlos Reis e sua transformacao em casa-museu.

Espera-se que as informagdes reunidas e a metodologia de intervencao seguida neste trabalho
sejam tteis para a Camara Municipal da Lousa na continuidade do processo de reabilitagao do
Casal da Lagartixa e no desenvolvimento de trabalhos futuros envolvendo intervengdes no
patriménio edificado corrente.
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