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Aos meus pais,
que sempre me incentivaram

a inventar o meu préprio tempo
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Resumo

A presente tese intitulada “A trama do tempo no é&lbum ilustrado: movimento,
pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina” investiga o universo ficcional da editora
portuguesa Planeta Tangerina a partir da representacdo do tempo n&o linear em 14 albuns
ilustrados voltados preferencialmente para o publico infantil. Por meio da anélise dos livros -
publicados em 10 anos de produgéo editorial (2004-2014) -, este trabalho pretende perceber
de que maneira a ruptura da linearidade do tempo, nas imagens e palavras no album ilustrado,
abre-se para a compreensao do direcionamento tematico elegido pela editora. A tese busca
também entender as estratégias visuais, textuais e materiais que o Planeta Tangerina utiliza
para questionar o tempo cronolégico em seus albuns ilustrados. Além disso, analisa como os
temas trabalhados pela editora se articulam com os mecanismos discursivos manipulados nas
narrativas. O corpus elegido na tese abrange obras com temas e natureza distintos - como
dois albuns ilustrados imagéticos - mas que confluem na apresentacéo de diferentes recursos

narrativos de rompimento do tempo linear.

Ao longo da escrita da tese, a metodologia do trabalho se pautou numa anélise dos
livros norteada pelos estudos tedricos do album ilustrado, sobretudo pelas discussdes de
Ramos, Linden, Nikolajeva e Scott, de forma a criar um didlogo ativo entre a teoria e a leitura
das obras. A primeira parte da pesquisa aborda o desenvolvimento histérico do &dlbum e versa
sobre os elementos que afirmam a especificidade dessa categoria de livros, como a relagdo
entre linguagens artisticas, que &, por sua vez, uma das caracteristicas que definem o conceito
de multimodalidade. Traco um breve perfil da editora, analisando as marcas que singularizam
a sua producdo editorial e que garantem ao grupo um local de destaque no contexto do album
ilustrado portugués. Em um momento posterior, no segundo e terceiro capitulos, discuto as
tipologias temporais das obras, colocando-as em dois grandes grupos, sendo o primeiro de
narrativas sequenciais e o segundo de narrativas fragmentadas. A partir dessa separacéo e
compreendendo que a dimensdo temporal possui variados ritmos, investigo cada uma das 10
categorias de tempo percebidas nos albuns ilustrados e, para tal, convoco outros campos do
saber para melhor entender a dinamicidade dos aspectos temporais, especialmente as
contribui¢des trazidas por Bachelard, Benjamin, Ricoeur, Heise. O ultimo capitulo do trabalho
coloca em didlogo o tempo com sua vertente correlacional, a saber, o espago numa

perspectiva cronotdpica (Bakhtin).

A modo de conclusdo, a tese volta-se para a percepcdo dos lugares simbdlicos
delineados pela editora, nas diferentes narrativas, por meio do tempo ndo homogéneo. Ao

percorrer as 14 obras selecionadas, nota-se que a temporalidade subjetiva vista nas relacdes
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intergeracionais, a ecoliteracia e aimaginacdo sinalizam ser as principais concepg¢des estéticas

e editoriais que caracterizam parte da producéo do Planeta Tangerina.

Palavras-chave: album ilustrado; Planeta Tangerina; temporalidade; materialidade;

estratégias discursivas; direcionamento temético.
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Abstract

The following thesis entitled “The interweaving of time in the picturebook: movement,
plurality, and subjectivity in Planeta Tangerina” investigates the fictional universe of the
Portuguese editor “Planeta Tangerina” and their non-linear representation of time in 14
picturebooks that are mainly intended for children. By analysing these 14 books that were
published over a span of 10 years (from 2004-2014), this work has sought to understand how
a rupture in the linearity of time, as represented in the images and words in an picturebook,
may lead to an understanding of the thematic direction that has been desired by the publisher.
The thesis also aims to understand the visual, textual, and material strategies that Planeta
Tangerina utilizes to question chronological time in its picturebooks. In addition, the thesis
analyses how the themes that have been worked by the publisher are articulated with the
discursive mechanisms that are manipulated in the narratives. The corpus of works that were
chosen to be analysed in this thesis includes works of varying themes and nature - such as two
wordless picturebooks, for example. These works, however, are similar in that they present

different discursive mechanisms of the disruption of linear time.

Throughout the writing of this thesis, the methodology that was utilized was guided by
theoretical studies on picturebooks. For example, in order to create an active dialogue
between theory and the reading of the works, the discussions presented by Ramos, Linden,
Nikolajeva, and Scott were especially focused on. The first part of this study addressed the
historical development of the picturebook as it deals with the elements that affirm the
specificity of this category of books, such as the relationship between artistic languages, which,
in turn, is one of the characteristics that define the concept of multimodality. Also, a brief profile
of the editor was presented, demonstrating the characteristics that make this editor’s works
unique and that have guaranteed them a prominent place in the context of the Portuguese
picture book. Next, in the second and third chapters of the thesis, the temporal typologies of
the works is discussed. These are organized into two large groups, the first being sequential
narratives and the second being fragmented narratives. Based on this separation an
understanding that the temporal dimension has varied rhythms is established. It was then
possible to investigate one of the ten categories of time perceived in the picturebooks. To
carry this out, other fields of knowledge were drawn upon in order to better understand the
temporal dynamics. Especially focused upon were the theoretical contributions of Bachelard,
Benjamin, Ricoeur, and Heise. The last chapter of this thesis presents a dialogue of time with

its correlational aspect, that is, space in a chronotopic perspective (Bakhtin).



In conclusion, the thesis looks at the perception of symbolic places that were outlined
by the publisher. These were outlined in different narratives through non-homogeneous time.
During the process of going through the 14 different books, one notes that the subjective
temporality may be seen in intergenerational relationships, ecoliteracy, and the imagination.
These signal the main aesthetic and editorial conceptions that characterize part of the

production of Planeta Tangerina.

Keywords: picturebook; temporality, materiality, discursive strategies, thematic

direction, Planeta Tangerina.
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| accept Time absolutely.
It alone is without flaw,
It alone rounds and completes all,

That mystic baffling wonder
Walt Whitman

El tiempo es la sustancia de que estoy hecho.
El tiempo es un rio que me arrebata, pero yo soy el rio;
es un tigre que me destroza, pero yo soy el tigre;

es un fuego que me consume, pero yo soy el fuego.
Jorge Luis Borges
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Introducao

A investigacdo desenvolvida coloca em didlogo o tempo, o album ilustrado e o
direcionamento temético da editora portuguesa Planeta Tangerina. Neste trabalho recorro a
imagem da “trama” para relacionar os trés assuntos, entendendo que sdo multiplos os fios
(letras, imagens e materialidade) que se encontram nesse suporte material e, que para
compreender melhor o objeto, é necessario considerar todas as linhas que fazem parte da teia
do tempo. E trabalhar com o tempo, que é o tecido de nossas vidas, conforme frase atribuida
a Antonio Candido, é trabalhar com muitas dimensdes, como a da mudanca, da memoria, da
invengdo e da espacialidade. Como num grande novelo, os fios se cruzam e criam uma teia
viva de significados, numa tessitura que se altera e é alterada. Essa é a dindmica da tese, essa

é a dindmica do tempo.

O intuito da pesquisa é conhecer melhor os fios dessa trama temporal: esmiugar as
entrelinhas dos relégios e calendarios, procurar as fronteiras entre o que se mostra e o que se
esconde nos albuns ilustrados. Palco privilegiado para multiplas leituras, procuro as oscilagcdes
temporais, ciente de que estudei uma pequena feicdo desse objeto camalednico. Dessa
forma, o objetivo da tese ¢ investigar de que maneira a ruptura da linearidade do tempo em
imagens e palavras de 14 obras abre-se para a compreenséo do direcionamento temético
elegido pelo Planeta Tangerina. Para dizer em outras palavras, busco analisar quais outros
temas foram abordados pela editora a partir das brechas que o tempo linear deixa entrever

nas obras selecionadas.

O éalbum ilustrado e o Planeta Tangerina sdo expressdes particulares no meio editorial
portugués. Dessa maneira, para analisar melhor a representacdo material do tempo nos livros,
o trabalho se lanca sobre 14 albuns produzidos no arco temporal de 10 anos de atividade
editorial do grupo. A selecdo foi realizada em fungdo dos seguintes critérios: temética (tempo
e seus desdobramentos), autoria total dos integrantes do nucleo criativo da editora (texto e
ilustracdo), enderecamento por via das indica¢cdes do Plano Nacional de Leitura (PNL) com
base nas propostas de atividades pedagdgicas presentes no site da editora (infantil). As obras
sdo as que se seguem': Daqui ninguém passa! (2014), Com o tempo (2014), Ir e vir (2012), Para
onde vamos quando desaparecemos?(2011), Praia-mar (2011), A manta (2010), Enquanto meu
cabelo crescia (2010), Depressa, devagar (2009), As duas estradas (2009), Andar por ai (2009),
O mundo num segundo (2008), Um dia na praia (2008), Quando eu nasci (2007) e Um livro

para todos os dias (2004). A selecdo é bastante heterogénea, contando com albuns ilustrados

T Ano da primeira edicdo.
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sé de imagens (Um dia na praia e Praia-mar) e albuns portefdlio (Um livro para todos os dias,
O mundo num segundo, Com o tempo), por exemplo. Essa primeira organizacdo das obras
fornece indicios da multiplicidade de expressdes que o tempo apresenta no corpus. Ao
entender que todo rompimento contribui para originar algo novo, procurei averiguar quais
significados emergiam no tempo fragmentado e heterogéneo dos livros e quais destes
apresentaram a temporalidade numa modulacdo capaz de conjugar diferentes ritmos e trazer
a ideia da construcdo temporal como um processo ndo continuo, aspecto que € evidenciado

pelo album ilustrado.

O albumilustrado é um objeto fisico, com peso e forma; sua materialidade se apresenta
desde o primeiro contato com o leitor. O artefato convida ao manuseio: passar a méo
lentamente nas paginas delicadas de papel vegetal ou tatear uma folha de gramatura maior;
sentir o tdo conhecido cheiro de papel novo (ou velho); escrutinar com os olhos desde a fonte
utilizada na capa as costuras do livro. Concebido sob o tripé palavras-imagens-suporte, o
adlbum pode ser caracterizado, segundo Ramos (2011), como um didlogo desafiador e
cumplice entre as linguagens (imagens, design e texto) distintas que se unem,
complementando-se e misturando-se para conceber uma histéria. O papel escolhido e o
formato, dentre outros aspectos fisicos, influenciam as préticas leitoras, ou seja, a leitura ndo

estd restrita ao contelido verbal, permeando todo o objeto.

Esse tipo de livro ndo é uma expresséo editorial recente como muitas vezes se imagina.
E inegével que nas Ultimas décadas do século XX e comeco do XXI ele tenha alcancado uma
maior producao e divulgacdo, porém apresenta raizes mais antigas, datando, segundo Linden
(2011), do final do século XV. Mas as grandes modificagdes nos livros ganham vigor no final
do século XX. Os anos 90 do século passado trazem de maneira mais enfatica a influéncia de
outras linguagens, como o cinema e as artes plasticas, e abre o &lbum ilustrado para as mais
diversas técnicas e estilos - que podem ser vistas, por exemplo, na obra do alem&o Wolf
Erlbruch, vencedor do Astrid Lindgren Memorial Awards (ALMA) de 2017, prémio de renome
para a literatura infantojuvenil. Em Da pequena toupeira que queria saber quem lhe fizera
aquilo na cabecga (1990), o artista mescla colagens com ilustracdes e constrdi uma narrativa
visual original. Outro exemplo é o trabalho minimalista do designer japonés Katsumi Komata,
que, na esteira de Bruno Munari, explora a narrativa por meio de recortes e colagens no

suporte.

Em relagdo aos albuns ilustrados do século XXI, nota-se a diversidade de publicac¢bes,
tanto de autores como de editoras, e a grande mobilidade de artistas e tradugdes de obras.
Assim, de acordo com Salisbury e Styles (2013), o &lbum contemporaneo ratifica sua relacdo
com diferentes categorias e géneros, comecando a preencher uma lacuna na arte gréfica
narrativa e representacional. Essa criacdo mais difundida - ou globalizada - é refletida também

nas tematicas trabalhadas, reafirmando realidades mais especificas. Os temas trabalhados em
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alguns dos albuns pds-modernos necessitam de mais mediacéo para serem abordados, como
a morte, a separagdo dos pais, a guerra. E dentre a gama de assuntos, o tempo ganha
destaque, sobretudo a discussdo da cronologia, pois os livros na pds-modernidade
embaralham categorias fixas temporais e sugerem fendas na linearidade, perseguindo o que

o cotidiano guarda como poténcia e subjetividade.

O tempo mostra-se como um interessante ponto a ser explorado por esse tipo editorial,
pois assim como o album, traz em si véarias nuances. Tentei tracar um paralelo entre os dois
conceitos a fim de demonstrar como a complexidade temporal aponta para algumas
similaridades com o album ilustrado, principalmente em relagdo ao amalgama de sentidos
que ambos apresentam. A constituicdo dessa categoria de livros é baseada no cruzamento de
linguagens artisticas, em que a unido dos diferentes cédigos pode produzir uma obra que ndo
necessariamente é a soma de imagem, texto e suporte, mas sim um produto que em alguma
medida extrapola-os e erige um novo tipo de livro. A mescla de fios artisticos evoca ser a
responséavel por um resultado sinérgico e multimodal, em que se torna inviadvel a separacdo

entre os cddigos para a apreensdo da obra.

A editora portuguesa Planeta Tangerina, criada no comego da primeira década do
século XXI, foi a pioneira na publicagdo de livros no pais e ocupa um lugar de destaque na
producdo de &lbuns ilustrados. Dentre os aspectos que a distinguem de outras editoras, a
temética do tempo possivelmente funciona como fio condutor para interpretar o mundo atual.
Os recursos materiais dos seus albuns ilustrados favorecem a plurivaléncia do tempo, em que
a manipulagdo das linguagens artisticas assinala a multiplicidade de representacdes da

dimenséo temporal.

O caréter polissémico do tempo justifica a presenca de variados estudos mobilizados
pela tese, como a teoria especifica do dlbum ilustrado e, consequentemente, a gama de areas
que ele convoca (design, banda desenhada, cinema), bem como obras filoséficas que
problematizam a ideia de tempo uno. Utilizei esse arcabougo para montar um grande
"mosaico-caleidoscdpio-tecido” que se articulasse de forma mével, oferecendo respiros aos
entrelacamentos tedricos das anélises para que os albuns ilustrados pudessem ganhar corpo
e voz. A intengdo com o gesto de entremear diferentes dreas pareceu-me mais coerente com
o préprio principio da tese, que é o de evidenciar a complexidade do tempo no album. As
temporalidades nas obras se apresentam como possibilidade, indicam ser plurais e fazem com
que haja um rasgo na homogeneidade da cronologia. Esses rompimentos na malha do tempo
manifestam-se em diversas tipologias, como tempo histérico, tempo memorialistico, tempo

subjetivo, dentre outros.

O rompimento da sucessdo cronoldgica das narrativas do Planeta Tangerina, que

denotam uma modulagdo capaz de conjugar diferentes ritmos, traz a ideia da construgdo do
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tempo como um processo ndo continuo. A quebra da imobilidade do tempo nos albuns
insinua se aproximar mais de um dispositivo que permite o contato com temas distintos do
que de um fim em si préprio. Considerei a insténcia temporal como uma alavanca para outros
pontos. O tempo, grande malha em que todos os atos humanos acontecem, torna-se aqui o
motor de propulsido para a abordagem de variados assuntos, um meio capaz de fazer com

que a viagem pelos albuns ilustrados amplie sentidos, formas e novas perspectivas.

A editora utiliza algumas estratégias tanto nas imagens quanto nas palavras para
representar o tempo fissurado, como a recorréncia de quebras de expectativa do leitor,
simultaneidade dos planos temporais, fragmentagdo do enredo narrativo, evocagdo de
memorias, recursos de metaficcdo, teméticas ndo usuais para o universo infantil, dentre outras.
A fratura para outras temporalidades nos livros selecionados alude ser um meio para a
abordagem de temas caros ao Planeta Tangerina, sendo eles a questdo intergeracional, a
ecoliteracia, a imaginagdo e a diversidade de perspectivas. A ruptura do tempo cronolégico
na materialidade do album ilustrado revela-se como um caminho - heterogéneo e com
desvios - para a apreensdo da linha temética elegida pelo grupo, avistando posicionamentos

e escolhas que marcam sua identidade editorial.

Tendo em vista os aspectos levantados até agora, descrevo a seguir o percurso da tese.
O trabalho foi estruturado em quatro capitulos que compreendem desde as caracteristicas do
album ilustrado aos espacos metafdricos do Planeta Tangerina. Como um centro atomizador,
as fendas no tempo cronolégico assumem um lugar privilegiado na abordagem das variadas
questdes citadas. Numa dindmica de andlise que produz planos mais abertos ou mais
fechados, explorei em primeiro lugar as especificidades na representacdo do tempo néo linear
para, num momento posterior, agrupa-las em tematicas dominantes. O arranjo das andlises
ora distintivas ora totalizantes proporcionou um encadeamento que interligou os albuns
escolhidos e a reflexdo tedrica da pesquisa, afirmando ecos e pontes entre eles, num
intercambio de tempos e expressdes artisticas. Dessa maneira, quis que as obras
atravessassem toda a tese e que o leitor acompanhasse o curso proposto na elaboragdo dos
capitulos. Para auxiliar o percurso de leitura pelo trabalho, as imagens e alguns excertos dos

livros selecionados encontram-se em uma dimensdo maior.

O primeiro capitulo da tese volta-se para a discussdo do album ilustrado do Planeta
Tangerina. O texto se inicia com a cronologia do género &lbum, que, ainda que seu
desenvolvimento seja apresentado de maneira linear, é possivel notar didlogos entre as obras
mais antigas e as contemporaneas, como nos livros do grupo editorial portugués. Para isso,
os contributos de Linden (2011, 2015), Ramos (2011, 2012), Nikolajeva e Scott (2011) e Sotto
Mayor (2016) foram fundamentais para a discussdo tedrica. O dlbum se adaptou ao longo da
histéria a diferentes suportes, géneros e formatos muito diversos, variando de acordo com as

tecnologias e com o contexto. As vérias transformacdes pelas quais o tipo editorial passou

28



A trama do tempo no dlbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

proporcionaram técnicas como litografia, xilogravura, cromolitografia, impressdo colorida
com base na madeira, esténcil, impress&o offset e outros recursos computacionais (nas ultimas
décadas). Parte substancial da relacdo viva entre os cédigos presentes no album ilustrado é
devedora dos diferentes profissionais que atuam no meio, nomeadamente designers, editores
e artistas visuais. Randolphe Caldecott (século XIX), Beatrix Potter (comeco do século XX) e,
mais recentemente, Leo Lionni, Bruno Munari e Maurice Sendak (meados do século passado)
construiram um legado que ainda ressoa nos albuns ilustrados atuais, como os do PT. O uso
consciente de cores e formas, as quebras de expectativa e a exploragdo da materialidade do
suporte demonstram como o didlogo entre linguagens e épocas distintas € mantido e

atualizado na producao editorial contemporanea, permeével a tantas influéncias.

O 4lbum ilustrado é marcado pela exploracdo material e multimodal, em que a
materialidade constitui importante elemento para o sentido da obra. Para auxiliar a reflexdo a
respeito da condic¢&o fisica do livro, os conceitos de Kress e Leeuwen (2001), Chartier (1992,
1998, 2002), Belmiro (2012, 2015) e McGann (1991) sdo mobilizados como suporte para as
discussdes. Dentre os didlogos que o &lbum ilustrado promove, destacam-se os com éareas
artisticas como a banda desenhada, as artes plésticas e o cinema. A mistura de técnicas reflete-
se nos albuns contemporaneos, dispositivo multimodal e material por natureza, em que
grande parte da mancha gréfica da pagina é preenchida pela componente imagética. A
presenca de ilustragcdes faz com que a leitura da narrativa passe pela literacia visual, valéncia
semantica defendida por Dondis (2003) e Santos (2015) que preconiza a importancia de se
educar o olhar para a percepgdo das caracteristicas visuais. Na minha visdo, a
multimodalidade, entendida como o intercédmbio entre linguagens por Kress e Leeuwen
(2001) e por Belmiro (2012, 2015), integra um circulo maior de producdo de sentidos, a

materialidade.

A interagdo com a dimensdo material permite com que o album seja compreendido de
maneira mais global, uma vez que os significados do texto estdo sempre em transito e sdo
percebidos na tipografia, na cartela cromatica, no tipo de papel, dimensdo da obra,
construgdo verbal, repeticdes. Em face desse deslocamento artistico, € plausivel pensar o tipo
editorial na perspectiva da materialidade como um livro que se move, na medida em que a
apreensdo da narrativa solicita ao leitor interrogar as ilustra¢bes, as palavras e o cddigo
bibliografico. O &lbum ilustrado sugere uma rede estética que afeta a fruicdo do livro. Arrisco
dizer que ndo hd como pensar ou analisar um album sem levar em consideracdo sua dindmica

material.

Caminhando para o album contemporaneo portugués, levanto no primeiro capitulo
parte de sua histéria e dos principais aspectos que constituem a base para que a literatura
infantil no pais ocupe um lugar de distincdo no ambito literdrio em geral. Para tal, recorro

principalmente a Balga (2008), Ramos (2012 e 2015a), Borges (2012), Beckett (2009) e Silva
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(2011a), que trazem pontos interessantes a respeito do maior destaque que o livro portugués
para criangas conquistou nas Ultimas décadas. A rede proposta pelo dlbum ilustrado em
Portugal recebeu um importante incremento no contexto portugués apds o fim do Estado
Novo, na década de 70 do século passado, ao combinar avangos tecnoldgicos e culturais. A
impress&o offset introduzida no pais no final dos anos 60 do século XX, a maior liberdade para
abordar temas, as medidas institucionais como criagdo de prémios de literatura infantil, a rede
de bibliotecas, a implementacdo do Plano Nacional de Leitura (PNL), a escolaridade
obrigatdria e os eventos académicos a respeito do assunto colaboraram para o fortalecimento
do campo, como salientam Gomes (1998) e Balca (2008). Nesse periodo destacam-se as
producdes de muitos artistas tanto na escrita como na ilustragdo, como os escritores Anténio
Torrado e Luisa Ducla Soares e as ilustradoras Maria Keil e Manuela Bacelar. Entretanto a
grande producdo e difusdo do album ilustrado no pais acontece cerca de trinta anos depois,
na década de 90 e na primeira década dos anos 2000, percebida na abertura de editoras
centradas nas qualidades pléasticas e formais do livro, tais como Bruaa (2008), Pato Légico
(2010) e o Planeta Tangerina (2004; pioneiro em Portugal), no surgimento de veiculos de

comunicacdo especializados e no maior nimero de publica¢bes cientificas.

O Planeta Tangerina se estabelece nesse cenério e conta com aspectos que trazem
especificidade a sua produgdo. O primeiro aspecto a ser ressaltado é o seu pioneirismo no
pais, pois foi a primeira editora portuguesa a se dedicar a publicacdo de élbuns ilustrados. Em
seguida, a producdo colaborativa do grupo mostra-se como um mecanismo singular, pois o
nucleo criativo composto de cinco artistas, entre ilustradores, escritores e designers que
trabalham de maneira integrada, é responsavel por quase 90% do catdlogo da editora. A
articulacéo discursiva do grupo deixa mais complexo o jogo de fios que o album manipula,
pois a pratica colaborativa da editora remete para uma maior intersecc¢éo entre as linguagens
artisticas. Se o tipo editorial possui como fundamentos a experimentac¢do, o aproveitamento
do artefato fisico na estrutura do album e a dindmica entre expressividades artisticas, isso
possivelmente é potencializado quando feito a quatro ou seis m&os, num didlogo constante.
O resultado do entrosamento entre os integrantes do Planeta Tangerina sinaliza ser um dos
motivos da forte assinatura estética de seus albuns, que prima por explorar técnicas de

ilustracdo, uso intencional na materialidade e a temética do tempo.

Finalizo o primeiro capitulo discorrendo a respeito de quais mecanismos de andlise
utilizo para me apropriar das obras escolhidas. Por ser um grupo heterogéneo de éalbuns
ilustrados que tratam de um assunto amplo (tempo), procuro perceber o que cada um desses
livros solicita para o estudo das manifestacdes materiais do tempo ndo linear. Ainda que minha
escrita seja devedora dos importantes estudos de Nikolajeva e Scott (2011), Linden (2011) e
Ramos (2011), ndo poderia cercear os livros em categorias fixas. Pela prépria natureza do

tema, fluido e plural, ndo categorizo excessivamente os livros ou penso em etiquetas
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classificatorias ja estabelecidas para realizar as anélises. Cada album mostra quais sdo os
conceitos mobilizados para a sua intepretagdo, evitando o risco de fazer com que a teoria

determinasse as leituras.

Isso torna-se crucial para entender os livros de forma mais orgénica e menos categodrica,
coerente com o objetivo da tese, que é perceber de que maneira o tempo fissurado abre-se
para pensar outros assuntos que compdem o direcionamento da editora. Retomo a metéfora
do entrelagamento que atravessa toda a pesquisa: minha opgdo metodoldgica é alinhavar
teoria e objeto, permitindo que a forga estética dos livros seja potencializada. Com base nessa
diretriz, realizo uma separacdo do corpus em trés grandes blocos que agrupam é&lbuns
ilustrados com estruturas similares: albuns sequenciais (narrativas com comeco, meio e fim
mais delineados), poéticos (narrativas marcadas pela auséncia de intriga e voltadas para a
distensdo das sensac¢des) e portefélio (narrativas estruturadas sem relagdo de causalidade, em

que a enumeracado de informagdes permite uma leitura mais auténoma).

A partir do estabelecimento desse olhar metodolégico, debruco-me na leitura dos livros
selecionados no segundo capitulo, dedicado a discussdo do tempo néo linear nos &lbuns
ilustrados sequenciais, isto é, que possuem estratégias verbais e imagéticas na representacao
do tempo fissurado das narrativas, assentes em uma organizagdo de causalidade e
linearidade. A temética é cara a editora, como aponta a ilustradora do grupo Madalena
Matoso: “[o tempo] é um tema que nos fascina e fizemos vérios livros que andavam a volta
desse assunto: Mundo num segundo; Duas estradas; Depressa, devagar; e Andar por ai”
(Matoso apud Borges, 2012: 14). Dentre as 14 obras do Planeta Tangerina, oito integram essa
categoria: Depressa, devagar (2009), Andar por ai (2009), Daqui ninguém passa! (2014),
Enquanto meu cabelo crescia (2010), A manta (2010), As duas estradas (2009), Um dia na praia
(2008) e Praia-mar (2011). Cada livro exprime um tipo especifico de tempo sequencial e de
quebra da suposta homogeneidade temporal. As obras de Heise (1997), Nunes (1995),
Bachelard (2007), Ricoeur (1980, 1994, 1995, 1996) e Benjamin (19%94a, 2006) sustentam
minhas reflexdes a respeito da descontinuidade inerente ao tempo, caminhando em direcéo
a uma temporalidade aberta, em que passado, presente e futuro se comunicam e o tempo

torna-se material sensivel.

Os élbuns ilustrados sdo considerados na pesquisa como narrativas pds-modernas,
principalmente se for levado em consideragdo sua natureza multimodal. O conceito de
narrativa pede e suporta novos olhares quando percebidos a luz das obras pds-modernas.
Isso porque todos os albuns apresentaram uma ou mais marcas elencadas por Hutcheon
(1995) e Heise (1997) para livros desse periodo, como o deslizamento entre fronteiras artisticas
(literatura, artes visuais, cinema, banda desenhada, design), a ndo determinagdo do publico
leitor (criancas e adultos), o caradter ambiguo e fragmentério dos textos (sobretudo nos albuns

portefdlio), uso da materialidade do objeto na construcdo da histdria, etc. Diante da abertura
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maior do conceito de narrativa que o &lbum concretiza no seu fluxo de linguagens, entendo
que se forme um cenério mais propicio para a ndo linearidade temporal, ja que essa abertura
também pende a ressignificar a vivéncia do tempo. Para demonstrar como o tempo assume-
se como um lugar repleto de significado, o conceito de instante bachelardiano parece
pertinente. Ao entender que o instante é responsavel por quebrar a imobilidade e repeticdo
temporais, Bachelard (2007) sugere que esse momento infimo faz com que o tempo seja rico
em experiéncias. Seguindo essa linha de raciocinio, Benjamin (1994a, 2006) argumenta que a
temporalidade esta “saturada de agoras” capazes de romper a linearidade e revelar o que se
esconde em camadas menos superficiais da tessitura temporal. Por fim, Ricoeur (1994)
entende que o tempo apenas se torna humano por meio da narrativa e ressalta a relevancia

das articulagdes temporais realizadas nas obras literarias, como supressées ou amplificacdes.

Na leitura dos &lbuns avalio como os mecanismos textuais e imagéticos denotam o
esgarcamento do tecido homogéneo do tempo, explicitando as vérias camadas que a
temporalidade comporta. Ao manipular as linguagens artisticas, a editora contribui para que
a arbitrariedade do tempo (sucessivo, linear) seja impelida na direcdo da pluralidade. Como
dito anteriormente, esse € um dos eixos fundamentais do meu trabalho: uma abordagem
analitica que perceba quebras na sucessdo cronolégica das palavras e imagens dos livros,
dando lugar a uma temporalidade dindmica e, assim, humana. Sete categorias de tempo séo
elencadas no segundo capitulo: tempo interior, tempo lidico, tempo histérico, tempo fisico,
tempo memorialistico, tempo paralelo e tempo imagético, sendo que a ultima engloba duas
obras (Um dia na praia e Praia-mar). Uma categoria especifica para os albuns de imagens é
estipulada por entender que, ainda que as narrativas sejam consideradas cronolégicas, o fato
de serem constituidas apenas por ilustracdes propicia mais pontos para a anélise da

fragmentagdo do tempo linear.

O terceiro capitulo d& sequéncia as ideias desenvolvidas no capitulo anterior,
continuando a discussdo da quebra do tempo linear nas obras. A distincdo entre as duas
partes da tese consiste no fato de que os albuns analisados agora sdo constituidos de forma
mais fragmentada e ndo sao elaborados com comec¢o, meio e fim. Os exemplares reunidos na
selecdo ndo possuem uma base linear convencional e nem o texto ou a imagem indicam
claramente o progresso do tempo. Os &lbuns com narrativas ndo sequenciais, considerados
na tese como poéticos, e os portefdlio, designagdo utilizada por Ramos (2011), trouxeram
novos elementos para compor a trama do tempo fissurado. Acompanho a recusa do caminhar
retilineo da temporalidade na superficie instavel desses livros, em que a narrativa é mais fluida
e pautada em outros pilares de construgdo. Procurando enriquecer a interpretacdo desses
livros, elegi grupos de afinidades entre os titulos. Nas seis obras reunidas, a ordem dos fatores
ndo influencia diretamente a apreensdo da narrativa, e essa caracteristica sinaliza ser o

elemento que transmite unidade aos textos. Seguindo a trilha classificatéria de Ramos (2011),
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os primeiros albuns a serem analisados sdo os poéticos, obras direcionadas a transmitir
sensacdes e reflexdes de ordem filosdfica, como Para onde vamos quando desaparecemos?
(2011), Quando eu nasci (2007), Ir e vir (2012), O mundo num segundo (2013), Um livro para
todos os dias (2004) e Com o tempo (2014). Faco uma subdivisdo dentro dos dlbuns poéticos,
com a categoria de tempo reflexivo (Para onde vamos quando desaparecemos?), por entender

que sua narrativa pede um olhar existencial.

A outra categoria de livros do capitulo é formada pela enumeracdo de cenas do
cotidiano; por ndo terem um fio condutor usual (causalidade, sequéncia), eles sdo chamados
"albuns portefélio” e transitam entre estatutos temporais. Sao eles: Um livro para todos os dias,
O mundo num segundo e Com o tempo. A fragmentacdo das narrativas afigura-se como um
catdlogo, uma espécie de listas de sensacdes, momentos e pensamentos que habitam o
cotidiano, em que “a estruturagdo combina a acumulacdo de informagdes sem nexo de
causalidade ou sequéncia e onde a adi¢do ou subtracdo de mais informagdes similares ndo
alteraria o resultado signico final” (Sotto Mayor, 2016: 368). A leitura das obras pode ser
iniciada em qualquer uma das péginas, sem que se perca o sentido da narrativa. Nessa
arquitetura mével de fruicdo, os albuns portefdlio sugerem uma reconfiguragdo da nocéo
temporal aos seus leitores, pois a narrativa ndo é cronoldgica, assim como os varios tempos
que ali se interligam, formando uma estrutura que fricciona palavras, imagens e suporte. O
transito entre temporalidades e linguagens demonstra enfatizar a condicdo movente do

tempo.

Alargando aideia de transito, o quarto e ultimo capitulo da tese traz um desdobramento
possivel do tempo com a discusséo sobre o espaco. N&o se trata, é claro, de dar inicio a uma
nova frente de investigacdo, mas de tentar entender melhor as deriva¢des entre tempo e
espacialidade. Ao estudar os lugares sensiveis propostos pelas dindmicas estabelecidas entre
imagens, palavras e suporte nas obras do Planeta Tangerina, discuto os outros assuntos que
se revelam no tratamento do tempo n&o linear. Por serem instancias relacionais, parece vélido
fazer uma interlocugdo entre o campo temporal e espacial, pois ao falar de lugar, pode-se

também falar de tempo e vice e versa.

A dimens&o temporal funcionaria como um pano de fundo para iniciar novas conversas
com o publico leitor. Nesse sentido, a fratura para outras temporalidades nos livros
selecionados seria um meio para pensar a questdo do espaco, ideia cara a Bakhtin (1998). A
cronotopia desenvolvida pelo autor serd fundamental para a discusséo tedrica, pois o conceito
¢é a fusdo entre tempo e espaco, como a propria palavra indica. Ao desenvolver uma leitura
dos livros com esse conceito, busquei entender como as narrativas provocam a discussdo de
um “estar no mundo” que concebe a temporalidade enquanto envolvimento e presenga. Dos
14 albuns selecionados, 12 foram analisados em trés grandes cronotopos: relacdo

intergeracional, ecoliteracia e imaginac&o.
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Cada tema ramifica-se em outros assuntos, como perdas e transformacdes (relagdo
intergeracional), vida ao ar livre (ecoliteracia) e tempo de leitura (imaginacdo). O primeiro
cronotopo foi percebido de maneira mais visivel em quatro obras, a ecoliteracia em seis e a
imaginacdo em cinco. Algo interessante se da na armacéo pensada para as anélises das obras
sob o viés da cronotopia. Dois albuns, Com o tempo e Um livro para todos os dias, ndo
discorrem de forma mais evidente sobre nenhum dos assuntos pensados para o capitulo, ao
passo que algumas obras, sobretudo Andar por af, circulam por entre os trés cronotopos, num
movimento constante de interligar as teméaticas. Penso que a aproximagdo entre tempo e
espaco sugerida no capitulo chama atengdo para os lugares e as temporalidades subjetivas
que os albuns selecionados articulam. Além disso, tendo a crer que, ao mesclar as duas
instdncias moventes por meio da relagdo tempo-espaco, introduzo mais um fio nessa intricada

rede plural ndo cronoldgica que a editora realiza.

Com base no que foi apresentado, a tese percorre da conceituagdo do dlbum ilustrado
e suas especificidades artisticas, passando pelas diversas expressdes do tempo linear
fissurado nas obras escolhidas, até chegar as representagdes cronotdpicas do Planeta
Tangerina - um caminho que visa apresentar os contornos das texturas entre imagens,
palavras, suporte e temporalidades que formam a rede de sentidos da assinatura artistica da

editora.
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1
O album ilustrado e o Planeta Tangerina:
uma expressao singular no meio editorial portugués

O livro ilustrado é o espago de todas as possibilidades
Sophie Van der Linden

O tempo constrdi o homem e é construido por ele. A relagdo entre a dimenséo temporal
e o sujeito é entrelagada por fios mdltiplos, imbricados de maneira a tecerem um tempo que
se transforma e é transformado. Partindo da premissa de que a temporalidade é dindmica, a
discussdo na pesquisa a respeito do album ilustrado comecga a partir de um levantamento
histérico para contextualizar as modificacdes e os contatos artisticos que essa modalidade
editorial sofreu ao longo de seu percurso até os dias atuais. O intuito é perceber como as
alteracdes, tanto no aspecto artistico quanto técnico, dialogam com caracteristicas dos albuns
do Planeta Tangerina (PT)?, objeto de estudo desta tese. Assim, entendendo que o tempo ndo
caminha apenas numa linha cronolégica, mas de forma sinuosa, como um rio, estudarei o
tempo histérico do album ilustrado considerando seus desvios e confluéncias. Como
principais contributos tedricos, serdo utilizados os estudos da pesquisadora em literatura
infantil Sophie van der Linden (2015, 2011), do autor e ilustrador Martin Salisbury e da
professora e pesquisadora Morag Styles (2013), e da ilustradora e pesquisadora Gabriela
Sotto Mayor (2016), autores que colaboraram de maneira significativa na sistematizacdo e na

consolidacdo desse campo de estudo.

A titulo de predmbulo, comego por clarificar a designacdo e o conceito de album
ilustrado utilizados na pesquisa. A respeito da designagdo, ndo hd uma nomenclatura Unica
para esse tipo especifico de livro, o que decorre da instabilidade de seu emprego. Ele pode
ser citado na lingua inglesa como picturebook, ou, em portugués, como “livro ilustrado”,
"album ilustrado”, “livro-ilustrado”, “livro de imagens”, dentre outros. No Brasil, o uso da
expressdo "livro ilustrado” ganhou forca sobretudo depois das discussdes trazidas pelas

professoras e especialistas na &rea, Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011), Linden (2011) e

2 A partir desse momento a editora serd referida pela sigla PT. O uso do pronome masculino — o PT — estd em consonéncia
com a forma como o grupo se denomina: “O Planeta Tangerina ganhou o prémio de ‘Editora Revelagéio’ nos Prémios LER /Booktailors,
em 2009”. (Site do Planeta Tangerina. Acedido em: 20 de Margo de 2017, em: https://www.planetatangerina.com/pt/ola.
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pelo especialista em literatura infantil Peter Hunt (2010), como também por pesquisas

académicas que caracterizaram as duas modalidades de ilustracdo presentes no livro infantil.

Na obra Livro ilustrado: Palavras e imagens (2011), Nikolajeva e Scott propdem que o
album ilustrado combina o visual e o verbal, “dois niveis de comunicagdo” (13), numa relagédo
de dependéncia que ndo se apresenta no livro com ilustracdo. Em Para ler o livro ilustrado
(2011), Linden argumenta que no album as imagens tém preponderancia em relacédo ao texto
e que o sentido da narrativa se constrdi na articulagdo entre imagem e palavra. Para a autora
inglesa, o 4lbum ilustrado pode trazer somente imagens®. No livro com ilustracdo, segundo

Linden (2011: 24), o texto predomina, ganhando autonomia em relacéo ao sentido.

Antes dessas duas publicacdes de Nikolajeva e Scott (2011) e de Linden (2011), que
tiveram grande repercussdo no campo de estudos da literatura infantil no Brasil, bem como
no campo editorial do pais, Hunt havia publicado o livro Critica, teoria e literatura infantil
(2010), no qual usa o termo “livro-ilustrado” como correspondente ao termo “album” usado
em vdrios paises. Pode-se dizer que essas trés publicagbes e as pesquisas posteriores que se
apropriaram de seus conceitos foram responséaveis pela mudanga de designacéo para tratar
do livro literério infantil no Brasil. Seguindo essa distingdo, uso a designagdo “album ilustrado”
na tese, forma comumente referida em Portugal e Espanha®, paises que adotaram a palavra
“4lbum”® (4lbun em espanhol) para marcar a diferenciacdo com outros tipos de livros, como

os que tém ilustragdo.

Para frisar a separacdo entre dlbum ilustrado e livro com imagens, a definicdo de
"album” feita pelo ilustrador e escritor Uri Shulevitz, citada por Sotto Mayor (2016), mostrou-
se eficiente®: o dlbum nunca poderia ser lido pela radio. A afirmagdo evidencia que nessa
espécie de livro o sentido das palavras ndo esta suficientemente claro sem a presenca das

ilustragdes.

Com a diferenciagdo marcada e a terminologia escolhida, apresento o conceito de

"4lbum ilustrado” que parece ser elucidativo:

El dlbum es un soporte de expresién cuya unidad primordial es la doble
pagina, sobre la que se inscriben, de manera interactiva, imdgenes y texto, y
que sigue una concatenacion articulada de péagina a péagina. (...) Hay que
concerbilo como un sistema global cuyos principales componentes
(pertenecientes a la materialidade, al contenido, a la expresién o a la
compaginacién) participan, en distinto grado, en la producciéon de

3 Hoje, no Brasil, convivem essas duas possiblidades de denominagéo para o livro que traz sé imagens: livro de imagens (mais
usada) ou livro ilustrado (de uso mais recente).

4 A nomenclatura adotada em Portugal e Espanha foi influenciada pela palavra francesa album.

3 Sotto Mayor (2016) utiliza o termo “livro-dalbum”, pois para ela o uso do nome “livro” antes de “album” marcaria a diferenca
entre outros tipos de dlbum, como o de fotografia. Quanto ao termo “livro-ilustrado”, a autora entende-o como sendo o livro que
apresenta a predomindncia de texto em relagéo & quantidade de imagens.

6 A defini¢do de Uri Shulevitz revelou-se a maneira mais rdpida e clara de marcar a especificidade do dlbum ilustrado em
apresentagdes académicas que fiz para especialistas em design (Congresso Internacional de llustragcdo - Guimardes 2017) e em
editoragdo de livros (Escola de Belas Artes — UFMG - Belo Horizonte 2017).
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significado, segun las opciones elegidas por cada creador (Linden, 2015: 29-
35)

A mecanica do album descrita por Linden evidencia que se trata de um dos
exemplares mais inovadores na literatura e que tem recebido valorizagdo constante tanto no
meio académico como editorial, de acordo com a especialista em literatura infantil Ana
Margarida Ramos (2012). Fala-se de album a propdsito de um livro que, a priori, opera em sua
totalidade: imagem, texto e suporte sdo mobilizados para a construcdo da histéria. O jogo
estabelecido entre seus elementos constituintes, responsavel por fazer com que o album
possa ser entendido como um livro em movimento ao interligar e criar uma tensdo constante
entre suas trés dimensdes, demanda uma leitura que as integre para a producéo de sentido
da obra. Esse tensionamento de linguagens ainda suscita dividas e requer mais reflexdes
sobre seu estatuto, leitura, dindmica de funcionamento entre cédigos, dentre outros. A historia
do &lbum, o seu passado, nomeadamente as diferencas tecnoldgicas e os materiais que
permitiram o seu desenvolvimento, esclarece a autonomizagdo desse tipo editorial e da

tradi¢do que criou.

1.1
Breve contextualizacao histérica

A criagdo da prensa moével pelo aleméo Johannes Gutemberg (1398-1468), em 1430,
foi um marco revolucionéario para a impressdo e a circulagdo de livros, o que repercutiu
também no livro para criangas. A producdo de obras em larga escala, e ndo apenas restrita a
uma pequena elite, permitiu que os livros alcancassem um maior nimero de leitores (ainda
que a maioria da populacdo na época fosse analfabeta). Num primeiro momento, os livros
para criancas refletiram as consequéncias da criacdo da prensa de maneira indireta, pois
certos livros destinados inicialmente para adultos foram entéo lidos pelo publico infantil, como
¢ o caso dos contos de fadas’. A criagcdo da prensa veio acompanhada de outras modificacdes
sociais que alterariam a producdo editorial para a infancia. No que concerne ao album
ilustrado, o livro Orbis sensualium pictus (O mundo visivel em pintura, em tradugdo), do checo
Johann Amos Comenius (1592-1670), publicado em 1658, é considerado o primeiro exemplar

a combinar imagens com palavras visando especificamente o publico infantil, como afirmam

7 Segundo a escritora, tradutora e especialista em literatura infantil Ligia Cademartori (2001), ainda que as obras de Charles
Perrault tenham sido publicadas em periodo posterior, no final do século XVII, seu livro Histérias ou contos do tempo passado, com
suas moralidades: Contos de Mde Gansa (1697) é considerado um marco para os contos de fadas.
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tanto a professora especializada em literatura infantil Barbara Kiefer (2008), como Linden

(2011) e Ramos (2011) (Fig. 1).
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Figura 1: Orbis Sensualium pictus (1658)

Fonte: https://www.bl.uk/collection-items/william-blakes-songs-of-innocence-and-experience. Acedido em 02 de
Julho de 2020

A obra consistia em um manual para aprendizagem do latim destinado as criangas em
que cada palavra era acompanhada por uma xilogravura. Apesar da vertente didéatica néo ser
o propdsito dessa investigacdo, a obra marcou a relacdo mais sinérgica entre texto e imagem,

uma relacdo particularmente relevante para a evolucao do album.

Mais tarde, uma substancial mudanca tecnoldgica teve repercussdes na publicacdo do
album ilustrado quando a gravagdo das ilustragdes passa a ser feita em placa metélica, o que
obrigou texto e imagem a serem impressos separadamente, permitindo um nivel de detalhes
muito superior (Sotto Mayor, 2016). Dando continuidade ao aprimoramento técnico, em
meados do século XVIII, o surgimento da litografia levou a mecanizacdo da impressdo a cores.
Um exemplo disso sdo as obras Songs of innocence and experience (1789), do poeta e pintor
inglés William Blake (1757-1827), realizadas a partir da mescla de palavras com ilustrages via
recursos de caligrafia inovadores, numa interacdo de palavras e imagens que permanece

instigante até os dias de hoje (Fig. 2).
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Figura 2: Songs of innocence and experience (1789)

Fonte: https://www.bl.uk/collection-items/william-blakes-songs-of-innocence-and-experience. Acedido em 02 de
Julho de 2020

Blake pode ser visto como o precursor da combinacdo visual de texto e imagens, a
ponto de considerarem que o frontispicio das obras do artista inglés poderia integrar qualquer
livro ilustrado moderno (Salisbury e Styles, 2013). Outro grande contributo para a literatura
infantil foi dado pelo inglés John Newbery (1713-1767), dono da primeira livraria
especializada em livros infantis, sediada em Londres. Os livros editados® por ele possuiam um

grande cuidado gréfico, assinalando seu zelo pela dimenséo estética das publicacdes.

O fim do século XVIIl e o inicio do século XIX marcam o apice da técnica litogréfica, o
que se deve especialmente as habilidades técnicas do inglés Thomas Bewick (1753-1828), que
transferiu a base da matriz litogréfica para a xilogréfica de topo, que usava como matriz uma
madeira mais dura e com os desenhos marcados a buril, instrumento utilizado nas gravuras
em metal. O resultado foi um uso consciente da técnica nas obras, o que possibilitou a
elaboragdo de imagens pictéricas detalhadas que ndo se limitavam a cumprir um papel
meramente reprogréafico e ainda barateou os custos de produgéo. Outro avancgo tecnoldgico
no universo editorial aconteceu por volta da década de 1840, quando o inglés George Baxter
(1804-1867) criou a impresséo colorida por meio da xilogravura, facilitando a aplicagdo de cor

nas ilustragdes.

Em 1835, o suico Randolphe Topffer (1799-1846) cria livros com desenhos seguidos de
textos manuscritos, entendidos como obras de natureza mista (Linden, 2011). O autor é, por
isso, atualmente considerado o criador da banda desenhada (histéria em quadrinhos, no
Brasil). Na esteira de Tépffer, o titulo Pedro Esgrouviado (Jodo Felpudo, no Brasil) do alemao
Heirinch Hoffmann (1809-1894) é langado em 1853, mostrando-se ser um livro detentor de

um didlogo mais sinérgico entre cédigo verbal e imagético (Fig. 3).

8 Dois dos livros publicados por Newbery: A little pretty pocket-book (1744) e The history of little goody two-shoes (1765).
Disponiveis em: https://18thcbritishchildrensliterature.weebly.com/john-newbery.html. Acedido em 12 de maio de 2020.
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Figura 3: Pedro Esgrouviado (1853)
Fonte: https://www.prateleiradebaixo.com/2010/01/curioso.html. Acedido em: 02 de julho de 2020

A respeito da ligagdo entre codigos, realco a atuagdo do gréfico ou impressor?® britanico
Edmund Evans (1826-1905) que, além de divulgar e reproduzir em massa o trabalho dos
também artistas britdnicos Walter Crane (1845-1915) e Kate Greenaway (1846-1901), foi o
precursor no uso da impressdo colorida com base de madeira, aplicando processos
fotograficos na preparagdo dessas matrizes. A sofisticacdo de Evans pode ser vista nas obras
dos dois autores citados. Além disso, ele é considerado como o responsével pela reproducéo
dos livros a cores em larga escala e por fomentar o campo da ilustracdo infantil (Kiefer, 2008),
atraindo figuras incontornaveis na literatura para criangas, como a inglesa Beatrix Potter (1866-
1943). Na Inglaterra, por volta de 1870, Crane e Kate Greenaway desenvolvem os Toy Books

(Fig. 4).

Figura 4: Absurd abc (Toy books) (1874)
Fonte: https://www.cooperhewitt.org/2016/05/24/walter-cranes-the-absurd-abc/. Acedido em 02 de Julho de 2020

Crane e Greenaway tornam-se nomes importantes para a consolidagdo do &lbum
ilustrado, pois possuem um particular interesse em utilizar o suporte e os recursos visuais,

principalmente a pagina dupla, pensando na ilustracdo presente em toda a folha. Vale

9 Segundo Salisbury e Styles (2013), em finais do século XIX ndo havia sido feita a distingdo entre gréfico e editor, mas a
partir de seu apuro estético, ndo parece escusado afirmar que Evans foi um editor.
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ressaltar que o prémio de ilustracdo de livros para criancas mais prestigiado do Reino Unido,

o Medalha Kate Greenaway, criado em 1956, presta uma homenagem a ilustradora citada.

Entretanto o nome que mais se destaca no fim desse periodo é o do britdnico Randolph
Caldecott (1846-1886). Ao comparar-se as obras de Krane com as de Caldecott, nota-se que
"o trabalho de Walter Krane demonstra uma preocupagdo com o visual, em vez da relacéo
conceitual entre palavra e imagem e, consequentemente, € muito mais estatico e menos
espontdneo do que o de Caldecott” (Salisbury e Styles, 2013: 17). Com igual fundamento,
Caldecott foi considerado pelo escritor e ilustrador Maurice Sendak como o inventor do album
ilustrado moderno, pois “[he] devised an ingenious juxtaposicion of picture and word, a
counterpoint that never happened before” (1988: 21). Fazendo a anélise de alguns dos livros
de Caldecott, Sendak revela o engenhoso desfecho da obra A frog would a-wooing go (1883).

Depois de todo o desenrolar da trama, o sapo acaba sendo comido por um pato (Fig. 5).
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Figura 5: A frog would a-wooing go (1883)
Fonte: https://www.gutenberg.org/files/14077/14077-h/14077-h.htm Acedido em 02 de Julho de 2020

Em lugar da histdria ser finalizada com essa imagem, o ilustrador introduz uma familia
humana que observa a tragédia na obra. Na Ultima cena é mostrado apenas o chapéu do sapo
sobre uma pedra e as pessoas olhando para o lago. Bastante comovidos, o pai fala para o filho
que aquele tipo de situacdo era comum, mas que eles possuiam uns aos outros e que tudo
estava bem. Conforme afirma Sendak (1988), esse é um final impressionante para um livro
infantil, sobretudo do fim do século XIX. A quebra de expectativa da obra residiria na

compaixdo que Caldecott quer provocar no publico, deslocando-o para dentro da histéria.

O uso desse recurso narrativo faz avangar no tempo e chega aos 14 livros selecionados
do PT nesta tese, sendo eles: Daqui ninguém passa!(2014), Com o tempo (2014), Ir e vir (2012),
Um dia na praia (2008), Para onde vamos quando desaparecemos? (2011), Praia-mar (2011),

Enquanto meu cabelo crescia (2010), A manta (2010), Depressa, devagar (2009), As duas

10 http:/ /www.carnegiegreenaway.org.uk /greenaway.php. Acedido em 30 de Setembro de 2018.
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estradas (2009), Andar por ai (2009), O mundo num segundo (2008), Quando eu nasci (2007)
e Um livro para todos os dias (2004).

Em algumas das obras é possivel notar a presenca de uma acdo que ndo corresponde
ao esperado no texto e na ilustragdo. Como exemplo, o dlbum Um dia na praia (2008), de
Bernardo de Carvalho, conta a histéria de um homem que vai desfrutar do ambiente praiano
e se depara com poluigdo na dgua. Ainda que o livro ndo faca uso da metalepse, entendida
pelo critico e tedrico literdrio Gerard Genette (1995) como uma estratégia responsavel por
convidar o publico a entrar na narrativa, como notada na histéria de Caldecott, o album
também apresenta um desfecho distinto do previsto. O final da obra poderia restringir-se a
uma mensagem exclusivamente ecoldgica, mas a solucdo encontrada pelo protagonista

extrapola esse sentido. A fantasia ganha énfase e a personagem ressignifica o lixo (Fig. 6)'".

Figura 6: Um dia na praia (2008)

O barco criado faria com que o leitor também navegasse com o protagonista, seguindo ambos

pelo mar da leitura, como sera discutido no dltimo capitulo do trabalho.

Voltando ao livro de Caldecott, a quebra de expectativa na obra citada retira o
destinatario da posicdo de mero espectador e o aproxima da narrativa, fazendo com que ele
tenha empatia com o desfecho, pois poderia se ver no papel daquela familia representada na
dltima folha. O arrojo de Caldecott'? se destaca em fungdo do subtexto pictdrico que criou,
expandindo a narrativa da palavra no lugar de duplicd-la ou decoré-la (Salisbury e Styles,
2013). A marca do autor britdnico ganhou maior reconhecimento no meio da literatura infantil
a partir de 1938, data de criagcdo do prémio mais importante de ilustracdo para infancia dos
Estados Unidos, a Medalha Caldecott, que é anualmente concedida pela Association for
Library Service to Children. A Caldecott e a Medalha Newbery formam os dois prémios de

maior prestigio para a literatura infantil norte-americana’.

11 Todas as imagens dos dlbuns ilustrados do PT usadas na tese foram gentilmente cedidas pela editora.

12 Caldecott é considerado o primeiro artista a negociar o pagamento de royalties e a ndo remuneragdo fixa, como era o
usual na época. (Salisbury e Styles, 201 3)

13 http://www.ala.org/alsc/awardsgrants/bookmedia/caldecottmedal /caldecottmedal. Acedido em 30 de Setembro de
2018.
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O periodo que compreende o fim do século XIX e o inicio do século XX é chamado “a
era dourada da ilustracdo” devido ao aprimoramento de técnicas de impressdo, como a
cromolitografia. Merece relevo o trabalho de alguns ilustradores, como os desenhos do inglés
John Tenniel (1820-1914) para Alice no pais das maravilhas (1865) ou de Beatrix Potter em
Pedro Coelho (1901), que fizeram das imagens um elemento fundamental na leitura das obras.

Como exemplo, seguem a capa e uma pagina do interior do livro de Potter (Fig. 7).

Figura 7: Pedro Coelho (1901)
Fonte: https://www.bbc.com/news/uk-england-cumbria-36865074. Acedido em 02 de Julho de 2020

Seu livro é um dos marcos da literatura infantil, tanto no &mbito da temética como no da
forma. A histdria narra as relagdes afetivas e suas nuances em uma familia de coelhos. Além
da inovagdo na abordagem, a autora articula texto verbal (didlogos curtos) com ilustra¢des

feitas em aquarela suave.

Nessa época (fim do século XIX e comego do XX), a Franga vinha desenvolvendo
técnicas experimentais para os processos de impressdo, como o uso da litografia e do esténcil.
Um bom exemplo de aplicagdo da ultima técnica € o livro Macao et Cosmage (1919) do francés
Edy Legrand (1892-1970), que tinha um formato maior do que o usual para a época e era

colorido em esténcil, o que trouxe um aspecto suntuoso ao trabalho (Fig. 8).
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Figura 8: Macao et cosmage (1919)

Fonte: https://indexgrafik.fr/macao-et-cosmage-edy-legrand-1919/ e
https://www.pinterest.ca/pin/457326537145020885/ Acedido em 02 de julho de 2020

Legrand criou uma obra em que a prioridade espacial da pagina era dada a imagem e
ndo ao texto, antecipando o que seria o livro infantil contemporéaneo (Linden, 2011). Em
relacdo as técnicas de publicacdo do periodo, mesmo com o avanco da impressdo em offset'
seu uso para livros a cores era limitado, pois, nas palavras de Kiefer (2008), “it required many
tedious hours of color pre-separation on the part of the artist, and full color was still expensive
to reproduce. For this reason, many books were done in black and white or in only two or three
colors well into midcentury” (18-19). Entretanto isso ndo impediu a expressao criativa dos
artistas, que elaboravam livros que, mesmo para os dias atuais, sdo bastante arrojados na
forma, jd4 que a ilustracdo ganha grande destaque na mancha gréfica’™. A influéncia desse
aspecto pode ser notada em muitos dos albuns ilustrados posteriores, incluindo os do PT,
como se pode observar em O mundo num segundo (2008) de Isabel Minhds Martins e

Bernardo Carvalho (Fig. 9).

Figura 9: O mundo num segundo (2008)

14 Tipo de impressdo indireta — sem contato direto da imagem com o material — utilizada para médias e grandes tiragens.

15 Para a designer Ellen Lupton (2013), mancha grafica refere-se & disposicdio que o texto e a imagem ocupam na pdégina
de um livro e que colabora para a elaboragéio de uma unidade interna de qualquer tipo de publicagéio, prezando pela organizagdo
visual e pelo conforto na leitura.
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O texto verbal “...Uma casa desmorona-se (em menos de um segundo)” (Martins e
Carvalho, 2008: 24-25) funciona mais como uma legenda, deixando a construcédo da histéria

majoritariamente a cargo das imagens.

Na década de 30 do século XX, o autor francés Jean Brunhoff (1899-1937) cria, com A

histéria de Babar, o pequeno elefante (1931), um livro de paginas duplas trabalhadas como

espaco narrativo coerente entre texto e imagens, em que néo se pode separar uma linguagem

da outra (Fig. 10)

TUwste i momamt s embomdant din Gk iy s nelousmint

Qur' stcn qus’ By voiamt | Thobax qui arnine  doms dov asds
ek tows Loy LipBamls qus courend e cxiaml:

Figura 10: A histéria de Babar, o pequeno elefante (1931)

Fonte: https://www.themorgan.org/collection/Histoire-de-Babar-Maquette/1. Acedido em 02 de Julho de 2020

Até o momento nada havia sido publicado daquela maneira (formato grande, colorido
e com texto escrito a mdo). O trago limpo deixa os animais quase sem expressdo facial, o que
ainda hoje é bem recebido pelo publico, como descreve Salisbury e Styles (2013). Ao abordar
ainda o ano de 1931, Linden (2011) ressalta o trabalho do francés Paul Faucher (1898-1967)
com sua colecdo "Albums du Pere Castor”, livros diagramados com completa atengdo ao
espaco visual do livio e com recurso a autolitografia, em que os artistas desenhavam

diretamente sobre as chapas litograficas, numa relagdo mais direta entre ilustrador e gréfica.

Com a Segunda Guerra Mundial, o desenvolvimento de técnicas e a inovagédo da
ilustracdo no campo da producéo editorial sofrem grande abalo. Ao fim da guerra, as edi¢cdes
para a infancia passaram por algumas restrigdes, tanto por causa da escassez de papel de
qualidade como pela morte de grandes nomes da ilustragdo. Provavelmente em funcdo de
terem passado por um conflito tdo devastador, no pds-guerra os autores buscaram mais
liberdade de expressdo em seus trabalhos, com temas que foram marcantes no
neorromantismo e que estdo presentes em boa parte dos livros publicados nesse periodo em

lingua inglesa (Salisbury e Styles, 2013).

A década de 50 marcaria o inicio do album ilustrado moderno e de sua grande
divulgac&o. Parte disso se deve ao interesse dos designers gréficos pelo meio editorial, ja que
a formac&o nas escolas de arte, sobretudo inglesas, francesas e norte-americanas, incentivava

um estudo mais interdisciplinar entre pintura, estudos gréficos e ilustracdo. O resultado pode
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ser visto em livros que possuem a autoria de designers, como os dos norte-americanos Seymor
Chwast (1931) e Milton Glaser (1929) do Push Pin Studio de Nova lorque. A renovacao gréfica
proposta por esses criadores foi responsavel pela difusdo de novas formas estilizadas, cores
contrastantes e tipografia pioneiras, elementos entendidos como criadores de uma nova
relacdo com o leitor infantil, pois provocavam mais o destinatario a elaborar o sentido da
narrativa (Linden, 2015). Outra parte representativa de designers gréficos que passam a
publicar livros infantis inovadores encontra-se nos artistas europeus que foram para os Estados
Unidos durante a guerra, como é o caso do suico Roger Duvoisin (1904-1980), do checo
Miroslav Sasek (1916-1980) e italo-americano Leo Lionni (1910-1999), sendo este Ultimo um
grande nome na literatura infantil. Autor de Pequeno azul e pequeno amarelo (1959), Lionni
foi um dos primeiros a pensar o album ilustrado com formas abstratas. O livro em questdo
conta a histéria das cores azul e amarela, que se tornam amigas e, ao se abracarem,

transformam-se na cor verde (Fig. 11).

Todos se abragaram com alegria.

Figura 11: Elementos graficos em Pequeno azul e pequeno amarelo (1959)

Fonte: https://pt.slideshare.net/sevemmandim/o-pequeno-azul-e-o-pequeno-amarelo. Acedido em 02 de Julho de
2020

Uma das grandes inovacdes da obra consiste em colocar a vertente cromatica no
primeiro plano, ou seja, como protagonistas da narrativa, fazendo com que os aspectos
gréficos ganhem relevancia. A materialidade trabalhada nos livros de Lionni indica encontrar
ecos na produgdo editorial do PT. Seja na predominancia das imagens na mancha gréfica, no
uso de tipografia enquanto linguagem visual, nos diferentes formatos das obras ou ainda na
localizagdo do cédigo de barras (como seré discutido em breve), o grupo prima por elaborar
narrativas que levam em conta as possibilidades de significado que a dimensdo material do

objeto oferece.

Regressando a trajetdria histdrica, a década seguinte, anos 60, é fundamental para se
entender o album ilustrado contemporaneo. Na sequéncia do tratamento especial dado aos
aspectos gréficos iniciado na década anterior, a exploragdo da componente material é
incentivada e passa a ser compreendida como parte integrante do projeto artistico. Autores

como o polonés Uri Shulevitz (1935), o norte-americano Ezra Jack Keats (1916-1983), o francés
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Tomi Ungerer (1931-2019) e o brasileiro Ziraldo (1932) sdo alguns dos principais nomes da
época. Mas o grande destaque e referéncia é o norte-americano Maurice Sendak (1928-2012),

com o emblemético Onde vivem os monstros, publicado em 1963 (Fig. 12).

WHERE THE WILD THINGS ARE

5, BN

Al Max said "BE STILL!™ of staring into all their yellow eyes without blinking cace

L m AND PIGIURESBVARIE SENDAK and tamed them with the magic trick. and they were frightesed and called him the most wild thing of all

—

Figura 12: Onde vivem os monstros (1963)

Fonte: https://artsearch.nga.gov.au/detail.cfm?irn=183197. Acedido em 02 de Julho de 2020

Considerado o maior ilustrador para a infancia de todos os tempos (Salisbury e Styles,
2013), Sendak conseguiu com seu livro abordar o imaginério das criangas, colocando-o no
centro da criagdo artistica. A obra teve um grande impacto na época ao tratar do inconsciente
infantil, contando a histéria de Max, um menino travesso que é colocado de castigo em seu
quarto pela mae. A partir desse momento, o protagonista inicia uma viagem por um mundo
fantastico (inconsciente) até se tornar rei dos monstros. Porém a inovacdo da obra ndo é
apenas trazida pela tematica abordada, ja que a estratégia visual utilizada para fazer essa
representacdo € outro ponto singular. Quando Max comeca seu passeio pela floresta
imaginada, a ilustragdo evolui na mancha gréfica até ocupar trés péaginas duplas, sem a
presenca do texto. E depois, quando o menino regressa do passeio na floresta para a casa, a
imagem retorna a sua posigdo original, dividindo com as palavras a condugao da narrativa. O
design é incorporado a narrativa, presente na disposicdo dos elementos gréficos e textuais
nas paginas. A ruptura da nogdo espaco-temporal da obra, vista no aumento das imagens na
progressdo narrativa, mostra que Max ndo precisa sair de seu quarto para adentrar no
imaginario. Assim, ao retornar a vida cotidiana, as imagens que antes ocupavam a totalidade
das pdaginas, voltam a ficar em apenas uma das paginas. O grande trunfo do livro seria o de
convidar o leitor, por meio dos trés pilares constituintes do album ilustrado, ao exercicio

subjetivo da imaginac&o.

A opcdo parece ter deixado seu legado, uma vez que, também no PT se observa a
conjugacdo entre espago-tempo e imaginario, visto em cinco exemplares (Depressa, devagar,
Daqui ninguém passa!, Um dia na praia, Andar por ai; e O mundo num segundo). Em cada uma
das obras é possivel notar uma manifestacdo distinta do imaginario. A titulo de exemplo,
comento o &dlbum Andar por ai (2009), de Isabel Minhés Martins e Madalena Matoso. O menino
protagonista é visto explorando ludicamente a cidade com seu avd, criando territorios

subjetivos por onde passa (24-25) (Fig. 13).
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Figura 13: Andar por ai (2009)

A passagem em que o espaco urbano é metamorfoseado em tigre faz com que a cidade
também seja o menino, afinal foi criada por ele. O animal possui em sua pele casas, estradas,
escadas e carros, como se vivesse “camuflado” naquele ambiente, talvez aparecendo apenas
para quem tenha um olhar mais inventivo. llustrado em grande dimens&o, o tigre pode ser

visto como a grande aventura da crianga com o idoso feita por meio da imaginag&o.

Retornando a Sendak, além da materializacdo do imaginario, Linden (2015) identifica
outras razdes para a obra-prima de Sendak: “porque oferece um modelo de herdi negativo;
porque propde um tipo de ilustracéo inspirado no século XIX ainda que apresente um menino
com um entorno moderno; porque pela primeira vez se autoriza a representagdo do
imaginario e o inconsciente infantil; porque com a diagramagdo em quadros se encena uma
audaz narragdo texto-imagem (...)" (112). Como se percebe, Onde vivem os monstros continua
a ser um livro que gera discussdes, seja pelo tema ou pela forma trabalhada pelo autor, o qual
abriu precedentes para o tratamento do imaginério infantil em diversos niveis da literatura
voltada preferencialmente para criancas. Esclareco que para facilitar a leitura do trabalho, vou
me referir aos titulos como livros “infantis”, “para infancia” ou “para criangas”, num uso
consciente de que qualquer uma destas referéncias esta aberta a outros destinatéarios. Dessa

forma, considero que os livros estudados podem abarcar outras faixas etérias de leitores™®.

Ainda na década de 60, cresce o interesse dos autores pela exploragdo da capacidade
material do livro, tanto no dmbito poético como no intelectual e lddico, o que propicia outra
apreciacdo das obras para os pequenos leitores. O italiano Bruno Munari (1907-1998) é um
exemplo desses autores e também um dos expoentes da época, com seus trabalhos
publicados pela editora Corraini, uma importante difusora de dlbuns ilustrados com alto apuro
grafico. O multifacetado artista (professor, ilustrador, designer, escritor) j& possuia outras
obras publicadas antes dessa década, mas é naquele periodo que seu trabalho alcanga mais

destaque no que diz respeito a adequagdo do material ao tema exposto. O seu livro Nella

16 A andlise de imagens e textos realizada pressupde um leitor especializado; é voltada para estudiosos e mediadores na
drea.
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nebbia di Milano (1968), em que as folhas de papel vegetal criam um jogo de transparéncias
capaz de fazer o leitor sentir-se num nevoeiro e antever as demais paginas, alternando

constantemente seu ponto de vista, € um representante dessa adequacéo. (Fig. 14).

Bruno Munar

NELLA NEBBIA DI MILANO

connam earone

Figura 14: Nella nebbia di Milano (1968)

Fonte: https://www.corraini.com/it/catalogo/scheda_libro/16/Nella-nebbia-di-Milano e
https://www.corraini.com/it/catalogo/scheda_libro/860/The-circus-in-the-mist. Acedido em 02 de Julho de 2020

O livro retoma a utilizagdo da materialidade como agente participante da histéria, visto
no livro anterior de Munari, o Nella notte buia (1956), que mostra o passar da noite até a

chegada da manh§, fazendo uso de papéis vegetais, cartolinas e recortes no papel.

A produgdo de &lbuns ilustrados a partir da década de 70 acompanha o maior
desenvolvimento de técnicas de impressdo, que ganhou outro félego a partir do final dos anos
90 com a criacdo digital de imagens e outros recursos computacionais. E durante os anos 80
que o género editorial em questdo alcanca seu apogeu, sobretudo no meio anglo-saxdo
(Linden, 2015). Os ingleses John Burningham (1936) e Quentin Blake (1932) sdo autores
publicados nessa época. Ambos trazem doses de humor aos livros, além de diagramacdes
dindmicas e que vinculam de maneira estreita o texto a ilustragdo. Outro aspecto que ganha
énfase é o desenvolvimento sequencial das imagens nos élbuns, j& que grande parte dos
ilustradores da época vinha da tradicdo da banda desenhada, como é o caso do inglés

Anthony Browne (1946) com seu livro Gorila (1983).

Ao longo do século XX, surgiram muitas outras editoras voltadas para esse segmento,
em diferentes regides do mundo. Abro um paréntese para destacar o trabalho da venezuelana
Ekaré (1978) e das brasileiras Miguilim (1980) e Salamandra (1980), que desenvolvem
trabalhos com grande cuidado visual. Além desse ponto em comum, outra caracteristica
dividida por elas é a de serem pequenas editoras (se comparadas com os grandes grupos
editoriais), apresentando tiragens menores e com poucos livros publicados por ano. Em
contexto europeu, a Franca continua sendo um dos grandes expoentes, assim como [tdlia,
Inglaterra e Espanha. Em comum, as editoras listadas focam-se na exploragdo dos recursos

visuais, graficos e textuais das obras, uma das caracteristicas marcantes do dlbum ilustrado.
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1.2
Multimodalidade e materialidade

Em funcdo da curta extensdo do texto escrito e da predominéncia de imagens, o album
ilustrado favorece interpretacdes que possibilitam mudltiplos sentidos e evidencia a
importancia de uma literacia visual. Asimagens, muitas vezes consideradas como facilitadoras
da leitura, desempenham no tipo editorial um papel sofisticado que ndo sé atua na elaboragéo
linguistica da obra como também oferecem uma narrativa com caracteristicas préprias. Assim,
compreender as relagdes que a imagem cria com o texto verbal e com o suporte tornam-se

fulcrais no uso das possibilidades comunicativas do album ilustrado.

Ainda que a contemporaneidade seja uma civilizacdo da escrita, marcada pelo caréter
grafocéntrico e que a importancia da mensagem esteja na componente verbal, conforme o
critico literério e semidlogo Roland Barthes afirma em seu livro O ébvio e o obtuso: ensaios
criticos Il (1990), o poder das imagens atualmente parece dificil de ser contestado, visto o
bombardeio didrio do cédigo imagético da televisdo, Internet, anincios, placas, etc. Por um
lado, a efetiva presenca visual pode fazer com que os meios de comunicagdo banalizem em
certa medida esse material e, por outro, mostra a necessidade de uma interpretacdo mais
critica de seu contetddo. O cenério apontado implica a necessidade do desenvolvimento da
literacia visual, baseada em interpretar os mdltiplos niveis semanticos da imagem, chamado
de alfabetismo visual, conceito abordado pela designer Donis A. Dondis:

Quantos de nds veem? Para dizé-lo de modo ostensivo, todos, menos os
cegos. (...) O alfabetismo visual implica em compreens&o, e meios de ver e
compartilhar o significado a um certo nivel de universalidade (...). Além de
oferecer um corpo de informacBes e experiéncias compartilhadas, o

alfabetismo visual traz em si a promessa de uma compreens3o culta dessas
informacdes e experiéncias. (Dondis, 2003: 227)

Percebe-se que a leitura de imagens pressupde uma aprendizagem tdo ou mais
complexa do que o texto escrito, oferecendo ao individuo a capacidade de desenvolver uma
percepcao visual que eduque critica e analiticamente as mensagens icénicas. Lembrando que
o dlbum ilustrado é um tipo de livro que possui aimagem como elemento obrigatério, a ponto
de alguns tedricos da area (Nikolajeva e Scott, 2011, Linden 2011, Sotto Mayor, 2016)
considerarem que ele possa ser categorizado em funcdo da predominéncia de imagens em
relacdo ao texto, a literacia visual mostra-se necesséaria para desvendar a polissemia das
ilustragdes. O professor Rui Vitorino Santos (2015) assinala que o 4lbum exige do leitor
mecanismos sofisticados de apreensdo visual, pois ler imagens é uma forma de leitura

generativa, pessoal e coletiva.
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A ideia da capacidade inata para a compreensdo das imagens pelo leitor infantil - o que
endossaria o senso comum de que o cddigo visual é uma forma mais primaria de
representagdo da realidade - foi posta em causa com o advento do album, pois o observador
precisa cruzar os signos para decifra-lo (Santos, 2015). Dessa maneira, a literacia visual
capacita o leitor com habilidades préprias para interpretar as caracteristicas formais da
imagem, como cor, forma, traco e suas caracteristicas conotativas, que sugerem marcas
sociais, culturais, histéricas e ideoldgicas. Dessa maneira, o dlbum pede uma leitura pautada
pela multiplicidade de linguagens, ndo apenas pertencentes ao dmbito da palavra, mas
também oriundas do design e da leitura de imagens, ampliando as possibilidades de

interpretacdo da obra.

Se pensar o dlbum ilustrado € pensar numa teia de cédigos artisticos, em que o “modo
como o texto e aimagem, duas formas de comunicacdo, operam juntos para criar uma forma
distinta de todas as demais” (Nikolajeva e Scott, 2011: 15), sua leitura também precisa ser
realizada de forma hibrida, compreendendo de que forma palavras e imagens interagem.
Assim, a multimodalidade foca-se no intercambio ativo entre linguagens e sua relagdo pode
ser pensada como um pressuposto para a leitura material de uma obra, pois o dmbito
multimodal indica ser um dos elementos da materialidade do dlbum, como serd desenvolvido.
Em outras palavras, a relagdo multimodal entre as linguagens artisticas do livro (imagem, texto
e suporte) interfere diretamente na leitura material do mesmo, ou seja, parte-se da
multimodalidade para se chegar a materialidade da obra. Ainda que conceitos ligados de
maneira intrinseca, cumpre fazer uma rdpida distincdo entre eles. Comecando pela
multimodalidade, os linguistas e semioticistas Gunther Kress e Theo van Leeuwen (2001)
consideram que todo texto é multimodal, uma vez que é constituido de varias camadas de
sentido que se comunicam. Para os autores, a leitura de uma obra pressupde a anélise das
formas de maneira una e ndo separada, j& que "the bounderies around modes are relatively
permeable so that the questions ‘what is part of the mode and what is not’ is not easily decided
(...)" (125), sugerindo um estudo compreendido numa ldgica relacional em que cada

elemento transmite a ideia do livro.

O 4lbum Com o tempo (2014) do PT, escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por
Madalena Matoso, oferece alguns pontos para discutir o argumento. O livro narra as
mudancas ocorridas em pessoas, objetos e lugares com o passar do tempo. Para isso, a obra
combina os potenciais comunicativos de ilustracdo, texto e suporte, como vistos na imagem

da capa e contracapa'’ (1-48) (Fig. 15).

17 Para facilitar a leitura, a partir desse momento, todo o texto verbal presente nas imagens dos dlbuns ilustrados do PT que
ndo for citado no corpo do texto da tese serd reescrito nas notas de rodapé. Texto da contracapa de Com o tempo: “Todos j& demos
por isso: o tempo estd sempre a passar, a passar, a passar... E nds, com ele, também vamos passando, por tudo e por mais alguma
coisa. O tempo muda-nos. Muda as coisas & nossa volta. Transforma tudo. Com o tempo, percebemos isso!” (Martins e Matoso, 2014:
48)
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Figura 15: Capa e contracapa de Com o tempo (2014)

A capa repete uma ilustragdo que esta no interior do album (20-21) e que mostra vérios
banhistas deitados na areia tomando sol. Das 12 personagens presentes, apenas duas ndo
estdo lendo livros. Algumas das toalhas estendidas contam apenas com um objeto (livro),
dando a entender que as pessoas sairam. Por estarem na praia, pode-se inferir que é verao,
sendo que as estagBes do ano sdo uma das marca¢Bes mais recorrentes para indicar a
passagem temporal. O texto reforca a ideia: “"Alguns livros amarelecem” (Martins e Matoso,
2014: 21). O amarelecer significa nesse contexto envelhecer fisicamente, afinal é apenas com
a passagem do tempo que o papel, antes branco, torna-se amarelado. A questdo é ampliada
quando a pégina dupla ganha uma folha levemente mais amarela, insinuando que o tempo
passou por ali. Mais do que uma relacdo complementar, imagem, texto e design gréfico se
reafirmam para representar as consequéncias da passagem temporal, inclusive no corpo do
livro e no corpo da mulher de roupa de banho preta deitada de costas na contracapa. Nota-
se que ela possui marcas de biquini na pele, o que indica que ficou algum tempo sob o sol.
Nessa perspectiva, de acordo com o conceito de Kress e Leeuwen (2001), o &lbum é
multimodal por basear-se na combinacdo de diferentes registros de linguagem que "together
with the particular way in which these modes are combined - they may for instance reinforce
each other (...), fulfil complementary roles (...), or be hierarchically ordered (...)."” (20). Dessa
forma, cada modo semidtico desempenha seu papel e juntos constroem o sentido da obra,
ganhando mais ou menos destaque na narrativa. A ligacdo entre cédigos pode ser vista em
outro exemplo. Enquanto todo o texto verbal do livro é escrito com um tamanho menor de

fonte, uma péagina dupla'® (34-35) ganha énfase na diagramacéo do album (Fig. 16).

18 “Uma palavra pode perder um acento (ou uma letra inteira). Um diciondrio pode ganhar palavras novas. A palavra
atempadamente vai comegar a atrasar-se.” (Martins e Matoso, 2014: 34-35)
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Figura 16: Jogo de palavras imagens em Com o tempo (2014)

O destaque ndo se resume a dimens&o das letras, mas também inclui a disposicdo dos
elementos. Do lado esquerdo estd a maior parte do texto escrito e no lado direito a imagem
de um homem sentado com um livro na m3o e que olha para o leitor. Fica evidente que a
Ultima frase estd incompleta. O que ird comecar? A resposta estd na outra pagina, bem aos
pés da personagem no sofa: “atrasar-se” (Martins e Matoso, 2014: 35). A pagina é rica em
interpretagdes, como notada na interagdo daimagem com o texto. Aparentemente separados
pelos dois lados da folha, eles na verdade estdo em franca conexdo. Pensando no
encadeamento de linguagens que o dlbum apresenta, a pesquisadora Alison Gibbons (2015),
na esteira de Kress e Leeuwen, comenta que a multimodalidade nao inclui somente o texto
ortografico impresso, mas “it may also use varied typography, unusual textual layouts and page
designs (including the concrete realisation of type, as in concrete poetry), the inclusions of
images such as photographs or illustrations, colour, and so on” (2015: 293). Os aspectos
sublinhados por Gibbons podem ser vistos no uso do layout da pagina do album ilustrado
referido. A suspens&o que a frase incompleta cria faz com que se olhe para aimagem ao lado
e fica-se com a impressdo de que as mudancas que os vocabulos apresentam com o passar
dos anos apanham o homem de surpresa. Talvez ndo apenas as palavras “comecem a se
atrasar”, mas também a figura do homem que esté sentado na biblioteca. O certo espanto da
personagem olhando para o leitor sugere uma relacdo com o tempo da leitura na imagem,
em que o homem estaria tdo imerso nos livros que ndo perceberia o correr das horas, a ponto
da palavra ‘atrasar’ ir para a outra folha. Nessa perspectiva, uma das leituras possiveis da cena
€ um jogo metaficcional, em que a pagina do livro que o homem estd lendo é exatamente a

do album em que ele é uma personagem.

A multimodalidade engrandece o campo de interpretacdo de uma obra ao colocar em
contato direto variadas linguagens, tanto na pagina que se 1é como na relacdo que ela mantém
com todas as outras paginas do livro. Assim, ao virar a pagina, o atraso chega - principalmente
- as tecnologias, uma vez que é mostrado um computador com a tela em branco e com o
simbolo de atualizacdo, confirmado pelo texto - “até os computadores ficam lentos” (Martins

e Matoso, 2014: 36-37). O design gréfico escolhido integra ailustragdo e o texto na construgédo
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visual da pagina, o que produz efeito na narrativa, reforcando a relagdo dialégica entre tempo

da criacdo e tempo da leitura.

Os aspectos gréficos que os dlbuns apresentam, tais como tipografia, cartela cromética,
formato, tipo de papel, diagramacao, além da multimodalidade, produzem a materialidade
da obra. Esses elementos atuam na significacdo dos livros, pois de acordo com o historiador
do livro Roger Chartier (1992), a compreensao de qualquer tipo de texto depende das formas
que ele chega ao destinatario. As caracteristicas visuais, como estilo de ilustragdo ou tamanho
do livro influenciam o comportamento do leitor. Nessa perspectiva, a dimenséo gréfica e a
exploracdo do suporte enquanto constitutivo da narrativa alteram a apreensdo dos livros,
gerando novos significados (Chartier, 2002), como pode ser visto no &lbum As duas estradas
(2009), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por Bernardo Carvalho. O livro mostra
duas viagens (representadas na cor vermelha e azul) feitas por membros de uma mesma
familia em estradas distintas, acompanhando os deslocamentos de forma simultédnea, por

meio da sua disposi¢cdo na mesma pagina'’ (Fig. 17).

Figura 17: Viagem vermelha e viagem azul respectivamente em As duas estradas (2009)

A partir dessa configuragdo, a triangulagdo imagem-texto-suporte mantém-se como o
eixo de uma complexa rede temporal na obra, em que é necesséario orientar a leitura de cima
para baixo e de baixo para cima para se ler ambas as viagens e os dois ritmos de tempo. A
nogdo de simultaneidade, mote do &album, ganha mais significados com as imagens
sobrepostas e o uso de péaginas duplas aplicado em todo o album. De acordo com essa
abordagem, é preciso levar em consideracdo a componente bibliogréfica do livro, pois “os
textos ndo estdo fora dos materiais de que sdo veiculos. Contra a abstracdo dos textos, é
preciso lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audigdo ou sua visdo participam
profundamente da construgdo de seus significados” (Chartier, 2002: 61-62), j& que a
interpretacdo a partir da relacdo entre linguagens é capaz de alterar radicalmente sua
significacdo. Assim, o dlbum conseguiria representar as diferentes experiéncias do tempo,

mostrando a sua pluralidade essencial. A ligacdo entre os cddigos alia-se de maneira

19 Texto verbal viagem vermelha: “Paramos numa fonte para encher uma garrafa. Paramos numa bomba para encher o
depésito. Paramos mais & frente para limpar os mosquitos do vidro. As indicagdes que nos deram no cruzamento anterior, afinal, ndo
batem certo. Voltamos a parar, a fazer as mesmas perguntas... (Martins e Carvalho, 2009: 22-23). Texto verbal viagem azul:
“Olhamos para & da janela e n&o nos sentimos nada bem-vindos. Uma muralha de metal colorida impede-nos de ver o lado de lé.
Quem mora aqui ndo gosta de nos ver. Quem mora aqui néio gosta de nos ouvir” (ibidem: 22-23).

54



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

inseparavel ao texto verbal, fazendo emergir a materialidade da obra, em que ndo se

consegue extrair o sentido da obra lendo as imagens ou o texto separadamente.

Para o pesquisador da histéria da literatura Jerome McGann (1991), o livro estd numa
rede entrelacada entre coédigos linguisticos e bibliogréficos, em que cada forma esté inserida
num campo de interpretacdo especifico. Essa gama de possibilidades que o texto produz
resulta numa tensdo permanente para a constituicdo de sentido dentro da obra literaria. Os
aspectos materiais da escrita, como os meios para sua producéo (papel, layout, ambiente
digital) ndo atuam como agentes limitadores ou menores; sdo esses elementos que
condicionam o texto, capazes de oferecer um registro do mesmo em vérios tempos, lugares e
usos. Isso permite que a nogéo literaria seja pensada dentro de novos paradigmas, como a

materialidade e a multimodalidade.

No album intitulado A manta (2010), escrito por Isabel Minhés Martins e ilustrado por
Yara Kono, hé a presenca da escrita e o uso de mais de um tipo de técnica artistica para ilustrar
a obra. Para representar a correspondéncia, optou-se por fazer uma colagem com dois postais
reais dispostos dentro do avental da bisavé da narradora. O leitor consegue ver um pedaco

do cartdo, incluindo os selos e a caligrafia manual? (Fig. 18).

Figura 18: Técnicas de ilustragdo em A manta (2010)

A escolha por colar um cartdo postal - que pretende parecer real - nas paginas do livro
carrega a narrativa de certa veracidade e faz alusdo a centralidade que a meméria assume
para o homem, pois o individuo é feito de lembrancas que a todo momento podem ser
recontadas e modificadas. As imagens parecem atuar como um lugar de meméria para o leitor
e que podem construir, como uma figura simbdlica, o sentido que o livro deve adquirir ao ser
lido (Chartier, 1998). Em uma interpretagdo mais subjetiva, a colagem com o cartdo também
pode representar a materialidade que as recordac¢des guardam, ultrapassando sua condigdo
abstrata; um postal é algo fisico e que ocupa espago, assim como os objetos do cotidiano

mostrados no &lbum (cama, avental, cortina). A relagdo entre cédigos visuais e textuais fazem

20 “— E este, avd? — Ah, esse ndo tem nada para contar... Era de um avental, da tua bisavé. Olha, por acaso, o avental que
trazia no dia em que o carteiro lhe entregou a primeira carta do tio Luis, a dizer que estava bem. Andou com a carta no avental mais
de um més. Até chegar a outra carta. E suspirava”. (Martins e Kono, 2010: 18-19)
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com que a materialidade da obra guie o leitor por determinado caminho. A proposta, ao criar
uma confluéncia de linguagens, talvez seja a de superar uma divisdo categdrica entre
passado/presente/futuro, pois na obra os tempos interagem de forma caleidoscépica, sempre
em dinamismo. Além disso, a presencga do cartdo postal com a narracdo oral da avé parece
refletir a respeito dos diferentes tipos de registro que se cruzam na formagdo da memodria,
numa estratégia discursiva que realoca o tempo e a recordagdo como unidades moéveis,
sempre prontas a se reconfigurarem. A materialidade exibe o trabalho dos vérios envolvidos
no livro, em que cada funcdo desempenhada faz parte do processo de significacédo do livro.
Ao propor uma trama de fios artisticos, a estrutura da obra encontra-se na soma dos cédigos
gerando um terceiro produto, que extrapola as caracteristicas das matrizes iniciais, criando
dessa maneira um livro sinérgico, conceito do professor e pesquisador Lawrence Sipe (2010),
em que imagens e palavras criam um produto maior do que a soma de cada uma das partes.
Dessa maneira, o dlbum faz da materialidade a prépria narrativa e ndo apenas um veiculo; a

materialidade é tanto o meio quanto a mensagem.

A exploragdo do suporte e das linguagens presentes nos livros impressos possui
registros bastante antigos que remontam a época medieval, como podem ser vistas em
andlises a respeito das iluminuras?’. Dando um salto temporal e aproximando do periodo
atual, as vanguardas europeias do século XX (expressionismo, surrealismo) e o movimento
concretista brasileiro, dentre outros, também utilizaram de forma potencialmente significativa
a visualidade da escrita. Além disso, possuem em comum a influéncia das inovagdes visuais e
tipogréficas presentes no poema “Un coup de dés jamais n'abolira le hasard”, escrito em 1897
por Mallarmé. O escritor francés reintegrou a componente visual e espacial da escrita ao

utilizar o carater plastico das letras no texto (Fig. 19).

cetait

le nomdbre

e plume

Figura 19: Poema ‘Un coup de dés jamais n'abolira le hasard'’

Fonte: https://www.pinterest.pt/pin/482870391269183453/ Acedido em 02 de Julho de 2020

21 Para alguns autores como o medievalista Jean-Claude Schmitt, a imagem medieval ndo era uma mera representagéo do
divino e sim sua materializagdo: “A imagem medieval presentifica, sob aparéncias do antropomorfo e do familiar, o invisivel no visivel,
Deus no homem, o ausente no presente, o passado ou o futuro no atual. Ela reitera assim, & sua maneira, o mistério da Encarnacdo,
pois dé presencga, identidade, matéria e corpo daquilo que é transcendente e inacessivel” (2006: 595). Acedido em 04 de julho de
2018, em: http://www.redalyc.org/html/3055/305549840011/
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Apresentando uma preocupagdo com a unidade visual de seu projeto, o autor fez dos
espagos em branco do papel, as pausas, um recurso tdo significativo quanto o dos versos e
sugeriu uma leitura simultdnea sobre duas paginas. As estratégias utilizadas por Mallarmé
ratificam a imagem poética e o caréter gréfico das letras, além de fazer aproximacdes entre as
pausas e a visualidade da dimensdo escrita, muitas vezes esquecida ou ndo levada em

consideragdo segundo a professora e pesquisadora em literatura infantil Célia Belmiro (2012).

A materialidade pode funcionar como uma chave de leitura do texto, uma vez que os
elementos como tipografia, encadernacido e cartela cromaética participam ativamente da
estrutura da narrativa e reposicionam o leitor frente & obra, pois os aspectos listados
intensificam sua experiéncia estética. Segundo Kress e Van Leeuwen (2001) essa nogdo expde
a necessidade de ampliar o conceito de texto, indo além da linguagem escrita. Nessa
perspectiva, o conceito de leitura ganha importantes modificagdes, entra em contato com o
album ilustrado e organiza modos de ler por meio de diferentes estratégias, capazes de criar

novos horizontes interpretativos (Belmiro, 2015).

Uma vez que a leitura do album ¢ iniciada pela capa, passando pelas guardas, titulo,
miolo e quarta capa, a literacia visual reafirma sua relevéncia na fruicdo material do livro. A
exemplo, as guardas de Com o tempo (2014) geram um ritmo de leitura: se na inicial hd um
pequeno caracol no corte superior da pagina da esquerda, na guarda final ele esta no final da

pagina da direita, como se fosse sair dos limites do livro (Fig. 20).
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B R Lt 85003205 08e0¢005 082045
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Figura 20: Guarda inicial e final de Com o tempo (2014)

A partir da localizagdo do desenho na mancha gréfica das guardas pode-se inferir que
o molusco caminhou durante a leitura do livro, criando a ilusdo da passagem do tempo. Uma
temporalidade lenta, que indica possuir estreita relagdo com a materialidade do album, pois
o caracol atravessa as paginas da obra. Uma leitura possivel daimagem é a de que o percurso
do leitor se funde ao do caracol ou até mesmo que o molusco simbolize o movimento dos
olhos do destinatéario ao ler a obra. Nesse sentido, em funcdo da predominancia de imagens,
o album cria com a escrita e o suporte uma narrativa movente, em que a materialidade é
convocada para sua apreensdo. Os aspectos materiais do livro, vistos nos cddigos

bibliograficos, alteram de maneira profunda o sentido da narrativa; as ilustragdes e o design
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nas guardas de Com o tempo ndo podem ser vistos de maneira separada nem considerados
secundarios. Eles sdo recursos constituintes do album que sinalizam modos de organizacéo

do texto, funcionando como orientadores na leitura e sua compreensao.

A materialidade faz com que o cédigo bibliogréafico (McGann, 1991) do dlbum torne-se
um local de transito entre diferentes modos de representacdo, focando na interpretagdo
global do objeto, tanto em seu &mbito verbal como imagético ou grafico. A componente
material é elaborada com diferentes fios de linguagem que se interpenetram, afetando o
texto, e, consequentemente, sua compreensdo. Uma leitura que leve em conta a
multimodalidade e a materialidade do &lbum parece fundamental para se perceber quais

efeitos de producdo de sentido essas complexas relacdes agenciam.

Nesse dominio, Portugal conta com uma producéo editorial contemporénea voltada
para a infancia que manipula a vertente material e em que os cédigos no livro interagem numa
|6gica relacional com a narrativa. Grande parte das pequenas editoras direcionadas para o
album ilustrado no pais fazem da materialidade do cédigo bibliogréfico um objeto de

exploracdo criativa, assumindo um papel relevante no campo da literatura infantil.

1.3
O album ilustrado portugués contemporaneo

Um importante marco para o crescimento do livro infantil e para toda a industria da
edicdo em contexto portugués deve-se ao fim do Estado Novo, em meados da década de 70
do século XX, como afirma o economista Rui Beja:

A avidez de saber que emergia na vontade dos portugueses
corresponderam os editores abrindo as suas linhas editoriais a autores antes
proibidos pelo Estado Novo e a temas até entdo inacessiveis, por imposi¢éo
dos agentes de censura ao servico do regime. A publicacdo e
comercializacéo livre de obras antes proibidas pela sua incompatibilidade

ideoldgica com um regime ditatorial, sucedeu-se a abertura a teméticas
politicas e sociais antes impensaveis. (Beja, 2012: 35)

Desse modo, apds a Revolugdo dos Cravos em 1974, a produgdo editorial infantil
portuguesa ganhou um importante impulso, com liberdade para temas e exploracdo de
técnicas artisticas. Os novos assuntos trabalhados pelos livros infantis a partir do periodo

aliam-se ao desenvolvimento tecnoldgico??, entendido como agente imprescindivel na

22 A impresséio em offset fora apenas introduzida em Portugal no final da década de 60 do século XX.
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constituicdo do album ilustrado contemporéaneo, sobretudo a partir da difusdo do digital na

década de noventa.

Aspectos de ordem institucional também foram determinantes para a importancia do
album ilustrado, de acordo com o escritor e pesquisador em literatura infantil José Antdnio
Gomes (1998). Para as alteragdes significativas no campo da literatura infantil concorreram
igualmente fatores como o nimero crescente de exposicdes e coldquios sobre o tema e a
renovacido do acervo de bibliotecas. Segundo a especialista em literatura infantil Angela Balca
(2008), o aparecimento de premiacdes na década de 70, como “Prémio O ambiente na
literatura infantil”, concedido pela Secretaria de Estado do Ambiente, e “Prémio de literatura
infantil da Associacdo Portuguesa de Escritores”, também colaboraram para o
desenvolvimento da area em Portugal. J& no inicio dos anos 80 surgem os “Prémios de
Literatura para Criancas” e os “Encontros de Literatura para Criancas”, da Fundacdo Calouste

Gulbenkian, que merecem relevo como espagos de discusséo sobre literatura infantil.

Dentre os autores desse periodo, destacam-se os escritores Sidénio Muralha (1920-
1982), Matilde Rosa Araujo (1921-2010), Luisa Ducla Soares (1939) e Anténio Torrado (1939),
sendo o Uultimo, assim como llse Losa (1913-2006), responséveis por dirigir importantes
colecdes de livros voltados para publico infantil (“Asa juvenil”, da Edi¢des Asa; e “Caracol” e
"Lagarto pintado”, da Platano Editora), revelando novos artistas (Gomes, 1998). Dentre eles,
ressalto alguns ilustradores, como Tossan (1918-1991), Jodo Botelho (1949) e especialmente
Maria Keil (1914-2012) e Manuela Bacelar (1943). De acordo com a pesquisadora Carina
Rodrigues (2013), os trabalhos dessas duas artistas, no final da década de 70 e 80, ganharam
notoriedade dentre os primeiros albuns em Portugal, pois desempenharam o duplo papel de
ilustradoras e escritoras nos livros. J& em relacdo a area da investigacdo, as obras de
pesquisadores como Natércia Rocha, com Breve Histéria da literatura para criancas em
Portugal, publicado em 1984 (com edicéo revista e aumentada até os anos 2000), e o ja citado
José Anténio Gomes, com Para uma Histéria da Literatura Portuguesa para a Inféncia e
Juventude, lancado em 1998, sdo basilares para a sistematizacdo e anélise sobre o

desenvolvimento da literatura infantil no pais (Ramos e Debus, 2015).

Como referido antes, é a partir dos anos 90 que a diversificacdo da oferta editorial de
livros infantis passa a desenvolver-se com mais vigor em contexto portugués (Ramos, 2012).
Isso reforca os indicios de que a estruturagdo da literatura direcionada para criangas no pais
estaria ligada a histéria da edi¢do de livros, uma vez que a melhoria nas condi¢des editoriais
propiciou também uma maior divulgagdo de textos voltados a esse destinatario. O final dos
90 e a primeira década dos anos 2000 foram marcados pelo surgimento de algumas das mais
importantes editoras para album ilustrado do pais, como PT (fundado em 2004), Bruaé

(fundada em 2008) ou Pato Légico (fundada em 2010), todas de pequeno porte.
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Apesar de ndo haver consenso a respeito de critérios formais para avaliar o mercado
editorial portugués, alguns trabalhos serviram como base para classificar a dimenséo dos
grupos editoriais citados. Os estudos dos socidélogos da area cultural Rui Telmo Gomes, Vanda
Lourenco e Teresa Duarte Martinho (2004) e a pesquisa sobre o setor feita pelos socidlogos
especialistas em politicas culturais José Soares Neves e Jorge Alves dos Santos (2010)
consideram como um importante indicativo o numero de funcionédrios da empresa. Dessa
maneira, as editoras referidas (PT, Bruaa e Pato Ldgico) sdo categorizadas como de pequeno
porte, pois apresentam até nove pessoas em servico. O fato de serem pequenas e atuarem
num nicho especifico de mercado implica um ndmero menor de publicagdes anuais. Um
exemplo é o PT, com uma média aproximada de apenas cinco livros por ano?®. Uma das
consequéncias possiveis de se publicar poucos exemplares anualmente € confeccionar albuns
com grande apuro estético e complexidade material, pois haveria mais tempo para se dedicar
a cada projeto. O aparecimento de muitas dessas editoras pode ser uma resposta a
dificuldade que os autores tém em publicar seus livros em editoras tradicionais, recorrendo
assim a estratégia de autoedicdo, como fazem a Tcharan, a Pato l6gico e o préprio PT (Ramos,

2015a).

Mas é a partir dos anos 2000 que o dlbum ilustrado ganha relevancia no cenério editorial
portugués, sobretudo o tipo editorial do PT. Uso o termo (tipo editorial) para denominar o
album ilustrado em fungdo da gama mais vasta de linguagens que a expresséo abarca (Ramos,
2011), dos géneros de texto (narrativo, lirico) e da possibilidade de prescindir da componente

textual.

Nessa contextualizacdo da edi¢do nacional para criangas, a publicagdo de livros infantis

e juvenis em Portugal faturou 13, 6 milhdes de euros apenas na primeira metade de 2015 e

teve um crescimento de 8% em relagcdo ao mesmo periodo de 2014, conforme matéria

veiculada pelo jornal Publico?*. E possivel relacionar o aumento das vendas ao

desenvolvimento do album ilustrado, uma vez que o tipo editorial ganha a cada dia mais
notoriedade na éarea:

Com efeito, a edi¢do nacional de albuns, nas Gltimas décadas do século XX,

comeca a refletir uma maior abertura a uma diversidade de recursos

plasticos e literdrios arrojados, com fortes ressonéncias simbdlicas e

apoiados num conjunto de mecanismos narrativos mais exigentes do ponto

de vista da rececdo-leitora [...], estimulando a criatividade de um conjunto

de novos artistas e possibilitando o consequente aparecimento de exemplos
notaveis de publica¢des. (Rodrigues, 2013: 56)

23 Dados analisados compreendidos desde a primeira publicagdo (2004) até o ano vigente (junho de 2020), incluindo &lbuns
ilustrados, livros informativos e obras traduzidas pelo grupo. Algumas informagdes interessantes foram recolhidas a partir disso. A
média de livros publicados anualmente é de 4,87 livros; os anos de 2004 e 2007 foram os que tiveram menos obras editadas (apenas
uma), e os de 2016 e 2017 s&o os que contam com mais livros publicados (sete).

24 Matéria veiculada no “Caderno 2” em 20/12/2015. http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/e-afinal-o-que-e-um-
livro-infantil-1717830
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A maior abertura para recursos visuais e narrativos nos albuns contempordneos
acompanhou o fortalecimento da abordagem de novas tematicas, tais como questdes sociais,
ambientais, familiares, sexualidade, conflito entre geracdes (Balca, 2008). Em relacéo a criagédo
de editoras dedicadas a publicacdo desse tipo de livro, alguns nomes ganham relevéancia,
como PT (2004), GATAfunho (2006), Bruua (2008), Orfeu Mini (2008), Pato Légico (2010) e
Tcharan! (2010)?°. Dentre os novos artistas portugueses dedicados ao album ilustrado,
destaco os escritores Afonso Cruz(1971), Rita Taborda Duarte (1973) e Isabel Minhds Martins?®
(1974), sendo a ultima do PT, e os ilustradores André Letria (1973), Catarina Sobral (1985),
Joana Estrela (1990) e os ilustradores do PT Bernardo Carvalho (1973) e Madalena Matoso
(1974).

O estimulo que as publicacdes para a infancia receberam nos Ultimos tempos tem
relacdo direta com a escolaridade obrigatéria implementada em Portugal apds 1975 e mais
tarde com o PNL (Programa Nacional de Leitura), criando a necessidade de livros para tal
publico. As obras destinadas para criancas passaram a ser uma questdo educacional e politica
importante no pais, como aponta o aumento do nimero de bibliotecas publicas e escolares e
a criacdo do PNL em 2007 (Beja, 2012). Das 14 obras da editora escolhidas para a pesquisa,
10 foram nomeadas pelo PNL?’. Segundo as pesquisadoras em literatura infantil Marta Borges
e Sandie Mourdo (2013), o contexto escolar e ainterface com os mediadores de leitura tornam-
se um dos diferenciais da editora em cenério portugués. A drea pedagdgica é reforcada pelas
visitas escolares do PT e com a elaboracdo das “Propostas para pais e educadores”, que a
grande maioria dos livros publicados até 2013 disponibiliza no site da editora?®. Considerando
a totalidade do catidlogo da editora, 28 livros possuem guias de exploragdo e, no que

concerne a tese, 10 obras desse total foram escolhidas como corpus da pesquisa.

Extrapolando a componente escolar, a critica académica é outro indicativo da
importancia que a literatura infantil vem ganhando no cenério portugués. Houve um aumento
significativo no nimero de publicacdes cientificas sobre o tema, como dissertacdes, teses e
artigos publicados. Além disso, a abertura de cursos, pds-graduagbes e especializagbes
também comprovam a gradual consolidagdo das publicages para criangas, sobretudo do

género album (Ramos, 2015a). Em relacdo as dissertagbes e teses no campo das

25 Para um estudo mais aprofundado a respeito das editoras portuguesas dedicadas ao dlbum ilustrado, ver tese Palavras e
imagens de mdos dadas: A arquitetura do dlbum narrative em Manuela Bacelar, de autoria de Carina Rodrigues (Universidade de Aveiro,
2013).

26 |sabel Minhés Martins é a autora portuguesa de textos infantis mais traduzida no periodo que compreende meados de
1980 até 2017, tendo sido publicada em paises estrangeiros mais de 20 vezes, como consta na matéria do jornal Didrio de Noticias.
https:/ /www.dn.pt/artes /interior /livros-para-os-mais-novos-da-escritora-isabel-minhos-martins-sao-os-mais-traduzidos-576 1 41 4.html.
Acedido em 11 de Novembro de 2017

27 S&o elas: Daqui ninguém passal; Com o tempo, Um dia na praia; Depressa, devagar; A manta; Enquanto meu cabelo crescia;
Praia-mar; Para onde vamos quando desaparecemos?; Ir e vir; Quando eu nasci.

28 Fonte: http://www.planetatangerina.com/pt/atividades/idas-a-escolas-e-bibliotecas. Acedido em 19 de fevereiro de
2020.
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Humanidades, o PT foi citado em cerca de 10 casos?’ nos principais bancos de trabalhos
académicos a partir de 2010, em Portugal e no Brasil. Como se faz notar, a maioria das andlises
do PT recaem no campo da edicdo de livros, ilustracdo e, principalmente, do design gréafico®®.
O material académico direcionado ao PT também acompanha o crescimento em niimero de
artigos académicos (seis até o momento de escrita desta tese) ou capitulos de livros
publicados (trés), sobretudo por especialistas portugueses em literatura infantil, como Ana

Margarida Ramos e Sara Reis da Silva, nomes incontornaveis nos estudos do album ilustrado.

Os prémios literarios, um fator de significativa consolidagdo do campo, aumentaram
consideravelmente no século XXI, e visam tanto novos ilustradores como escritores (Ramos,
2012). Na categoria ilustragdo, destacam-se o Festival Amadora BD (anual; primeira edicdo em
1990); o Prémio Nacional de llustracdo (anual; primeira edicdo em 1996); e o Prémio Nacional
BIG- Bienal de llustragdo de Guimaraes (anual; primeira edi¢do em 2017). Na modalidade
“livro” (texto e ilustragdo), contam-se o Prémio Matilde Rosa Aradjo (anual; primeira edi¢cdo em
2001); o Prémio Bissaya Barreto de Literatura para a Infancia (bienal; primeira edicdo em
2008); o Prémio Internacional de Serpa para Album llustrado (anual; primeira edicdo em
2016); e o Prémio Literatura Infantil Pingo Doce (anual; primeira edicdo em 2016). Todos os
14 titulos do PT selecionados para a pesquisa foram distinguidos com no minimo uma
premiacdo: aconselhados/recomendados por dérgdos que incentivam a leitura
(Gulbenkian/Casa de Leitura, Plano Nacional de Leitura e Fundacdo Nacional do Livro Infantil
e Juvenil - Brasil), mengdes honrosas, finalistas em prémios de ilustragdes e projeto gréfico ou
premiados em concursos portugueses e internacionais. O dloum Daqui ninguém passa!(2014)

foi a obra mais premiada do corpus, contando com 10 distingdes®'.

Os veiculos de comunicacdo especializados também desempenham um papel
importante no dmbito da disseminacdo da literatura infantil. Em relagdo aos blogues em

atividade, quatro se destacam no cenério por serem escritos por especialistas na area e

29 Apresento a seguir, a partir de dados do Repositérios Cientificos de Acesso Aberto em Portugal (RCAAP), da Biblioteca
Digital de Teses e Dissertagdes da Universidade de S&o Paulo, do Catdlogo de Teses e Dissertacdes da CAPES e de sites de busca,
alguns exemplos de pesquisas académicas que citam ou possuem como objeto de estudo o Planeta Tangerina. Dissertagdes de
mestrado: Os monstros na ilustragdo para a infdncia: a ponte que liga o medo & sua resolugdo, de Beatriz Tibal Carapula (Faculdade
de Belas Artes da Univ. de Lisboa, 2017); Inventério: processos de design na divulgag¢do cientifica para criangas: estudo de caso de livro
informativo, de Ana Paula Campos (Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP,2016); O passado e o presente da ilustragdo infantil:
utilizagdo da linguagem da ilustragdo contempordnea no livro de contos de fadas “Hansel and Gretel”, de Sara Marisa Santos Ferreira
(Instituto Politécnico de Leiria, 2015); As ilustragées do livro infantil como processo criativo participado, de Ana Rita Almeida Malveiro
(Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa, 2013). Teses de doutorado: O Design Grdfico para a infdncia — os manuais
escolares do 1.° Ciclo do Ensino Bdsico em Portugal, de Maria Fernanda Ferreira Antunes (Faculdade de Belas Artes da Universidade
Politécnica de Valéncia, 2015); O influxo da mudanga no dlbum ilustrado: a influéncia da gramdtica digital, de Rui Paulo Vitorino dos
Santos (Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, 2015). Pesquisa realizada em novembro de 2019.

30 Ainda que algumas dessas pesquisas tenham trazido contributos para a tese, como é o caso do trabalho de Rui Vitorino
dos Santos, nenhuma delas trabalha de maneira mais enfdtica a vertente dos estudos literdrios.

31 Prémios e indicagdes recebidos: Aconselhado pelo Plano Nacional de Leitura; Prémio Nacional de Banda
Desenhada 2015 — Melhor llustragéio de Livro Infantil (Autor Portugués); Selecdo “I migliori libri per ragazzi del 2015”
(Centro per il Libro e la lettura/ BIENNALE DEI RAGAZZI); Selo Altamente recomendével FNLIJ 2016 — Literatura em
Lingua Portuguesa (FNLIJ, Brasil); “The most astonishingly unconventional children’s books of 2016 (School Library
Journal); USBBY Outstanding International Books List 2017; 2017 Deutscher Jugendliteraturpreis (Categoria Album
ilustrado); Prémio de literatura infantil e juvenil cataldo Liberisliber Xic 2017; Prémio para a Paz Gustav Heinemann 2017;
Estrela de Prata- Prémio Peter Pan (IBBY, Suécia). Disponivel em: https://www.planetatangerina.com/pt/livros/daqui-ninguem-passa
. Acedido em 09 de Fevereiro de 2019.
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estarem atualizados. Sao eles o “La double vie de Veronique”*? (assinado desde 2012 por Dora
Batalim, coordenadora da Pdés-Graduagdo em Livro Infantil da Universidade Catdlica de
Lisboa), “Letra pequena”® (assinado desde 2008 por Rita Pimenta, jornalista), "O palacio da
lua"** (assinado desde 2006 por Silvia Borges Silva, jornalista) e “Bicho dos Livros"® (assinado
desde 2005 por Andreia Brites, mediadora de leitura). Nas paginas, ha resenhas sobre livros
e informagBes importantes na drea como prémios e mostras. Em todos os blogues ha
referéncias® ao nome do PT, com mencdes a lancamentos de obras ou a trabalhos de autores.
A editora foi mencionada 12 vezes no “La double vie de Veronique”; 63 vezes no “Letra

pequena”; 59 no “Palacio da Lua”; e 69 vezes no “Bicho dos livros”.

O levantamento de alguns dos principais agentes de consolidacdo da literatura infantil
portuguesa deixa claro que o cenério, principalmente no que concerne ao album, tem
crescido consideravelmente, ainda que sua visibilidade internacional seja timida (Ramos,
2015a). Porém, tanto no que diz respeito a criagdo estética quanto ao reconhecimento critico,
as pequenas editoras "tém sabido contornar com muito trabalho, imaginagdo e aposta na
qualidade” (Ramos, 2015a: 222), como o PT. A editora possui trabalhos com elevado padréo
estético-literario, firmando-se como um caso impar no campo ao desenvolver albuns
ilustrados singulares, frutos de uma exploracdo de técnicas criativas, modo de produgdo

colaborativo e direcionamento temético.

1.4
O Planeta Tangerina: pioneirismo em Portugal
e producao colaborativa

Pioneiro na edicdo de albuns ilustrados em Portugal, o PT foi fundado em 2004%. O
trabalho do grupo iniciou-se ainda no liceu, onde Isabel Minhés Martins, Bernardo Carvalho e
Madalena Matoso se conheceram e depois seguiram juntos na faculdade de Belas Artes
(posteriormente Jodo Gomes uniu-se ao grupo). Quando acabaram o curso, desenvolveram o
projeto de uma revista infantil, e em 1999 inauguraram um atelié de comunicagdo voltado para

criangas e jovens. A partir dessa data, tém participado na elaboracdo de projetos editoriais

32 http://ladoubleviedeveronique.blogspot.pt/. Acedido em 24 de Outubro de 2017.
33 http://blogues.publico.pt/letrapequena/. Acedido em 24 de Outubro de 2017.

34 http://opalaciodalua.blogspot.pt/. Acedido em 24 de Outubro de 2017.

35 http://obichodoslivros.blogspot.pt/. Acedido em 24 de Outubro de 2017.

36 Contagem realizada em janeiro de 2020.

37 A Kalandraka Portugal foi criada em 2002, mas é originalmente galega. Site da editora: http://www.kalandraka.com/pt/.
Acedido em 24 de Outubro de 2017.
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que englobam desde a criacdo do conceito até a realizagdo de todo o trabalho grafico, como
aparece descrito em seu site®®. Em 2004 langam o primeiro livro, Um livro para todos os dias,
assinado por Isabel Minhés Martins (escritora) e Bernardo Carvalho (ilustrador), mesmo ano
em que a ilustradora brasileira Yara Kono entra para a editora. Desde entdo, o catdlogo do PT,
composto essencialmente por albuns ilustrados direcionados para a infancia, ja conta com 76
livros®, dentre eles albuns, livros informativos e obras para o publico juvenil. Desse total,
apenas 10 livros do PT possuem a autoria completa (texto e ilustragdo) de artistas que ndo
pertencem ao grupo, e 15 titulos contam com a autoria compartilhada entre um artista
convidado e outro do PT, normalmente para a ilustracdo. Como se faz notar, a editora possui
cinco integrantes do nucleo criativo (ilustradores, designers e escritores) que produzem o

album de maneira bastante afinada, o que garante uma assinatura estética forte.

A construcdo de sentidos vista nas obras da editora pode ser entendida como o
resultado da coesédo artistica do seu pequeno grupo de criativos. Isso ndo significa repeti¢do
de técnicas ou estilos, como poderia acontecer. Conforme consta no site do PT, a preferéncia
pela publicacdo de éalbuns ilustrados se deu pela vasta gama de possibilidades criativas,
“porque estdo sobre a mesa diferentes tipos de ingredientes e mil e uma formas de os
cozinhar. Também porque nao ha férmulas fixas. Agrada-nos a ideia de tudo estar em aberto,
de tudo ser possivel”®. Dessa maneira, a editora trabalha com variedade de materiais,
teméticas e estilos nas obras. Ha livros em formato grande, como é o caso de Praia-mar(2011),
que possui 27cm x 35 cm, ou em formato pequeno, visto em Um livro para todos os dias (2004),
com 16,5 cm x 16,5 cm. O uso de materiais diferentes para acabamento também é notado,
como a presenca de espirais na encadernagdo da obra Todos fazemos tudo (2011). Quanto as
técnicas, elas alternam entre a utilizacdo de canetas de feltro (caneta hidrocor, no Brasil) -
como em Daqui ninguém passa (2013) - e de colagens e recortes - como em Trocoscépio
(2010) e Ir e vir (2012). A miscelanea estende-se para teméticas, que abordam, de maneira
mais direta ou indireta, a familia - C4 em casa somos (2009), A manta (2010) -, a ecoliteracia -
Ir e vir (2012) e Um dia na praia (2008) -, a imaginacéo - Daqui ninguém passa! (2014) e Andar
por ai (2009) -, e o tempo, tema caro ao grupo. O que fica claro no trabalho do PT é que ha
sempre um contato mais direto entre ilustradores, designers e escritores que criam os livros a
seis méos, trocando experiéncias e pensando no album ilustrado organicamente. Uma tal
producdo conjunta parece ser potencialmente significativa para melhor compreender a

engrenagem criativa da editora.

O é&lbum ilustrado, em funcdo de sua natureza sinérgica de linguagens, faz (ou
supostamente deveria fazer) com que os artistas envolvidos em sua elaboracdo desenvolvam

uma troca constante, na medida em que as imagens, o suporte e as palavras necessitam estar

38 https://www.planetatangerina.com/pt/atelier._Acedido em 24 de Outubro de 2017.
39 Contagem realizada no més de fevereiro de 2020.
40 https:/ /www.planetatangerina.com/pt/ola. Acedido em 24 de Outubro de 2017.
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articulados. A caracteristica de pensar o dlbum como o resultado de um didlogo préximo entre
diferentes saberes artisticos é potencializada na produgdo editorial do PT. A primeira
evidéncia reside no seu catdlogo de livros. Diferentemente das outras editoras, cerca de 70%
dos albuns ilustrados - um total de 41 obras*' - corresponde a livros feitos por um ou dois dos
profissionais do grupo, a saber: Isabel Minhds Martins (escritora), Bernardo Carvalho
(ilustrador/designer), Madalena Matoso (ilustradora/designer), Yara Kono
(ilustradora/designer) e Jodo Gomes (escritor), e apenas quatro sdo traducdes*? de autores
estrangeiros. A editora indica priorizar a publicagdo de livros por seus profissionais criativos,

sinalizando uma sintonia maior em sua producao colaborativa.

A respeito da divisdo de tarefas dentro do PT, como o grupo é responséavel por
praticamente todas as etapas no ciclo do livro, indo desde a criacdo a distribuicdo, hd uma
demarcagdo maior das funcdes de cada membro em relagdo aos assuntos técnicos. A exemplo
disso, Yara Kono acompanha os orcamentos, Isabel Minhds Martins e Madalena Matoso
preparam os catédlogos e Jodo Gomes cuida do planejamento da editora. Em relacdo a criagdo
dos livros em si, Isabel Minhds Martins, em entrevista concedida a turma de edicdo de livros
da Universidade Nova de Lisboa (UNL), comenta:

O que eu sinto é que todos gostamos muito daquilo que fazemos aqui
dentro e acho que hé esse lado importante de cada um tomar conta do seu
trabalho. Ha alturas em que esse trabalho é muito individual e depois ha

momentos em que nos juntamos e ha partes que sdo feitas em grupo.
(Martins apud Zink, 2013: 86)

O entrosamento visto entre os criativos ndo seria potencializado caso n&do dividissem o
mesmo local de trabalho. A sede da editora parece ser um elemento interessante para refletir
a producdo colaborativa do PT. Em visita a sede da editora, localizada em Carcavelos (cerca
de 17km de Lisboa), em abril de 2016, conheci a casa onde os oito profissionais realizam suas
fungdes. O local ¢ dividido em trés andares, sendo que o primeiro, uma antiga garagem
adaptada, é destinado ao depdsito dos livros. O segundo é composto por uma sala ampla
onde trabalha a maior parte do nucleo criativo e do setor administrativo. No dltimo andar,

numa espécie de sétao, Bernardo Carvalho desempenha suas fungdes de ilustrador.

O retrato da sede do PT deixa entrever o ambiente que estimula a criagdo num espago
de colaboragdo mutua, em que a proximidade fisica beneficia as trocas entre o nucleo artistico.
Madalena Matoso, entrevistada por Marta Borges (2012), comenta um pouco sobre o
processo criativo do grupo. Na entrevista, a ilustradora afirma que na confecgdo de um livro,
em primeiro lugar, acontece o “momento brainstorm”, em que todos d&o ideias. Depois vem

a fase do texto, em que Isabel Minhds Martins trabalha um conceito discutido em grupo,

41 Contagem realizada no més de fevereiro de 2020.

42 A orquestra de Chloé Perarnau (2018); O mundo ao contrdrio de Atak (2015); Grande coisa de William Bee (2011) e Um
dia, um guarda chuva... de Davide Coli e Valerio Vidali (2011).
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seguida da fase da ilustragcdo. As etapas sdo iniciadas individualmente e em dado momento
séo partilhadas e discutidas com os outros artistas, sendo que o elemento mais debatido por
todos € a capa dos livros. Nos momentos de didlogo séo feitos os ajustes tanto nas ilustraces
como no texto. Mediante o relato de Matoso, cabe ressaltar que as préticas artisticas da equipe
resultam em diferentes estilos de escrita e ilustracdo em cada dlbum publicado, bem como na
assinatura na capa dos livros pelos responséaveis criativos das obras (escritor e

ilustrador/designer).

A atividade que o designer desempenha no processo de confeccdo da obra ganha mais
visibilidade no album ilustrado, pois o tipo editorial estd baseado em um tripé formado por
imagem, palavra e suporte. Uma vez que a componente grafica ainda é muitas vezes
secundarizada, em favorecimento ao texto imagético e verbal, ou considerada acesséria ou
decorativa, a funcdo do designer costuma ser menos prestigiada no meio do que o trabalho
do ilustrador. Mas ele é o responsével por colocar em contacto a narrativa e a condicédo
material do livro, fazendo escolhas de elementos decisivos na apreensdo da obra, como a
tipografia, a disposi¢do do texto na pagina ou o formato. Em realidade, seu trabalho vai muito
além das decisdes gréficas, produzindo um objeto que dialoga diretamente com as imagens
e as palavras, corporificando a identidade estética do material que se deseja transmitir ao
leitor. Dessa forma, torna-se necesséario considerar o designer grafico como também um
coautor do &lbum, sendo que em muitos casos o ilustrador também desempenha esse papel

na elaboragao do livro (Ramos, 2009).

Para exemplificar a exploracdo das potencialidades expressivas de alguns elementos
constituintes do livro a partir do trabalho do designer, a disposicdo do cédigo de barras na
capa das obras do PT merece destaque** O uso criativo do elemento é uma das marcas da
editora, que sempre encontra formas variadas de apresentagdo. O album Enquanto meu
cabelo crescia (2010), de Isabel Minhés Martins e Madalena Matoso, conta a histdria de Vera,
uma menina que tem seu cabelo cortado por engano em um saldo de beleza. O cédigo de
barras participa da narrativa, como se nota na contracapa da obra*’. A semelhanga entre as
linhas do simbolo e fios de cabelo é apropriada de maneira divertida, como se o cédigo de
barras também tivesse sido cortado de maneira equivocada, como acontece a protagonista
do livro (Fig. 21).

43 Das 14 obras selecionadas do PT, apenas cinco (Para onde vamos quando desaparecemos2, Quando eu nasci, O mundo num
segundo, Ir e vir e Um livro para todos os dias) possuem em sua folha de apresentagéo a autoria do design grafico e em todos a
assinatura é do PT, ndo especificando os profissionais que desempenharam o trabalho. As fungdes de escritor e ilustrador sd&o
apresentadas na totalidade dos livros.

44 “Os cabelos ndo séo um assunto fdcil: quem os tem lisos, prefere encaracolados. Quem os tem escuros, acha os loiros mais
bonitos. Quem os tem curtos, espera que crescam depressa... Mila, a cabeleireira deste livro, compreende tudo isto e é capaz de
surpreender os clientes com as transformagdes mais mirabolantes. Mas hd mudangas sibitas que nem todos estamos preparados para
aceitar. Um dia, uma pequena tragédia aconteceu entre as paredes do saléo...” (Martins e Matoso, 2010:32)
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Figura 21: Uso criativo do cédigo de barras em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

O trabalho com o cédigo de barras, pensado como um elemento paratextual, mostra as
afinidades estéticas entre os artistas da editora. A articulag&o artistica do grupo permite pensar
que o PT pense o livro de maneira integral, com acuidade visual, em que até um aspecto
técnico pode ser transformado em elemento narrativo. Dessa maneira, percebe-se que desde
o inicio da publica¢do dos livros pelo grupo sempre houve uma proposta diferenciada nos
codigos de barras, o que garante coesdo e assinatura estética as obras (Ramos, 2017). Assim,
a ilustragdo, a funcéo e o local dos cddigos de barras na capa se configurariam como um
elemento identificador e diferenciador das suas publica¢des, pois as outras editoras exploram
o elemento somente de forma pontual e em casos isolados (Orfeu Mini, chancela de livros

infantis da editora Orfeu Negro, possui uma uniformizagdo na criagdo das capas).

As dindmicas colaborativas, incluindo as executadas pelo PT, apenas se desenvolvem a
partir de alguns principios, como a visao criativa partilhada. O olhar criativo compartilhado no
processo entre os colaboradores é capaz de explorar a especificidade artistica de cada
membro do grupo. Outro principio das préticas colaborativas é a troca benéfica entre os
integrantes, que corresponde a abertura e a disponibilidade para refletir e aprender sobre e
por meio do processo colaborativo, segundo a artista visual e pesquisadora Maria Manuela
Lopes e o artista plastico e professor Paulo Bernardino Bastos (2016). Por fim, como resultado
do processo colaborativo, vé-se a autoria compartilhada dos trabalhos, fruto de debates e

negociagdes entre as contribui¢cdes individuais e os papéis dos envolvidos.

A presenca de diferentes atores na produgdo do dlbum evidencia a questdo da autoria,
pois tanto ilustrador como escritor possuem a mesma importancia. O reconhecimento do
trabalho do ilustrador pode também ser creditado ao desenvolvimento do tipo editorial, haja
vista a preponderancia da imagem sobre o texto na mancha gréfica. Ha algumas décadas, a
capa da maioria dos livros continha apenas a assinatura do escritor, como se a obra, mesmo

com ilustragdes, tivesse apenas um autor. Como exemplo, pode-se citar o livro Grandes
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aventuras de um pequeno heréi (1946), que foi escrito por Natédlia Correia e ilustrado por

Almeida Araljo, mas apenas assinado pela escritora (Fig. 22).

NATALIA CORREIA

GRANDES
AVENTURAS

DE UM

PEQUENO
HEROI

bdiias Hy Aita

Figura 22: Grandes aventuras de um pequeno herdi (1945)

Fonte: https://www.bertrand.pt/livro/grandes-aventuras-de-um-pequeno-heroi-natalia-correia/19041363. Acedido
em 02 de Julho de 2020

Nesse sentido, o texto infantil era muitas vezes criado pelo escritor e enviado ao agente
literério que procurava o ilustrador adequado para a obra. Segundo Nikolajeva e Scott (2011),
os dois profissionais néo trabalhavam juntos, e caso houvesse a autoria dupla, ndo significava
uma real integragdo de linguagens. Hoje em dia, porém, as editoras tém investido na
linguagem visual dos livros, compreendendo a componente pictérica como uma das linhas

mestras da narrativa.

O trabalho conjunto do PT propicia novos métodos e contextos para as praticas
artisticas, partilhando experiéncias e desenvolvendo um trabalho editorial muito afinado,

como pode ser visto no &lbum Ir e vir*® (2012) (Fig. 23).

”

Figura 23: Técnicas de ilustragdo em Ir e vir (2012)

45 “Habitudmo-nos a ir e a vir. A levar e a trazer. Coisas e pessoas. Criangas, adultos e velhotes. Grandes contentores ou
pequenos pacotes” (Martins e Carvalho, 2012: 12-13)
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O livro mostra como o desenvolvimento industrial e a aceleragdo do tempo nas cidades
trouxeram efeitos secundarios, como a polui¢do e o desmatamento. Escrito por Isabel Minhds
Martins e ilustrado por Bernardo Carvalho, a obra critica certo tipo de desenvolvimento que
ndo contempla o ritmo mais lento da natureza. Para enfatizar a necessidade de reflexdo a
respeito do assunto, ndo utiliza uma linguagem fatalista ou moralista. Antes, recorre as rimas
que quebram parte da seriedade, como pode ser visto no seguinte excerto: “"Habitudmo-nos
airevir. Alevar e a trazer. Coisas e pessoas. Criancas, adultos e velhotes. Grandes contentores
ou pequenos pacotes” (Martins e Carvalho, 2012: 13). A leveza da escrita encontra eco na
ilustracdo de Carvalho, feita com colagens e de cores vivas, criando uma sintonia estética na
obra. A prética colaborativa do PT assume-se como um dos diferenciais mais sélidos da editora
e tem implicagdes nos trabalhos do grupo. O livro é pensado como um todo, integrando
linguagens artisticas e criando uma proposta metaférica e coesa nas dimensdes verbal e visual
das péaginas. E o cariz metafdrico visto em Ir e vir ganha mais destaque por abordar o tempo e

seus desdobramentos, tema que também singulariza a produgdo de élbuns do PT.

1.5
Tematica dominante e publico leitor

O levantamento feito no catdlogo da editora mostrou que 18 albuns apresentam o
tempo como tema principal ou secundério, manifestando-se dessa forma como a dominante
temética da editora. Para exemplificar, aimagem da capa da obra Quando eu nasci (2007), de

Isabel Minhds Martins e Madalena Matoso (Fig.24):

Isabel Minhés Martins
Madalena Matoso

EU NASCI

Figura 24: Nogéo temporal em Quando eu nasci (2007)
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A comecar pelo titulo, a presenca do advérbio “quando” e do verbo “nascer” carregam
a nogdo temporal juntamente com a imagem da arvore, que pode ser entendida como um
simbolo da vida. Seus diversos galhos com péassaros diferentes e coloridos indicam a arvore
genealdgica do protagonista, revelando os familiares que o antecederam. Os péassaros ainda
podem receber a leitura de que simbolizam os voos que o menino fara navida, no sentido das
descobertas que ele realiza ao conhecer o mundo. O &lbum cruza diferentes temporalidades,
em que passado, presente e futuro criam intersec¢des, como seré visto em profundidade no

terceiro capitulo.

Outros titulos de livros do PT sinalizam o fio condutor construido: Com o tempo, O
mundo num segundo, Para onde vamos quando desaparecemos? e Um livro para todos os
dias. Na resenha critica de Com o tempo (2014), livro que aborda as mudancgas que o passar
dos anos provocam tanto nas pessoas como nos objetos, Andreia Brites, em seu blogue “"O
bicho dos livros", salienta a importadncia que o tema assume na editora e que retorna no

album em questdo com a ideia de transformacéo e inevitabilidade.

No que diz respeito ao publico leitor, os livros do PT d&o pistas de um potencial
destinatario infantil. Na anélise de um dos primeiros titulos lancados pela editora, Pé de pai
(2006), Silva (2011a) comenta que a componente verbal criada por Isabel Minhds Martins,
marcadamente enxuta, metaférica e representada em estilo caligrafico manual, pode indicar
uma suposta faixa etaria do emissor intratextual. A ideia é reforcada pelas ilustracbes de
Bernardo Carvalho, o qual, com uma paleta de cores reduzida (predomindncia de tons
terrosos e azuis), explora o contorno dos corpos das personagens (pai e filho), privilegiando
uma representacdo mais crua e basica. As escolhas feitas pelos artistas apontam que o livro foi
pensado para um publico leitor bem jovem, sobretudo se for levada em conta a “Proposta de
exploracdo para pais e educadores’ que é disponibilizada no site do PT. Nota-se que Isabel
Minhds Martins, em entrevista dada ao Didrio de Noticias*’ no ano de 2012, diz ndo acreditar
em temas para publico infantil ou adulto e conclui afirmando que o dlbum apenas pode ser
lido em sua totalidade pelo par de leitores “adulto e crianca”, pois cada um interpreta a obra

de uma maneira e juntos constroem a rede de sentidos que o tipo editorial oferece.

Perante a polifonia dos &lbuns do PT, cabe perguntar a quem se destinam, uma questdo
que a literatura infantil discute ha muito tempo. Visto que se percebe nas obras interferéncias
e contactos com outras areas (design, pintura, banda desenhada), exploracdo do suporte
como linguagem e a abordagem de certas teméticas fraturantes, serd que essa concretizagdo
artistico-literaria representa a atual literatura infantil ou destina-se somente a infancia? O

terreno que a pergunta habita é escorregadio e ndo possui respostas definitivas. A comecar

46 http:/ /obichodoslivros.blogspot.pt/2014/06 /nem-de-proposito-depois-do-ultimo-post.html. Acedido em 24 de Novembro
de 2017.

47https:/ /www.dn.pt/artes/livros/interior /isabel-minhos-martins-vive-num-planeta-tangerina-2368733.html. Acedido em 24
de Novembro de 2017.
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porque o conteldo antes entendido como adequado para o publico infantil modificou-se ao
longo do tempo e ndo apresenta fronteiras tdo bem definidas. Se antes a literatura destinada
as criangas deveria responder a uma série de exigéncias, das quais ainda hoje sdo encontrados
resquicios na producdo editorial, atualmente os livros para a infdncia contam com uma
liberdade maior. Ainda que ndo seja o objetivo da tese discutir o destinatario da literatura
infantil, alguns pontos sdo relevantes para se pensar na mdltipla audiéncia atingida pelos

4lbuns ilustrados ao longo dos tempos.

A literatura infantil ou o livro para criancas surge na Europa e é um fenémeno recente,
datando do século XVIII, conforme comenta a professora Lucia Pimentel Gdes (2010), e esta
intimamente associado a uma certa descoberta da infancia. A literatura infantil possui marcas
cronoldgicas bastante definidas, por ser criada a partir do momento em que nasce o conceito
de infancia; antes ndo se escrevia para esse publico. Para o historiador Philippe Ariés (1988,
1990), somente quando a familia ganha papel de destaque na sociedade burguesa e a afeicdo
entre pais e filhos comeca a ser mais valorizada, a crianca passa a ser vista em suas
especificidades. Como resultado da nova afeicdo que os pais sentem pelos filhos, o filésofo
Alain Renaut (2002) comenta que foi criado um espaco social especifico para a educagdo de
sua prole: a escola. E, de acordo com a professora Zohar Shavit (2003), os livros pedagdgicos
especificos para universo infantil surgem como instrumento para viabilizar a reforma
educacional:

As necessidades e exigéncias deste sistema educativo determinaram em
larga medida o caréter dos textos escritos para criancas pelo menos em dois
aspectos: em relacdo a capacidade da crianga para perceber o texto; e, ainda
mais importante, em relacdo as obrigacdes do texto para com a crianga,

reflectindo o desejo dos adultos de que as criangas retirassem do texto algo
de positivo para seu bem-estar espiritual. (Shavit, 2003: 38)

As marcas deixadas pelo cariz moralizante ainda ecoam nos livros infantis, mas o
dominio de narrativas pedagdgicas n&o é total, em parte pelas ressignificacdes de identidade,
nacionalidade, memdria, dentre outros, feitas pela sociedade do século XX e XXI. O panorama
indica que as restricdes tematicas em livros destinados a criancas e jovens sofreram
modifica¢des, pois, como em outros campos da vida social, a literatura ndo estd apartada das

mudangas de seu tempo, refletindo sobre as alteracdes e repensando os géneros literérios.

A variedade da literatura infantil, capaz de abarcar diferentes géneros, estilos e publico
leitor, pode ser exemplificada com o &lbum Para onde vamos quando desaparecemos?(2011),
escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por Madalena Matoso. A obra trata de perdas e
transformag¢des, um tema pouco abordado no universo infantil. Usando as linguagens
imagética e verbal, as autoras abordam as modifica¢Bes inerentes ao tempo, como o ciclo da
dgua, o paradeiro das coisas que somem em casa, a partida de pessoas que amamos. A

iniciacdo para temas mais duros, como violéncia e perdas parece ser uma tendéncia
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contemporénea dos livros (Ramos, 2012)*8. E ndo somente a temética escolhida pelo &lbum
quebra em certa medida o esperado para a faixa etaria, mas o tratamento textual e o visual
também o distanciam de uma ideia de livro infantil construido com estereédtipos imagéticos e
verbais facilitadores. Em Para onde vamos quando desaparecemos?, |é-se: "De quem fica,
quase sempre se diz que fica de mé&os vazias. Mas a verdade é que quem parte lhe deixa
sempre um monte de perguntas. Perguntas tdo dificeis como os enigmas que os reis das
histérias lancavam aos seus suditos (...)" (Martins e Matoso, 2011: 12-13). Trata-se de um
discurso que ndo faz concessdes de estruturas nem simplifica para o leitor o tema
apresentado. O trecho estabelece um didlogo intrincado com a imagem, mostrando a
ilustracdo de um garoto sentado no galho de uma arvore com um novelo de |3, e no nivel do
chdo um complicado emaranhado de fios, uma imagem que remete a impossibilidade de se

ter respostas para o tempo da vida (Fig. 25).

De quem fica, quase sempre se diz

que flon de mios vazias.

Mas a verdade é que quem parte

Iho doixa sempro um monte do perguntes.
Perguntas tio difioels como os enigmas
que os reis das histérins langavam

205 seus sibditos:

“Quanto pesa & Lua?"
\. “Quants dgus tem o mar?”
“Qual é a distinoia da terra a0 céu?”

Figura 25: Relagdo entre imagem e palavra em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

Ailustragdo de Madalena Matoso amplifica, por meio da linguagem visual, as perguntas
sem resposta que a vida as vezes traz e a dificuldade de lidar com elas. Talvez seja em fungdo
de livros como esse que o PT, em sua apresentacdo no site, afirme que faz obras para todas as
idades e que gosta de pensar que o dlbum é uma forma de aproximar leitores de diferentes
tipos.*? Ainda que a editora declare que as obras alcancem um publico mais amplo, hd uma
forte inclinagdo para os leitores infantis. A narrativa elenca vérias questdes semelhantes as
feitas pelas criancas, tais como “para onde vai o sol depois de desaparecer”, “para onde vai a
noite quando cai” ou “se a areia some”. O dlbum aborda o tema da finitude utilizando recursos
narrativos que permitem aos pequenos leitores fazer suas proprias elucubragdes, sem impedir
que jovens, adultos ou idosos desfrutem também do livro. Por ser um tema de contornos
filosoficos, a perda é entendida de maneira distinta por criangas e por pessoas mais velhas.
Enquanto para as primeiras a finitude parece algo abstrato e distante da sua realidade, para

as segundas o assunto é encarado como uma ruptura definitiva com a vida, provavelmente em

48 Como exemplo de livros que tratam de temas fraturantes para criangas, podem ser citadas as obras A histéria do hidroavido
(1994), de Anténio Lobo Antunes, que aborda a guerra colonial em Angola e Mogambique, e O pato, a tulipa e a morte (2007), de
Wolf Erlbruch, que apresenta uma abordagem delicada sobre a finitude da vida.

49 http:/ /www.planetatangerina.com/pt/ola Acedido em 31 de agosto de 2017.
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consequéncia das experiéncias da morte de familiares e conhecidos préoximos. Assim, a
polissemia do album faz com que o adulto também seja o publico leitor e encare o tema com
um alcance distinto do atribuido pelo publico infantil. Para onde vamos quando
desaparecemos? (2011) pode ser visto como uma obra de dupla leitura, em que as
observacbes das criancas e dos adultos podem se encontram, aumentando o espectro

interpretativo do livro.

A diversidade da audiéncia da obra pode ser traduzida como caracteristica da crossover
fiction, conceito referenciado inicialmente em 1997 e que pode ser traduzido literalmente por
"ficcdo de cruzamento”. Em sua obra Crossover fiction: global and historical perspectives
(2009), a pesquisadora Sandra Beckett afirma que o termo significa a ficgdo que atravessa do
publico infantil em direcdo ao adulto e do adulto em direcdo ao infantil. A formulacéo indica
indefinicdo ou dificuldade em delinear quem é o publico leitor da obra, endossando a
afirmacgdo de Hunt (2010) a respeito da fluidez no conceito de literatura infantil e em relacéo
ao questionamento da rigidez na demarcacéo de faixas etérias leitoras. Os varios matizes da
equacado “género (literatura infantil ou ndo)” e “publico leitor (adulto e/ou crianga)” levam ao
questionamento da relevéncia em debater a respeito da audiéncia dos &lbuns, uma vez que a

constituicdo dos livros indica oferecer questdes mais interessantes para serem analisadas.

Em relagdo ao publico leitor, ainda que o grupo editorial deixe em seus trabalhos
marcas de um preferencial destinatario infantil, esse ndo se assume como exclusivo. A
polissemia da linguagem imagética aliada ao texto verbal mais simbélico das obras do PT cria
um destinatério plural, jd que os albuns comunicam em diversos niveis e propiciam leituras de

dupla audiéncia, atingindo tanto criancas pequenas como leitores adultos.

Héa ainda outras componentes que individualizam a producéo editorial do grupo, como
catédlogo de publica¢des formado majoritariamente pela autoria completa (texto e ilustragdo)
de membros do PT, variedade de estilos e técnicas, producéo colaborativa em que todos os
integrantes ddo ideias em uma fase inicial e posteriormente os trabalhos textuais e imagéticos
sdo discutidos, autoria dupla das obras e os temas trabalhados. A questdo temporal e outros
assuntos derivados desse direcionamento temético do grupo, como familia (relagdo avos e
netos), ecoliteracia e imaginagdo também possuem grande importancia na especificidade do
PT. Em qualquer uma das teméticas tratadas, o projeto editorial do grupo convoca de maneira
cuidadosa e inventiva as componentes verbal, visual e paratextual do album ilustrado
(Rodrigues, 2013). Dessa maneira, torna-se fundamental compreender melhor como se dé o
fluxo e a articulacdo estabelecida entre os cédigos nos livros, num cruzamento de recursos de

diferentes areas (literatura, design, artes visuais).
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1.6
Vetores de analise

Assim como as expressdes artisticas no dlbum encontram-se numa interagdo dinédmica,
as manifestacdes do tempo no album se materializam também de forma heterogénea e mével,
como em quebras de linearidade que prolongam ou encurtam sentidos, podendo voltar-se
para memdrias ou para a imaginagdo do futuro. “Esses procedimentos contrariam a
linearidade da narrativa e interpelam, convidam o leitor a libertar-se das convencées e operar
uma leitura ativa, a ‘'navegar’ (...) dentro do livro ilustrado” (Linden, 2011: 114). O convite que
a materialidade faz ao leitor indica estar alinhado com a representacdo das diversas
modulacdes temporais. Considerando que é no cruzamento de expressdes artisticas que
reside a especificidade do album ilustrado, importa analisar as relacdes entre as linguagens
na medida em que concorrem para as diferentes manifestacdes e movimentos do tempo no

corpus selecionado.

Torna-se essencial, portanto, esclarecer quais trilhos foram seguidos para elaborar as
matrizes interpretativas dos albuns. Se o tipo editorial é, como ja visto, um livro que possui a
diversidade como tdnica, ndo se afigura produtivo coloca-lo em categorias estanques de
classificagdo. O trabalho possui 14 obras distintas, nomeadamente Daqui ninguém passa!
(2014), Com o tempo (2014), Ir e vir (2012), Para onde vamos quando desaparecemos? (2011),
Praia-mar (2011), A manta (2010), Enquanto meu cabelo crescia (2010), Depressa, devagar
(2009), As duas estradas (2009), Andar por ai (2009), O mundo num segundo (2008), Um dia
na praia (2008), Quando eu nasci (2007) e Um livro para todos os dias (2004). Nelas a relacdo
entre a presenca de texto escrito, a dimensdo do livro e o tipo de narrativa é variavel. A
diversidade do corpus mobiliza um olhar diferente, capaz de reconhecer as singularidades de
cada album, percebendo quais expressdes o tempo néo linear pode assumir, seja no emprego
da memodria, na discussdo do tempo histérico ou no tempo mais subjetivo, aspectos que
trabalharei no segundo e terceiro capitulos. J& as caracteristicas convergentes encontradas
nas vérias manifestagdes de tempos (histdrico, subjetivo), como a importéncia do jogo, o

estimulo a imaginagdo ou a componente ambiental, serdo abordadas no quarto capitulo.

Ressalto que a abordagem escolhida para a tese € a da interpretagdo estética das obras,
baseada na leitura atenta as particularidades dos élbuns ilustrados para, a partir dessa
perspectiva, indicar o sentido global dos textos. A metodologia aplicada ao trabalho é de teor
qualitativo, assentando na andlise do conteldo essencialmente textual, lato sensu, e
privilegiando a natureza subjetiva do objeto de investigagdo. O que proponho no trabalho é
compreender as relacdes possiveis estabelecidas entre as componentes dos livros que
permitem discutir a ideia de um tempo n&o linear, sem desconsiderar outras leituras analiticas

que as obras possam acolher. Dessa forma, busquei fazer uma interpretacdo que imbricasse
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as caracteristicas formais do album com as diversas modulagdes de tempo. O principal
fundamento assumido no instrumental analitico foi fruto dessa investigacdo minuciosa nos
livros, ao identificar o que cada um solicitava enquanto teoria, fazendo com que eles
indicassem o percurso tedrico mais apropriado. Nessa conducgdo procurei fazer da
interpretacdo algo vivo, evitando a criagdo de férmulas ou etiquetas prévias de estudo

aplicaveis aos albuns selecionados.

Entretanto as diferentes angulacdes na leitura dos livros do PT partiram de um mesmo
ponto, oriundo das pesquisas consagradas no campo do album ilustrado. Primeiramente,
foram mobilizados os contributos de Ramos (2011), elaborados predominantemente a partir
de critérios dos estudos literarios. Trés grupos de classificacdo para o dlbum foram delineados
pela autora: narrativos - com ou sem texto verbal, sendo que os que fazem parte da segunda
subcategoria podem ser em verso (rima, refrdo, repeticdes) ou prosa; poéticos ou liricos -
auséncia de intriga e sem uma estrutura assente na sequéncia ou causalidade, numa expressdo
lirica de sensagdes); e portefdlio - estruturados sem relacdo de causalidade, utilizados em
alternativa a enumeracdo e a acumulacdo de informagdes em que as cenas que se sucedem
possuem certa autonomia (Ramos e Mattos, 2019) e o texto escrito atua como uma legenda
para as imagens. Essa classificagdo atuou como um primeiro olhar as obras, separando-as em
trés grandes blocos (sequenciais, poéticos e portefélio) e dando pistas de que possiveis
relacdes entre texto, imagem e suporte poderiam ser percebidas em cada tipo (assunto a ser

tratado em breve).

Ampliando a discussdo, é importante atentar para as categorias que descrevem as
relacBes entre palavra e imagem. Para tal, minha reflexdo foi principalmente tributaria de
Nikolajeva e Scott (2011) e de Linden (2011, 2015), autoras que se debrugaram com afinco
para perceber tipos e fun¢des no cruzamento de linguagens. Para as primeiras, sdo cinco os
tipos de relacdo entre palavras e imagens, a saber: simétrico (texto e imagem redundantes);
complementar (texto e imagem preenchem a lacuna um do outro); expansivo ou reforcador
(imagem apoia a palavra e a palavra depende da imagem), contrapontistico (duas narrativas
contam narrativas diferentes); e siléptico (duas ou mais narrativas independentes entre si que

se contradizem).

Caminhando na mesma direcdo, Linden (2011) valoriza as fungdes que cada uma das
linguagens pode assumir no &lbum, focando na interacdo entre elas. A autora destaca seis
categorias: repetitiva (relagdo de redundancia que pode instaurar ritmo e conforto na leitura
para um jovem leitor); seletiva (o texto ou a imagem focalizam em um aspecto da mensagem
do outro cédigo); reveladora (a presenca indispensédvel do texto ou da imagem para a
compreensdo um do outro); completiva (texto ou imagem completam a informacédo uma da
outra, sendo imprescindiveis para a compreensdo do conjunto); contrapontistica (quebra de

expectativas geradas por uma das linguagens do album); e amplificadora (texto ou imagem
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trazem mais elementos para a narrativa sem serem contraditorios ou repetitivos entre si). Em
comum, os agrupamentos pensados por Linden e por Nikolajeva e Scott (2011) sdo tentativas
de compreender a combinacg&o entre texto verbal e texto imagético no tipo editorial, cientes

de que as fronteiras entre as distintas funcdes e as relacdes podem ser ténues.

Diante da complexidade de caminhos analiticos, ndo creio que o dlbum ilustrado possa
ser pensado seguindo uma tabela sistematica, uma vez que seus significados ndo séo
completamente mensuréveis. As categorias oferecem importantes aspectos a serem notados
na relagdo palavra-imagem dos 14 dlbuns do PT, embora, a meu ver, essa ferramenta tenha
operado de maneira mais indireta. Dessa maneira, os aspectos formais ndo podem engessar
a leitura da obra. Antes, palavras e imagens interagem a ponto de construirem novos
significados, dispostos a atualizarem as interpretacdes do livro. Assim, entendo essas
classificagdes tipoldgicas como tentativas validas para a apreensdo do album sem, todavia,
constrangerem o tipo editorial em blocos estéticos, uma vez que o mesmo livro pode
apresentar mais de uma relagdo em suas paginas. “Essa apresentac¢éo, fungdo por funcéo, ndo
nos deve fazer supor que sejam unilaterais ou compartimentadas. (...) Do mesmo modo, uma
imagem, ou um texto, mediante os diferentes niveis de significacdo que esté apto a organizar,
pode abrigar diversas fun¢des” (Linden, 2011: 126). Ao interpretar as narrativas sem me deter
as nomenclaturas que nem sempre correspondem ao que o album apresenta, procuro

valorizar cada uma das formas expressivas dos livros.

Nessa perspectiva, as tipologias desenvolvidas por Ramos (2011), Linden (2011, 2015)
e Nikolajeva e Scott (2011) ofereceram subsidios para estudar as dindmicas entre imagem e
texto nos livros selecionados. Uma vez que o objetivo da tese é perceber como se manifesta
a expressdo do tempo nao linear no PT e, a partir disso, compreender as linhas teméticas que
emergem das obras da editora, as categorias foram usadas de maneira prospectiva, em fun¢do
das solicitagdes de cada um dos &lbuns. O enfoque foi debrugar-me nos significados das
relacBes, dando énfase as suas implicagdes nos livros. Tendo em mente que analisar uma
imagem n&o ¢é estar diante de um corpo para dissecar e que ndo existem receitas fixas, como
comenta o ilustrador e professor Rui de Oliveira (2008), foram pensadas outras abordagens
que extrapolam as categorizacdes, no esforco de evitar um texto esquemético e uma
anatomizagdo excessiva. Assim, diferentes areas de estudo se incorporaram a tese para refletir

sobre a materialidade do tempo no dlbum ilustrado.

O album Quando eu nasci (2007), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por
Madalena Matoso, discute a transformacdo continua e que extrapola esquemas muito
definidos. A obra trata das descobertas sensoriais que a crianga faz desde que nasce. Ele pode
ser entendido como um album poético, pois ndo possui intriga e transmite uma visdo pessoal
a respeito do mundo (Ramos, 2011). Na primeira pagina dupla do livro, a frase “Quando eu

nasci nunca tinha visto nada. S6 um escuro, muito escuro, na barriga da minha mae” (Martins
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e Matoso, 2007: 6) dialoga com a cor da pagina, pois apenas se vé a oragdo escrita em branco

no fundo negro como se fosse o Gtero materno (Fig. 26).

Quando eu nasci nunca tinha visto nada

$6 um escuro, muito escuro,
na barriga da minha méae.

Figura 26: Escuro-ttero em Quando eu nasci (2007)

A relagdo entre linguagens artisticas no album pode ser considerada simétrica
(Nikolajeva e Scott, 2011), uma vez que a imagem e o texto escrito confluem para o mesmo
campo de sentido ou de significados ligados ao nascimento e crescimento. E pode assumir a
funcdo de reforco, pois a cor preta que se espraia pelas duas folhas aponta para como era o
mundo daquela crianga antes de nascer. Na préoxima pégina dupla, o livro trabalha com outro
tipo de relagdo imagem-texto. O excerto “Quando eu nasci, nunca tinha visto o sol, nem uma
flor, nem uma cara. Eu ndo conhecia ninguém, nem ninguém conhecia a mim” (Martins e
Matoso, 2007: 8-9) por sua vez interage com a ilustragdo de maneira distinta da péagina
anterior. As imagens mostram um menino com seu cachorro em uma sala repleta de
fotografias na parede, indicando seus familiares. E como elemento intrigante, ha o fato de as

imagens serem iguais nas duas paginas, numa légica de espelhamento (Fig. 27).

Figura 27: Imagens refletidas em Quando eu nasci (2007)

E possivel afirmar que a fungdo representada é de amplificacdo (Linden, 2011), em que
o texto ou a imagem potencializam um ao outro, sem ser de forma contraditéria ou repetitiva,
pois hd a marca genealdgica e de continuidade temporal na ilustragdo. O menino, ao se olhar
no espelho, vé tanto seu reflexo como o das fotografias da parede. A presenca dessas fotos
indica que a crianga descobre a si mesma ao mesmo tempo em que conhece os outros

familiares, num fluxo entre a compreens&o da esfera individual e da coletiva (familiar).
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Nas duas paginas vistas, as ilustragdes se relacionam de forma distinta com o texto, mas
ambas, cada qual a sua maneira, propdem um questionamento do tempo linear. Na pagina
negra parece haver um retorno ao tempo passado - memoria uterina - que ainda resvala no
tempo presente, pois a cor preta se mantém por toda a constru¢do da histéria, como uma
simbologia de uma época em que a crianca ainda ndo conhecia o mundo externo. E o
presente, simbolizado pelo tempo que o protagonista vive, continua a fazer a ligagdo com o
passado, visto nas fotografias de pessoas da sua familia. Entretanto o presente também parece
conectar-se com o futuro, pois a porta branca que ha nos cantos inferiores das paginas pode

significar as descobertas que ainda irdo acontecer na vida do menino.

Como se pode notar, mais significativo do que pensar em qual categoria as obras
podem ser enquadradas parece ser entender as relacdes entre as linguagens estabelecidas
nos albuns, assim como as funcdes que desempenham na construgdo das narrativas, pois
esses aspectos oferecem pistas que potencializam suas leituras. Desse modo, como foi dito
antes, as tipologias desenvolvidas por Linden (2011) e Nikolajeva e Scott (2011) atuam mais
no sentido de guiar a anélise dos livros na tese do que de construir modelos pré-determinados
de estudo, uma vez que a diversidade de técnicas e formatos mostra-se como um dos
principios elementares do tipo editorial. Esse atributo esté relacionado diretamente com a
multimodalidade e a materialidade do album, responséveis pela combinacéo de linguagens

que amplia os sentidos dos albuns do PT.

Os livros da editora manifestam alguns dos atributos vistos na histéria do
desenvolvimento do album, como intricada relagdo entre péaginas duplas, quebras de
expectativa no texto verbal e imagético, prioridade a dimensdo espacial do suporte, uso da
tipografia como linguagem visual ou exploracdo da materialidade do suporte, além da
vertente humoristica em alguns livros. Ao retomar esses aspectos, a editora marca sua filiagdo
ao album ilustrado, porém incorpora elementos préprios que permitem que suas obras
tenham uma assinatura estética bastante singular. A comegar por seu pioneirismo (ano de
fundagdo 2004), outros elementos colaboram para sua distingdo no campo, como poucas
publicacbes de éalbuns por ano (média de 5 livros), reconhecimento em instancias de
consagragdo como em veiculos de comunicacdo especializados, producdo académica a
respeito do grupo, indicagdes dos livros pelo PNL e diversos prémios nacionais e

internacionais.

Outro aspecto que merece relevo é a exploragdo dos recursos materiais nos albuns
ilustrados do PT. Muitas vezes a multimodalidade e a materialidade reivindicam assuntos
metafdricos, tais como sentimentos, sensacdes e teméticas filosdficas no catdlogo do grupo.
Isso fomenta a experimentagdo do tipo editorial, desenvolvendo obras com mais liberdade
estética. E um dos temas que melhor se presta a ampliagcdo de sentidos no album ilustrado e,

que ndo por acaso é um mote significativo na editora, é o tempo.
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2
Fissuras: os oficios do tempo nao linear
nos albuns sequenciais

O tempo é um ponto de vista dos relégios
Mario Quintana

Pensar o tempo como a representagdo de um percurso linear parece ser insuficiente
para dar conta das outras modulagdes temporais que se negam a ser medidas apenas pelas
horas do relégio. As vérias tipologias temporais que formam a malha do tempo cronoldgico
fazem cortes na linha da sucessividade, ou seja, propdem brechas na cronologia. Mas havera
uma temporalidade que flua e ultrapasse as marcagdes inflexiveis? E, caso exista, como pode

ser transposta para a literatura e para o album ilustrado?

O obijetivo deste capitulo é procurar e compreender as fendas do tempo cronolégico
nos albuns narrativos do PT, submetidos a sequencialidade. De acordo com o critico literério
Benedito Nunes (1995), a grande maioria dos individuos estd sob a batuta do tiquetaque
mecéanico, dos calendérios e outras medidas quantificaveis que obrigam a lidar com o tempo
antes mesmo de conceitud-lo. Porém, essas medidas cronométricas guardam dimensdes
distintas da temporalidade que atravessam e delineiam a existéncia. No coragdo do cotidiano,
no correr das obrigacdes, é possivel ser invadido por lembrancas, pausas, esquecimentos,
reflexdes a respeito do futuro, devaneios. Esses momentos formam rupturas Unicas, pessoais
e irrepetiveis, uma vez que além de acontecerem distintamente, estdo sujeitas a muitas
varidveis, de acordo com o contexto especifico de cada individuo: s&do concepgdes de tempo.
Aideia da temporalidade continua e universal passa a ser questionada e o tempo pode tornar-

se factivel, na medida em que se torna multiplo, denso de significado e pessoal.

A importéncia que a temporalidade ganha nessa perspectiva reposiciona o homem e a
subjetividade no tempo e pode ser vista na questdo do narrador nos albuns ilustrados do PT.
Dos 14 livros selecionados - 12 com texto verbal -, seis possuem criancas desempenhando
essa fungdo subjetivante (Quando eu nasci, Enquanto meu cabelo crescia, A manta, Depressa,
devagar, As duas estradas e Andar por ai). O nimero significativo mostra como os pequenos
narradores assumem a dianteira e contam os fatos sob seu ponto de vista, imprimindo nas
obras a voz do seu préprio tempo. Ciente de que os autores dos livros sdo adultos e recriam

uma visdo da infancia, a opc¢do de utilizar narradores criancas pode estar relacionada a
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tentativa de apreender e representar a temporalidade infantil, ndo nivelada pelo tempo
comum e homogéneo, nogdo defendida pelo filésofo Paul Ricoeur (1980). Por serem alheias
as obrigagdes rigidas do cotidiano, as criangas desfrutam de uma vivéncia avessa ao
pragmatismo, numa dindmica temporal mais livre, proxima da invencéo e do jogo. As frestas
simbdlicas da imaginac¢éo e da dimenséao lddica infantil formulam um tempo habitavel que, ao
inscrever-se como tessitura seméntica, redimensionam a relacdo do sujeito com a
temporalidade. Quando ocupam o lugar privilegiado da fala nos é&lbuns, as criancas

ressignificam sua prépria experiéncia do tempo e do mundo.

Na obra Depressa, devagar (2009) abordam-se as diferentes ordens dadas por adultos
e as quais um menino esta sujeito no seu cotidiano. Em alguns momentos ele recebe ordens
para acelerar e, em outros, para abrandar. Ainda que ele obedeca as ordens, o livro comeca
com seu relato pessoal a respeito do ritmo que lhe é imposto e do seu ritmo proprio: “Léa fora,
o tempo passa por uma maquina de contar que faz contas aos segundos e marca os dias sem
enganos. Aqui dentro, os relégios ndo se preocupam em contar: ora andam distraidos quando
ha muito fazer, ora passam apressados quando ndo ha tempo a perder” (Martins e Carvalho,
2009: 4-5). H4 uma oscilagdo entre dois tempos, sendo um externo (“I4 fora”) e outro interno
("aqui dentro”), transmitindo diferentes mensagens. Enquanto o primeiro se aproxima de uma
|6gica mais mecanizada, o segundo faz do tempo uma matéria sensivel, em que as horas se
alongam ou se abreviam de acordo com os momentos e as vontades do individuo. Pode-se
pensar que o tempo exterior é o dos adultos e o tempo interior é o da crianga, sendo esse um
tempo subjetivo que instaura uma nova forma perceptiva para a realidade. O tempo vivido
pelo menino protagonista abre uma fissura no tempo cronolégico e homogéneo, sugerindo

que ele é composto por vérios feixes temporais.

Nesse sentido, entendendo que a experiéncia humana extrapola o continuum temporal
e escava significados que parecem estar escondidos na sobreposicdo dos dias, tomei
emprestados os conceitos de “instante” da obra A intuicdo do instante (2007), do filésofo
Gaston Bachelard, e de “"movimento constelacional da histéria”, defendido pelo filésofo Walter
Benjamin (2006, 1994a), para discutir a fragmentagdo do tempo linear. Esses foram
pensamentos fundamentais para as anélises das fraturas do tempo nas obras escolhidas. Com
a associacdo desses conceitos, busquei mostrar como a literatura pode mover o que esté
oculto no tempo para revelar sua potencialidade e, em um momento posterior, desenvolver o
didlogo entre as temporalidades descontinuas e a teoria literdria. Nessa abordagem, as
reflexdes de Ricoeur (1980, 1994, 1995) e da professora Ursula K. Heise (1997) servirdo como

esteio para a leitura critica dos albuns selecionados.

Os pensamentos trazidos pelos autores citados questionam a concepgdo de tempo
cronolégico. Ele é baseado em movimentos naturais recorrentes - aproximando-se dessa

forma do tempo fisico, pautado em mensuracSes precisas - e possui certas datas como
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referenciais (ritos e celebragdes religiosas), assumindo-se, por isso, como um tempo publico
que regula as agdes cotidianas (Nunes, 1995). A temporalidade cronolégica forma-se numa
sequéncia continua e infinita, assinala o autor, estruturada numa armacao fixa e permanente
que ndo se abre para lacunas ou alteracdes. Em outras palavras, a continuidade temporal
uniformizaria a experiéncia do individuo, atribuindo pouca variagdo aos momentos vividos.
Ainda que o tempo cronoldgico regule as sociedades, ele ndo é univoco. A sequéncia
ininterrupta ndo demonstra acolher as multiplas camadas e direcdes que a dimens&o temporal
pode assumir; sua trama é descontinua. A tessitura do tempo coloca lado a lado elementos
entendidos como heterogéneos, a exemplo das rememoracdes feitas, do uso da imaginacéo,
da discussdo dos fatos histéricos. A descontinuidade parece desvelar a exploragcdo de
universos semanticos no tempo, expondo o que ha de pessoal e subjetivo na marcagdo dos

relégios.

O tempo descontinuo pode ser percebido de diversas maneiras nos dlbuns do PT, seja
nas imagens, seja no texto ou no suporte. Recursos como marcadores temporais textuais
(verbos, advérbios) e marcadores textuais visuais (repeticio de elementos, linhas de
movimento) mostraram-se recorrentes. No entanto as obras contaram com outro recurso que
evidenciou a dindmica do tempo: a quebra de expectativas. O &lbum Daqui ninguém passa!
(2014) ajuda a pensar essa ideia. Além de fazer da materialidade do objeto a protagonista da
histéria, hd um elemento inesperado que altera o rumo da narrativa. Posicionado na diviséria
do livro, o guarda recebe ordens do general para ndo permitir que as personagens cruzem a
pagina da esquerda para a da direita. Entretanto ele deixa que duas criangas peguem a bola
que havia caido na péagina proibida e permite que todos fiquem livres para ultrapassar a
fronteira da obra. A bola, representada por um ponto vermelho, simboliza o momento

decisivo que se contrapde a suposta abstracdo do tempo (Fig.28).

Figura 28: Bola vermelha e quebra de expectativa em Daqui ninguém passa! (2014)

A bola concentraria toda a poténcia da quebra da expectativa, um infimo segundo que
enriquece a dimens&o temporal. Esse infimo momento seria o “instante”, entendido como a
pedra de toque para avaliar o correr do tempo, segundo a reflexdo de Bachelard (2007), com
a qual a tese encontra-se alinhada. O autor afirma que o instante traz, em sua individualidade,

a marca da mudanca e da quebra da homogeneidade do tempo.
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Se, pois, a novidade é essencial ao devir, tem-se tudo a ganhar atribuindo-se
essa novidade ao proprio Tempo: ndo é o ser que é novo num tempo
uniforme, é o instante que, renovando-se, remete o ser a liberdade ou a
oportunidade inicial do devir. [...] o instante impde-se prontamente,
inteiramente; ele é o fator da sintese do ser. (Bachelard, 2007: 31)

Influenciado pela Teoria da Relatividade e pelo pensamento do historiador francés
Gaston Roupnel, Bachelard (2007) enfatiza que ndo hd um tempo Unico, que seja o mesmo em
diferentes situacdes. Com isso o autor se opde a concepgdo de tempo como duracdo
defendida pelo filésofo Henri Bergson®, em que a temporalidade flui de maneira uniforme.
Para Bergson (2006) a duracdo é continua e o instante comporta-se somente como uma
abstracdo. O trabalho de Bachelard foi o de marcar a singularidade do tempo, mostrando que
o fluxo temporal varia:

O tempo sé se observa pelos instantes, a duragdo - veremos como - sé é
sentida pelos instantes. Ela é uma poeira de instantes, ou melhor, um grupo
de pontos que um fenémeno de perspectiva solidariza de forma mais ou
menos estreita. [...] Apercebamo-nos, pois, de que a experiénciaimediata do

tempo ndo é a experiéncia tao fugaz, tdo dificil, tdo complexa da duracéo,
mas a experiéncia displicente do instante [...]. (Bachelard, 2007: 37)

O instante expressa ser particula viva da temporalidade, capaz de manifestar a sua
dindmica. Para o autor, é preciso ver a duragdo como descontinua e mével, sendo sua porcéo
infima responsével por enriquecer o tempo e o dotar de significado. Como fundamento da
agdo, o instante representa a quebra do tempo continuo para ceder lugar a novos
acontecimentos e ao desenrolar da vida; o instante faz com que o tempo assuma sua

caracteristica dindmica.

A movimentacdo da temporalidade é justamente um dos pressupostos do pensamento
de Benjamin (1994a, 2006). Suas criticas a escrita da Histdria que ndo leva em conta a
transitoriedade e modulagdes dos eventos, é vélida para a tese. “A histéria é objeto de uma
construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo, mas um tempo saturado de ‘agoras”
(Benjamin, 1994a: 229). Considerar o tempo como revelagdo de momentos que explodem a
continuidade histérica é recusar a ideia de progresso temporal vazio e uniforme. Dessa
maneira, seria preciso escovar a Histéria a contrapelo (Benjamin, 19%94a). Logo, o olhar
questionador e atento que deve ser atribuido ao tempo afigura-se como um mecanismo que

Ilhe acrescenta mais densidade e multiplicidade.

As rupturas na continuidade vazia do tempo citadas por Benjamin auxiliam a ler o 4lbum
A manta (2010), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por Yara Kono. O livro apresenta

as varias histérias contidas na manta de retalhos que era da avé da protagonista. Quando a

50 Ver mais em BERGSON, Henri (2006), Duragdo e Simultaneidade, Séo Paulo, Martins Fontes.
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idosa morre, o cobertor continua a ganhar novos pedacos de tecido, como os que eram do

pijama da menina®' (Fig. 29).

[ histaria.
Fol a minha tia que mo olereceu ha uns anos

Procurei-o na manta e ele la estava.
Realmente é quase igual a0 meu.

Eu e aminha avo, as duas dormindo lado a lado,
até os tecidos se gastarem
e novas historias chegarem a esta manta.

Figura 29: Ultima pégina do miolo de A manta (2010)

O instante em que o retalho da menina é incorporado na manta anuncia ser um
momento crucial na narrativa. A crianca dé seguimento a tessitura da manta, costurando um
pedaco de tecido que também guarda uma lembranca. A partir desse momento, ela
reconecta-se com a avd, numa mistura de tempos, visto que hé as memarias antigas da avé e
as suas memdrias mais recentes, o que mantém a histéria da familia viva. O retalho torna-se
um ponto fulcral na experiéncia da protagonista, algo que desestabiliza a cronologia do
tempo e emaranha temporalidades distintas. Na obra Passagens (2006), Benjamin, por sua
vez, comenta que o conhecimento apenas existe em lampejos e que o texto é um trovédo que
continua ressoando. A imagem final do miolo do &lbum pode ser lida a luz do rasgéo luminoso
responsavel por romper e deslocar conteldos temporais e espaciais sedimentados, fazendo
implodir o correr homogéneo do tempo:

N&o é que o passado lanca luz sobre o presente ou que o presente langa sua
luz sobre o passado; mas a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra o
agora num lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras: a
imagem é a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do presente
com o passado é puramente temporal e continua, a relagdo do ocorrido com
o agora é dialética - ndo é uma progressao, e sim uma imagem, que salta. -

Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto é: ndo-arcaicas),
e o lugar onde as encontramos € a linguagem. (Benjamin, 2006: 504)

O relampago visto no excerto manifesta-se como aquilo que ilumina e faz com que algo
se destaque na escuridéo (linearidade) do tempo. O fragmento luminoso seria o resultado da
imagem dialética que salta, apresentando a combinacdo de elementos relacionais, como
presente e passado. Porém, extrapolando a nogdo de rememoracéo do passado no presente

do excerto, pode-se pensar o lampejo como a colisdo e o entrelacamento entre diferentes

51 %(J& agora: o quadradinho do meu pijama também tem uma histéria. Foi a minha tia que mo ofereceu hd uns anos porque
o achou parecido com um pijama antigo da minha avé.) Procurei-o na manta e ele 14 estava. Realmente é quase igual ao meu. Eu e a
minha avé, as duas dormindo lado a lado, até os tecidos se gastarem e novas histérias chegarem a esta manta” (Martins e Kono,
2010: 28-29).
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instancias temporais, numa negociagdo entre o tempo que corre nos relégios e a percepcéo

temporal que é sempre renovada a cada vez que um instante iluminador acontece.

Os fragmentos que se libertam da homogeneidade temporal indicam ressignificar a
histéria (o tempo), numa configuragdo saturada de tensdes que se cristalizam enquanto
ménada (Benjamin, 1994a). A ménada, segundo o professor Georg Otte (1994), significa uma
espécie de contragdo repentina do tempo, na qual os acontecimentos dispersos se retinem
numa minima porgdo fisica. A mobnada parece contrabalancar o tempo meramente
progressivo e linear, assim como propde o instante bachelardiano. Ela ndo acusa ser uma
representacgdo fixa dos momentos, e sim movimento continuo de ida e volta pelo tempo. Essa
dindmica faz com que a ménada seja sempre alterada, interrompida e entremeada com outros
tempos, criando um mosaico de sentidos. Levando o raciocinio para a literatura, a histéria
descontinua pode ser interpretada como um instrumento que constantemente reconfigura a
realidade, ressaltando a singularidade da narrativa. Dessa forma, o instante auténtico de
Bachelard (2007) e o lampejo de Benjamin (2006), que colocam em causa a linearidade
temporal, serviram como uma importante orientagdo na tese. Isso posto, reforco que a
premissa da pesquisa apoia-se nos flashes que saltam no desenrolar das narrativas imagéticas
e textuais e que fazem com que o tempo adquira espessura qualitativa. A temporalidade

apresenta-se mais substancialmente nas interrupgdes encontradas nas obras.

Antes de iniciar a discussdo da descontinuidade temporal nos albuns do PT, importa
esclarecer o conceito de narrativa utilizado no trabalho. Em uma concepgdo mais ampla, ela
significa, de acordo com o dicionario de termos literarios do professor Carlos Ceia*?, a
enunciacdo de um discurso que relata acontecimentos e a¢des que consideram a histéria que
ela conta e o discurso narrativo que ela exprime. J& para algumas conceitua¢des advindas da
corrente estruturalista literdria, a narrativa se baseia, principalmente, nas caracteristicas da
linguagem escrita defendidas pelos tedricos da literatura Tzvetan Todorov (2011) e Gérard
Genette (1995, 2011). Para o primeiro, a narrativa possui cinco passos:1) estado inicial; 2)
fungdo que abre um processo; 3) processo propriamente dito: 4) fungdo que fecha o processo;
e 5) resultado. Ou em outros termos, trés: 1) estado inicial; 2) transformac&o ativa ou passiva;
e 3) estado final. Para Genette, a narrativa estad assente em trés componentes: tempo (tempo
da histéria e tempo do discurso); aspecto (maneira pela qual a histéria é percebida pelo
narrador); e modo (tipo de discurso do narrador). Cada um dos itens desdobra-se em diversas
categoriza¢des, com o intuito de esmiucar a narrativa ao ponto de chegar a sua estrutura mais
elementar. Em suma, a narratologia defendida pelos dois autores alude a busca de

esquematizar o texto, como se houvesse uma forma geral a todas as tipologias. Outro ponto

52 https:/ /edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narrativa/ Acedido em 7 de junho de 2020.
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convergente entre a teoria todoroviana e genettiana seria interpretar a narrativa como uma

ordenacdo cronoldgica dos eventos que segue uma légica prépria do enunciado narrativo.

Hoje em dia, a narrativa pode ser concebida de maneira mais ampla, sobretudo no
ambito do &lbum ilustrado. A nogdo de narrativa ganha maior amplitude ao ser analisada a
obra Praia-mar (2011) do PT, de Bernardo Carvalho, é constituido somente por imagens (Fig.

30).

Figura 30: Subida da maré em Praia-mar (2011)

N&o ha uma intriga no enredo ou narrador, apenas a exibi¢do das diferencas sentidas
nas pessoas e no ambiente conforme a subida da maré. A materialidade da obra é bastante
explorada, uma vez que a sua diviséria marca os espacgos da areia e do mar na pagina quando
a maré esta baixa. O leitor acompanha as modificagdes nas a¢des da paisagem como se o livro

fosse um compilado imagético de cenas no ambiente praiano.

Jé a obra As duas estradas (2009), escrita por Isabel Minhés Martins e ilustrada por
Bernardo Carvalho, apresenta duas viagens feitas em simultédneo. As narrativas dividem o

espaco nas folhas do livro® (Fig. 31).

Figura 31: Narrativas cruzadas em As duas estradas (2009)

53 “Escolhemos uma recta com boa visibilidade, abrimos um portéo e ali mesmo fazemos um piquenique. Eu aproveito para
fazer chichi junto a uma drvore. A minha irmé diz que aguenta até chegarmos. A minha mde diz que ndo sabe a que horas
chegaremos...” (Martins e Carvalho, 2009: 12-13).
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Cada uma das viagens é feita em um tipo de estrada (nacional e autoestrada) e em um
ritmo. Ainda que distintas, o trajeto do carro azul e do carro vermelho encontram-se, cruzando
tempos e espacos que coabitam o suporte da obra, sendo a componente espacial cara a
narrativa. As imagens possuem grande peso semantico nas paginas do album, pois refletem
materialmente o didlogo entre diferentes temporalidades. Como visto em Praia-mar (2011), as
histérias ndo possuem intriga; e no caso de As duas estradas, sdo dois os narradores. A
organizacdo dos dois albuns do PT possui caracteristicas que ndo correspondem as tipologias
narrativas de Todorov (2011) e Genette (1995, 2011), o que esbate uma possivel rigidez em
relacdo ao conceito. Ainda que os dois autores tenham trazido importantes aspectos para a
area, formulacdes mais esquematicas de narrativa podem desconsiderar outras linguagens

que constituem os dois livros, como imagens e suporte.

Pensando em abordagens mais abertas para o conceito de narrativa, os professores
Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes no Dicionério de Narratologia (2000) postulam que a
narrativa pode ser composta por modalidades hibridas verbo-icdnicas como a banda
desenhada ou cinema, se efetiva em contextos que ndo se restringem aos textos narrativos
literérios e se materializa em outros registros, como historiografia, relatérios ou textos de
imprensa. A perspectiva dos dois autores empreende abarcar a diversidade de manifestacdes

narrativas, assim como suas variadas fun¢des socioculturais que variam conforme a época.

Na mesma linha, a critica literdria Marie-Laure Ryan (2007) entende narrativa como um
conjunto difuso de caracteristicas que obedece a alguns pardmetros, como dimensdo
temporal, espacial, mental (agdo das personagens no enredo) e formal/pragmética (sequéncia
de eventos e a ocorréncia de algum desses eventos ser relevante para a histéria), sendo que
cada narrativa pode variar a énfase a cada um dos aspectos listados. A autora defende a ideia
de que uma narrativa se constréi pelas operagdes cognitivas que o texto confronta o leitor,
como analisar a maneira como os eventos na histéria sdo orquestrados, as mudancas e os
resultados que eles trouxeram a realidade representada. A narrativa, segundo a autora, € um
tipo especifico de conteddo que pode ser veiculado em diferentes formas, incluindo
historiografia, relatos jornalisticos, narrativas de experiéncias pessoas. A respeito da
ampliagdo do dominio narrativo, Ryan diz: “[a] definition of narrative should therefore work for
different media (though admittedly media do widely differ in their storytelling abilities), and it
should not privilege literary forms” (26). A defini¢do sugere que é mais importante perceber a
narrativa em suas implicagdes de sentido, independente do suporte escolhido (textos,

imagens, relatos informacionais, cinema) do que as defini¢cdes narratoldgicas mais restritivas.

Nessa dire¢do, convém lembrar as proposi¢des de autores como a professora Linda
Hutcheon (1991), para quem a narrativa pdés-moderna desdobra-se em mais expressdes
artisticas. A propdsito, uma breve definicdo de pds-modernismo auxilia na reflexdo a respeito

do tema. Ao tentar explica-lo em sua obra Poéticas do pds-modernismo (1991), Hutcheon
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sublinha que o termo questiona fronteiras e margens, dando lugar ao diferente, hibrido e
provisério. A movimentagdo e a fluidez citadas pela autora encontram ressonéncia nas artes:
"O importante debate contemporadneo sobre as margens e as fronteiras das convencdes
sociais e artisticas [...] € também o resultado de uma transgressao tipicamente pds-moderna
em relagdo aos limites” (Hutcheon, 1991: 26). As transgressdes de fronteiras podem ser vistas
na mistura de géneros em obras literdrias, como os limites pouco demarcados entre ficcéo e
histéria, romance e autobiografia. A génese da literatura pds-moderna, segundo a professora
canadense, estd no exercicio de desafiar as convencdes tradicionais de narrativa, através de
textos mais fragmentados, com narradores multiplos, uso da ironia, alteracdo da concepcéo
de espaco e tempo, e que cruzam diferentes categorias de artes, como o cinema e as artes

visuais.

As aproximagdes e os intercdmbios entre praticas artisticas, como ocorrem entre texto,
imagem e suporte no album, reforcam a filiagdo deste Ultimo a estética pés-moderna. O
especialista em album ilustrado David Lewis (2001) elenca alguns pontos que marcam esse
tipo editorial com caracteristicas pds-modernas: quebra de fronteiras entre publicos leitores;
ampliacdo e teste de normas linguisticas, sociais, literarias; indeterminacdo do sentido da
narrativa; parddia e ironia as convengdes e normas de géneros ou modelos; exploragdo da
vertente material do objeto. Alinhada com essa interpretacdo, a professora Michéle Anstey
(2002) comenta que o &lbum pds-moderno apresenta certos atributos, tais como: construgdo
intencional para desafiar e envolver o leitor de maneiras novas; uso pastiche de estilos; uso
incomum da voz do narrador; exploracdo do design e layout do livro para leitura da obra;
indeterminacdo de sentido no texto visual ou verbal; discursos contestadores entre ilustracdes
e imagens; intertextualidade; multiplicidade de leituras e significados para uma variedade de
publico. Alguns aspectos, como uso intencional da materialidade do objeto e indeterminacao
ou mais possibilidades de significacdo a histéria por via de imagens ou texto escrito sdo pontos
fundamentais a serem levados em consideragdo na narrativa pés-moderna dos albuns do PT.
As particularidades levantadas pelos dois autores colaboram para refletir a respeito da
complexa arquitetura do album (ou outras manifestacdes artisticas pds-modernas), que ndo
parece ajustar-se a um sistema mais fechado de narrativa. E a partir desse entendimento que
considero as narrativas dos albuns ilustrados como amplas, atravessadas e emaranhadas por
diferentes linguagens, como as visuais, verbais e materiais. Os novos repertérios expressivos

imbricam-se nos trabalhos da editora, sendo imprescindivel avalid-los a luz desses processos

hibridos.

A condigdo pds-moderna do dlbum também se reflete na representacdo do tempo nas
obras, com mais abertura a fragmentacdo e a sobreposicdo de temporalidades. A obra
Enquanto meu cabelo crescia (2010), escrita por Isabel Minhds Martins e ilustrada por

Madalena Matoso, pode ser lida a luz das relagbes heterogéneas do tempo no album
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ilustrado. A protagonista Vera relembra as véarias mudangas que aconteciam no saldo de
beleza que frequentava semanalmente com sua avé: “Como a Berta, amiga da minha avd, que
sempre quis ser cantora... E que saiu uma verdadeira estrela, depois de passar pelas maos da

Mila” (Martins e Matoso, 2010: 17-18) (Fig. 32).

Como a Berta, amiga da minha avo,

que sempre quis ser ca

Figura 32: Diferencas no visual da Berta em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

A personagem Berta aparece duas vezes, sendo uma antes e outra depois de cortar o
cabelo. Se no primeiro momento ela porta um semblante sério, apds a mudanca de visual esté
mais contente. A diferenca entre estados de espirito da personagem simboliza as vérias
experiéncias de tempo nos élbuns do PT, apresentando dois instantes significativos para ela.
A narrativa costura mais de uma percepcado temporal (momentos de Berta), inclusive por ser
um livro que narra as memérias de uma crianca. A respeito dos jogos temporais percebidos
no livro, Heise (1997) comenta que o entrelacamento de diferentes temporalidades forma a
base da organizagdo narrativa das obras pds-modernas. As mudancas na concepcgdo de
histéria e o desenvolvimento tecnoldgico nos dltimos 30 anos fizeram com que a relagdo do
homem com o tempo se modificasse, o que é espelhado na literatura:

Postmodernist novels thereby project into the narrative present and past an
experience of time which normally is only available for the future: time
dividing and subdividing, bifurcating and branching off continuously into
multiple possibilities and alternatives. It forms part of the inherent asymmetry
of time that in everyday experience we envision what is to come as open and
indeterminate with regard to a multiplicity of possibilities, whereas the past

and the present are continuously narrowed down to one temporal strand
from amongst these possibilities. (Heise, 1997: 55)

O tempo multiplo cria bifurcagdes em que passado e presente se comunicam, abrindo
vérias possibilidades de leitura e de relagdo com a temporalidade. O tempo reconfigura-se
no adlbum ilustrado ao exibir os dois momentos de Berta, jd que a fei¢do alegre da personagem
ao sair do saldo pode ser vista como sua apropriacdo pessoal do tempo. A experiéncia do
tempo subjetivo de Berta é ampliada quando ela corta os fios de cabelo e essa ampliacdo fica
evidenciada na presenca do antes e depois do corte da personagem. Ressalto que utilizo o

termo “tempo subjetivo” e ndo “tempo psicoldgico” na tese. Embora sejam termos préximos,
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uma vez que o tempo psicolégico também é qualitativo e esteja em discordancia com as
medidas objetivas temporais (Nunes, 1995), considero que o uso da palavra “subjetivo” possa
ser mais coerente para marcar a apreensdo do tempo pelo sujeito, fazendo com que a
temporalidade deixe de ser meramente abstrata para ser vivenciada de maneira mais intensa.
O caréter da experiéncia humana do tempo também é referido nos estudos de Ricoeur (1994,
1995 e 1997) a respeito da narrativa:

O mundo exibido por qualquer obra narrativa é sempre um mundo

temporal. (...) o tempo torna-se tempo humano na medida em que esta

articulado de modo narrativo; em compensacao a narrativa é significativa na

medida em que esboca os tracos da experiéncia temporal. (Ricoeur,
1994:15)

Dessa maneira, delineia-se uma relagdo ativa entre as duas instancias: o tempo é feito
por meio da narrativa e a narrativa se consolida ao abordar a temporalidade. Vale lembrar que
a narrativa pés-moderna presume uma estrutura na qual os fatos estdo entrelacados de tal
maneira que embaralham a sucessividade temporal, concebendo novas apreensdes na rede
escrita, imagética e material no album. A nogédo de experiéncia indica ser projetada pela
narrativa, de acordo com Ricoeur (1994). Ao relacionar a narracdo aos processos mais
particulares e pessoais, o autor mostra a importancia da constituicdo subjetiva do tempo,
abrangendo um variado leque de manipulagdes, como alargamentos e supressdes por meio
da interpretagdo pessoal das personagens. Os jogos temporais no album aludem ter como
objetivo “articular uma experiéncia do tempo” (Ricoeur, 1995: 181). Essa experiéncia proposta
pela literatura parece ser apenas uma amostra temporal do ser no mundo, conforme refere
Ricoeur (1995), ou seja, as manifestagdes do tempo n3o linear, e porisso subjetivo, nos dlbuns
ilustrados do PT demonstram estar em consonéancia com o uso que os individuos fazem da
dimensdo temporal, incentivando o leitor a ver-se como responsavel e protagonista da sua

prépria percepcao e vivéncia do tempo.

A tensdo dindmica criada na articulacdo ricoeuriana compreenderia as rupturas na
cronologia - defendidas por Bachelard (2007) e Benjamin (1994a) -, as quais podem ser
capazes de "explorar os niveis hierdrquicos que compdem a profundidade da experiéncia
temporal” (Ricoeur, 1995: 183). Na visdo do autor, as obras literérias enriquecem a forma
como o homem se relaciona com o mundo, na medida em que delineiam novas percepcdes
da realidade por meio de uma temporalidade reconfigurada na narrativa. O carater
polissémico do tempo faz com que ele assuma uma conceituacdo plural, sobretudo nos albuns
pds-modernos como os selecionados para a pesquisa. Ao reorganizar as representagdes da
realidade, a multiplicidade de movimentos temporais nas obras abre-se para a compreensdo
mais subjetiva e sensivel do assunto, questionando a ideia de que o tempo segue uma

sucessdo ininterrupta de fatos.

89



Como sublinhado anteriormente, trata-se de discutir na tese quais as estratégias
envolvidas na problematizacdo do tempo linear nas imagens, no texto e no suporte dos albuns
do PT. Para isso, apds a primeira catalogacdo do corpus do trabalho (temética, autoria e
enderecamento®®), categorizei a ordenacdo cronoldgica da narrativa (histéria), ou seja, a
sequéncia linear organizadora dos acontecimentos na histéria. Para este capitulo, inclui as
obras nas quais hd uma ordenacdo sucessiva dos acontecimentos (A manta, Depressa devagar,
Daqui ninguém passa!, As duas estradas, Enquanto meu cabelo crescia e Andar por ai) e os

albuns ilustrados sem texto escrito (Um dia na praia e Praia-mar).

Em um momento posterior, a partir do levantamento feito, utilizei os principais
mecanismos narrativos listados por Heise (1997) na representacdo do tempo fragmentado
(repeticdo, metalepse [metaficcdo] e tipografia experimental). O PT utilizou com maior
frequéncia a repeticdo (Quando eu nasci, Com o tempo, Para onde vamos quando
desaparecemos?, Um dia na praia) e a tipografia experimental (Enquanto meu cabelo crescia,
A manta, Daqui ninguém passa!, Um livro para todos os dias, Depressa, devagar, Praia-mar).
Os efeitos causados pelos mecanismos listados nos livros pés-modernos sdo, de acordo com
a autora, a multiplicidade e a indeterminacdo para a representacdo do tempo, num
perspectivismo que atomiza as leituras temporais, justapondo temporalidades e dando énfase
ao tempo subjetivo das personagens. Isso posto, apresentarei algumas manifestagdes visuais,

verbais e materiais encontradas no decorrer da anélise dos albuns.

Os pensamentos de Bachelard (2007), Benjamin (1994, 2006), Heise (1997) e Ricoeur
(1980, 1994, 1995) a respeito da configuracdo de tempo mostram-se na narrativa enquanto
produto de prolongamentos, intercalacdes e dispersdes com a linearidade temporal. O eixo
principal da tese parte dessa perspectiva que acolhe diferentes angulacdes para os
movimentos temporais. Entendo o tempo como um poliedro multifacetado, em que a
dilaceracdo da cronologia confere sentido a experiéncia humana, como propde Ricoeur: |
shall now attempt to show that the time of the simplest story also escapes the ordinary notion
of time conceived of as a series of instants succeeding one another along an abstract line
oriented in a single direction” (Ricoeur, 1980: 174). Como suporte tedrico, os autores citados
nesse texto introdutério guiaram as leituras e interpretacdes das obras, que, todavia,
permanecem abertas para receber contributos de outras dreas, como a da historiografia e da
filosofia. Vale dizer que o contributo de campos distintos do saber ndo relega para segundo

plano a teoria do &lbum ilustrado, operada de forma ativa no estudo. Dessa maneira, torna-se

54 De acordo com a lista disponibilizada das obras aconselhadas do PNL no ano de 2015, em que onze dos catorze livros do
corpus da tese foram escolhidos, o enderecamento definido foi: Educagéio pré-escolar (Praia-mar, Um dia na praia, Depressa,
devagar); Educagdio pré-escolar 1° e 2° ano — Apoio a projetos Educagdo para Cidadania (Ir e vir, Com o tempo); Leitura orientada
1° ano (A manta); Leitura orientada 2° ano (Quando eu nasci); Leitura auténoma 3° ano (Enquanto meu cabelo crescia); Leitura
orientada 4° ano (Para onde vamos quando desaparecemos, O mundo num segundo); Apoio a projetos -Educagdio para cidadania
3°, 4°, 5° e 6° ano (Daqui ninguém passa).
http:/ /www.planonacionaldeleitura.gov.pt/arquivo /escolas /uploads/livros /57 _todas_as_listas_2015(10).pdf Acedido em 12 abril
de 2019.
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fundamental perceber em quais operagdes verbo-visuais-materiais os albuns do PT

conseguem subverter a ordem retilinea do tempo.

2.1
Tempo interior: o ritmo das temporalidades
em Depressa, devagar

Figura 33: Capa de Depressa, devagar (2009)

A quebra da sucessdo temporal nos albuns ilustrados do PT leva a uma interessante
bifurcacdo em linguagens, em que os diversos formatos de expressdo artistica nos livros
interpretam de maneira singular a dinamicidade do tempo. A exemplo, o livro Depressa,
devagar (2009)%®°, escrito por Isabel Minhés Martins e ilustrado por Bernardo Carvalho,
apresenta o cotidiano de um menino que desde o momento em que acorda até ao anoitecer
escuta de familiares, professores e outras personagens (em sua maioria adultos) diferentes
ordens de como agir em determinadas situacdes. A obra é construida a partir do jogo entre
as palavras "depressa” e "devagar”. Sdo mostradas diferentes velocidades de tempo em frases
como “Depressa o autocarro ja vem a esquina. Devagar... queres uma perna partida” (Martins

e Carvalho, 2009: 16-17) ou em "Depressa! O despertador ja chamou... Vamos, lave a carae o

55 O referido livro j& foi previamente analisado no artigo “Fluxo de temporalidades no livro ilustrado: recursos narrativos e
graficos na representagdo do tempo néo linear” (Andrade, 2020: 452-464).
https:/ /ppg.revistas.uema.br/index.php /jucara/article /view/2041/1675. Acedido 18 de Setembro de 2020.
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nariz” (ibidem: 8-9). O livro possui 32 péaginas® e ja no titulo apresenta nogdes de ritmos de

tempo, ora mais rapido, ora mais lento.

A capa introduz os ritmos de tempo que serdo tratados, usando para isso a
sobreposicdo de imagens. Sdo duas imagens do protagonista, sendo a da esquerda
desenhada apenas com o contorno e a da direita desenhada e preenchida com tinta cor-de-
rosa. As ilustracdes ndo estdo totalmente separadas, ja que parte da cabeca das duas imagens
estd colocada uma sobre a outra, dividindo o mesmo espaco. As linguagens icénica e verbal
estdo em franca relagdo, pois a imagem apoia o texto escrito e as palavras ganham mais
sentido com a ilustragdo. As técnicas expressivas usadas no album colaboram para que ele
seja entendido como expansivo (Nikolajeva e Scott, 2011), e a fun¢do desempenhada pelas
duas expressdes artisticas pode ser de amplificacdo, uma vez que a imagem e o texto
enriquecem um ao outro com mais sentidos, sem se repetirem (Linden, 2011). Nesse
fendmeno editorial hibrido, as linhas da ilustracdo que se fundem trazem mais aspectos a
serem analisados, como serd visto. No dizer de Sotto Mayor, “[o] que resulta desta oscilagdo
entre sistemas semidticos, prevalecendo uma interacdo intensificadora, € um ajuste e reajuste
de interpretagdes que per se potenciam outras e renovadas relacdes de significados
inesgotaveis” (2016: 153). Dessa forma, a tensdo de sentidos conseguida pela conex&o entre

as linguagens do tipo editorial ganha maior complexidade na representacao temporal.

Considerando o conjunto das paginas em sequéncia, hé indicios do tempo fisico na
narrativa que sugerem o decorrer de um dia, visto que o livro comeca com a ilustragdo do sol
raiando (4-5) e termina quando o menino volta para casa e recebe seu pai (28-29), que

provavelmente retorna do trabalho (Fig.34).>’

Figura 34: Raiar e fim do dia respectivamente em Depressa, devagar (2009)

56 Compreendo que a leitura do dlbum ilustrado perpassa todo seu contelddo: a primeira pdgina considerada do livro é
iniciada pela capa, e a Ultima pdgina foi entendida como a contracapa, nimero de acordo com a descri¢éo do livro no site da editora
(http://www.planetatangerina.com/pt/livros/albuns.).

57 “L& fora o tempo passa por uma mdquina de contar que faz contas aos segundos e marca os dias sem enganos. Cd dentro,
os relégios ndo se preocupam em contar: ora abrandam distraidos quando hd muito que fazer, ora passam apressados quando ndo
hé tempo a perder. Mas, 14 fora, o tempo néo aprecia passeios nem corridas... e, por isso, a toda hora grita palavras de ordem cd
para dentro: Depressa, devagar. De manhé& ao deitar, sdo estas as palavras que tomam conta do meu dia...” (Martins e Carvalho,
2009: 6-7) e “Mais devagar, ndo me esganes por favor!” (ibidem, 28-29)
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O leitor acompanha o menino sendo acordado pelos pais em casa, arrumando-se para
sair, pegando o transporte, realizando atividades na escola, almogando com colegas,
brincando com outras criancas e reencontrando seus familiares novamente no ambiente
doméstico ao final do dia. A sucessdo das paginas no album pressupde o desenvolvimento
cronolégico da narrativa, em que é preciso ler as ilustragdes dentro do contexto:

A questdo n&o é sé saber como representar a temporalidade na imagem, e
sim que uso é feito do livro ilustrado para expressar duragdo ou movimento

e, precisamente, de que modo textos e imagens se combinam n&o apenas
entre si mas, sobretudo, na relacdo deles com o suporte. (Linden, 2011: 114)

Dessa maneira, as imagens encontram-se associadas com o texto e com o suporte, ou
seja, a representacdo do tempo na obra precisaria ser vista na relagdo entre as partes
constituidas por essas linguagens (verbal, imagética, suporte). Porém, ainda que haja
ordenac3o cronoldgica no album, outra manifestacdo de tempo pode ser vista. Retornando a
ilustracdo da capa (Fig. 33), sdo vistas linhas de movimento no menino da direita sugerindo
que o corpo estd em deslocamento, uma técnica chamada “sucessdo simultdnea” (Nikolajeva
e Scott, 2011). O recurso retrata a sequéncia de imagens de uma mesma personagem em
momentos distintos, mas que se lidos em conjunto formam uma ordem. Como a capa traz a
imagem do mesmo menino em duas posi¢des diferentes - o da esquerda esté sentado e o da
direita esta correndo -, e o livro trabalha com a ideia de diferentes andamentos, é possivel
pensar que as duas agdes estdo acontecendo de maneira concomitante: o menino encontra-

se na bifurcacdo de dois ritmos, um acelerado e outro lento.

A inconsténcia do tempo transmitida na capa e por toda a obra cria uma superposicao
de temporalidades, em que a alternancia de compassos coexiste na rotina daquela crianca,
com um tempo mais retilineo e outro ndo. A oscilagdo de percepgdes temporais esté
representada na sobreposicdo das ilustragcdes, como nas sequéncias de paginas 8-9, 18-19 e
22-23, dando a perceber a simultaneidade dos planos temporais na narrativa, o que permite
entrever que a compreensdo temporal do menino seria imanente ao estruturamento de ritmos

que se sobrepdem?® (Fig. 35).

58 Texto primeira ilustragéo: “Depressal O despertador j& chamou...Vamos, lave a cara e o nariz.” (Martins e Carvalho,
2009: 8-9); texto segunda ilustragdo: “Depressa, o autocarro j& vem & esquina! Devagar... queres uma perna partida?” (ibidem, 14-
15) e texto da terceira ilustragéio: “Depressal Ha outros & espera do almogo! Devagar... j& tens comida no pescogo.” (ibidem, 20-21).
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Figura 35: Simultaneidade de tempos em Depressa, devagar (2009)

A oscilagdo vista no texto escrito e nas imagens sugere fissuras na homogeneidade
temporal da apreensdo do tempo pelo menino, como pode ser notada no texto verbal da
primeira pagina do miolo (Fig. 34). O inicio da frase marca essa oposi¢do: “Lg fora o tempo
passa por uma maquina de contar que faz contas aos segundos e marca os dias sem enganos.
Cé dentro, os relégios ndo se preocupam em contar: ora abrandam distraidos quando ha
muito o que fazer, ora passam apressados quando ndo ha tempo a perder” (Martins e
Carvalho, 2009: 6, grifos nossos). A crianga parece regida por um tempo interno (subjetivo) e
estd em constante negociagdo/desalinho com o tempo externo, uma metéfora para o tempo
dos adultos. O texto é todo entrecortado por vozes exteriores que alteram a diregédo e a
modalidade do movimento do menino. Um exemplo da dualidade estd presente na cena em
que a crianca toma o café da manha com seus pais: “Depressa, as torradas ficam frias. Devagar,

ndo entornaste o leite por um triz...” (ibidem: 10-11) (Fig. 36).

Figura 36: Diferentes ritmos em Depressa, devagar (2009)
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Pode-se inferir que o protagonista estava comendo em um ritmo mais devagar que o
esperado para o horério e por isso (sua relativa lentiddo poderia acarretar atrasos para pegar
o 6nibus para a escola, por exemplo) recebe a ordem para acelerar. Obediente aos pais, o
menino agiliza a alimentacdo de tal maneira que escuta o comando oposto, para diminuir a
velocidade sendo iria entornar o conteldo da caneca por estar tomando o leite de forma téo
rapida. Para preencher o lapso temporal entre as duas cadéncias, caberia ao leitor o trabalho
de inscrever as imagens dentro de uma continuidade (Linden, 2011). Em constante desacerto
com o mundo dos adultos, a personagem precisa equilibrar duas velocidades/intensidades,
sendo a primeira a do mundo adulto e a segunda a sua prépria. A diferenca entre as duas
modalidades temporais percebida no protagonista e nos adultos ocupa lugar privilegiado na
interpretacdo da obra. Uma vez que o tempo é socialmente construido, o dlbum oferece uma
nogdo de valores e convencdes que é aprendida pela crianca em seu desenvolvimento. Trata-
se de uma aprendizagem complexa que envolve responsabilidades e deveres, o que produz

questionamentos na crianga sobre qual forma agir em cada situagdo apresentada.

A relacdo estabelecida entre tempo exterior e interior no album ilustrado reflete que o
tempo, conforme diz o tedlogo Santo Agostinho em seu livro ConfissGes (1964), seria baseado
na durag&o interior de imagens que se sucedem na alma do individuo e que ficam gravados
na memoria. A individualizagcdo do tempo contempla a subjetivacdo da percepgao temporal,
que seria o tempo vivenciado pelo protagonista na obra. Por meio da ideia de tempo
qualitativo, ele possui uma percepgdo do tempo livre de obriga¢des sociais e porisso fica em
duvida por toda a narrativa se deve agir depressa (tempo cronoldgico) ou devagar (tempo

interior/subjetivo).

A articulacdo de estratégias textuais e imagéticas na obra mostra como o tempo exterior
e o tempo interior estdo sempre em tensdo. Depressa, devagar conjuga diferentes
temporalidades em cenas Unicas, em que a sobreposicdo e a alternancia simbolizam a forga

motriz da narrativa. A pagina dupla 16-17 traz elementos ricos para a discusséo (Fig. 37).

Figura 37: Multiplicidade de tempos em Depressa, devagar (2009)
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Bernardo Carvalho, ilustrador da obra, explora a materialidade do livro ao representar
situagBes opostas na mesma pagina, utilizando a costura do album para criar as duas
expressdes faciais da crianga. Do lado esquerdo, seu rosto esté sorrindo com um semblante
mais tranquilo e hé a frase "Depressa, entra sem interromper” (Martins e Carvalho, 2009: 16).
Do outro lado é mostrado o menino com uma expressdo de repreensdo, visto que sua
sobrancelha estd mais cerrada, a boca esta fechada e sua mao possui o dedo indicador em
riste, como se estivesse dando uma ordem. A pagina € acompanhada da frase “Mais devagar...
aqui ndo se pode correr” (ibidem: 17). As ilustracbes mostram o rosto do menino em um
enquadramento fechado, como o close up do cinema. De acordo com a professora Misha
Kavka (2008), esse tipo de plano na linguagem cinematogréfica intenta produzir uma
expressiva intimidade de quem esta sendo retratado e criar uma relacdo mais préxima com o
telespectador. A proximidade emocional da técnica do cinema se relaciona com a ideia de
mostrar o tempo psicolégico da personagem, como notado no texto verbal da primeira

pagina do miolo do album.

Outro aspecto a se destacar na ilustracdo do menino dividido entre “depressa” e
"devagar” é o descompasso entre o ritmo externo/interno que cria o encadeamento das a¢des,
alternando entre antes/depois, répido/lento. A indecisdo de qual das ordens obedecer
(rapidez ou abrandamento) é representada imageticamente no movimento disjuntivo do rosto
do menino. As ilustragdes sdo simétricas, mas mostram a dificuldade do protagonista em
perceber qual temporalidade seguir. Sem pretender realizar uma leitura psicolégica ou
sociolégica da infancia, apenas destaco que a disparidade entre o ritmo da crianca e o dos
adultos pode significar que, assim como tantos outros conceitos, a ideia de tempo, como
referido anteriormente, também ¢ socialmente construida e fruto de componentes histéricas,

sociais, econdémicas, dentre outras.

A hesita¢do infantil diante das convenc¢des sociais dos pais e professores mostra a lenta
e elaborada aquisicdo da nocdo temporal, além da adaptagdo ao mundo dos adultos. A
infancia localiza-se em uma dimensdo temporal que apresenta suas proprias caracteristicas, e
a vida adulta, em uma outra, também guiada por suas regras. E para dar relevo a concepcéo
temporal infantil, as vezes tdo distinta do tipo de tempo vivido pelos adultos, o narrador da
obra é a crianga, que expde como interpreta as ordens recebidas em seu dia a dia. A voz do
menino protagonista parece ter a intencdo de deixar manifesta a pluralidade que o tempo
carrega, uma vez que, ao contar como se sente frente as ordens dos adultos, submete a
sucessdo e a linearidade temporal a uma discussdo que amplia e irradia seus sentidos. O
tempo no album n3o é feito apenas de obrigacdes nem de uma visdo homogénea; nele cabem
conflitos e outras perspectivas. Dessa forma, quando o menino se apropria do tempo e dé seu
proprio testemunho em relacdo as ordens recebidas, afirma-se como produtor de

subjetividade no contexto social do mundo adulto. Ao mostrar seu incobmodo e incerteza
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frente as ordens adultas, a crianga demonstra maneiras diferentes de experimentar o tempo,
sugerindo que a temporalidade cotidiana ndo seria estanque, e sim composta de diferentes

ritmos que se misturam.

Em Depressa, devagar (2009) o protagonismo assumido pelo tempo do menino no

album ilustrado analisado também encontra sua expressdo na tipografia e no design grafico

escolhidos pelo grupo editorial (Fig. 38).

Figura 38: Experimentacédo tipografica em Depressa, devagar (2009)

A fonte utilizada faz uma imitagdo da escrita cursiva que, além de estar mais comumente
relacionada ao universo infantil, traz as letras em tamanhos desiguais e com tracos nem
sempre uniformes, podendo simbolizar a hesitacdo e a discrepéncia da percep¢ao do tempo
do menino em relagdo a dos adultos, como na frase a esquerda “Devagar, o que estds tu a
fazer?” (Martins e Carvalho, 2009: 24). As palavras compdem com as ilustragdes um cenério
dnico, em que o aspecto visual das letras ganha primazia. A frase “Depressa, o que estas tu a
pensar?”’ (ibidem: 25) estd disposta em um formato vertical e propicia a percepcéo de
movimento, preenchendo os espacos deixados pelas pessoas que estdo mais lentas do que o
menino, que corre acelerado. A experimentacdo tipografica e o formato do dlbum moldam-se
a expressdo da temporalidade (Heise, 1997), visto que evidenciam a tessitura de ritmos que é

preciso assumir diariamente, seja correndo contra o tempo ou deixando-se levar por ele.

O texto verbal e o visual favorecem a nogdo do passar do tempo na narrativa. Dando
énfase a vertente escrita, a tensdo entre diferentes ordens temporais pode ser vista no
emprego dos tempos verbais do texto. Relembrando que a histdria se passa no intervalo de
12 horas - do amanhecer ao fim da tarde -, 0 tempo do discurso pode ser considerado uma
sintese, uma vez que os fatos foram relatados em um tempo mais curto do que o tempo

cronoldgico da narrativa.

Em relacdo aos tempos verbais, o texto conta com grande parte dos verbos no modo
imperativo (“passa”, “faz”, “lave”, “tem”, "trabalhe”), formulando as ordens dadas pelos adultos
a crianga que serdo realizadas num futuro préximo, como visto nas imagens. Isso pode situar

o leitor ou o ouvinte no processo comunicacional da linguagem (Nunes, 1995), fazendo-o
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acompanhar certa confusdo que se passa na cabeca da crianga frente as regras estabelecidas
pelo mundo adulto. O recurso vai ao encontro do enquadramento fechado nas ilustracdes,
capaz de criar uma esfera de intimidade com o protagonista. Apenas nas duas primeiras
paginas do livro o texto verbal possui periodos maiores que remetem ao narrador (menino);
no restante da obra, a linguagem escrita exibe as ordens que a crianca recebe ao longo do
dia. As frases curtas e sempre iniciadas pelos advérbios de modo “depressa” e “devagar”
indicam as circunstancias da acdo e também pedem a rapidez de leitura que o momento
presente solicita, evidenciando as multiplas camadas temporais (devagar/rapido,
interior/exterior) que podem coexistir em uma modalidade de tempo, no caso, o presente.
Importante frisar que a "disputa” entre as duas visdes temporais na obra é feita com uma dose
de humor, dado que a cada pagina uma nova ordem é transmitida ao menino, numa sucessdo
veloz de ritmos que deixam a crianca perdida. Em Depressa, devagar percebe-se a
complexidade da apreensdo do tempo no universo infantil, pois ritmos diferentes dialogam e

disputam o cotidiano da crianga.

Destaco outro aspecto explorado pelo texto: a componente musical das palavras. H&
rimas nas frases, como “nariz-triz", “chegando-tropecando”, “"dogura-pintura”, “terra-guerra”, o
que ilustra a reescrita da tradicdo oral - permeada de experimentagdo e por jogos de palavras
como uma das tendéncias dos albuns ilustrados contemporaneos (Ramos, 2011). Cria-se uma
espécie de lengalenga infantil, com caracteristicas musicais que também imprimem um ritmo
a leitura, trazendo ligeireza na apreensdo do texto e simultaneamente promovendo o didlogo
com o ludico que equilibra os tempos que se entrecruzam na narrativa. Vale ressaltar que a

componente sonora nos livros também funciona como chamariz aos pequenos leitores,

atraindo sua atencédo.

Como foi explanado, pensar o tempo em Depressa, devagar indica relacionar-se com a
clivagem da linearidade, em que coexistem a sucessdo cronolégica da narrativa e a
sobreposicdo de duas leituras do tempo, sendo a primeira uma expressdo dos adultos
conduzidos por suas exigéncias e compromissos sociais (ordens), de natureza objetiva, e a
segunda sentida pela crianca (interno), de carater subjetivo. O protagonista - e a crianga
"leitora” que com ele se identifica - estd/estdo sempre em negociacdo com o ritmo que lhe é
imposto. A dindmica temporal que o livro coloca, vista na perspectiva adulta e infantil, estaria
fortemente atada a experiéncia sensivel do individuo e talvez assinale os deslocamentos
empreendidos pelo tempo, na medida em que a linearidade parece ndo dar conta de refletir
as diferentes sensac¢des do cotidiano presentes no dlbum. Ao mostrar as vérias possibilidades
expressivas temporais, Depressa, devagar, a partir das imagens justapostas, focalizagdo
fechada, uso do modo imperativo e rimas, transmite ao leitor que a pressa e a lentidao - dois
modos de manifestacdo do tempo - podem ser apreendidas e agenciadas na relagdo da

crianga com o mundo dos adultos.
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2.2
Tempo ludico: jogo e subjetividade
em Andar por ai
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Figura 39: Capa do Andar por ai (2009)

A obra Andar por ai (2009), escrita por Isabel Minhds Martins e ilustrada por Madalena
Matoso, tem como enredo a histéria de um menino que sai pela rua passeando com seu avd
e, durante a caminhada, que traz diferentes épocas do ano para mostrar a frequéncia com que
isso acontece, reformula a paisagem ao seu redor usando a imaginagdo. Com base nesse
mote, a trama expde como o protagonista encontra vérios objetos e faz brincadeiras com eles
durante as caminhadas. Os elementos achados constroem uma segunda histéria dentro da
principal, como uma segunda via de acesso a criatividade infantil. O livro constréi-se a partir
do ponto de vista do menino, estabelecendo uma autonomia maior da crianca em relatar uma

histéria e revelando a poténcia criativa de sua relagdo com a cidade, o jogo e o tempo.

O inicio do album marca a diferenca de espacos entre a casa e a rua. “Na rua ndo ha
teto. Sopra o vento. As vezes chove, as vezes faz sol. Na rua ndo ha paredes. Ha estradas,
muros, lugares, mas o mundo é enorme (acho que nio tem fim)” (Martins e Matoso, 2009: 6)

(Fig. 40).

59 “Gosto de andar por ai. Desgo as escadas a correr, salto os degraus dois a dois e num instante entro na rua. Na rua nédo
hé teto. Sopra o vento. As vezes chove, as vezes faz sol. Na rua ndo hé paredes. Ha estradas, muros e lugares, mas o mundo é enorme
(acho que n&o tem fim)” (Martins e Matoso, 2009: 8-9).
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Figura 40: Rua e jogo em Andar por ai (2009)

A descricdo utilizada para a rua revela como esta torna-se o territdrio propicio para o
exercicio de uma maior liberdade do menino protagonista, visto que o espago urbano é bem
maior do que sua residéncia (ou outros espacos fechados que frequenta) e nele se pode sentir
a interferéncia mais direta da natureza, percebendo, entre outras coisas, se estd chovendo ou
ndo. H& uma tentativa de assinalar que o mundo e a experiéncia humana sdo mais vastos do
que o ambiente privado (no caso doméstico ou escolar) e, dessa maneira, sinaliza que o tempo
vivido por aquela crianca na rua com seu avd é também marcado por um alargamento de
horizontes. O passeio pelo bairro demonstra o olhar agugado da personagem, que remete
ao flanéur de Benjamin (1994b) - que por sua vez relé a personagem do escritor Charles
Baudelaire (2006) -, pois a cidade é o espaco desejado por ele para realizar suas
preambulacées, transformando a urbe em possibilidades de exploracio. “As vezes ando por
ai com o meu avo. 'Vamos sé ali’, diz ele, 'ndo demoramos mesmo nada..." Mas eu ja sei que
andar por ai quer dizer a manh3 toda. ‘E o que vocés vio fazer?, a minha mée a perguntar.
‘Nada de especial’, dizemos nds, a porta ja a fechar-se, a rua toda pela frente” (Martins e
Matoso, 2009: 10-11) (Fig. 41).

Figura 41: Avo e neto como flanéurs em Andar por ai' (2009)
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As péaginas do livro presentificam a transgressdo no dia a dia do menino, porque ao sair
para a rua com seu avd, a intencdo é aproveitarem juntos o tempo, sem obrigagdes com
horarios. A despreocupagdo das personagens com compromissos leva a maior autonomia em
relacdo a prépria vivéncia temporal - como sugere o conceito de tempo qualitativo
apresentado pelo filésofo André Barata (2018)*° -, uma experiéncia temporal que cria e
confere valor ao que foi vivido. A urgéncia do reldgio na contemporaneidade ndo permite,
segundo o autor, outras formas de estar no mundo que ndo contenham a fugacidade e o
automatismo. O tempo qualitativo impulsionaria a pausa e a lentiddo para se vaguear, passear,
pensar e ndo ser produtivo. A atmosfera sugerida pelo album ilustrado aponta em direcéo ao

tempo dilatado de que fala Barata (2018).

A percepcao temporal das duas personagens elabora-se de maneira distinta. Enquanto
o menino entende que sair com o avd € passar a manha toda fora, para o idoso significa algo
mais breve. Independentemente da duragdo que cada um atribui ao passeio, algo se destaca.
Tal qual o flanéur, a crianca e o avd caminham de maneira descontraida, fazendo da rua e da
multiddo lugares para se perder: perder a légica produtivista, acelerada e pouco profunda de
tempo concebida atualmente. E, ao perderem ou questionarem o ritmo répido do cotidiano,
eles parecem encontrar espacos de significacdo e subjetividade na cidade, em que as
surpresas e a fruicdo se apresentam. Ao criar sua trajetdria durante o passeio com o idoso, o
menino desenvolve uma habilidade no olhar, ampliando seu ponto de vista. A narrativa
imagética e verbal impulsiona uma nova relagcdo com a cidade e, de algum modo, leva a ideia

de que é possivel aproveitar o écio e desvincular-se de um tempo ditado pela produtividade.

Para o av0, a cidade mostra-se como um lugar de socializacdo, j& que o passeio é varias
vezes interrompido em fungdo do encontro com conhecidos. “Paramos muitas vezes quando

m

vou com o meu avd. ‘Como vai a sua senhora, como vai este e aquele...” (Martins e Matoso,
2009: 14). J& para a crianca, a cidade é o palco de singulares invengdes, em que o jogar cria
imagens plurivalentes da realidade. Na mesma pagina mencionada acima o menino comenta
que encontra um pedacgo de pau e tragca um risco no ch&o: “Divido assim o mundo. Desenho
um caracol, um circulo para me prender. E depois vou tragando no chdo um rasto, a minha
passagem, para que me possam encontrar, em caso de me perder (Ja vi isso numa histéria...

é capaz de resultar)” (ibidem: 14) (Fig. 42)%'.

60 Entrevista concedida pelo filésofo André Barata ao site Apenas fumaga. Disponivel em: http://apenasfumaca.pt/entrevista-
andre-barata-tempo/. Acedido em 23 de maio de 2019.

61 “Paramos muitas vezes, quando vou com o meu avd. ‘Como vai a sua senhora, como vai este e aquele...” E enquanto o meu
avd conversa, as aventuras continuam. Trepo num monte de areia (e trago outro monte nos sapatos). Salto pogas e as vezes erro (Ja
viu o estado em que vocé volta?’). Procuro um galho e, dentre todos, escolho o mais afiado para fazer um risco no chéo. Divido assim
o mundo. Desenho um caracol, um circulo para me prender. E depois vou tragando no chéo um rastro, & minha passagem, para que
possam me encontrar, em caso de me perder. (Jd& vi isso numa histéria... é capaz de resultar)” (Martins e Matoso, 2009: 16-17).
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Figura 42: Cidade como jogo em Andar por ai (2009)

O primeiro ponto a ser destacado na ilustragdo é a mudanca no vestuario das
personagens. A Fig. 41 traz os dois com roupas de inverno (calgca comprida e blusas de frio),
e na Fig. 42 apresentam trajes de verdo (cal¢des e camisas de manga curta), o que demonstra
a passagem do tempo fisico (esta¢cdes do ano) nas imagens. A representacdo das mudancas
sazonais € uma das estratégias visuais mais utilizadas para a sugestdo de passagem do tempo
nas imagens (Nikolajeva e Scott, 2011). No album analisado, as diferentes roupas usadas pelo
protagonista e seu avd podem caracterizar que os passeios sdo realizados o ano todo,
atravessando as estagdes. Outro aspecto a ser analisado sdo os tragos que o garoto faz no
ch&o, como se saisse do cotidiano e adentrasse no universo do jogo guiado pelo imaginério.
N&o é preciso ser um especialista em infancia para perceber que as criancas criam outras
temporalidades quando brincam. N&o ligam para as horas do relégio e mal notam o passar
do tempo. Conforme comenta Benjamin (2002), o jogo indica trazer um grau de liberdade e
invencgdo de si préprio: “N&o ha duvida que brincar significa sempre libertacdo. Rodeadas por
um mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o pequeno mundo préprio (...)"
(85). O mundo criado pelo menino ao brincar segue diferentes orientacdes e retira do lugar
comum os objetos que encontra em seu caminho. A temporalidade instaurada pelo jogo
talvez retarde a passagem continua dos dias, tornando os momentos singulares em
possibilidades de ser outros além de si proprios. A experimentacdo e a alteridade dos
momentos ludicos parecem permitir com que a vivéncia do tempo se desligue dos
imperativos do cotidiano. O mundo do jogo representa um ato de transgressdo a ordem do
cotidiano, criando suas préprias regras de funcionamento, em que a brincadeira pode alterar
e destruir a rigidez do calendério, de acordo com o filésofo Giorgio Agamben (2014). Os
momentos dedicados ao devaneio que o jogo pede, fazem, segundo o autor, com que o
tempo assuma uma nova dimensdo. Nesse sentido, pode-se pensar que a experiéncia da
brincadeira € um exercicio importante para entrar em contato com a poténcia criativa do

individuo, nesse caso a crianca.

102



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

A janela aberta pela brincadeira na rotina do cotidiano seria refor¢cada pelo universo
criativo que o protagonista inventa. O menino conta das brincadeiras que faz com o avé: “O
meu avd tem sempre tempo e ter tempo é muito bom. Tempo para contar buracos na calgada.
Para sé pisar as pedras brancas. Para me esconder numa esquina e dar oportunidade ao meu
av6 de fingir que apanhou um susto” (Martins e Matoso, 2009: 20-21). Para representar o
tempo de qualidade que neto e avd compartilham, a ilustracdo mostra tracejados pretos mais

grossos no chdo que formam um emaranhado (Fig. 43)¢2.

Figura 43: Exploragdo do design gréfico em Andar por ai (2009)

A crianca esta do lado esquerdo da pagina pronta para saltar as linhas na ponta dos pés,
numa espécie de jogo de amarelinha cadtico. A pagina da direita mostra o av4, mas em vez
de representa-lo com a ilustracdo usual do restante do livro, apenas é possivel ver o seu
formato no chéo, fruto também do tracejado preto. Pode-se pensar que a ilustradora enfatizou
o fio ludico do texto, visto que o avd estd fundido com o ambiente magico do garoto, numa
simbiose que demonstra como ambos fizeram um pacto imaginativo e seguem juntos na

aventura; o avd também integra a prépria brincadeira, € uma componente do jogo.

O tempo compartilhado pelas duas personagens ganha carater plural por ser
reinventado constantemente, pois a cada esquina a criangca imagina um brinquedo e o avd

desfruta da companhia de conhecidos (Fig. 44)%3.

62 “O meu avd tem sempre tempo e ter tempo é muito bom. Tempo para contar buracos na calgada. Para sé pisar as pedras
brancas. Para me esconder numa esquina e deixar meu avd fingir que levou um susto. ‘Ai que sustol’, diz ele. E finge tédo bem que eu
até fico com medo de |he fazer mal ao coragdo. Sempre a voz da minha mde: ‘Tu dds cabo do teu avd!. Mas ndo é verdade” (Martins
e Matoso, 2009: 22-23).

63 “A verdade é que, por ir sempre & frente, o meu avd nem sonha o que passo |d atrds... Porque acontece ter de me agarrar
a cordas para me salvar, ter de atravessar pontes prestes a cair, ter de me esconder de um tigre esfomeado... ‘Sé6 me salvo se
aparecer agora um carro preto ao fundo da rua’, digo eu com toda a coragem do universo. As vezes salvo-me, &s vezes néo. Para
ganhar novas vidas tenho de saltar ao pé coxinho 34 vezes sem pdr o pé no chdo. Se me engano, duplica o castigo” (ibidem: 24-25)
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Figura 44: Jogo e temporalidade em Andar por ai (2009)

A linguagem visual do excerto descrito traz a imagem de um grande tigre amarelo
ocupando as duas paginas numa funcdo amplificadora (Linden, 2011) e expansiva (Nikolajeva
e Scott, 2011) feita entre a ilustracdo e as palavras, pois o tigre enriquece a leitura da pagina e
parece dominar aquele momento do dia delimitado pelas péaginas do livro. A ilustragdo do
tigre é constituida por prédios e sinais de trénsito, fazendo com que componentes urbanas
sejam retomadas pela crianca, mas com sua funcdo inicial alterada. Se antes os prédios apenas
desempenhavam seu papel habitual como moradias ou lojas, agora foram deslocados para o
espaco ludico criado. A fusdo entre a cidade e o tigre vista na ilustragdo alude ao encontro do
mundo do avd (caminhada pelo bairro) com o universo lidico do neto, em que a imaginagao
faz o papel de ponte entre as duas instdncias. Dessa forma, avd e menino travam juntos o
passeio pela cidade (re)criada pela esfera do lddico, interpelando a temporalidade
quantitativa e gozando da qualitativa. Essa temporalidade mével faz com que seja possivel
caracterizd-la como rica em instantes criadores (Bachelard, 2007). Na criacdo de uma nova

relacdo com a cidade por via do jogo, 0 avd e o neto tornam-se parceiros, uma vez que ambos

renovam sua experiéncia temporal.

A ligacdo entre idoso e menino no livro mantém um padrdo na representacdo visual.
Durante todas as péaginas do dlbum o avé caminha a frente do neto, como visto nas imagens
analisadas (Fig. 40, 41, 44). Somente na péagina 14-15 (Fig. 42), que sera retomada, ocorre a
inversdo das personagens. O menino encontra-se a frente do avd, ocupando a pagina da
direita (15), ao passo que o idoso esta na pagina 14. A crianga faz um caminho tracejado com
o seu pedaco de pau por toda a pagina, criando um desenho parecido com um labirinto,
enquanto o avé é mostrado em quatro momentos distintos conversando com pessoas. Vé-se
a diferenca de ritmos na caminhada de ambos: enquanto o idoso faz vérias paradas para
cumprimentar os conhecidos, a crianca segue na frente correndo com seu brinquedo
improvisado. Ainda vale ressaltar a intertextualidade presente na Ultima parte da fala com a

historia de Hansel e Gretel (Jodo e Maria no Brasil), que ao entrarem na floresta deixaram
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marcas para se lembrarem do caminho de volta: “E depois vou tragando no chdo um rasto, a
minha passagem, para que me possam encontrar, em caso de me perder (J& vi isso numa

historia... é capaz de resultar)” (Martins e Matoso, 2009: 14).

Ao explorar a ludicidade e a auséncia de demarcacdes rigidas entre a imaginacio e a
realidade fisica, o protagonista de Andar por ai abre-se para um tempo subjetivo e consegue
alterar a ordem do dia, desvinculando-se dos horarios ditados pela aceleracéo
contemporénea. Nesses mundos alternativos, as fronteiras tornam-se meios de ligagao,
fazendo com que o idoso e a crianca coabitem o mesmo espago. Por meio do exercicio
caracteristico do flanéur, hd uma nova relagdo do avé e do neto com a cidade. Enquanto para
o primeiro a rua apresenta-se como um local de socializagdo, para o segundo ela é sinébnimo
de brincadeira, estimulo para navegar em mundos imaginérios, esmaecendo as fronteiras da
cidade de concreto e da cidade inventada. E nesse exercicio imaginativo, o avd representa as
possibilidades lddicas que o ambiente externo, simbolizado pela rua, oferece. O design
gréfico e a ilustragdo também se encarregam de mostrar o ambiente urbano como mégico,
como visto na imagem do tigre (Fig. 44). A experiéncia do tempo do idoso e do garoto néo é
apressada ou ocupada por muitas obrigacdes. E uma vivéncia temporal ociosa e atenta, feita
de deambulacéo, fluxo e criatividade, em que ambos desfrutam de uma temporalidade mais

enriquecedora.
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2.3
Tempo histérico: materialidade e democracia
em Daqui ninguém passa!

PLANETA T NGERINA

Figura 45: Capa de Daqui ninguém passa! (2014)

Daqui ninguém passal®* (2014), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por
Bernardo Carvalho, narra a histéria de um general que proibe as pessoas de passarem para a
pagina direita do livro, vigiada por um guarda. A populagdo, sem saber da nova imposicéo,
tenta caminhar para o outro lado, mas é impedida. Apds discussdes e descontentamento
geral, a bola com que duas criangas brincavam do lado esquerdo do livro cai na péagina
proibida. O guarda libera os meninos para buscarem o brinquedo e depois permite, apds
muita pressdo das personagens, que todas cruzem para a folha da direita. O general regressa
com seu batalhdo e ordena a prisdo do guarda que liberou o lado direito da pagina, entretanto

ndo é apoiado por ninguém (nem pelo seu cavalo) e acaba sozinho.

Para realizar o estudo do livro, foram utilizados principalmente os conceitos advindos
da materialidade do dlbum ilustrado. A justificativa para a escolha se deu pela constituicdo da
obra, porque tal como se afirma na sinopse, a componente material do objeto atua de maneira
notdria na narrativa®. Comecgando pela capa, ela possui fundo branco e é constituida por

quatro elementos. Na parte superior central estd o titulo e a ilustragdo do militar em seu cavalo

(Fig. 45).

64 O referido livro j& foi previamente analisado no artigo “Pensar o livro é pensar sua materialidade: explorando as
potencialidades materiais de Daqui ninguém passa” (Andrade e Novaes, 2017: 159-169).
https:/ /confia.ipca.pt/files/confia_2017_proceedings.pdf. Acedido 18 de Setembro de 2020.

65 A prépria colegdio que o livro integra, Cantos redondos, ressalta que o objeto livro é entendido como lugar de construgdo
da trama, num cardter de jogo. https://www.planetatangerina.com/pt/livros/cantos-redondos. Acedido 31 de maio de 2018.
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O titulo e a figura do general Alcazar montado em seu cavalo Relincha-foguete (os
nomes das personagens sdo apresentados nas guardas) ocupam um grande espago na
mancha gréfica, o que pode ser entendido como o peso do desmando imposto pelo militar
na narrativa. A escolha do nome do general ndo parece ser gratuita e aponta, segundo o
desenrolar da narrativa, para a recente histéria portuguesa, especificamente a Revolugdo dos
Cravos de 1974. O nome "Alcazar” possui sonoridade préxima ao de Anténio Salazar, que
instaurou uma ditadura de quase quarenta anos em Portugal. Se o nome do militar ficticio for
visto em relagdo a histdria recente espanhola, também remete a movimentos né&o
democréticos. O Alcazar da cidade de Toledo foi usado como local de resisténcia fascista
durante a Guerra Civil na década de 30 do século passado. Essas consideragdes prévias a
respeito do campo seméntico que envolve o nome préprio do general do dlbum do PT talvez
reflitam os dois niveis de histdria que se entrelagam na obra: a histéria ficcional apresentada
pelo livro e a Histéria enquanto ciéncia que narra os acontecimentos humanos em um marco
temporal definido. A ambivaléncia do termo “histéria” é especialmente interessante na
discussdo que o album levanta a respeito das movimentagdes sugeridas no tempo histérico,

como serd mostrado adiante.

Retornando a imagem da capa, a disposi¢do do titulo com ailustracéo sinaliza para uma
concepcdo de tempo unitéria ditada pelo relégio, como se a temporalidade pudesse se
manifestar apenas de uma maneira. Uma vez que o titulo e aimagem do militar compdem uma
cena, em que ele fala a frase "“Daqui ninguém passa!”, a escolha do recurso ndo somente
destaca o titulo, mas também simboliza o peso da sua ordem. A tirania do general também
estaria novamente presente na profundidade das letras do titulo em funcdo de duas
componentes. A primeira relaciona-se com o aspecto sélido da fonte escolhida, que alude a
ideia de limite fisico quase intransponivel, como se o aspecto de blocos das letras estivesse
em sintonia com a ordem dada. A outra componente, que funciona como um complemento
da primeira, estimula a percepgdo sonora da pagina. Montado em seu cavalo (com semblante
irritadi¢o), o general estd em posicdo tirana e com a boca aberta, como se estivesse dando a
ordem contida no titulo. A presenca da fonte em tamanho maior pode ser interpretada como
aampliagdo do som do comando dado por Alcazar; ele estaria gritando sua ordem, enfatizada

pela presenca do ponto de exclamac3o ao final da frase.

A lombada e a contracapa mantém a ideia de limite transmitida pela capa, sobretudo

se os trés itens forem lidos com o exemplar aberto (Fig. 46).
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Figura 46: Lombada e contracapa de Daqui ninguém passa! (2014)

A relacdo da capa com a contracapa também oferece algumas leituras possiveis. Ao
passo que o nome da editora e o titulo estdo centralizados e escritos em linha reta, os nomes
da escritora e do ilustrador mostram-se como um contraponto ao padrao estabelecido. Sua
posicdo é inclinada e enquanto o nome de Isabel Minhds Martins é escrito de forma
descendente, Bernardo Carvalho estd grafado de maneira ascendente, criando uma
semelhanca com o simbolo “maior que” (>) empregado na Matemética. A localizagdo da
autoria estd proxima ao lado esquerdo, o mesmo em que as personagens sdo obrigadas a
permanecer dentro do miolo do livro. A composi¢do dos elementos indica que a populagao,
representada na capa pelos nomes dos autores, é maior e mais forte que o ditador, agora ja
percebido ndo mais em uma posig¢do tdo autoritaria, mas acuado pelo povo. Assim, o titulo
que antes era notado como uma fronteira quase intransponivel torna-se a Unica e falivel
medida que o ditador faz uso para tentar prevalecer sua vontade, totalmente fracassada no

decorrer da histdria.

Entendendo alombada como recurso narrativo no dlbum, ela marca a divisdo entre duas
esferas opostas. Se do lado direito est4 o general com seu cavalo e sua ordem rigida, do lado
esquerdo (contracapa) estd a populacdo que fica impedida de ir para a pagina da direita.
Separando os dois lados, had a lombada que, numa cor diferente da capa e da contracapa
(azul), representaria o ponto de contato - e de tensdo - entre os cidaddos e o general. A
lombada também pode ser entendida como o pequeno espaco que liga as duas pontas da
ampulheta; pode tanto “parar” o correr do tempo (ordem do general) quanto deixa-lo fluir
(personagens atravessarem a pagina proibida). Na parte superior da contracapa hd um
emaranhado de linhas coloridas que metaforicamente relaciona-se com os percursos dos
individuos representados no livro, cada um singularizado em um traco colorido. Isso reafirma
que o tempo caminha de diferentes maneiras, sendo vivenciado de forma dnica por cada

pessoa.
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Ratificando a ideia acima, ao abrir o livro, as guardas apresentam as personagens da
histéria, indicando seus nomes. O publico passa a conhecer o General Alcazar, o cavalo
Relincha-foguete, o Sr. Guarda, o c&o Vivi, o astronauta Nelo, o Sim&o e o Cristiano (garotos

que com o jogo de bola cruzam a fronteira da pagina a direita), dentre outros (Fig. 47).
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Figura 47: Guarda inicial e final, respectivamente, de Daqui ninguém passa! (2014)

A intencdo de listar as personagens e nomeé-las nas guardas caminha no sentido de
individualizar cada um desses rostos que irdo aparecer nas paginas posteriores. As funcdes
das guardas iniciais e finais sdo distintas. Na primeira guarda as personagens estdo com
expressdes faciais mais estéticas, e na guarda final a maioria estd se movimentando ou
interagindo com as outras ilustracdes, inclusive mostrando o general no ch3o (canto inferior
esquerdo). E de se pensar que a mudanca dos estados de espirito e das feicdes avalie que a
liberdade de expressdo ndo significa passividade, e sim o direito a troca de ideias e o respeito

as diferencas.

A valorizacdo das diferencas, seja de pensamento ou de formas de se relacionar com o
tempo, ressoa na tipografia. O recurso no album evoca meios contemporédneos da cultura
leitora das criancgas (e de adultos), tais como banda desenhada, o que reforga o didlogo da

obra com vérias formas de arte. Ha por toda a narrativa baldes de fala coloridos e com a fonte
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desenhada na cor preta. A multiddo sempre estéa dizendo algo, seja uma onomatopeia, (“Auf”,
"1éé", "Glups"” (Martins e Carvalho, 2014: 26-27), chamamentos ("Sr. Guarda”) (ibidem: 24) ou
frases completas “Tenho falta de ar” (ibidem: 18). A apropriacdo desses recursos em Daqui
ninguém passa! garante ritmo e efeitos sonoros a leitura, visto que forma um mosaico diverso
de expressbes, como se os fragmentos de gritos vindos da multiddo fossem ouvidos. Em
relacdo aos baldes de fala, a maior parte é de tamanho médio ou pequeno e somente em
momentos de maior tensdo a dimensdo do grafismo aumenta, como pode ser visto no grito

que o Sr. Guarda profere ao cidaddo que tencionava cruzar a pagina (10)°¢ (Fig. 48).

Figura 48: Baldes de fala em Daqui ninguém passa! (2014)

O baldo de fala ocupa quase um terco da mancha gréfica e esté escrito em negrito, para
transmitir a gravidade da ordem. Outro momento em que a tipografia aparece com tamanho
maior € quando o general Alcazar manda prender o Sr. Guarda e encontra resisténcia da

multiddo, como seréd analisado em breve.

Do ponto de vista da materialidade no livro, a técnica de ilustracdo usada é a caneta de
feltro (caneta hidrocor no Brasil), bastante ligada ao universo infantil. A escolha pode fortalecer
o didlogo com as criancgas, buscando com isso um principio de identificagdo ao apresentar o
tema histérico de forma mais amistosa. O outro motivo aparente, que parece mais rico, é
exprimir certa ironia em relagdo ao general e seus desmandos, usando uma técnica corriqueira
no tratamento caricatural das personagens. Se os acontecimentos histéricos sé séo possiveis
de apreender na e pelalinguagem, conforme defende o historiador Reinhart Koselleck (2006),
o album aborda a transicdo do totalitarismo para a democracia, oferecendo assim aos
pequenos leitores referéncias de valores, modos de viver e ideologias de grupos diferentes.
A concretude da obra, passando pela predilecdo da caneta de feltro, demonstra aimporténcia

de se discutir como a Histéria pode ser pensada.

66 “Alto! Desculpe, mas ndo é permitido passar para a pdgina da direita. Mas... Mas porqué? Ha um perigo de vida? Uma
invasdo? Vem |&d uma manifestac&o?” (Martins e Carvalho, 2014: 10-11).
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Dentre os aspectos materiais do album, o que merece mais relevo é a mancha gréfica.
Sabe-se que na editoragdo ocidental a pagina direita é tida pelos tipégrafos como a “pagina
nobre”, porque é nela que os olhos se fixam na hora da leitura. Dessa forma, a mancha gréfica
mostra-se primordial na narrativa e é explorada materialmente de forma intensa na divisdo das
paginas. A primeira pagina dupla situa o leitor para a utilizagdo do espaco grafico, com a
ilustracdo de um cachorro entrando no canto superior da pagina esquerda e o guarda na
divisdria do livro, tendo o lado direito totalmente branco e vazio. O cachorro cheira a arma do
guarda e uma personagem tenta atravessar para a pagina da direita, no entanto é impedida
(10-11). O guarda diz que ele ndo tem o direito de cruzar a folha, ao passo que o homem

questiona o porqué da atitude. A proxima pagina dupla mostra mais personagens chegando

a pagina esquerda, bem como a indignacdo do homem ao saber o real motivo da proibicédo
(12-13)%7 (Fig. 49).

Figura 49: Inicio da tensdo na mancha gréfica em Daqui ninguém passa! (2014)

As personagens vao ocupando a mancha gréfica da pagina esquerda, sem entender a
razdo de estarem impossibilitadas de ir para a outra folha. A variagdo da mancha gréfica
acompanha o ritmo da histéria, numa condi¢do sine qua non da trama. As figuras vo se
aglomerando na pagina e uma tenséo é criada, chegando ao seu apice nas paginas 18-19.
Enquanto o lado esquerdo vai ficando muito povoado, o lado direito esta imaculado. E como
se o0 espago que separa (e une) os dois lados da ampulheta fosse fechado (como dito
anteriormente, papel desempenhado pela lombada: o tempo, com toda sua diversidade de

vozes e rostos, estaria todo contido apenas de um lado) (Fig. 50).

67 “Nada disso. O meu general reserva-se o direito de manter esta pdgina em branco para entrar na histéria sempre que
lhe apetecer. Mas... Mas isso é um absurdo!” (Martins e Carvalho, 2014: 12-13).
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Figura 50: Tensdo méaxima na mancha gréfica em Daqui ninguém passa! (2014)

A mudancga na narrativa acontece quando a bola das criancas ultrapassa o limite da

pagina esquerda em direcdo a direita (20-21) (Fig. 51).

Figura 51: Bola das criancas vai para pagina da direita em Daqui ninguém passa! (2014)

Ainda hesitantes, sem saber se podem ir para o outro lado pegar o objeto, os meninos
e todas as outras personagens das pdaginas seguintes (22-23) ficam num estado de apreensao,
atentos ao que ird se passar. O tempo parece estar congelado, a espera de que algo acontega
(Fig. 52).
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Figura 52: Apreensdo méxima das personagens em Daqui ninguém passa! (2014)

As criancgas, por meio da brincadeira, fizeram a ruptura na ordem do general, o que se
releva interessante. Com sua ingenuidade frente a situag&o, criaram o acaso necessério para
mudar os rumos do &lbum e afirmaram seu lugar como protagonistas da narrativa,
protagonistas da Histdria, ainda que seja numa ficgdo. Novamente o jogo consegue instaurar
um tempo diferente na narrativa. Por consequéncia, a brincadeira subverte a ordem do tempo
tolhido por regras fixas, pelo autoritarismo do reldgio, e abre fendas naimobilidade temporal.
A bola, representada pelo diminuto ponto vermelho, revela-se como o instante fecundo da
histéria proposto por Bachelard (2007), visto que “[plor pequeno que fosse o fragmento
considerado, um exame microscopico bastava para ler nele uma multiplicidade de
acontecimentos” (37). E no instante em que bola vermelha ultrapassa a fronteira entre as
paginas da obra que acontece a quebra da expectativa na narrativa. Se antes o album estava
marcado pela divisdo entre pagina da esquerda e da direita, a partir desse momento o guarda
libera a passagem das criangas para a folha proibida. O lado direito comeca a ser preenchido
gradualmente pelas personagens, alegres em poder usufruir de um direito retirado (26-27). O
tempo represado arbitrariamente do lado esquerdo comeca a ser escoado para a pagina da

direita e cada integrante usufrui de maneira particular: alguns caminham, outros correm,

alguns se deitam no ch&o e outros brincam (Fig. 53).

Figura 53: Preenchimento da pagina da direita em Daqui ninguém passa! (2014)
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O corpo do guarda ilustra © momento em que ele permite a ultrapassagem, abrindo
com os bracos a passagem, mostrando que algo, desde um pequeno (bola que cruza a
fronteira) a um grande gesto (desobediéncia ao general), poderd mudar o estado das coisas.
A pégina pode ser lida como um marco do tempo mével e heterogéneo, uma vez que a
miscelénia das personagens representa a subjetividade temporal que cada uma carrega. E,
mais do que a multiplicidade, ha histérias paralelas dentro da narrativa, o que faz com que o
album seja categorizado como siléptico (Nikolajeva e Scott, 2011) e revelador (Linden, 2011).
Um exemplo divertido é o da dupla de presididrios Salgado e Isidoro (Martins e Carvalho,
2014: 16). Por estarem vestidos com roupas que lembram os uniformes antigos de prisdes
(roupas listradas), pode-se inferir que acabaram de fugir da cadeia. Uma vez que a histdria
possui semelhancas com a Revolugdo dos Cravos de Portugal, a presenca de Salgado e Isidoro
pode aludir a libertacdo dos presos politicos da ditadura no pais. Quando percebem que
estdo em meio a multiddo e muito préximos de um policial, também tentam fugir (18-19).
Conforme o clima de suspense aumenta com a passagem da bola para a pagina da direita,
eles esperam o desenrolar da trama e finalmente saem correndo livres quando todos
ultrapassam a barreira fisica da obra (26-27). E ainda hd um toque humoristico na frase dita
por Salgado, que fica indignado com a prisdo do Sr. Guarda e grita: “Bandido!” (ibidem: 30).
A frase faz pensar em qual é o verdadeiro crime na histéria: se o cometido por Salgado e seu
comparsa Isidoro, ou pelo militar, ao privar os cidadaos de liberdade. Nessa perspectiva, as
histérias paralelas refletem a multiplicidade do tempo, pois cada manifestacdo pautada por

uma experiéncia prépria.

Logo apds a travessia das personagens para a pagina da direita, o general Alcazar surge
com mais militares e manda prender o guarda que liberou a passagem de todos (30-31). E
mais uma vez o album traz ecos da Revolucdo dos Cravos. A desobediéncia do Sr. Guarda a
ordem do general remete para a insurgéncia do capitdo Salgueiro Maia, responsavel por
encabecar o movimento revolucionario que culmina no dia 25 de abril 1974, data da queda
da ditadura em Portugal. Ambos os militares, o ficticio e o veridico, tomam decisdes
democréticas. No album do PT, as personagens podem seguir para a pagina da direita e
continuar na narrativa; no segundo caso, é posto fim ao regime ditatorial salazarista. Em face
dessas aproximacdes entre ficgdo e realidade na obra, é de se considerar como esse
importante momento histérico portugués ainda permanece vivo em representacdes artisticas
no pais, pois como diz a professora Ana Maria Machado (2020a), a Revolu¢do dos Cravos e
sua simbologia continuam a alimentar o imaginario de Portugal. Retornando ao album
ilustrado, as personagens, cientes da importancia do gesto do Sr. Guarda, ndo permitem sua

prisdo pretendida pelo general Alcazar (Fig. 54).
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Figura 54: Personagens contra a prisdo do guarda em Daqui ninguém passa! (2014)

O final da obra retrata as personagens indo contra o general e afirmando que a histdria
ndo é sé dele, numa estratégia metaficcional, uma vez que reforcam os mecanismos de
producdo da prépria narrativa. J& ocupando as duas péaginas do livro, elas se mobilizam e
assumem uma postura ativa, investindo contra a ditatura militar e o tempo imposto, ja que
agora podem vivencid-lo da forma que quiserem. A tipografia acompanha a mudanca de
atitude das personagens. O baldo de fala escrito “Nem pensar!” (Martins e Carvalho, 2014: 30)
possui dimensdo maior do que as palavras ditas pelo general, em que a voz da maioria resiste
ao regime ditatorial. Para mostrar como o autoritarismo foi derrotado pela democracia, o
general Alcazar cai do cavalo (literalmente), que por sua vez foge com os outros gozando de
sua liberdade. Vale lembrar que o ditador Anténio Salazar também caiu de uma cadeira que
lhe deixou com muitas limitagdes de saude, tirando-o do poder. Mais uma vez notam-se
pontos de encontro entre histdria (ficcional) e Histdria (ciéncia), consolidando a discussdo do
tempo histérico na obra. A respeito dessa categoria temporal, Benjamin (1994) comenta que
cada época precisa vencer o conformismo e valorizar os “despojos”, ruinas e vestigios da
Histdria, como o discurso dos individuos que ndo figuram como vencedores numa perspectiva
historiogréfica mais circunscrita. E o mote do dlbum do PT caminha nessa direcdo, pois ilustra
o momento em que as personagens oprimidas pela ordem do general conseguem ganhar a
liberdade. Os protagonistas da narrativa ndo sdo os que estdo no poder, representados por
Alcazar e seu exército. Sdo justamente os que sofrem com os desmandos do general e o militar
que desobedece a ordem recebida por seu superior que ganham importancia na trama. O
cruzamento do discurso entre vencedores e vencidos apontado por Benjamim ndo submete a
histéria ficcional nem a oficial a um discurso Unico; vérias vozes, olhares e a¢cdes permeiam as

mais variadas narrativas.

As duas paginas duplas finais mostram o ditador sozinho na folha da esquerda (ele
desiste de ocupar a pagina da direita) e os objetos largados pela multiddo no caminho de uma

pagina para outra (34-35). O livro é encerrado pela fala do general derrotado que mantém sua
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postura arrogante. Ele lanca uma pergunta para o publico: "Abandono esta histéria, esté
decidido. Afinal quem é que quer ser herdi de uma histéria para criangas?” (ibidem: 36). Numa
estratégia metaficcional, a frase do militar externaliza recalque com a histéria, j& que depois
de ser desobedecido ele argumenta que ndo queria ser o protagonista. E, de forma cémica,
sua fala transmitiria sua prepoténcia com as personagens e o publico preferencial do album,
que s&o as criangas. O tom divertido e metaficcional da questdo é aumentado pela fala do
coelho localizado na mesma posicdo que o general na pagina da direita e que responde a
Alcazar: "Eu?” (ibidem: 37). O humor da cena diminuiria a tragicidade da ditadura, discutindo

com mais leveza o assunto, além de expor o lado caricatural da figura do ditador.

Concluir o texto com a pergunta do coelhinho deixa em aberto a narrativa, repleta de
possibilidades a serem criadas pelo leitor. O uso da interrogativa para “encerrar” o album
mostra que a histéria ainda esté por ser escrita e ndo termina com o fim da obra. O fim do livro,
ndo totalizante de sentidos e capaz de acolher mais de um tipo de leitura, reflete um dos tragos
marcantes das obras pds-modernas. Conforme explicita Hutcheon (1991), algumas das
condi¢des intrinsecas das obras desse periodo sédo a fragmentacéo, a indeterminacéo e o
relativismo. Sdo também esses aspectos e as ambiguidades narrativas que recebem a atengdo
de Machado (2020a), uma vez que a autora afirma que a histéria pds-moderna oferece ao leitor
“fragmentos de um episddio histérico inacabado que apenas se pode apreender através de
sucessivas versdes e de multiplas perspetivas” (135). Nesse sentido, o album ilustrado
apresenta um final lacunar e instavel, na medida em que pode ter vérias interpretacdes; sua
fruicdo intercala elementos metaficcionais e histdricos, e o tempo histérico passa a ser

reavaliado e recontado na obra, sobretudo nas péaginas finais.

Em consonéncia com o relativismo e a multiplicidade de perspectivas que o tempo
histérico no livro traz, a atitude autoritaria do militar de manter para si a pagina da direita ndo
obtém sucesso. A histdria deixa de ser posse de apenas uma figura e ganha novas direcdes,
sendo de todas as personagens. O tempo da histdria para o general Alcazar se aproxima da
ideia de tempo linear monoldgico e autoritario, que nega rupturas, contradi¢des, conflitos,
didlogos, como se a histéria apenas pudesse acontecer em uma via de mao Unica. Entretanto,
pelas subversGes da brincadeira das criangas e pelo gesto do guarda, o tempo - e a pagina
da direita - consegue ganhar liberdade de expressao. A materialidade do livro, como a caneta
de feltro, as ilustracGes da capa e contracapa, as histdrias paralelas e o jogo entre as folhas,
além do humor, oferecem ao leitor uma proveitosa base de significados do tempo histérico,
sempre passivel de ser modificado e sempre em construcdo. A pluralidade de olhares e o
questionamento tanto da narrativa ficcional quanto da factual insinuam a coexisténcia de
histérias e temporalidades diversas no momento da leitura, em que o processo de

interpretacdo da obra trilha muitas possibilidades de sentido.
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2.4
Tempo fisico: crescimento e transformagao
em Enquanto meu cabelo crescia

ISAREL MINHOS MARTINS
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Figura 55: Capa de Enquanto meu cabelo crescia (2010)

O livro Enquanto meu cabelo crescia (2010), escrito por Isabel Minhds Martins e
ilustrado por Madalena Matoso, conta a histéria de Vera, uma menina que vai todos os
sabados ao saldo de beleza com sua avd Ju. Em uma dessas idas ao estabelecimento, a
cabeleireira Mila escuta mal as instrugdes para cortar o cabelo da garota e faz um corte
bastante curto, que ndo agrada a Vera. A partir desse momento, a crianga, enquanto espera
seu cabelo voltar ao tamanho anterior, acompanha as mudancas que acontecem em vérios

clientes - e nela prépria - durante alguns meses no saldo.

Na sua construgdo, a narrativa tem o cabelo como metéfora para o transcorrer do
tempo, a comegar pela capa. O dlbum é o Unico dos livros selecionados que possui sobrecapa

(cobertura de papel opcional ao livro) como acabamento (Fig. 56).

ISARBEL MINHOS MARTINS
MADALENA MATOSO

7/ Lil;

\

Figura 56: Sobrecapa e capa, respectivamente, de Enquanto meu cabelo crescia (2010)
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A opgdo editorial, nesse caso, faz uma brincadeira com o titulo, porque enquanto na
sobrecapa a garota possui o cabelo longo, na capa estéd de cabelos curtos. Como visto em
Depressa, devagar (2009), nas duas versdes explora-se a tipografia, principalmente na
primeira, pois as letras estdo mescladas aos cabelos da menina, como se saissem de seus fios.
A capa também utiliza o potencial seméntico da fonte usada para escrever o titulo, em letras
que possuem tamanhos diferentes, mas agora ndo mais entremeadas nos cabelos de Vera, ja
que estdo curtos. As diferentes tipografias podem marcar uma diferenca de percepgdo da
menina a respeito do tempo. Se na sobrecapa o leitor é encarado pela menina, na capa ndo é
possivel ver o rosto da protagonista, impedindo que se saiba para onde ela olha, como se
fosse uma ampliacdo de sua mirada. Segundo Heise, a tipografia possui papel relevante na
temporalidade fragmentada dos livros pds-modernos: “[the typography] contributes to the
fracturing of narrative time into alternative temporal universes” (1997: 63), demonstrando que
um novo ponto de vista passa a ser adotado por Vera ao ter seu cabelo cortado. Outro aspecto
que se destaca na sobrecapa e na capa é o nome do PT escrito, respectivamente, em um pente
na parte superior direita da pagina e no canto superior esquerdo. A presengca do nome da
editora no objeto, aproveitando todos os elementos materiais da folha, colocaria o PT como
condutor da histéria, responsavel por acompanhar o desenlace da trama, ou melhor, dos

possiveis nds que possam aparecer nos fios do cabelo-tempo de Vera.

A guarda inicial e final trazem dois momentos distintos, tais como os vistos na capa e na

sobrecapa, e que também retratam a ideia de passagem do tempo na obra (Fig. 57)

Figura 57: Guarda inicial e final, respectivamente, em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

Enquanto a primeira mostra o cabelo ainda grande, prestes a ser cortado, a segunda
ilustra os fios que cairam no chdo. Se lidas em conjunto, fica-se com a impressado de que os
fios da guarda final sdo os remanescentes dos que foram cortados na guarda inicial, o que
denota o correr do tempo cronoldgico na histéria. No entanto, ao considerar-se que a

temporalidade s6 ganha significacdo a partir de seus aspectos subjetivos, de acordo com os
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professores Luis Alberto Brand&do Santos e Silvana Pessda de Oliveira (2001), as duas imagens

podem demonstrar muito mais do que apenas o movimento dos ponteiros do relégio.

Novamente a vertente tipografica do titulo do dlbum ganha énfase na folha de rosto da

obra (Fig. 58):

Figura 58: Uso de tipografia em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

Agora a tipografia utilizada faz lembrar a caligrafia manual infantil, tomando como base
as letras em tamanhos diferentes e a mistura de tipos de fonte (cursiva e de forma). O
mecanismo marca que aquela historia serd contada pela crianca que a vivenciou, ou seja,
evidencia que a perspectiva da narracdo é a da menina que teve o cabelo cortado. A escolha
de colocar Vera como narradora afirma a importancia do olhar infantil a respeito de como
sente as mudancas e as permanéncias do tempo visto pela crianga. O leitor passa a conhecer
as memdrias da menina a respeito dos fatos. A narradora usa predominantemente verbos no
pretérito perfeito (“varreu”, “entrou”, “anunciou”, “perguntou”) e imperfeito (“costumava”,
"havia”, “achava”, “crescia”) do indicativo. O seguinte excerto serve como exemplo do primeiro
caso: "em menos de trés segundos, o meu cabelo ficou curto, curtinho. Igualzinho ao de
qualquer rapaz. Chorei, claro. Quando a Mila cortou o meu cabelo para uma p3, e mais tarde,
ja em casa, horas e horas em frente ao espelho” (Martins e Matoso, 2010: 14, grifos nossos). O
pretérito perfeito indica a¢des concluidas no passado, como o cabelo da menina que foi
cortado. J& o pretérito imperfeito pode ser visto neste trecho: “No Saldo nunca nos
aborreciamos. Havia as revistas... [...]. Havia o carrinho dos vernizes[...]. E havia as conversas,
em voz altissima, porque os secadores ndo deixavam ouvir quase nada [...]" (ibidem: 11, grifos
nossos). O emprego desse tempo verbal pode estabelecer o passado como néo encerrado,
ainda vivo nas lembrancas da menina, que se recorda com ternura dos momentos
compartilhados com sua avé no saldo de beleza, talvez simbolizando certa nostalgia da

narradora.
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O uso das duas formas verbais traz implicagdes ao texto, jd que “o estudo dos tempos
verbais ndo pode romper seus vinculos com a experiéncia do tempo e suas denominagdes
usuais, do mesmo modo que a ficcdo ndo pode romper suas amarras com o mundo pratico
de onde ela procede e para onde retorna” (Ricoeur, 1995: 131). Nesse sentido, a mescla de
pretéritos perfeito e imperfeito parece refletir a meméria de Vera, que oscila entre o que
aconteceu e ndo se repete mais (cabelo cortado naquele dia) e o que ainda ecoa da
experiéncia (lembrancas afetuosas do saldo). As recordagdes fragmentadas da menina tém
correspondéncia nas ilustragdes de Madalena Matoso, que possuem partes coloridas e outras
em preto e branco. As partes mais coloridas representariam a parte mais viva da meméria
(pretérito imperfeito), e as em preto e branco, os fatos que nio regressam mais (pretérito

perfeito).

As modificacdes inesperadas que acontecem no dia a dia e seus possiveis resultados se
apresentam como o mote do dlbum. O livro comeca com fatos que se repetem: "A minha avé
Ju n&o falhava um Sébado. [...] E todos os sdbados, depois do bolo de arroz, seguiamos as
duas, eu e a minha avé, ligeirinhas pela calcada abaixo” (Martins e Matoso, 2010: 8, grifo
nosso). A forca do hébito também pode ser vista em outra passagem: “De vez em quando,
quando a avé achava a minha franja comprida, dizia a Mila: ‘Hoje a Vera também corta’. E a
Mila cortava, sempre igual” (ibidem: 13, grifo nosso). A rotina da menina sugere um tempo
continuo, que apenas se repete e ndo se transforma, visto nas expressdes “todos os sdbados”

III

e "sempre igual”. A ruptura se dé quando a cabeleireira se engana - "Até aquela tarde fatidica
(em que uma tragédia aconteceu)” (ibidem: 13) - e faz um corte diferente por engano na
garota. Esse seria o estopim para a abertura do tempo, que passa a ser lacunar, ganhando
densidade e dinamismo. O corte feito por Mila encontra ressonéncia no instante a que se
refere Bachelard (2007), pois faz com que o tempo seja renovado e visto de maneira
individualizada. A péagina (14-15) que traz o novo corte de Vera merece ser vista com mais

atencao (Fig. 59).

Figura 59: Novo corte de cabelo em Enquanto meu cabelo crescia (2010)
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A imagem da vassoura com a pa e os cabelos no chéo se assemelha a da presente na
guarda final do livro (Fig. 57), atuando como um simbolo de mudancas. Em um primeiro
momento, a menina fica triste; na ilustracdo acima, é possivel ver tracos no rosto da
protagonista, como se fossem lagrimas nos olhos. Porém, é somente porque houve esse corte
na repeticdo dos momentos que ela podera atentar para as qualidades do saldo da Mila que
antes ndo via: “E foi assim, calada a um canto, que me apercebi das transformacdes
mirabolantes (eu diria até milabolantes) que aconteciam no Saldo” (Martins e Matoso, 2010:
16-17). As modificacdes percebidas pela protagonista serdo em vérios ambitos, como se nota
no desenrolar da narrativa. O corte de cabelo mostra-se como o ponto de virada nos
horizontes de Vera, visto que causa uma ruptura no tempo uniforme e repetitivo. Ao analisar
atroca estabelecida entre as imagens com o texto escrito, pode-se pensar que a relacédo entre
as linguagens ¢ expansiva (Nikolajeva e Scott, 2011) em funcédo da ampliagcdo de significados
que uma provoca no outra. J& a fungdo entre os dois cddigos artisticos seria completiva
(Linden, 2011), em que a expressdo verbal complementa a expressdo visual e vice e versa no

sentido global da pagina.

Da pagina 18 em diante sdo mostradas vérias modificagdes nos clientes que passam
pelo saldo de Mila. Ratificando a metéfora dos cabelos para as transformacées temporais, o
leitor vé como os novos visuais feitos pela cabelereira trazem a tona aspectos psicoldgicos
mais profundos, nogdo ja comentada pela avé da protagonista no comeco do livro: A Mila é
especialista. Arranja-nos a cabeca por fora, mas também chega |14 dentro” (ibidem: 8). Numa
analogia, o exterior das pessoas corresponderia ao tempo cronolégico (que passa para todos)
e o interior estaria préximo a uma temporalidade percebida de maneira subjetiva. Essa ideia

¢ fortalecida quando se analisa a personagem D. Luisa Margarida®® (19) (Fig. 60).

D. Luia Margarida, a vida inteira sscondida

Como a Berta, amiga da minha avo,
que sempre quis ser cantora...

arar tado de frente.

lepois dle passar

T

Figura 60: Mudancas externas e internas nas personagens em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

68 “Como a Berta, amiga da minha avé, que sempre quis ser cantora... E que saiu uma verdadeira estrela, depois de passar
pelas mdos da Mila. Ou como a D. Luisa Margarida, a vida inteira escondida atrds da franja... E que nessa tarde aprendeu a encarar
todos de frente.” (Martins e Matoso, 2010: 18-19).
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O texto verbal traz dois instantes da personagem, como um "antes e depois” da
personalidade. A imagem mostra a alteragdo acontecida em Luisa: se num primeiro momento
(pagina 18) possui um semblante sério e o leitor fica sabendo que a personagem passou a
vida inteira escondida atras da franja (sinais de possivel timidez ou inseguranca), apds cortar
o cabelo ela “[...] aprende a encarar todos de frente” (ibidem: 19) e é vista sorrindo e com os
bracos para cima, como se fosse cumprimentar alguém de maneira efusiva. O novo corte de
cabelo representa uma mudanca intensa para a mulher, como as vantagens que alteracdes e

desvios no tempo podem trazer. Na pagina seguinte as transformacgdes continuam®’ (Fig. 61).

Owa leonor, que se

E talvez tivesse razdo...
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Figura 61: Mais mudancas em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

A diferenca no visual de Catarina fica patente, visto que a personagem - estava “cansada
de carregar um fardo as costas... E que saiu do Saldo consideravelmente mais leve” (ibidem:
21). Assim como D. Luisa Margarida, a personagem apresentava um semblante tristonho antes
de entrar no saldo, aspecto que se modifica apds visitar o estabelecimento, o que gera uma
reflexdo. O corte no cabelo pode ser um corte para velhas atitudes, uma interrupgdo de
antigos comportamentos? Parece que sim. H&d uma fissura na homogeneidade temporal das
personagens analisadas, as quais ganham outra percepcdo da realidade ao modificarem o
cabelo. As tesouras de Mila simbolizam uma abertura ao novo e ao que néo era planejado,
como no caso da protagonista. A imagem acima mostra uma cabeca de cabelo curto no
primeiro plano, semelhante a da capa (Fig. 61). Ela indica ser da menina Vera que, sentada em
algum lugar do saldo, acompanha as alteragdes que se passam com as pessoas. O dngulo em
que ela esté ilustrada (foco interno) pode transmitir ao leitor o mundo interno da personagem
(Nikolajeva e Scott, 2011), e por apresentar o mesmo angulo que ele (o leitor) possui da cena,
ao ser colocado dentro do estabelecimento, cria mais proximidade entre o destinatério e a

obra.

69 “Ou como a Catarina, cansada de carregar um fardo as costas... E que saiu do Saldo consideravelmente mais leve. Ou a
Leonor, que se dizia rainha numa outra vida. E talvez tivesse razdo.” (ibidem: 20-21).
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Ao observar o desdobramento dos fatos no saldo, o leitor acompanha também as
mudancas nas convenc¢des sociais debatidas na contemporaneidade. Ao final da narrativa,
Vera faz um novo amigo: “No principio do Verdo, a Berta trouxe o neto, um rapaz mais ou
menos da minha idade. Chamava-se Alex e tinha o cabelo pelos ombros, igual ao meu cabelo
antigo. O Alex n3o era igual aos rapazes da minha escola. E ndo era sé por ter o cabelo

comprido. O Alex era muito, mesmo muito divertido” (Martins e Matoso, 2010: 26-27) (Fig. 62).

da minha escola

nprido. O Alex era muito,

Figura 62: Novo amigo de Vera em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

O livro fomenta uma discussdo a respeito dos padrdes estéticos para homens e
mulheres de maneira natural e sem ser panfletaria. Na imagem vé-se pela janela do saldo as
duas criangas correndo, com feicdes e roupas bastante parecidas. A Unica diferenca é o
tamanho do cabelo de ambas. Enquanto Vera possui cabelos curtos como o de um rapaz, Alex
tem os cabelos grandes, costumeiramente relacionado as caracteristicas femininas, o que
coloca em xeque quais seriam os atributos de um e de outro género. Como consta na
apresentacdo do album presente no site do PT, o livro é “sobre penteados, mudancas e

"7%, mostrando que o tempo, fruto de uma construcéo social,

preconceitos cortados a tesoura
precisa acompanhar as modificacdes da sociedade. Diante do exposto, a histéria ndo parece
ser resultado do tempo homogéneo e vazio, mas de um cruzamento de atualizagdes
(Benjamin, 1994a). O saldo de Mila mostra-se como um lugar para se aprender a respeito da
diversidade e das possibilidades que as pessoas tém de estar no mundo, seja usando cabelos
longos ou curtos, apanhados ou soltos, sem desconsiderar a condi¢cdo de uma temporalidade

que prefigura a existéncia humana. A percep¢do de que o estabelecimento era rico em

experiéncias apenas se deu quando Vera teve seu cabelo cortado sem querer. Talvez ciente

70 https:/ /www.planetatangerina.com/pt-pt/loja/enquanto-o-meu-cabelo-crescia/. Acedido em 04 de julho de 2020
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de que algumas mudancas ndo esperadas podem ser bem-vindas, a menina surpreende na

dltima pagina do miolo do livro (28-29)"" (Fig. 63).

Figura 63: Quebra de expectativa em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

E mostrada a crianca novamente na cadeira da cabeleireira: “Entretanto, o meu cabelo
curto ja estava comprido. Eu diria que até comprido demais, por isso pedi a Mila: ‘E se o
cortdssemos outra vez?' ‘Certinho ou curtinho?’, perguntou a Mila muito irénica” (Martins e
Matoso, 2010: 29). Primeiro percebe-se a passagem do tempo cronoldgico, uma vez que o
cabelo da menina j& estava grande como antes. Depois, ao ver seu rosto feliz e fios de cabelo
no chdo, pode-se inferir que o cabelo foi cortado novamente bem curto, quebrando as
expectativas de que ela manteria o tamanho grande: "Mas eu ai surpreendia-a... Para verem
0 que se cresce, enquanto o cabelo vai de curto a comprido” (ibidem: 29). A Ultima frase do
excerto realca o tempo psicolégico de Vera, pois ndo é apenas seu cabelo que cresce, e sim
também sua maturidade. Se antes, quando a crianga fazia sempre os mesmos gestos e olhava
para a realidade sem notar suas nuances, o cabelo curto significava inicialmente uma grande
tristeza, apds passar pela experiéncia, a garota se da conta dos beneficios da mudanca e de

que o primeiro passo para essa transformacdo pode estar nos cabelos.

O tempo no &lbum desdobra-se na diversidade de sensagdes em que o ndo esperado
indica estar vinculado as singularidades da vida humana. Em outros termos, parece ser
possivel pensar o tempo como concatenador de percep¢des, numa matriz que ata complexas
apreensbes temporais. O cabelo de Vera e suas memorias ddo a prova material das
modificacdes envolvidas no processo de crescimento, suscitadas por um corte de cabelo - a
fronteira entre um antes e um depois, multiplicada na representacdo de outras personagens.
E somente quando acontece uma ruptura no tempo do relégio - corte errado de cabelo - que

a menina para e ganha uma percepcao subjetiva da temporalidade. Por meio da aplicagdo de

71 “Entretanto, o meu cabelo curto j& estava comprido. Eu diria que até comprido demais, por isso pedi & Mila: ‘E se o
cortdssemos outra vez?’ ‘Certinho ou curtinho?’, perguntou a Mila muito irdnica. Mas ai eu surpreendi-a... Para verem o que se cresce,
enquanto o cabelo vai de curto a comprido.” (Martins e Matoso, 2010: 28-29).
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diferentes estratégias visuais nas ilustragdes (uso de imagens coloridas versus imagens em
preto e banco) e na tipografia, além do emprego de duas formas verbais predominantes
(pretérito perfeito e imperfeito do indicativo), o leitor acompanha as diversas alteracdes que
acontecem no saldo de Mila e na menina Vera, bem como a percepcéo psicolégica do tempo
relacionada com a autoimagem da protagonista. Nesse sentido, os cabelos assumem-se como
a metafora da transformacgado, em que o tempo deixa de ser apenas fisico para se mostrar mais

humanizado.

2.5
Tempo memorialistico: construcao
de temporalidades moventes em A manta
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Figura 64: Capa de A manta (2010)

O album A manta (2010), escrito por Isabel Minhés Martins e ilustrado por Yara Kono,
apresenta a histéria de uma manta de retalhos, feita pela avé da protagonista, que passa a ser
disputada pela familia apds o falecimento da idosa. A neta entdo volta-se para a colcha e
relembra as histérias dos retalhos contadas pela avé. O emprego da meméria na obra produz
movimentos cujo funcionamento estabelece discorddncias com a nog¢do de tempo

cronoldgico, uma vez que o ato de narrar, sobretudo o passado, ndo caminha em linha reta.

A obra expressa vérios tipos de memaria, ou melhor dizendo, rememoracdes. A manta
inicia-se com a protagonista situada no tempo presente relembrando sua avé que, por sua

vez, contava as lembrancas de cada um dos retalhos de tecido que formam a importante
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manta da familia. O tempo da diegese ndo é totalmente demarcado e ndo € possivel saber
quantas horas, dias ou semanas estdo compreendidos no enunciado. Porém, existem alusdes
que denotam o transcorrer temporal, tais como “quando a minha avé morreu” (Martins e Kono,
2010: 6; 24), "had muitos anos” (ibidem: 9), "héd pouco tempo” (ibidem: 27) ou "j& agora”
(ibidem:28). Os marcadores dao indicios de que a narrativa guiada pela menina parte de um
acontecimento passado (morte da avd), atravessa as memoarias da idosa (“ha muitos anos”) e
se aproxima do presente do discurso, visto nas duas Ultimas expressdes citadas acima. O texto
€ construido sobre um territério movente que concatena memdrias, projecbes e
pensamentos, numa tessitura dindmica movida por diferentes forcas de direcdo, abrindo-se

em distintas temporalidades.

O ato de narrar cria uma discorddncia com o direcionamento linear, alterando e
transpondo a ordem dos fatores. O discurso passa a ser pensado como um mosaico temporal
composto por diferentes pecas, sem perder o eixo de sentido para a compreensdo da
narrativa, resultando nos jogos com o tempo (Ricoeur, 1995). Nesses jogos com o tempo, o
autor faz uma distin¢do entre tempo do contar (enunciagéo), que traz o discurso do narrador,
tempo contado (enunciado), que remete ao tempo da histéria narrada ou diegese, e
experiéncia ficticia do tempo (mundo do texto). A distingdo entre os niveis é importante no
ambito operatdrio e facilita o enfoque metodoldgico na anélise temporal da obra. A partir
dessa discussdo, o tempo da enunciagdo no dlbum é entrecortado pelas recordagdes da avd,
dando ritmo ao tempo da narrativa, com suas falas apresentadas no discurso direto: “- Este
[retalho] dos elefantes veio de uma loja da Baixa, que entretanto fechou” (Martins e Kono,
2010: 23). Os niveis temporais (enunciagdo e enunciado) sdo imbricados numa composicdo
que articula diferentes pontos de vista. Para a anélise, serdo estudadas as singularidades do

tempo expressas no discurso do narrador, uma vez que o livro é de cunho memorialistico.

Ao passo que ha na prdpria construgdo do texto as indicagdes para a mudanca e o
entrelacamento de tempos (a fala da avé é marcada pelo uso de travessées para se diferenciar
da fala da narradora crianga), as ilustragdes caminham por outra vereda. Se, de acordo com
Lewis (2001), o album illutrado é um ecossistema em que palavras, imagens e elementos
gréficos possuem uma relacdo de interdependéncia, influenciam e sdo influenciados uns pelos
outros constantemente, como fazer para que as ilustragdes também quebrem a cronologia?
Algumas apostas feitas por Kono podem enfatizar tal efeito. A primeira delas, e que chama
atencao, refere-se as estampas que saem dos tecidos (12-13) e se espalham na folha (20-21),

chegando ao ponto de extrapolarem o enquadramento das paginas (Fig. 65)"2.

72 “A manta era enorme, feita de centenas de pequenos retalhos. Cada retalho, uma histéria. Quando apontdvamos um
retalho, a avé dizia sempre: - Ah, esse ndo tem nada para contar... Mas depois comegava. E a viagem era sempre emocionante.”
(Martins e Kono, 2010: 12-13). “Depois a minha vé j& ia langada... - Este das flores era de uma saia, da maluca da tia Barbara.
Vestia essa saia como quem leva uma bandeira... Foi presa e tudo, nem queiras saber. Quando a saia se rompev, fez fitas para o
cabelo e um candeeiro que temos ali na sala de jantar. — O de xadrez era de uns cal¢des do Filipe. Ficou em farrapos no dia em que
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Depois, a minha avo ja ia lancada...

— Este das lores era de una saia, da maluca da tia Barbara.

Vestia essa saia como quem leva uma bandeira...

Foi presa e tudo, niem queiras saber. Quando a 3aia se Tompey.
temos ali na sala de jantar.

— O de xadrez era de uns calgdes do Filipe.
i e cat

um braco, cotadinho, Tinha & mania de fechar os olhos
icleta. E 1550 4 3

Figura 65: Imagens que extrapolam o limite fisico da pdgina em A manta (2010)

Quando os padrdes (flores cerejas, bolinhas, elefantes) ndo se limitam apenas a peca
de roupa correspondente e flutuam pelas péaginas, a ilustradora sugere que as histérias de
cada estampa continuam em outro tempo, em outra dimensdo. Ha algo de etéreo e eterno
nas estampas voadoras que migram do local de origem para ocupar outros espacgos, como o
da memodria. A mancha gréfica fica tomada pelos padrdes (20-21), como se saissem do tecido,

envolvendo o leitor em uma outra temporalidade.

A memdria que se espraia nas ilustragdes revelaria os vérios sentidos contidos na
lembranca, que traz implicita a ideia de passado. Mas ndo um passado estético: ele estd em
permanente construcdo e renovacio dos fatos acontecidos, como um organismo vivo. Assim,
arememoragdo na obra é fluida. A respeito da rememoracdo dindmica, ela é vista como aberta
a dialética da lembrancga e do esquecimento e em permanente evolugédo, conforme diz o
historiador francés Pierre Nora (1993). As imagens de Kono aliam-se ao texto, mostrando a
avd no papel de portadora de histérias de um outro tempo, uma "avé-bad” que sempre
mantinha o passado atualizado no presente. “Quando apontdvamos um retalho, a avé dizia
sempre: - Ah, esse ndo tem nada para contar... Mas depois comecava. E aviagem erasempre

emocionante”(Martins e Kono, 2010: 13). A conjugagdo passado-presente é colocada sempre

ele caiu de bicicleta e partiv um brago, coitadinho. Tinha a mania de fechar os olhos quando andava de bicicleta. E isso j& dizia tanto
dele...” (ibidem: 20-21).
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em contato na narrativa, pois a memoria da “avé-bad” permite o ndo esquecimento do

passado, reavivando episddios ja ocorridos ou até mesmo os reinventando.

A memodria em movimento é apresentada por todo o livro, em que varios
acontecimentos familiares sdo desvelados pela avé: “- O salpicado de cerejas era do meu
saco de praia de hd muitos anos. Tantos que ja ndo sei... Olha como estd comido pelo sol™
(ibidem: 23). Ela carrega consigo e também na manta a lembranca de sua sacola de ir a praia
que a acompanhou por muitos verdes. Parece haver mais do que um resgate e uma
dinamizacdo do passado ao apresentar a neta um elemento que foi testemunha de momentos
de lazer; parece haver uma tentativa de realocar o presente como um tempo que se encontra
entrelacado com o passado e com o futuro simultaneamente. A luta contra o esquecimento
faz com que a avé acione a lembranca por meio dos pequenos retalhos de tecido presentes
na manta, o que remete ao pensamento de Ricoeur (2007): “N&o é somente o caréter penoso
do esforco de memodria que dé a relagdo sua coloracdo inquieta, mas o temor de ter
esquecido, de esquecer de novo [...]; porque amanh3 serd preciso ndo esquecer... de se
lembrar” (48). E por meio desse artefato que a matriarca da familia resgata e reconta aos mais
novos a histéria deles, sendo a manta uma espécie de prova viva - na medida em que ainda é
utilizada - de fatos importantes e corriqueiros daquele nucleo familiar, assumindo a fungdo de

ndo deixar esses acontecimentos serem esquecidos.

O movimento temporal sugerido em A manta também pode ser notado na mistura de
técnicas para a elaboragdo dasimagens. Além dailustracéo, sdo utilizadas colagens em quatro
paginas duplas (6-7, 14-15, 18-19 e 22-23), o que evidencia a recorréncia de técnicas mistas,
uma das marcas da categoria do album ilustrado (Linden, 2011). Aimagem das paginas 18-19

serd analisada em seguida’? (Fig. 66).

Figura 66: Técnica mista de ilustragdo em A manta (2010)

73 Wi E este, avé? — Ah, esse ndo tem nada para contar... Era de um avental, da tua bisavé. Olha, por acaso, o avental que
trazia no dia em que o carteiro lhe entregou a primeira carta do tio Luis, a dizer que estava bem. Andou com a carta no avental mais
de um més. Até chegar a outra carta. E suspirava”. (Martins e Kono, 2010: 18-19)
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A cena é a da avd relembrando o caso de sua mée, bisavé da menina, que guardou por
mais de um més no avental a carta de um filho dizendo que estava bem. A imagem mescla a
ilustracdo da saia da bisavé e de seu avental com a colagem de cartas reais para representar
o postal recebido, sobrepondo temporalidades. Mais do que uma relacdo de
complementaridade, a presenca da colagem produz o efeito de misturar ficcdo e realidade,

deixando pistas de como as recordacdes podem ser constituidas.

Outro recurso visual que reforgaria a permanéncia e a evolucdo da memdria é a escolha
estética da representacdo do tempo da neta e do tempo da avé. Nao ha diferencas no trago,
cores ou mancha gréfica para separar épocas distintas; tanto o passado mais distante
(lembrancas da avd) quanto o passado mais recente (lembrancas da neta), e até mesmo o

presente, sdo ilustrados no mesmo estilo, como nas lembrangas da menina (10-11)"* (Fig. 67).

A principlo. estranhavamos o coichso duro
© 08 cobertores pesados. mas. passados alguns minutos.
3o havia no mundo melhor lugar para adormecer

Aminha avo aquecia-nos os pés e contava-nos
histérias antigas até o sono nos vencer.
Nao contava historias de um Fvro porque no precisava.

- Tinhamos a manta.

Figura 67: Padrdo estético das imagens em A manta (2010)

Todas as imagens possuem cores mais pélidas, predominando o verde fosco, o marrom,
o bege e o amarelo no tom de um papel gasto. Uma vez que a histéria é feita a partir das
memdrias da avd, a escolha de cores menos vibrantes para as ilustra¢des cria uma forga icénica
para a narrativa, porque os tons escolhidos remetem a cor sépia, presentes no amarelado das
fotos antigas. Nesse sentido, nota-se que, no conjunto da proposta editorial, o passado é

revisitado tanto nos relatos da idosa como na composigéo visual.

As imagens das personagens sempre sdo recortadas, seja na cabecga ou no tronco. A
intencionalidade do gesto relaciona-se com as fronteiras esmaecidas das temporalidades e
com o novelo do tempo da vida, uma vez que as personagens, assim como as estampas,
transitam entre tempos, podendo habitar passado e presente. A cena final do livro é um bom

exemplo dessa caracteristica’ (Fig. 68).

74 “A principio, estranhdvamos o colchdo duro e os cobertores pesados, mas, passados alguns minutos, ndo havia no mundo
melhor lugar para adormecer. A minha avé aquecia-nos os pés e contava-nos histérias antigas até o sono nos vencer. Ndo contava
histérias de um livro porque néo precisava. Tinhamos a manta.” (Martins e Kono, 2010: 10-11).

75 “(J& agora: o quadradinho do meu pijama também tem uma histéria. Foi a minha tia que mo ofereceu hé uns anos porque
o achou parecido com um pijama antigo da minha avd.) Procurei-o na manta e ele 14 estava. Realmente é quase igual ao meu. Eu e a
minha avéd, as duas dormindo lado a lado, até os tecidos se gastarem e novas histérias chegarem a esta manta” (ibidem: 28-29).
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(Ja agora meu historia
Fol a minha tis que mo oferecew h uns anos
Porque o achou parecido com um pifama antigo da avé )

Procurei-o na manta e ele 1 estava.
Realmente é quase igual ao meu.

Eu e a minha avo, as duas dormindo lado a lado,
até os tecidos se gastarem
e novas historias chegarem a esta manta.

. - :

Figura 68: Cena final de A manta (2010)

Enquanto o texto escrito mostra que a continuacdo da colcha reside no retalho do
pijama da menina, a ilustragdo traz a imagem da neta com a avd, estando as duas abragadas e
cobertas pela manta (que ocupa grande parte da pagina). O desenho da menina que repousa
a cabeca no colo da avé possui dimensdo maior do que o da idosa, que traz o enquadramento
apenas do tronco e de um pequeno pedaco do rosto. A relagdo entre as linguagens do livro
pode ser considerada como expansiva (Nikolajeva e Scott, 2011) e a funcdo das palavras com
a imagem como completiva (Linden, 2011), uma vez que a imagem da avd e neta cobertas
pela manta oferece mais camadas para o sentido global do 4dlbum - a ligacdo entre as duas

permanece forte apesar da morte da idosa.

A cena acima deixaria entrever a dinédmica da memaria, sempre aberta para receber
outras interferéncias, como o novo retalho costurado na manta. A peca conta com retalhos de
roupas de quatro geragdes, indo desde retalhos do avental da bisavdé da menina até pedacos
de seu proprio pijama. A manta configura-se como um lugar de memdria ndo apenas
simbdlico, mas também fisico. Sua materialidade é formada por muitos pedacgos de tecido,
sendo alguns citados na histdria: fragmentos de vestido, toalha de mesa, avental, saia,
almofadas, saco de praia, cortinado e pijama da neta. Os retalhos encontram semelhancas
com a ideia de ruina, pois como propde o professor Carlos Henrique Falci (2019), esta ultima
significa algo que foi impedido de continuar a existir e “marca a si mesma como um ato
inaugural no presente, como uma apresentagcdo de outras possibilidades de existéncia. A
ruina, mais do que falar de um passado, inaugura sua prépria temporalidade” (616). O sentido
de ruina se assemelha, no dlbum, ao sentido de rastro, este definido por Ricoeur (1997) como
fragmentos que se configuram como uma maneira de contar o tempo. E aqui o verbo “contar”
assume dupla valéncia: o de fazer o célculo do tempo (fatos passados) e o de narrar histérias,
ja que cada retalho presentifica o passado no presente e oferece testemunho da concretude

das distintas memarias de integrantes da familia, renovadas a cada narragéo.

A manta, elemento fulcral e estopim necessério para que as recordagdes venham a tona,

apresenta-se como o fragmento de uma grande histéria - a histdria familiar da menina e de

130



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

sua avdé. "Quando a minha avé morreu, todas as minhas tias queriam a manta, mais valiosa que
tudo o resto. Amuaram durante uns dias, mas depois |4 se entenderam porque sempre foram
amigas. Desde entéo, ficou combinado que a manta fica um més em casa de cada uma”

(Martins e Kono, 2010: 24)’¢ (Fig. 69).

Quando a minha avé morreu, todas as minhas tias queriam a manta,
mais valiosa que tudo o resto. Amuaram durante uns dias,

mas depois 14 se entenderam porque sempre foram amigas.

Desde entiio, ficou combinado que a manta fica um més

em casa de cada uma

Nos meses em que cé esta, vem cobrir a minha cama,
€ é como se voltasse a estar com a minha avo
€ com todas as suas historias.

Figura 69: Tessitura de tempos em A manta (2010)

Como num quebra-cabeca, o gesto de narrar traz para as paginas do livro o reencontro
de tempos vivenciados pela avd, que se atualizam no momento presente ao narrar o passado
para a neta. Nessa perspectiva, a manta parece assumir os trés sentidos do termo “lugar de
memdoria” que Nora (1993) apresenta, a saber, material, simbdlico e funcional, e adquire o
carater de manta-testamento. Ao criar uma metéafora visual para a sucessdo da manta, pois
agora a neta comeca a contar histérias, a ilustragdo reforca a missdo da menina de relembrar

e refazer a histéria de sua familia - e de si prépria.

O fio do tempo presente na coberta enovela varias geracées, indo desde a protagonista
da narrativa (neta) até sua bisavd, como no excerto em que a menina pede para escutar a
histéria de um dos retalhos. Para discutir esse aspecto, serd analisada novamente a imagem
da péagina 18: "'~ E este, avd? - Ah, esse ndo tem nada para contar... Era de um avental, da
tua bisavé’. Olha, por acaso, o avental que trazia no dia em que o carteiro |lhe entregou a
primeira carta do tio Luis, a dizer que estava bem. Andou com a carta no avental mais de um
més. Até chegar a outra carta...” (Martins e Kono, 2010: 18, grifo nosso) (Fig. 66). Vale destacar
que a imagem da mulher de saia é retomada na capa do album (Fig.64). Vé-se desenhada a
imagem da parte inferior do vestido de uma mulher que, pela posi¢do dos sapatos, indica
movimento, como se a mulher estivesse caminhando, figura bastante semelhante a que é

mostrada na abertura de A manta.

76 “Quando a minha avé morreu, todas as minhas tias queriam a manta, mais valiosa que tudo o resto. Amuaram durante uns
dias, mas depois |d se entenderam porque sempre foram amigas. Desde entéo, ficou combinado que a manta fica um més em casa
de cada uma. Nos meses em que cd estd, vem cobrir a minha cama, e é como se voltasse a estar com a minha avé e com todas as suas
histérias.” (Martins e Kono, 2010: 24-25).
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A bisavé ¢ a personagem mais velha da obra. Ela é a antecessora da neta, mae e avé no
tecer da trama da familia, uma das primeiras a estar presente naquela manta e a que passou o
fio para as geragdes seguintes. Seu pioneirismo na narrativa familiar encontra ainda outras
alusées. Ao abrir o livro todo e unir capa e contracapa, € possivel ver que o desenho da saia
passa pela lombada e chega na quarta capa, ampliando sua extensdo no suporte

bibliografico’” (Fig. 70).

e o W ot
PP 000 _0,%
N‘csl ;;;;; acs quadradinhos, cads quadrado conta um pedaco de uma historia o 0
e O Ty O 0% o0
b el L S O fo ‘ Coon
Ittt O OO fo}
para a sessho comegar o
*°"MANTA
Lo o
o o UMA HISTORIA AOS QUADRADINHOS (DE TECIDO) o
oo Qa0 o
o4 O o °© o
o Q

1 —
Figura 70: Contracapa e capa, respectivamente, de A manta (2010)

De maneira discreta vé-se um fio de linha saindo da saia (contracapa), como uma
metéfora do fio da memdria: basta ser puxado para trazer histérias a tona. O detalhe do fio de
linha preso e solto ao mesmo tempo (é ligado a roupa, entretanto estaria a espera de ser
encontrado para ser cosido) indica revelar a transformac&o da histéria familiar e da meméria,
sempre prontas para novos comecos e recomecos. O fio também ganha outras leituras,
podendo representar o fio do tempo e o fio da histdria, uma vez que a narrativa, assim como
a manta, é uma trama. O fio de linha solto na capa funcionaria como uma isca ao leitor, que é
instigado a pensar no motivo do fio em seu primeiro contato com o livro. E o fio também traca
o caminho que o leitor ird percorrer para mergulhar na histéria: de palavra em palavra, fio a
fio, ele costura imagens e textos escritos e envolve-se na manta de memdrias. A ilustragdo
passa a sensacdo de que a histéria pode ainda ser tecida e aumentada, introduzindo o leitor
num universo imaginativo e mdvel, sugerindo que ele também pode puxar aquele fio para

construir a (sua) histéria.

O fio aparece mais uma vez na contracapa na forma de um carretel de linha que
contorna o coédigo de barras do livro (Fig. 70), o que reafirma a condigdo do tempo como um
fazer continuo. O PT regularmente cria jogos de linguagem com o cédigo de barras,

incorporando-o a ilustracdo da contracapa ou recriando-o visualmente, como se nota nos

77 “Nos livros aos quadradinhos, cada quadrado conta um pedaco de uma histéria. Neste livro, que néo é um livro de banda
desenhada nem nada assim parecido, cada quadradinho (de tecido) tem também uma histéria para contar. H4 uma manta de retalhos,
uma avé com boa meméria e muitos netos de ouvido atento. A noite, ao deitar, néo sd@o precisos livros: basta a avé olhar a manta e

”

todos os personagens e enredos que |&d moram, para a sessdo comegar...” (Martins e Kono, 2010: 32).
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outros livros escolhidos para a pesquisa. As manipulagdes desse elemento pelo grupo
editorial variam nas obras, atestando seu cuidado com o livro como um todo (Ramos, 2017).
Em A manta, o cédigo de barras integra um carretel de linha que também possui um fio solto.
A brincadeira criativa com o elemento amplia o leque de interpretagdes e torna-se significativo
para exibir aimporténcia do design gréfico na elaboragdo do livro. Os elementos peritextuais
(Genette, 2009), entendidos como aspectos que circundam o texto como titulos, subtitulos
que dao continuidade ao posicionamento discursivo da obra e que prolongam seu sentido,
sdo artificios, a meu ver, que sustentam o raciocinio do tempo enquanto movimento e
invencdo, visto que o carretel metaforiza o fio da vida, sempre cheio de possibilidades e capaz

de se transformar em multiplas tramas, incluindo a confecgdo da manta.

A trama da manta mescla diferentes tipos de memdéria, mas que indicam possuir um
ponto em comum: o afeto. As lembrancas da avé e da neta sdo intimas, oriundas de
experiéncias no ambiente familiar. - O de xadrez (retalho) era de uns cal¢des do Filipe. Ficou
em farrapos no dia em que ele caiu da bicicleta e partiu um braco, coitadinho. Tinha a mania

m

de fechar os olhos quando andava de bicicleta. E isso j& dizia tanto dele..."” (Martins e Kono,
2010: 21). No trecho, a avé rememora um fato passado com seu familiar (filho, sobrinho)
quando era crianca e percebe como aquele comportamento diz respeito a personalidade
apresentada pela pessoa nos dias atuais. E a neta também acessa sua lembranca por meio dos
mesmos sentimentos, como narra as recordagdes da manta: “A minha avé aquecia-nos os pés
e contava-nos histérias antigas até o sono nos vencer. Ndo contava histérias de um livro
porque ndo precisava. Tinhamos a manta” (ibidem: 10). Assim, as duas ordens de memdria

sdo ativadas em torno da manta-testamento afetivo, exibindo a multiplicidade seméntica da

peca.

O gesto de contar da avd, via lembrancas performadas em histérias orais, parece
minimizar a efemeridade da memdria, misturando fios do presente e do passado no livro.
Como dobras que se desdobram, A manta traz em suas péaginas a oralidade da fala da avd,
em que aimersdo no universo ficcional também se da pela articulagido de letra e voz. “Quando
apontadvamos um retalho, a avé dizia sempre: ‘- Ah, mas esse ndo tem nada para contar..." Mas
depois comecava. E aviagem era sempre emocionante” (ibidem: 13). A manta é utilizada como
ponto de partida para a performance oral da avd, num cendrio propicio para que o intérprete
direcione sua fala, adicionando novos atributos cada vez que as histdrias sdo (re)contadas.
Conforme comenta o critico literario Paul Zumthor (2010), a oralidade interioriza a memodria
ao mesmo tempo em que a espacializa; tempo e espaco sdo elementos fundantes da tradigao.
O ato de narrar, nessa perspectiva, funciona como um ritual de “presentificacdo” do passado
e de manutencdo de costumes, valores, cultura. A avdé como contadora das histérias
estabelece contato com o narrador benjaminiano (Benjamin, 1980), ou seja, a guardid da

memoria que tem como fungdo recontar as experiéncias aos mais novos. O narrador
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benjaminiano é o narrador da oralidade, aquele que possui a arte de tecer histdrias e, ao tecé-
las, acaba passando ensinamentos. No album ilustrado, as licdes da avé podem ser a
valorizagdo da histéria de sua familia, pois ao atrelar oralidade as lembrancas, a idosa parece

tentar evitar o desaparecimento do elo familiar.

Em A manta (2010) sdo costurados fios da meméria - fios de tempo - em que coexistem
lembrancas mais recentes (neta) com lembrancas mais remotas (bisavd): muitas tramas e
camadas temporais cabem na superficie da manta e do texto. Nota-se que, por meio das
técnicas de ilustracdo empregadas (cores sépia, imagens recortadas, uso de estampas que se
espalham pela pagina) e pela mistura de recordacdes e tempos de discurso (passado,
presente), além da indicacdo da continuidade da manta, o dlbum em questdo propde fissuras
na linearidade temporal, tornando a pluralidade dos passados plasmados na manta um tempo
Unico que se oferece ao presente no pijama da protagonista, mas que também o reconfigura
em futuro. O tempo futuro é tecido na continuidade dos fios da memaria da familia, sempre

em constituicdo por meio dos novos retalhos e lembrangas que sédo absorvidos pela manta.

Retornando ao conceito de lugar de memdria que soé existiria enquanto pudesse se
metamorfosear e se transformar em outras dimensdes, sempre originando novos significados
(Nora, 1993), a manta, além de bloquear o esquecimento, talvez imortalize a finitude e
materialize o tempo abstrato. O objeto (lugar de memdria) corporifica um duplo
pertencimento, sendo passado e futuro ao mesmo tempo, na medida em que estd em
constante elaboracdo. O passado no album, simbolizado pela memdria, ndo parece se
configurar como algo estacionario, e sim como um fluxo que se atualiza no presente e
tangencia o futuro, representado no livro (e em seus leitores) pelos novos retalhos do pijama

da menina.
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2.6
Tempo paralelo: fruicdao e simultaneidade
em As duas estradas

PLANETA TANGERINA PLANETA TANGERINA

AS DUAS AS DUAS
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Isabel Minhés Martins vs Bernardo Carvalho

VS N126

/A

Figura 71: As duas capas de As duas estradas (2009)

O livro As duas estradas (2009), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por
Bernardo Carvalho, apresenta duas narrativas que se cruzam, sendo uma delas a viagem
realizada na autoestrada (A1) e a outra pela ficticia estrada nacional (N126). Ambas s&o feitas
por membros da mesma familia, que irdo se reunir na casa de outro integrante do grupo na
cidade Alcobia do Tejo (também ficticia). Porém, em vez de usar formas convencionais para
narrar as duas tramas, como intercalando os relatos de cada uma no texto verbal e visual, os
autores encontraram uma maneira criativa para entrelagar narrativas e tempos. Os dois trajetos
dividem a péagina e hd um jogo criado com o suporte: é possivel ler o livro em duas dire¢des,
a depender de por qual extremidade da obra se inicia a leitura. As duas capas convidam para
a leitura das diferentes narrativas, o que faz com que ndo haja contracapa no album ilustrado

(Fig. 71).

A brincadeira feita com o suporte para a representacdo do tempo dé indicios de que o
importante no dlbum ndo é apenas considerar a duragédo e a continuidade das imagens, mas
também mostrar de que maneira ilustragdes e palavras se combinam e estabelecem relagdes
com o dispositivo fisico (Linden, 2011). A primeira distingdo clara entre as duas viagens é o
uso da cor. E sabido que a cor vermelha possui maior comprimento de onda visivel, o que a
torna mais intensa. Ainda que ndo seja criado nenhum juizo de valor de qual seria a viagem
melhor aproveitada, a rota do trajeto vermelho, feita pela mde e um casal de filhos, se destaca;
da mesma maneira que a cor vermelha é mais quente que a azul, o ritmo da viagem na estrada
nacional pulsa com vivacidade. Como numa ampulheta, ao acabar de ler uma das narrativas
(e consequentemente sua duracdo), vira-se o livro e inicia-se a outra. Parece relevante
relacionar esse aspecto ao sentido da obra, em que hd sempre recomecos e possibilidades

de ler - leitura num sentido mais alargado, como percepc¢do de mundo - o caminho por
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diferentes 6ticas. As duas maneiras de fruir a obra evidenciam uma das marcas dos albuns
pos-modernos, a saber, de reconceitualizar, redefinir e manipular a leitura da pagina, como

argumenta a professora Bette Goldstone (2008), tornando-a um exercicio bastante versatil.

O cddigo bibliogréfico é percorrido por duas histérias, o que produz visualmente um
efeito que se assemelha ao espelhamento, mas ndo como um reflexo idéntico; os trajetos
guardam em si diferencas e, por isso, a viagem azul parece ser uma espécie de imagem
“negativa” da viagem em vermelho e vice-versa. O entrelacamento acontece pelos dois
percursos, ratificado pela prépria estrutura fisica do suporte, pois uma narrativa localiza-se na

parte superior da pagina e a outra na inferior do lado oposto’® (Fig. 72).

Figura 72: Cruzamento das viagens em As duas estradas (2009)

Dois tempos correm paralelos no adlbum, dividindo o espaco gréfico da pagina, em que
as ilustragdes se cruzam de maneira direta no suporte. Em relagédo ao tempo cronoldgico gasto
para realizar cada uma das viagens, a azul é feita de maneira mais rdpida e parece ter sido feita
em apenas algumas horas: “Saimos quase sempre tarde, quando vamos pela auto-estrada
(sic).[...] Porque ‘'num tirinho estamos 1&', ndo vale a pena grande pressa” (Martins e Carvalho,
2009: 4). Ja o percurso vermelho estendeu-se por todo o dia, visto que o carro sé chega ao
destino a noite: “Chegamos. Ja passa da hora do jantar” (ibidem: 28). A mistura de tempos,
cores e percepgdes das viagens propicia a constru¢do de duplos que dialogam por todo o
livro, tais como chegada/partida, estrada nova/estrada velha, répido/devagar, campo/cidade,
narrador1/narrador2. Entretanto o duplo mais importante para o estudo centra-se no tempo-
espago construido pela obra, pautado na simultaneidade das acgdes, em que o espaco
influencia direta e mutuamente o tempo. Em outras palavras, em As duas estradas o espago

parece ganhar grande importéncia no ritmo da narrativa.

78 Texto verbal viagem vermelha: “Para sair da cidade, passamos por fdabricas, armazéns abandonados, quintais com
limoeiros e carros ferrugentos onde se aninham familias de gatos”. Texto verbal viagem azul: “Saimos na estrada seguinte. Pagamos
a portagem conformados porque ‘tempo também é dinheiro’ como lembra a minha avé. Andamos cinquenta quilémetros para trds
numa estrada esburacada” (Martins e Carvalho, 2009: 6-7).
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A viagem feita pela autoestrada, representada na cor azul, possui em sua folha de rosto

(2-3) aimagem de uma estrada retilinea, com faixas mais largas e quase mondétonas’ (Fig. 73).
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Figura 73: Estrada azul mais retilinea em As duas estradas (2009)

A ilustracdo apresenta um trecho do trajeto, realizado por pai, filho e avd, em que o
caminho parece ndo apresentar grandes varia¢des de paisagem, como é reforcado no texto:
"Aceleramos. Ndo ha cruzamentos, ndo ha curvas, quase ndo ha subidas nem descidas. O
conta-quildmetros vai contando, contando... sempre a grande velocidade. Olhamos pela
janela e vemos campos a perder de vista. Tudo passa tdo depressa que as imagens sdo apenas
riscos e num instante ficam para trés” (ibidem: 15). O carater mais linear da viagem pode ser
atribuido a representagdo do espago narrativo, porque as imagens de boa parte da narrativa

azul sdo focalizadas na estrada em si e nos carros que se cruzam com o automovel.

A relacdo espago-tempo na obra é trabalhada de maneira intensa, j& que a
simultaneidade das histdrias ndo foi construida de maneira usual, como seria se colocassem
as duas sequenciadas ou dividindo a pagina do livro no mesmo ponto de vista. Um exemplo
da expanséo de sentidos por meio do suporte pode ser visto na pagina inicial da narrativa azul
(4-5)%° (Fig. 74).

79 “Aceleramos. Ligamos o rédio e tudo o que é possivel ligar. Subimos o ar condicionado, aproveitamos para ligar aos
amigos. Passamos por cima de uma estrada antiga, que parece abandonada, e falamos das viagens de antigamente.” (Martins e
Carvalho, 2009: 22-23).

80 “Saimos quase sempre tarde, quando vamos pela auto-estrada. Temos tempo para dormir, para sornar... para um grande
pequeno-almogo. Porque ‘num tirinho estamos I&’, ndo vale a pena grande pressa.” (ibidem: 4-5).
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Figura 74: Trajetérias espelhadas em As duas estradas (2009)

Aviagem dafamilia que ird pela autoestrada esté prestes a comecar, ao passo que a da
narrativa vermelha termina. Enquanto na narrativa azul o carro esté parado e o pai coloca as
malas no bagageiro, hd aimagem do carro vermelho iluminando a senhora que esté no carro
azul, fazendo com que os dois carros se fundam. A presenca de duplos desdobra-se, como
noite/dia, azul/vermelho, curvas/retas. A respeito da brincadeira feita com o espaco da pagina,
capaz de abrigar duas narrativas ao mesmo tempo quando se inverte a direcdo da leitura,
parece ser uma das marcas que singularizam a produgéo de élbuns ilustrados pés-modernos,
pois, conforme comenta Goldstone (2008), nesses livros a pagina torna-se dindmica, interativa

e sugere movimento.

A imagem do carro azul ocupa quase todo o espaco da pagina, sendo uma das poucas
vezes em que o automdvel ganha uma focalizagdo mais direta. O texto que acompanha a
ilustracdo (Fig. 74) situa o leitor no tipo de passeio a ser feito, um trajeto feito de forma veloz.
A fala do narrador externaliza que o principal propdsito é alcancar a meta (local de chegada),
ja que ao entrarem na autoestrada ndo terdo tempo para descansar. A objetividade percebida
na viagem sugere semelhancas com o préprio conceito da autoestrada, uma vez que é

construida para andar em alta velocidade, ou seja, gastar menos tempo de deslocamento.

A atmosfera mais rédpida da viagem azul apresenta-se ndo apenas nas ilustracdes do
livro, mas também nas impresses das personagens: “Olhamos pela janela e vemos campos a
perder de vista. Tudo passa tdo depressa que as imagens sdo apenas riscos e num instante
ficam para tras” (ibidem: 15). O espaco retilineo, representado pela autoestrada, dialoga com
um tempo constante e sem grandes alteragdes. A ilustracdo que acompanha o texto mostra
uma estrada tracejada, sem nenhum outro atrativo visual, em que ndo ha elementos externos
a ela ou carros ao redor, pois tudo passa rapidamente e a velocidade ofusca as paisagens (Fig.
75).
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Figura 75: Estrada azul em As duas estradas (2009)

Aimagem utilizada colabora na construcado do clima de urgéncia, em que pouca coisa
ou quase nada acontece de diferente, dando a entender que a viagem feita ndo é focada nas
modificacdes da paisagem, e sim no desejo ou no objetivo de chegar logo. A fungédo
desempenhada pela ilustragdo na obra seria a de revelacdo (Linden, 2011), jd que a presenca
das duas ilustragcdes na mesma pagina aumenta o sentido das duas viagens, sempre vistas
uma em relagdo a outra. Nesse sentido, a materialidade do &lbum traz a tona os tempos

paralelos da histéria.

A pressa demonstrada nas falas - “Ultrapassamos e somos ultrapassados. Quando
julgdvamos que até famos depressa, um carro passa na faixa de |4 a uma velocidade
inimaginavel” (Martins e Carvalho, 2009: 21) - parece caracterizar com assiduidade uma
cultura urbana, sempre atarefada e sem tanto tempo livre. A questdo é trabalhada de maneira
enfética na narrativa que transcorre na A1. Hd uma passagem em especial do livro que merece
uma leitura mais apurada: “Olhamos para |4 da janela e ndo nos sentimos nada bem-vindos.
Uma muralha de metal colorida impede-nos de ver o lado de 4. Quem mora aqui ndo gosta

de nos ver. Quem mora aqui ndo gosta de nos ouvir” (ibidem: 11) (Fig. 76).
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Figura 76: Relagdo com a cidade (viagem azul) em As duas estradas (2009)
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Nesse momento da narrativa, tempo e espaco se juntam. Além da velocidade que n&o

"da tempo” para que as paisagens sejam apreciadas, ainda existem os tapumes impedindo a

visibilidade. O filésofo e critico literario Mikhail Bakhtin traz em seu livro Questées de estética

e de literatura (1998)%" o conceito denominado “cronotopo”, definido como a fusdo do espago

e do tempo como dimensdo formal constitutiva das narrativas. Nessa perspectiva, a estrada

torna-se o palco adequado para que duas narrativas distintas se desenrolem. A respeito do
cronotopo da estrada, Bakhtin comenta:

[...] é o ponto do enlace e o lugar onde se realizam os acontecimentos.

Parece que o tempo se derrama no espaco e flui por ele (formando os

caminhos); daf a tdo rica metaforizagdo do caminho-estrada: “o caminho da

vida", "ingressar numa nova estrada”, "o caminho histérico” e etc.; a

metaforizacdo do caminho é variada e muito planejada, mas o sustentaculo
principal é o transcurso do tempo. (Bakhtin, 1998: 350)

O enlace propiciado pela estrada aponta para uma interacdo comunicativa e seméantica
entre tempo e o espago, numa articulagdo em que o tempo modifica o espacgo e vice-versa.
Como numa via de mao dupla, a metéfora da estrada ainda acolhe um lugar de passagem, um
meio que atravessa o tempo e onde as agdes se desenrolam (viagens, encontros). E por ela
que diferentes dire¢des e percepcdes espaco-temporais se cruzam e caminhos se abrem. Em
As duas estradas, o carater metafdrico proporcionado pelo espaco interfere na percepcéo do
tempo, balizado pelas linguagens visual e escrita. A imagem exibe um muro que separa a
rodovia das casas escondidas. Na visdo do narrador, eles sdo indesejados. Os moradores do
local ndo querem vé-los e ndo gostam do barulho da estrada. O muro da cidade deixa entrever
somente uma edificagdo e um pedaco de arvore. As personagens estdo com expressdes
faciais mais sérias dentro do carro azul. Todos os outros automéveis sdo ilustrados de forma
quase idéntica tanto em sua forma como na escolha de ndo mostrar os passageiros. Isso auxilia
na construgcdo de uma cena impessoal, sobretudo pelo dngulo utilizado por Bernardo
Carvalho, visto que hd um afunilamento ao final da péagina, aludindo a perspectiva tanto
espacial como narrativa. O espago da imagem, visto no tracejado da estrada, ndo cria um
simples paralelismo com o texto, mas encontra o tempo da narrativa, permitindo comentérios
a respeito da observacdo do narrador. A caracterizagdo mais pragmética da viagem azul faz
com que a percepcgado das personagens a respeito do tempo se altere. A rapidez com que a
avé comenta - “num tirinho estamos [4” - estaria de acordo com ailustragdo do trajeto, contudo

o tempo narrado permite detalhes.

O papel desempenhado pela avé do carro azul merece relevo. Ela representa o antigo
e o novo cruzando o caminho na mesma estrada, como a colcha no album analisado

anteriormente. “Aproveitamos para pensar no passado. Aproveitamos para sonhar com o

81 O conceito serd discutido em profundidade no préximo capitulo.
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futuro. Tentamos imaginar o que nos espera ao fim da estrada. N&do tarda, chegaremos...

Quem estara a nossa espera?”’ (ibidem: 16) (Fig. 77).

Figura 77: Tempos e espagos cruzados em As duas estradas (2009)

O excerto evidencia que a personagem comporta passado, presente e futuro. Se “cada
experiéncia ficticia desdobra seu mundo, e cada um desses mundos é singular, incomparavel
e Unico” (Ricoeur, 1997: 219), a idosa pode reafirmar a multiplicidade temporal discutida no
album, pois ela entretém a familia com suas recordac¢des. O tempo e o espago (mais répido e
levemente impessoal) na viagem azul permitem o encontro de memérias e proje¢des, em que
outras vozes ecoam simultaneamente, produzindo ruidos e rusgas no tempo ndo homogéneo.
A nocg3o de diferentes ordens de tempo em contato levantada pela obra pode ser vista como
uma simbologia do tempo humano, em que passado (campo da experiéncia) e futuro (campo
da expectativa) convivem lado a lado, numa vinculacdo dindmica (Koselleck, 2006). Nesse
sentido, o tempo/espago da experiéncia cruza-se com o tempo/espago da expectativa. A
ilustracdo acima (Fig. 77) traz um close nos carros das familias e, de forma espelhada, aproxima

o momento intimo em que as familias recordam suas histérias e planejam cenas futuras.

O cronotopo da estrada cria aproximag¢des entre o percurso e a vida, j& que os
momentos das viagens também s&o oportunidades de refletir sobre a jornada pessoal. No
espelhamento, os tetos dos dois automaveis se tocam (Fig. 77). A confluéncia entre as imagens
sugere que as duas familias estdo passando pelo mesmo ponto por diferentes estradas, numa
metafora do tempo/espaco da recordacdo, da projecdo e das temporalidades e
subjetividades construidas. O efeito causado pela ilustragdo indica pontos de convergéncia

entre as viagens: o ponto de chegada e o tempo/espaco de construcdo de novas histérias.

Deslocando o ponto de vista para a narrativa na estrada nacional (N126), a capa (Fig.
71) mostra a familia sorridente dentro do carro, focalizados em close up, ao passo que a
viagem azul foi representada na primeira pagina do livro em um angulo aberto. A escolha do
enquadramento mais fechado aproxima o leitor das personagens, trazendo uma nocgdo de
intimidade (Kress e van Leewen, 2001). A ideia de familiaridade apresentada na capa se

transfere para os contatos feitos com pessoas e lugares que estdo em seu caminho. A
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contracapa traz uma estrada sinuosa, como uma cobra que serpenteia a paisagem, sugerindo

a ideia de dinamicidade e de um tempo que é trespassado - e moldado - pelo espaco (Fig.
78).

Figura 78: Contracapa (viagem vermelha) em As duas estradas (2009)

O tempo da narrativa vermelha constrdi-se perfazendo o trajeto. Além do tempo
cronolégico se prolongar nas horas do reldgio, a narrativa vermelha parece desfrutar de um
tempo expandido, em que a fruicdo do caminho é o principal objetivo da viagem, e néo
somente alcangar o ponto de chegada, como indicado na viagem azul. A sensacdo do tempo
que corre mais devagar acontece em funcdo das vérias agdes que as personagens fazem,
provocadas pelo espaco externo: “Escolhemos uma recta com boa visibilidade, abrimos um
portdo e ali mesmo fazemos um piquenique” (Martins e Carvalho, 2010: 12)%. As interrupgdes
na viagem - “somos obrigados a parar pelas razdes mais inesperadas” (ibidem: 11)% - fazem

com que as paradas se tornem momentos de lazer, como visto nas imagens a seguir (Fig. 79).

Escolhemos uma recta com boa visibilidade.
abrimos um Portao © al MesMo fazemos
um piquenique

Eu aproveito para fazer chichi

A minha mée diz que nio sabe
a que horas chegaremos.

82 “Escolhemos uma recta com boa visibilidade, abrimos um port&o e ali mesmo fazemos um piquenique. Eu aproveito para
fazer chichi junto a uma drvore. A minha irmé& diz que aguenta até chegarmos. A minha mde diz que ndo sabe a que horas
chegaremos...” (Martins e Carvalho, 2009: 12-13).

83 “Muitas vezes ndo sabemos o caminho e paramos para perguntar: ‘Minha senhora, desculpe, é esta a estrada para Alcobia
do Tejo?’ Toda a gente tem sempre muito tempo para nos dar explicagdes. Somos obrigados a parar pelas razdes mais inesperadas:
vacas que se atravessam no caminho, passagens de nivel perigosas, drvores caidas na berma... ou semdaforos que nos detém em
estradas quase desertas.” (ibidem: 10-11).
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Figura 79: Interrupg¢des na viagem vermelha em As duas estradas (2009)

O carro estacionado com a mée retirando a cesta do lanche, a filha deitada perto da
toalha estendida no campo e o menino ao fundo fazendo xixi na &rvore aludem ao desfrute da
viagem sem pressa. O tempo-espago percorrido na estrada nacional pode estar em
consonéncia com a experiéncia temporal daquela familia, denotando que a viagem para eles
incorpora eventos ndo programados. O ritmo de desenvolvimento do carro vermelho indica
paralelos com o ato de conduzir em uma antiga estrada: é preciso pausar, frear, prestar
atencdo nos detalhes, acelerar quando for oportuno, tal qual a viagem de construg3o literéria
e de fruicdo do leitor, que também requer diferentes velocidades, uma vez que a literatura
propde outra duragdo de temporalidade, como salienta o professor Lutz Koepnick (2013):

It is often said that proper reading relies on the art of taking a pause: on our
ability to suspend the pressing rhythms of the everyday and allow ourselves
to absorb, and be absorbed by, alternative structures of temporality. The
clock of imagination do not run at the same speeds as the timetables of the

real; to read is to inhabit the present at one’s own pace and in the light of a
multitude of unknown pasts and possible futures. (232)

Nesse sentido, a construgdo da narrativa vermelha possui mais detalhes a serem vistos,
o que pode propiciar uma leitura mais lenta e com divagagdes no percurso. A leitura instaura
uma experiéncia subjetiva do tempo, ndo definida pela marcagdo urgente dos reldgios. Esse
procedimento analitico parte, como propde o escritor Italo Calvino (2010), da economia do
tempo, pressuposto que considera o tempo economizado na leitura (lentiddo) como mais
tempo para ser aproveitado nas paginas de um livro. O ritmo diferente que a leitura do carro
vermelho comporta pode influenciar na maneira de fruir da histéria, construindo uma nova

percepcdo tanto do tempo como do espaco percorrido pela familia na estrada nacional.

A relagdo que o carro vermelho possui com o espago e o tempo denota um caréter mais
lento que permite a observacdo e a atencdo voltadas para a paisagem vista da janela do
automoével. Os recursos metafdricos para a representacdo do tempo na estrada nacional
indicam a percepcdo alargada da temporalidade, aberta aos encontros. O ar mais

descontraido dos tripulantes e a maneira como transcorre a viagem - vale lembrar que a
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propria escolha por guiar por um caminho longo para chegar ao destino final expressa uma
maior abertura as particularidades do caminho - seria propenso as surpresas que a viagem
guarda, como pode ser visto no seguinte trecho: “A tarde comeca a cair. Atravessamos uma
ponte antiga. L& em baixo (sic), um ribeiro onde uns middos tomam banho. 'Podemos parar
sé um bocadinho? Va l4...'"Regressamos ao carro. Enchemos o pé de lama e sujamos os
tapetes” (Martins e Carvalho, 2010: 25). A passagem mostra como os desejos das criancas sdo
atendidos, privilegiando as aventuras da viagem, a interagdo com as cidades por onde passam

e a interacdo com as pessoas durante o trajeto®* (Fig. 80).

Figura 80: Percepcao do tempo da viagem vermelha em As duas estradas (2009)

Ainda que a estrada antiga seja inventada, a similaridade com outras estradas nacionais
portuguesas é bastante clara, pois a N126 passa por dentro de pequenas cidades. O carro
vermelho desfruta do préprio deslocamento por dentro dessas localidades, disposto a alterar
o curso ou a duragdo do trajeto conforme o desejo das pessoas que seguem em viagem. A
diferencga entre os percursos da viagem pela autoestrada e pela estrada nacional frisa duas
experiéncias de tempo e espaco diferentes, denotando que a urgéncia da chegada é diferente
para cada familia. A chegada do carro vermelho a casa se da depois do jantar, ao passo que
o veiculo azul chega bem mais cedo, a ponto de ainda aproveitar parte do dia antes do

encontro com todo o grupo.

A representacdo gréfica da estrada vermelha marca mais uma diferenga com a viagem
azul. A pagina dupla 20-21 ndo possui texto, apenas a ilustragdo das duas estradas que se
tocam em cinco momentos, evidenciando como a estrada vermelha é mais fina que a azul

(além de sinuosa como ja foi mencionado) (Fig. 81).

84 “A tarde comega a cair. Atravessamos uma ponte antiga. Ld em baixo (sic), um ribeiro onde uns middos tomam banho.
‘Podemos parar sé um bocadinho? Va ld...” Regressamos ao carro. Enchemos os pés de lama e sujamos os tapetes. A minha mée da-
nos dois berros. Amuamos no banco de trés.” (Martins e Carvalho, 2009: 24-25).
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Figura 81: Diferencas entre as viagens em As duas estradas (2009)

O desenho vermelho estreito pretende reforgar, em relagdo ao discurso imagético e
espacial, a valorizagdo de pessoas e lugares que sdo encontrados pelo caminho. Ela ganharia
menos importancia, ao passo que o entorno se destaca. Pode-se dizer que a estrada na viagem
azul se comporta como uma passagem, enquanto a viagem vermelha consolidaria a estrada
como paisagem. Nesse sentido, o foco da N126 parece mais voltado para as relagdes e menos
para a chegada ao destino, como acontece na narrativa azul, especialmente em fun¢do do
enquadramento adotado por Carvalho. O leitor pode, entdo, adentrar no ritmo proposto pelas

paginas em uma viagem que indica manipular o tempo de maneira mais subjetiva.

A materialidade em As duas estradas é responsével por apontar caminhos de leitura,
mostrando como o espago e o tempo podem se articular de distintas formas. Por meio da
inovagdo gréfica, vista no imbricamento das ilustragdes, hd o questionamento do
tempo/espaco linear em que a dimensado temporal e espacial elaborada ndo parece funcionar
como um organizador de temporalidades. Ao colocar cada carro com sua percepcéo Unica do
tempo e do espaco, indica tornar o trajeto do livro maleével, onde se pode parar, continuar,
refazer o caminho. A importancia da percepgdo do tempo pelo leitor ganha relevancia, ja que
cabe a ele elaborar a continuidade na obra, encadeando elipses, pausas e analisando em
conjunto as duas narrativas imbricadas. O adlbum dispde, de maneira indireta, de praticas de
leitura partilhadas entre adultos e criancas, aspecto que favorece a quebra de barreiras de
niveis de idades, porque permite mais de uma possibilidade de trilhar o mesmo objeto, em
que o préprio ato de ler passa a ser uma viagem. A fruicdo pode ser réapida e objetiva (narrativa
azul) ou lenta e observadora (narrativa vermelha), conduzida por um leitor iniciante ou por um

mais experiente.
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2.7
Tempo imagético: estratégias visuais e materiais
em Um dia na praia e Praia-mar

PLANETA TANGERINA
HL23ARDA CARAL 1D

Figura 82: Capa de Um dia na praia (2008)
Figura 83: Capa de Praia-mar (2014)

Os élbuns ilustrados imagéticos Um dia na praia (2008) e Praia-mar (2011), ambos de
Bernardo Carvalho, foram colocados em uma categoria especifica para singularizar a quebra
da temporalidade linear em obras que ndo contam com palavras. Em relacdo ao tempo, os
livros apresentam ordenacao linear da diegese, compreendendo o periodo de algumas horas
do dia. Além de ambos serem sé de imagens (excetuando-se os titulos verbais das obras),
possuem a mesma tematica: o mar. A respeito do tema escolhido, este parece ser caro a
Bernardo Carvalho® e se constitui como um mote incontornavel da literatura e da identidade
portuguesa, podendo inclusive ser relacionado com a inexorabilidade do tempo vista no
correr das &dguas (Ramos e Silva, 2017). Em perspectivas diferentes, o elemento é explorado
nas duas obras por meio de recursos gréficos e visuais para a representagdo das fissuras da

sucessdo cronoldgica.

Os titulos dos livros (Praia-mar e Um dia na praia) estdo na forma verbal e, para o
segundo album, pode ser visto como uma chave de leitura ao leitor, instigando o destinatario
a buscar uma ligagdo com as imagens. A pergunta formulada por Munari (2011) soa
pertinente: como é possivel se comunicar visual e tactilmente pelos meios editoriais de
producéo do livro impresso? Pensando em um didlogo entre os pontos levantados pelo autor

e as obras selecionadas, quais sdo os caminhos seguidos pelos dois 4lbuns de imagens na

85 O ilustrador conta também com a obra Verdade?! (2015), que trabalha com a temdtica e é editada pela Pato Légico.
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representagdo de um tempo fraturado? Como se daria a relacdo entre suporte fisico e

ilustracdes nessas obras?

Por ndo apresentarem palavras, os dlbuns de imagem podem sugerir um pacto mais
forte com o leitor para construir o desenvolvimento da histéria. Para alguns estudiosos como
Ramos (2011), a relagdo estabelecida entre leitor e obra imagética chega mesmo a ser de
coautoria, ja que a interacdo do publico com essa categoria de livros parece ser mais
necessaria do que em qualquer outro livro para elaborar a narrativa, sobretudo para a nogdo
da passagem do tempo da histdria em suas alternéncias e modulagdes. O dlbum de imagens
pede ao leitor um exercicio mais sutil de inferéncia para que aconteca a apreenséo do tempo
na narrativa. A respeito da associacdo entre leitor e insténcia temporal nas imagens, o escritor
Alberto Manguel (2001) diz:

Quando lemos imagens - de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o carater temporal
da narrativa. Ampliamos o que é limitado por uma moldura para um antes e

um depois e, por meio da arte de narrar histdrias [...] conferimos a imagem
imutdvel uma vida infinita e inesgotavel. (27)

A percepgdo temporal aludida naimagem esté sob a batuta do ilustrador/designer e do
roteiro da histéria criado por ele(s), em que hé o planejamento do ritmo e do desenvolvimento
da narrativa. As fungdes desempenhadas por esses profissionais fazem das ilustracdes uma
linguagem viva e sofisticada, uma vez que, como chama a ateng¢do Santos e Oliveira (2001),
"ler aimagem é também uma operacdo de associacdo dos varios elementos que a compde -
associagdo que ocorre através de uma sucessdo de momentos perceptivos” (47). A
combinag&o entre elementos graficos e imagéticos, explorados em cores, formas, jogo com a
materialidade do album, indica ser cruzada com a questdo temporal nos dois albuns

escolhidos.

Comecando por Um dia na praia (2008), a obra conta a histéria de um homem que vai
a costa maritima para um dia de lazer, entretanto tem seu descanso alterado ao notar algo de
estranho na dgua. H4 uma economia visual no dlbum, composto por poucos elementos, sendo
eles o guarda-sol, a toalha, o homem, o mar e os materiais encontrados na dgua. A capa do

livro é bastante singular (Fig. 82).

Toda a mancha gréfica é preenchida pela ilustracgo do homem mirando o oceano,
numa postura contemplativa, sem indicacdo de movimento. S&o os elementos
complementares (guarda-sol e toalha) que permitem ao leitor interpretar o cenério onde o
homem se localiza. Ndo hd nenhuma linguagem verbal, como titulo, autor ou editora na folha,
e somente na lombada e na contracapa do livro aparecem a ficha técnica. A total auséncia de
palavras da capa pode ser interpretada de duas formas conjuntas. A primeira coloca o leitor

numa posi¢do privilegiada, como a de um observador que vé a cena sem interferéncias,
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sugerindo uma proximidade com a narrativa. Consequentemente, a aproximacao criada, além
de despertar interesse e curiosidade, pode causar uma imersdo mais profunda na imagem,
apontando para um outro ritmo de leitura que ratifica o tempo lento na histéria e uma maior

liberdade para a producéo de sentidos feita pelo receptor.

Ha uma progressao nas ilustracdes do livro, dispostas de maneira continua e que fazem
com que a narrativa apresente uma ordem cronoldgica. Como exemplo disso, as guardas
inicial e final criam um interessante jogo temporal, trazendo pistas do desenvolvimento do
livro e da sucessdo temporal na obra. A guarda inicial, que também ndo apresenta nenhum

texto, mostra a pagina quase toda preenchida pela cor azul e somente uma faixa bege estreita

na parte superior (Fig. 84).

Figura 84: Guarda inicial de Um dia na praia (2008)

E possivel inferir que se trata da representacdo do mar e da perspectiva visual que o
protagonista possui, ambientando o leitor no universo da personagem. J& a guarda final traz
0 mesmo cendrio da inicial, mas com um pequeno barco na pagina direita do livro, como se

em breve fosse sair dos limites da folha, ultrapassando-a (Fig. 85).

Figura 85: Guarda final de Um dia na praia (2008)

Aimagem sugere evolugdo temporal, visto que hd um discurso implicito nas ilustragdes.
A presenca do barco indica deslocamento nas dguas do mar, agdo que demanda tempo. A
relacdo entre as duas ilustracdes faz com que elas possam ser consideradas em sucessdo
simultanea, técnica que implica uma sequéncia de imagens, em que a mudanca entre elas

denota o que Nikolajeva e Scott (2011) denominam “um fluxo de tempo”. Nessa perspectiva,
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para compreender a temporalidade no dlbum é preciso articular as estratégias empregadas
pelo ilustrador/designer nas imagens e nos aspectos materiais do objeto. As ilustragdes
apresentam variados recursos expressivos que dinamizam a narrativa como um todo. A
respeito do assunto, Ramos e Rodrigues ressaltam:
As imagens, através de diferentes técnicas e recursos, resultam em
estimulantes composi¢des, onde a posicdo, a postura e a expressividade das
personagens, 0s cenarios, os jogos e as alternancias de cores e formas, os
planos e os enquadramentos, os contrastes de luzes e sombras, e a
profundidade mantém fortes significacbes na angulagdo narrativa,

contribuindo para a sua progressdo e imprimindo-lhe movimento e
dinamismo (2018: 49).

As componentes graficas e fisicas do album, como o papel escolhido, o formato e o
enquadramento, dentre outros mecanismos plasticos e materiais, que surgem como
possibilidade seméanticas na narrativa, influenciam as préticas leitoras, além de passarem uma
nogdo temporal. A repeticdo de elementos € outro recurso utilizado para denotar sucessdo
cronoldégica, como pode ser visto com o guarda-sol vermelho fechado e depois aberto (Fig.
86).

Figura 86: Repeticdo de elementos em Um dia na praia (2008)

Por meio dessa estratégia, pode-se inferir que o homem chegou a praia (imagem a
esquerda) e, posteriormente, na pagina seguinte, abriu o guarda-sol e estd colocando-o na
areia. A repeticdo dos objetos situa o leitor no desenrolar narrativo, sinalizando passagem do
tempo nas agdes da personagem. Para Linden (2011), quando “duas imagens se relacionam,
surge a possibilidade de expressar uma progressdo. Ao ligar, por meio da leitura, uma
imagem a seguinte, o leitor as inscreve dentro de uma continuidade. Mais do que isso,
imaginando o que ocorre entre as duas, ele preenche o lapso temporal” (107). A nogéo de
temporalidade da cena ainda deriva da banda desenhada, pois os movimentos feitos pelo
protagonista, pagina a pagina, podem ser considerados como uma transi¢édo agdo-para-acéo,

como salienta o ilustrador e tedrico de banda desenhada Scott McCloud (1995).

A ideia de sucessao temporal na obratambém é evidenciada a partir do préprio cédigo
bibliografico, como no gesto fisico de passar as folhas do livro. Ao virar a folha, o leitor avanca

ou recua no tempo, jogando com o ritmo da histdria, artificio comum aos élbuns ilustrados.
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Em relacdo ao uso do recurso do suporte na sugestdo temporal, Ramos e Rodrigues (2018)
comentam que a "justaposicdo de imagens com variagdes mais ou menos significativas entre
elas exprime, assim, mudancas e evolugdo no estado de coisas, movimento, passagem do
tempo, mudancas de cenérios e outros acontecimentos” (48). As mdltiplas valéncias da
linguagem imagética em conjunto com o dispositivo bibliografico do livro criam uma relagdo
de cumplicidade discursiva e assim atuam no desenvolvimento temporal e espacial da

narrativa.

A mudancga de cenério no livro é percebida quando o protagonista avista algo boiando

na dgua, numa quebra de expectativas que altera o clima de fruicdo da praia (10-11) (Fig. 87).

Figura 87: Objeto estranho no cenério em Um dia na praia (2008)

A primeira modificagdo na pagina se da na focalizacdo utilizada, totalmente de frente
(nas paginas anteriores a personagem era vista de perfil), o que indica uma participacdo mais
ativa do leitor na cena. A propdsito do papel desempenhado pelo leitor no livro de imagens,
o ilustrador Rui de Oliveira (2008) comenta que “[a] selecdo do modo de ver a cena cria uma
intimidade com o leitor, com o tipo de visdo que ele estd usufruindo, como, por exemplo, se
estd olhando tranquilamente a cena, participando dela ou se portando como observador
furtivo dos fatos que estdo sendo narrados” (54). A imagem do homem mirando o mar,
juntamente com sua expresséo facial que ilustra surpresa e curiosidade da situacdo que
visualiza, instigam o leitor a levantar hipdteses sobre o que acontecerd. Enquanto a
personagem ocupa o lado esquerdo, a mancha gréfica do lado direito é toda preenchida pela
4dgua. No meio da pégina ha o pedaco de um tubo marrom que boia na superficie, agdo
indicada nas linhas de movimento ao redor do elemento. O objeto funciona como um virador
de pagina que impulsiona o leitor a continuar a leitura (10-11), uma vez que cria a curiosidade
em adivinhar o que é aquele tubo aquatico: um snorkel de mergulho, um submarino ou
simplesmente um cano? O suspense permanece na pagina dupla seguinte (12-13) e somente
na outra pagina (14) é revelado ao leitor qual é o objeto - uma bota - que marca a mudanca

no desenrolar da narrativa (Fig. 88).
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Figura 88: Mudanca na dire¢do da histéria em Um dia na praia (2008)

A cena retratada quebra a expectativa na histéria, uma vez que o esperado era que o
objeto flutuante fosse referente ao mar e ao clima de tranquilidade presente nas imagens. A
presenca da bota altera a atmosfera do album ilustrado e provoca um rasgo no tecido
homogéneo do tempo. O sapato pode ser entendido como um dos recursos para
desestabilizar a linearidade temporal, porque ndo se encaixa no roteiro estabelecido de

fruicdo e calmaria do comeco da histdria.

Apds a descoberta da bota na 4gua, o protagonista entra no mar em meio a varios
objetos, como garrafas plasticas, pneus, galhos de arvores (16-17). Se a bota n&do era
totalmente mostrada na pégina anterior, agora o lixo é exibido de maneira clara. A poluigdo
da praia fica mais evidente na pagina seguinte (18-19), que merece um olhar mais atento (Fig.
89).

Figura 89: Poluicdo na praia em Um dia na praia (2008)

O lixo estd desenhado na areia e hd uma imagem do homem sobreposta as ilustragdes
do lixo. Ndo é possivel ver o protagonista, apenas seu contorno sobre as imagens dos objetos.

A presenca da sombra presume a ideia do movimento solar®, sinais da passagem do tempo

86 A sugestdo é reforcada pelas ilustragdes do guarda-sol. Nas pdginas iniciais, ele esteve mais inclinado para a direita (8-
9, 10) e depois assumiu uma posicéio mais vertical (15-16).
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cronolégico. As cores escolhidas para representar o homem e o lixo diferem de todos os
outros desenhos. A mudancga aponta para uma surpresa na histéria a ser descoberta pelo
publico. Conforme diz ailustradora Suzy Lee (2012), cabe "ao leitor levar adiante as deixas que
o livro-imagem tem a oferecer. [...] Ha coisas que furtivamente se revelam quando ndo estdo
sendo apontadas por palavras” (150). As pistas que o ilustrador/designer lanca na histéria
incorporam aspectos de transformagdo ao homem e ao contexto praiano. O homem n&o esta
desenhado na cor verde, que pode simbolizar a preocupacido ambiental que a histéria levanta
(Sotto Mayor, 2016), e sim na marrom. Os objetos, por sua vez, se antes eram representados
na cor marrom, agora estdo azuis. A inversdo nas cores parece fazer uma critica a polui¢cdo
causada pelo ser humano na natureza. Ao utilizar a cor marrom na representagdo do homem,

a mesma cor antes representada pelo lixo, ele seria visto como parte (causa) do problema.

Como as cores haviam sugerido, a narrativa de Um dia na praia ganha uma alteragédo a
partir do lixo encontrado na dgua. O protagonista reline os objetos e constréi um grande
barco composto por cadeira, televisdo, madeira, boias, plasticos (22-23), e nele se destaca o

guarda-sol vermelho presente desde o comeco da histéria (Fig. 90).

Figura 90: Quebra de expectativa em Um dia na praia (2008)

A cada pégina nota-se a evolugdo das a¢des do homem para a realizacdo do barco:
recolhe sucata, monta o barco, coloca-o na dgua e navega com ele. No final da obra sdo
retomados todos os objetos pessoais do homem: quando o barco estd em alto mar, vé-se o
protagonista deitado sobre a toalha branca e com o guarda-sol vermelho perto da cabeca (28-
29). Aimagem ¢ focalizada de cima, com o barco na pagina da esquerda e o mar ocupando a

maior drea na mancha gréfica (Fig. 91).
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Figura 91: Desfecho de Um dia na praia (2008)

A personagem estd numa posicdo de contemplacdo e relaxamento, modos que sé&o
transmitidos pelos bragos cruzados atrds da cabeca e por seu rosto voltado para o céu. As
linhas de movimento que o barco faz na dgua sugerem o deslocamento pelo mar, a¢do
corroborada pelas guardas finais do livro, que mostram o barco na linha do horizonte (Fig. 85),
afastando-se da praia e entrando em outra instancia (que pode ser a do universo da prépria

leitura, assunto trabalhado no dltimo capitulo).

A bota, elemento que desestabiliza o clima calmo e provoca um movimento ativo do
protagonista, integra parte do barco que segue pelo mar. O sapato encontrado e o restante
do lixo poderiam ter impedido a diversdo do homem na praia, no entanto ndo é o que
acontece. Os residuos ganham uma leitura criativa na obra e sdo, conforme defende Benjamin
(2002), um material que atrai as criancas para seu manuseamento; a partir desses materiais
residuais, tanto o protagonista quanto as criangas, segundo a visdo benjaminiana, criam seu
préprio mundo. O exercicio de criar um novo mundo mostrado no final do album sinaliza as
mudangas que as pessoas podem provocar em seu entorno e, em fungédo disso, no tempo,
que pode ser aberto as experiéncias diversas ou, em outras palavras, a transformacdo. Apds
passar pelo processo de ressignificar os detritos, em que homem e natureza parecem ter sido
modificados, o clima de tranquilidade presente no comego da obra é retomado no desfecho

do livro e a personagem segue em direcdo a outras dguas, mudancas e vivéncias.

As modificagdes no ambiente maritimo constituem o mote de Praia-mar (2011), pois o
album mostra as mudancas na praia com a subida damaré®’, a grande protagonista da histéria.
Ainda que Um dia na praia (2008) também se passe no ambiente praiano, algumas diferencas
entre as obras podem ser percebidas, comecando pela dimenséo dos livros. Enquanto o
album anterior possuia 19,5 x 22 cm, Praia-Mar conta com 27 x 35 cm. Por ser num formato

grande, sua estrutura estaria mais préxima da narrativa de um album fotogréfico, em que as

87 Segundo o IAG (O Instituto de Astronomia, Geofisica e Ciéncias Atmosféricas da USP), o intervalo de tempo entre maré
baixa e maré alta é de cerca de 12h25m.
https://www.iag.usp.br/siae 98 /fenomastro/mares.htm. Acedido em 21 de margo de 2020

153


https://www.iag.usp.br/siae98/fenomastro/mares.htm

cenas sdo bastante plasticas, privilegiando uma visdo ampliada das imagens. De acordo com
a subida da maré, revelam-se as alteracdes na praia, de maneira sutil. O titulo na capa (Fig.83),
escrito em um azul que remete ao mar, assemelha-se também a um desenho, uma vez que
algumas personagens estdo dentro das letras-liquidas, como se as letras fossem grandes

pocgas d'adgua.

Além do azul, a obra é feita com apenas outras trés cores: rosa, branco e preto (sobre o
fundo de cor areia), numa cartela cromética bastante enxuta, assim como no outro album
analisado. A escolha por poucas cores mostra-se relacionada a assinatura gréfica do ilustrador,
reconhecida pelo uso de uma paleta cromatica mais escura, com imagens chapadas (planas)
e ndo volumétricas (Sotto Mayor, 2016). As caracteristicas materiais do album colaboram para
imprimir sua marca na histéria, que conta com outras estratégias visuais capazes de situar o

leitor no decorrer do tempo na narrativa.

A repeticdo de personagens pelo dlbum - tal como a repeticdo de elementos em Um
dia na praia (2008) - cria um fio condutor, indicando também passagem temporal. Isso pode
ser observado nas representa¢des do pescador no livro. A personagem, caracterizada com
botas, boné, cal¢do preto e camiseta branca, segurando um balde e apetrechos para a pesca,

é vista quatro vezes na narrativa, desde a maré baixa até a maré alta. (Fig. 92).
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Figura 92: Imagens do pescador em Praia-mar (2011)
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O pescador, mostrado em diferentes dimensdes e momentos do album, ambienta e
propde ao leitor um exercicio de dedugdo na apreensdo do tempo. A recorréncia da
personagem na obra dé pistas ao publico a respeito do desenvolvimento narrativo, indicando

diferentes quadros na trama.

Entretanto a maior responsavel por sinalizar a passagem do tempo no album é a mancha
gréfica. Utilizando a costura que divide o suporte, sdo criados dois ambientes na folha: do lado
esquerdo, a areia; e do lado direito, o mar. No comeco da histéria, vé-se mais areia que agua,
restrita em algumas pocgas formadas pela maré baixa (4-5), sendo a mancha gréfica
predominantemente bege. Conforme a narrativa se desenvolve, a cor azul (representando o
mar) cresce gradativamente; na metade do livro, a maré passa a ocupar 3/4 da pagina direita,
mostrando algumas personagens dentro d'agua (20-21). Até que em um dado momento a

parte azul invade a pagina da esquerda, tomando quase toda a faixa de areia (30-31) (Fig. 93).

Figura 93: Exploragdo da materialidade em Praia-mar (2011)

A mancha gréfica mostra-se primordial na narrativa e é explorada materialmente de
forma intensa na divisdo das paginas. A partir da subida da maré, a cor azul domina as duas
paginas, crescendo de forma horizontal e vertical pelo suporte, inundando as folhas do livro
com o mar. A divisdo entre praia e dgua ¢é reforcada pela costura do dlbum, proporcionando
ritmo a histéria. Em relacdo ao ritmo que a imagem e a materialidade do suporte imprimem

nas narrativas imagéticas, Oliveira (2008) comenta:
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Ele [ritmo] possibilita o fluir das paginas, a sequencialidade espacial das
ilustracdes [...]. O livro € uma arquitetura movel. A sucessdo de elementos
que o constitui poderia até ser denominada expresséo cinética do livro. Essa
sinestesia gréafica, essa inter-relagdo dindmica de todas as partes, do inicio ao
fim, é o objetivo e o significado mais amplo de ritmo na arte de ilustrar e
analisar um livro. Conceber e ilustrar um livro é criar um eixo, uma linha
aglutinadora entre elementos dispares. (58)

A mescla de momentos dispares citada por Oliveira (2008) repercute na dindmica
estabelecida entre a subida da maré (tempo cronoldgico) e a fruicdo das personagens na praia
(tempo subjetivo). Os movimentos temporais, ou 0s momentos aos quais a dindmica temporal
é construida na obra, podem ser depreendidos pelo leitor; o tempo das marés e o tempo
subjetivo indicam seguir imbricados. Praia-mar sugere um tempo mais lento, construido numa
gradual mudanca no cenério que convida para uma leitura igualmente mais demorada das
ilustracdes. O mar e sua alteracdo diaria relacionam-se com as modificagdes no ambiente
praiano, em que as pessoas acompanham o fluxo da natureza e desfrutam de diferentes
maneiras a duragdo de um dia. As atividades dos banhistas nas primeiras paginas do album
(Fig. 93), como tomar sol e caminhar na areia, sdo substituidas por brincadeiras na 4gua, como
nadar. Fica-se com a impressdo de que a maré proporciona uma viragem tanto no aspecto
visual das péaginas, quanto na alteragcdo no comportamento das pessoas. No entanto, em todos
0s momentos, a sensac¢do transmitida pelas ilustragdes aproxima-se dos instantes fecundos
pensados por Bachelard (2007), uma vez que o tempo no album nao se afigura uniforme, mas

se renova a cada movimento da maré.

Quando a maré sobe e preenche toda a mancha gréfica com a cor azul (a partir da
pagina 38), as partes submersas das personagens tornam-se uma mancha num tom mais
escuro que o do mar, o que pode representar o movimento do corpo na dgua. A focalizacao
sugerida pelo ilustrador se modifica, aspecto que sinaliza a passagem do tempo na narrativa

(Oliveira, 2008), como pode ser vista na seguinte imagem (Fig. 94):

Figura 94: Tempo de fruicdo em Praia-mar (2011)

156



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

Apenas a cabeca e partes dos membros do homem s3o visiveis; o restante do corpo é
formado por sombras onduladas, numa representacdo pictérica fluida. A personagem é
atravessada pelas imagens como se houvesse linhas porosas nas ilustragdes, fundindo-se com
o mar. A cena plastica evidencia como o dlbum imagético teria a capacidade de expandir e
disseminar cada momento em sua dimens&do temporal (Lee, 2012). Nessa perspectiva, a
imagem sugere uma atmosfera contemplativa, criando uma fissura no desenrolar ininterrupto

do tempo; o homem passa a vivenciar um tempo mais subjetivo ao fruir da dgua.

A ideia do mergulho como modificacdo para outro tempo/espaco ganha destaque a
partir da pagina 44-45 e vai até o final do livro. Primeiro é mostrada a imagem de trés pessoas
na dgua com apenas cabecas e maos parafora do mar(44-45). Em seguida aparecem manchas

azul escuro sobre a agua (46-47), o que cria uma ambiguidade: seriam vérias pessoas

mergulhando? (Fig. 95)

Figura 95: Corpos e manchas no mar em Praia-mar (2010)

Cabe ao leitor usar aimaginagdo e responder a brincadeira visual criada, imaginando o
que seriam as manchas. O mistério é desvendado - ou criado - quando as sombras assumem
a forma de golfinhos num cardume, reconhecidos pelas barbatanas e pelo bico (48-49), até
apresentarem contornos mais disformes na dgua e desaparecem na préxima pagina (50-51)
(Fig. 96).

Figura 96: Mistério das manchas no mar em Praia-mar (2011)
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Em variados tamanhos, os cetdceos seguem pelo mar, conotando movimento. A
passagem do cardume até o fim da folha brinca com a continuidade da narrativa além das
paginas, seguindo pelo universo da leitura e da imaginagdo. A presenca dos animais pode
iniciar uma nova narrativa, pautada na viagem dos golfinhos no oceano. A polissemia da cena
salienta a capacidade do album ilustrado imagético de oferecer ao leitor a experiéncia de criar

sua prépria histéria a partir da montagem de componentes visuais (Lee, 2012).

A anélise dos recursos plésticos e materiais utilizados na representacdo do tempo, nos
dois albuns ilustrados imagéticos, mostra que, tal como nos albuns com texto verbal, a ligagdo
entre as partes do livro é fundamental para sugerir a duracéo e o fluxo do tempo. Dessa forma,
a repeticdo de personagens e objetos (Um dia na praia e Praia-mar) e a quebra de expectativa
(Um dia na praia) fornecem pistas de sucessdo temporal ao leitor, além de demonstrar as
nuances de diferentes ordens de tempo (cronoldgico, imaginativo e psicolégico) nos dois

albuns.

De acordo com as andlises mostradas nessa segdo, nota-se a recorréncia de alguns
recursos que refletem a desestabilizacdo do tempo linear nas obras selecionadas. A
exploracédo criativa da materialidade do suporte, visto no aproveitamento seméantico da
costura do livro e da mancha gréfica (Depressa, devagar, Daqui ninguém passal, As duas
estradas, Um dia na praia, Praia-mar); a manipulacgéo tipografica (Depressa, devagar, Enquanto
meu cabelo crescia, A manta, Daqui ninguém passa!, Praia-mar); a mistura de técnicas de
ilustragdo, como colagens (A manta); as imagens sobrepostas (Depressa, devagar, As duas
estradas); a repeticdo de elementos e de expressdes verbais (Depressa, devagar, Um dia na
praia, Praia-mar); e a sucessdo simultdnea (Um dia na praia, Praia-mar) concorrem para

provocar a colisdo de diferentes ordens temporais.

Os é&lbuns interagem com a multiplicidade do tempo ao incorporarem elementos
trazidos pelas palavras, imagens e suporte, através da modulagdo de ritmos (Depressa,
devagar), da rememoracgdo (Enquanto meu cabelo crescia, A manta), ou da imaginagdo (Andar
por ai, Praia-mar). Os desvios na ordem cronoldgica também foram percebidos em textos
estruturados com diferentes tempos verbais (Enquanto meu cabelo crescia, A manta),
onomatopeias (Daqui ninguém passal) e narradores infantis (todos os dlbuns que contam com
palavras). Dessa forma, o primeiro grupo de éalbuns narrativos coloca em didlogo tempos
heterogéneos, e as técnicas utilizadas, tanto em termos imagético quanto verbal, perpassam
as obras e as ressignificam num fluxo de temporalidades distintas. Entretanto o PT n3o se
circunscreve apenas a albuns ilustrados pautados na sequencialidade das ac¢des; por essa
razdo, torna-se fundamental perceber como os tempos se entrecruzam na categoria de livros
mais fragmentados, os chamados albuns poéticos e portefdlio. Nesse grupo de obras, a
narrativa volta-se para a sugestdo de leituras mais abstratas e simbdlicas do mundo, sem

estarem direcionados para a causalidade e sequencialidade.
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3
Fendas: os oficios do tempo nao linear
nos albuns fragmentados

S6 existe um tempo: o tempo vivo
Bartolomeu Campos de Queirds

Os albuns ilustrados analisados até agora foram agrupados em fungdo de um critério
geral: sdo livros sequenciais, isto é, em que a sucessividade das acdes é visivel nas narrativas.
Todas as oito obras estudadas apresentaram no texto verbal, visual ou material algum
mecanismo de ruptura do tempo cronolégico que evidenciou as descontinuidades da

cronologia, como por meio da memédria ou da brincadeira.

No entanto o critério geral para a selecdo enfeixada neste capitulo parte do ponto
oposto da se¢do anterior. Os seis dlbuns do PT que compdem esta recolha sdo pautados na
fragmentacdo e na estruturagdo narrativa ndo baseada em principios de causalidade ou
sequenciacdo. Os livros Para onde vamos quando desaparecemos? (2011), Quando eu nasci
(2007), Ir e vir (2012), Um livro para todos os dias (2004), O mundo num segundo (2013) e Com
o tempo (2014) ndo possuem um desenvolvimento cronoldgico com comeco, meio e fim. A
maleabilidade da construgdo dessas histérias indica vincular-se aos pressupostos pds-
modernos. De acordo com Hutcheon (1991), a fragmentacdo afirma-se como uma das
carateristicas basilares das obras pds-modernas, concebidas como um grande mosaico
composto por diferentes pecas. Heise (1997), por sua vez, argumenta que nas narrativas pds-
modernas o tempo bifurca-se, subdivide-se e alterna-se em muitas possibilidades, o que
ressalta as diferentes experiéncias temporais sentidas pelos individuos. Essa nova forma de
representagdo temporal no pés-modernismo combina vérios campos com diferentes dire¢des
e intensidades, que vdo de encontro ao pensamento de um discurso Unico a respeito do
tempo. Pensando em melhor compreender as singularidades dos jogos entre tempo e
subjetividade presentes nas obras do PT que tratam a dimensdo temporal como um
caleidoscépio - visto que deriva da reunido de componentes diferentes que se juntam e se

justapdem -, os albuns foram divididos em dois grupos: adlbuns poéticos e dlbuns portefdlio.

Os élbuns poéticos compreendem as obras Para onde vamos quando desaparecemos?
(2011), Quando eu nasci (2007) e Ir e vir (2012). Conforme Ramos (2011), os &lbuns poéticos

séo "[...] dlbuns que realizam a expresséo lirica de sentimentos, emoc¢des, estados de espirito
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ou visdes pessoais e subjectivas do mundo ou parte dele” (31). Para a autora, esse tipo de livro
conta com uma sugestdo abstrata da realidade, com reflexdes mais individuais, como o livro
Para onde vamos quando desaparecemos?, que aborda a transformacg&o. Elaborado a partir
de perguntas a respeito de elementos que desaparecem (meias, dgua, nuvens, barulho, etc.),
ha uma linha negra que perpassa todo o dlbum, modificando seu formato a cada pagina dupla.
Ela pode dividir-se e assumir a forma de uma estrada (24-25)% ou da trama do cobertor do

casal que dorme (30-31)% (Fig. 97).

O 50l niio se vai embora... NS & que N0S VAMOS.
Meia volta e voltamos, despenteados © com remelas,
dizendo, multo entendidos, que o Sol J& nasceu.

Quando nés € que nascemos 10dos o dias para o Sol

E para onde vai toda a gente
quando a noite cai?

Alguns vio para casa dormir.

Outros ssem para dangar.

Outros, enquanto dormem,
diio 0 seu pezinho de danga.

Melhor do que nada...

Figura 97: Diferentes formatos assumidos pela linha negra em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

As alteragdes da linha parecem simbolizar as descontinuidades do tempo, em que este
se transforma e é transformado pelos lugares e pessoas com que estabelece contato, sempre
num processo de alternancia e heterogeneidade. Nessa perspectiva, o deslocar do tempo no
adlbum se materializa em quebras de linearidade, prolongando ou encurtando sentidos,
voltando-se para memdrias ou imaginando o futuro. As formas nas quais o tempo é expresso
nos albuns do PT, em que o deslocamento e a multiplicidade temporal estdo bem
incorporados nas narrativas, engendram uma experiéncia subjetiva da temporalidade. Nesse
4dlbum da editora é possivel ver que o traco preto presente em toda a narrativa, que
caracterizaria a linha da vida (tempo), multiplica-se nas paginas finais da obra. “Cada um diz

coisas diferentes sobre o sitio para onde vamos quando desaparecemos. Mas, se olharmos

88 “E o0 Sol2 O Sol n&io se vai embora... nds é que nos vamos. Meia volta e voltamos, despenteados e com remelas, dizendo,
muito entendidos, que o Sol j& nasceu. Quando nds é que nascemos todos os dias para o Sol” (Martins e Matoso, 2011: 24-25).

89 “E para onde vai toda a gente quando a noite cai? Alguns v@o para casa dormir. Outros saem para dangar. Outros,
enquanto dormem, d&o o seu pezinho de danga. Melhor do que nada.” (ibidem: 30-31).
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para as coisas do mundo, ficamos com muito mais ideias” (Martins e Matoso, 2010: 38-39). O
excerto comenta das varias possibilidades para se pensar no que acontece apds a morte, ndo
cabendo uma Unica resposta. O perspectivismo da obra estabelece um contato interessante
com as reflexdes de Heise (1997) a respeito das camadas sensiveis que o tempo apresenta no
pés-modernismo, porque ao oferecer diferentes angulos de um mesmo evento, as obras
tangenciam a complexidade da experiéncia humana no tempo. As ilustragdes que dialogam
com o trecho do livro desenvolvem a linha em momentos distintos (alegres, tristes, rapidos,
lentos), ndo lineares e em diversificadas direcdes, como se a vida e a morte fossem

ressignificadas a cada passo e por cada caminhante (Fig. 98).

Cada um diz coisas diferentes
sobre o sitio para onde vamos
guando desaparecemos.

Mas, se olharmos para as coisas do mundo,

ficamos com muito mais ideias. r

Figura 98: Ressignificagdo da linha da vida (morte) em Para onde vamos quando desaparecemos? (2010)

A capacidade de mudanga que o tempo expressa, simbolizada na diversidade
cromética e na fragmentacdo da linha, delinearia o modo do sujeito de se pensar a si préprio
e pensar nas modificacdes da vida. A carga metafdrica da imagem pode fazer com que a
temporalidade esteja ligada irredutivelmente a experiéncia humana, na medida em que é o
individuo que lhe atribui sentido. O sujeito é estimulado a se ver como responsével por
transformar um momento vazio e repetitivo em algo “fecundo”, como prop&e a expressdo
bachelardiana (2007). Segundo o filésofo, esses momentos ricos fazem com que o tempo nédo
seja fugaz ou repetitivo, mas se torne um tempo vivido, sentido e consciente. No rompimento
da uniformidade e da sucessividade é que, de acordo com Bachelard (2007), residem os
instantes densos, responsaveis por transformar o tempo em poténcia e descoberta. A
fragmentacdo em texto e elementos visuais presente no &lbum pode originar uma

temporalidade com qualidade sensivel.

O éalbum Ir e vir (2012), também categorizado como poético, traz perguntas a respeito
do encadeamento temporal sem alternancias e do avangar do tempo desenvolvimentista da
sociedade contemporénea. H& uma critica a forma como o progresso tecnoldégico nos
transportes torna-se predatdrio ao ecossistema, e é posto em divida o entendimento atual de
desenvolvimento. “Com o entusiasmo, quisemos ser supersénicos. Com o entusiasmo,

procurdmos supercombustiveis. Com o entusiasmo, quase queimamos os fusiveis... (ndo os
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nossos, mas os deste planeta)”’ (Martins e Carvalho, 2012: 22). Ao mostrar as formas muito mais
sustentaveis que os outros animais (borboletas, andorinhas, baleias, atuns, gnus) usam em
suas viagens, o livro levanta a necessidade de se rever o modelo de deslocamento usado pelo
ser humano. Ou seja, aideia de progresso e avanco é passivel de questionamentos, sugerindo
que o tempo ndo caminha apenas em linha reta, mas as vezes é necessario fazer pausas e
recuos. Essa perspectiva trilha chaves de reflexdo que elaboram novas maneiras de se
participar no jogo do tempo, compreendendo suas multiplas malhas e debatendo sua

concepgdo linear e homogénea.

A critica a continuidade histérica vazia estd presente em outras passagens de Ir e vir,

como se pode observar nas suas guardas inicial e final (Fig. 99).

ir e vir
“N*-_- - -

Figura 99: Guarda inicial e final em Ir e vir (2012)

Percebe-se uma clara mudanca entre elas. Se a primeira adquiriu a forma de uma linha,
a segunda explode em vérias direcdes. Uma leitura possivel é a de que apds a discusséo entre
formas de estar no mundo de homens (pouco ecolégica) e de outros animais (nogdo global),
torna-se preciso repensar os moldes vigentes. O ato de inquirir o andamento histérico linear
em busca de "agoras” (Benjamin, 1994a) e de pensa-lo como um tempo que faculta a
experiéncia cria intersecgbes com o instante bachelardiano, pois ambos os conceitos
convergem para a busca dos estilhacos pulsantes e dindmicos que se destacam no decorrer
do cotidiano. A guarda final de Ir e vir lembra que o tempo pode se desdobrar em
acontecimentos novos e propde uma outra forma de pensar a sucessdo temporal que ndo se

reitera a si propria incansavelmente.

A procura pelas linhas descontinuas e subjetivas do tempo permanece na segunda
categoria de livros pensada para o capitulo, os albuns portefdlio. Um livro para todos os dias
(2004), O mundo num segundo (2013) e Com o tempo (2014) ndo contam com personagens
que se repetem no decorrer das paginas nem conduzem o leitor de maneira explicita. Como
salienta Ramos (2011), esses elementos fazem com que os livros possam ser pensados como

portefdlio, porque
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[...] sua estruturagdo ndo assenta em pressupostos de causalidade, mas
antes da enumeragdo (no sentido de adi¢do) de informagdes. [...] Nesse
sentido, seria possivel, teoricamente, somar mais informagdes (e mais
paginas), subtrair algumas delas ou mudar seu lugar no livro sem que o
volume, no seu todo, sofresse perdas significativas. (31)

Os trés livros a serem analisados se assemelham a um album fotografico do tempo, que
somam informagdes e sensacdes, como defende a autora, pois enumeram uma colecéo de
momentos do cotidiano, numa linguagem que revela os gréos da temporalidade escondidos
na rotina diaria. A leitura dos albuns pode ser iniciada em qualquer uma das paginas, sem
prejuizo de sentido. Para exemplificar, Um livro para todos os dias (2004) exibe uma colecdo
de tipos de dias (“dias para esquecer”, “dias de preguica”, "dias para pensar no futuro”, “dias

trdgicos”, etc.) tanto no texto verbal como imagético (Fig. 100).

¥A DIAS EM QUE
COMECAMOS

A DIBS QUE JB
TUBO DO PRINGIPIO. HE RIAS QUE J

LA VRO,
MA DIAS QUE NUNEGEA
MRS CUEGAM.
ME PIAS EM QUE

CONTAMOS ©F PIAS
PARE AS FERIAS.

Figura 100: Diferentes sensacdes em Um livro para todos os dias (2004)

N&o ha um encadeamento sequencial entre as imagens, e sim as sensacdes e os fatos
que fazem com que cada dia seja sentido de maneira diferente, o que é, por sua vez, o mote
do livro. O dlbum sugere que nao ha dias iguais aos outros; ha sempre nuances ou momentos
distintos dia apds dia. As vérias entradas de leitura que o album oferece favorecem um
enovelamento de subjetividades, em que os diversos flashes pincados da rotina contam a
histéria de muitas expressdes temporais, como uma rede mével que prefigura, em certo

sentido, novos olhares para a realidade que, até entdo, poderia estar velada.

Os albuns portefélio podem fornecer as coordenadas para uma discusséo a respeito do
tempo e suas multiplas manifestagdes ao assumir suas dimensdes mais metafdricas, como nas
frases "Ha dias em que temos uma palavra mesmo debaixo da lingua” (Martins e Carvalho,

2004: 30) ou “Ha dias em que precisamos de um abraco” (ibidem: 46-47)7 (Fig. 101).

90 “Hé dias em que precisamos de um café. E dias em que precisamos de um abrago.” (Martins e Carvalho, 2004: 46-47).
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E DIAS EM QUE
PRECISAMOS 42
PE UM ABRACO,

Figura 101: Catdlogo de sensa¢des de Um livro para todos os dias (2004)

O que se destaca na cena indica ser a multiplicidade de instantes retratados pelos
autores na obra, num fluxo de sugestdes e apreensdes temporais. Ao colocar lado a lado
momentos heterogéneos, em que se perde o transporte publico e se faz aniversario na mesma
pagina - momentos apenas separados pela costura do livro (18-19) -, Um livro para todos os
dias aposta na tentativa de apreensdo temporal humana, experiéncia que pode constituir-se
também de maneira fragmentada e descontinua. De acordo com Ricoeur (1994), o tempo
torna-se humano quando se configura na estrutura narrativa, e esta apenas se completa
quando aborda a experiéncia temporal. Nesse sentido, a fragmentacéo nos éalbuns portefdlio
do PT traz a discussdo do que ha de singular na ordem dos dias (diariamente o sol nasce e se
pde, pessoas nascem, morrem, trabalham, estudam), dando enfoque para uma percepgdo

temporal mais individualizada.

Aideia de tempo pessoal e subjetivo aponta para as diversas dimensdes temporais que
atravessam o tempo, como a da natureza e a dos objetos. O dloum Com o tempo (2014) elenca
uma lista de consequéncias da passagem do tempo nos seres vivos e nas coisas materiais,
como pneus e computadores. O livro exibe as modificagdes causadas pelo tempo na
paisagem e nos objetos: tudo e todos se transformam, como a cebola na panela e o corpo
humano: “A cebola, na frigideira, vai ficando transparente. A pele, nas m&os, torna-se mais

seca e enrugada” (8-9) (Fig. 102).

A cebola, na frigideira, vai ficando transparente.

Figura 102: Modificagdo de pessoas e objetos em Com o tempo (2014)
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As imagens pressupdem que as modificagdes nos alimentos e na pele de uma pessoa
acontecem sempre, hora apds hora, dia apds dia, anos apds anos. A péagina da direita traz
alguém prestes a colocar a linha na agulha e costurar algo. A ilustragdo remete a uma questéo:
hé um fio condutor narrativo em um album portefélio? Talvez o PT tenha, nesse livro, puxado
o fio de um novelo composto por variadas histérias da passagem do tempo, formando uma
grande e complexa malha. Os fragmentos elencados suscitam uma aproximacdo com o
pensamento de Ricoeur (1995) quando este articula tempo e experiéncia na narrativa, pois as
passagens cotidianas que o album traz favorecem a leitura das “variedades da experiéncia
temporal que apenas a ficgdo pode explorar e que sdo oferecidas a leitura com o intuito de
refigurar a temporalidade comum” (Ricoeur, 1995: 183). A caracteristica de inventario da obra
contribui para denotar a infinitude de transformacdes constantes a que o mundo esta
submetido, em diferentes intensidades e em diferentes contextos, como no ambiente
doméstico e na materialidade do corpo, presentes na ilustragdo. Sdo dimensdes que ndo se
excluem porque se interpenetram no desenvolvimento narrativo e nos acontecimentos diérios

dos quais o dlbum faz um pequeno recorte.

Diante do que foi exposto, a refiguragdo do tempo de que fala o autor francés suscita
algumas interrogacBes nas obras em que a descontinuidade se manifesta desde sua
elaboragdo: como perceber as fissuras no tempo linear em albuns que sdo fragmentados por
natureza? Dito de outra maneira: haveria nas obras ndo sequenciais elementos que discutem
a heterogeneidade do tempo além da prépria formulagdo narrativa? Essas consideracdes
prévias colocam as andlises na trilha das assimetrias e indeterminagdes que a temporalidade
nos albuns apresenta. Talvez as marcas da ndo sequencialidade dos livros tornem-se um pano
de fundo propicio para postular processos de ciséo, deslocamento e variedade de tempo,

como tentarei aqui demonstrar.
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3.1
Tempo reflexivo: perguntas e respostas
em Para onde vamos quando desaparecemos?

Figura 103: Capa de Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

Comeco esta secdo com o estudo do &lbum Para onde vamos quando desaparecemos?
(2011), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por Madalena Matoso, livro que trata da
ressignificacdo da morte. De forma poética e por meio de perguntas, a obra tenta elucidar
variados tipos de “sumico”, tais como o das pessoas, das meias, da dgua, do sol. Os ciclos da
natureza elencados podem transmitir a intermiténcia e o fluxo continuo da vida, diminuindo a
dramaticidade do assunto. No site da editora, o livro é descrito da seguinte forma: “Para onde
vamos quando desaparecemos? aborda de forma subtil o tema da auséncia e das mudancas
da vida. Nao trazendo respostas definitivas, abre as portas a imaginagdo, tornando o tema

(mesmo que por breves instantes) um pouco mais leve"”

. A abordagem de temas que
necessitam de mediacdo é uma das tendéncias na escrita literaria contemporénea para a
infancia (Ramos, 2012). A morte ou outra temética qualquer, ndo poderia, desejavelmente, ser
considerada “tabu” ou tépico proibido aos leitores mais novos, porque tocam em rituais dos
quais, embora ganhem um tratamento diferenciado conforme a cultura, as criangas
participam. E mais acertado pensar que temas complexos, como a finitude, indicam precisar
de mais cuidado para serem discutidos com as criangas, respeitando suas singularidades e
permitindo que elas entrem em contacto com assuntos que fazem parte da vida humana. A
introducdo do assunto na infdncia por meio de eufemismos e metaforas é pensando por

Ramos (2015b) como uma “[...] certa necessidade de dar a conhecer a complexidade e até a

vulnerabilidade que caracteriza a sociedade contemporéanea” (152). Ao pensar o homem

91 hitps://www.planetatangerina.com/pt/livros/para-onde-vamos-quando-desaparecemos. Acedido em 10 Outubro de
2019.
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como um ser vulneravel e que estd em relagdo com os outros seres vivos, como argumenta a
pesquisadora, a finitude provavelmente ¢, no caso do dlbum do PT, uma oportunidade de

trabalhar as transformacdes da vida.

Para onde vamos quando desaparecemos? metaforiza a provisoriedade e a modificacdo
da vida na ilustracdo de uma linha preta que atravessa todo o album. O traco desponta na
guarda inicial (2-3) e transmite uma sensac&o de aridez e de poucas perspectivas no caminho,

pois o cenario ndo possui muitos elementos. Ao chegar a folha de rosto (4-5), a linha assume

Figura 104: Linhas retas na guarda inicial e na folha de rosto em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

a forma retilinea (Fig. 104).

PARMA ONBE
VAMeS
UAND®
ESAPARECEMOS

Se apenas as seis primeiras paginas do interior da obra fossem lidas, a reta negra
sugeriria uma histéria cronoldgica, como se fosse a linha da vida ininterrupta, numa
progressdo continua de eventos irrepetiveis. Entretanto, como o tempo ndo assume a forma
linear e sim constelar (Benjamin, 1994a), na medida em que estd saturado de variadas
perspectivas, o risco se multiplica e se transforma, revelando as potencialidades de cada

momento, como na ilustracdo da primeira pagina com texto verbal (8-9), em que a linha ganha

a estrutura de uma cama’ (Fig. 105).

A maior parte

das vezes

nao vamos longe...
Estdvamos mesmo ali
ao virar da esquina.

As vezes escondidos,
de olhos muito abertos,
as vezes 86 desejando
ser descobertos.

Figura 105: Transformagdes da linha em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

92 “A maior parte das vezes ndo vamos longe... Estdvamos mesmo ali ao virar da esquina. As vezes escondidos, de olhos
muito abertos, as vezes sé desejando ser descobertos.” (Martins e Matoso, 2011: 8-9).
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A partir disso, a linha se modifica em todas as paginas e ndo regressa a forma vista no
comecgo da obra; o trago escapa da linearidade irreversivel. As alteracdes do risco negro
aludem ariqueza da dinamicidade da vida, em que a polissemia das linguagens prefigura uma
mediacdo simbdlica da morte. A linha preta, em alguma medida, afirma que a vida pode se

ramificar, ficar dividida, ser dindmica e até quase desaparecer.

A plurivocidade da obra é conseguida por meio da criagdo de dois campos, sendo o
primeiro de cunho realista e pessoal, e o segundo, analégico e natural. A primeira parte do
livro é composta por reflexdes acerca do assunto, tais como: “Acontece que as perguntas que
ficam com quem fica sdo ainda mais dificeis do que estas... [...] Ditas em voz alta numa sala
vazia ficam a fazer eco para sempre: ‘Mas para onde é que teréd ido?' ‘Serd que nunca mais nos
vamos ver?” (Martins e Matoso, 2011: 15). J&4 0 segundo momento é composto por uma série
de perguntas a respeito do desaparecimento de elementos, como dgua, neve, sol, barulho,
apresentando algumas respostas possiveis. As questdes assemelham-se com as feitas por
criangas, o que aponta o equilibrio entre o adulto e a crianca no tratamento do tema, indicando

que ndo ha uma supremacia da voz daquele em relagdo a infancia.

A primeira parte compreende as paginas 1 a 15 e elenca questdes de ordem mais
afetiva. S3o construcdes reflexivas, guiadas por uma inquietagdo que ultrapassa tempos,
culturas e geracgdes: o que acontece apds a morte? O momento inicial do livro introduz o leitor
em perguntas de foro intimo, relembrando sentimentos que muitas vezes j& foram

compartilhados de maneira préxima por qualquer pessoa na partida de um familiar ou

conhecido. Para exemplificar, uma leitura da ilustragdo do menino com o novelo de 137 (Fig.

106):

De quem fica, quase sempre se diz
que fica de miios vazias.

Mas a verdade é que quem parte

Ihe deixa sempre um monte de perguntas.
Perguntas tio dificels como os enigmas
que os reis das historias langavam

aos seus stibditos:

“Quanto pesa a Lua?”
\_ “Quanta dgua tem o mar?”
\ “Qual é a distancia da terra ao céu?”

Figura 106: Reflexdes sobre a morte em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

93 “De quem fica, quase sempre se diz que fica de mdos vazias. Mas a verdade é que quem parte lhe deixa sempre um
monte de perguntas. Perguntas téo dificeis como os enigmas que os reis das histérias langavam aos seus siditos: ‘Quanto pesa a Lua?’
‘Quanta dgua tem o mar?’ ‘Qual a distdncia da terra ao céu?’ (Martins e Matoso, 2011: 12-13).
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O menino, de expressao facial séria, tem nas maos um novelo de |3 e estd sentado no
galho de uma éarvore ilustrada na cor preta, tal como o tragado que se apresenta em outros
objetos na sequéncia das paginas. Os fios embolados do novelo, as vezes com partes mais
unidas (semelhante a um nd) e outras separadas, podem ser a representagdo visual da
dificuldade em se encontrar respostas para a morte. Como desatar o né enigmatico que a
finitude suscita? Coerente com a metafora do nd, o dlbum nio tenta resolvé-lo; anuncia, em
momentos variados, como os fios da vida e da morte estdo ligados, muitas vezes puxando a
linha da transformagdo e da surpresa que o tempo pode oferecer. O fio vermelho ainda
remeteria ao fio da vida - ou fio da morte? - que nao é linear ou facil de ser acompanhado,
tantas vezes torcido sobre si préprio. A ilustragdo potencializa o texto numa relagdo de
expansdo (Nikolajeva e Scott, 2011), pois complexifica o texto verbal e a funcdo os dois
cédigos seria a de amplificacdo (Linden, 2011) pois ndo ha redundéncia entre as ilustragdes e
o texto escrito; pelo contrério, as constantes modificagdes na linha sugerem novas

interpretagdes a narrativa.

As ilustracbes, especialmente na primeira parte do livro, sdo quadros metaféricos que
interagem de forma simbdlica com as indagagdes feitas. Madalena Matoso cria desenhos com
personagens e situagdes distintas, mas todas as imagens possuem uma leitura sensivel, como

ao enfatizar a mulher que estaria a espera de alguém (14-15)?* (Fig. 107).

Acontece que as perguntas que ficam com quem fica As outras perguntas, nio.

8o ainda mais dificeis do que estas... Ditas em voz alta numa sala vazia

Alidis, se pensarmos bem: fioum u fazer eco para sempre:

entre o tempo em que estas histérias

foram inventadas e 0 nosso, “Mas para onde é que terd ido?”

j4 08 clentistas conseguiram responder a tudo isto. “Seri gque nunca mais nos vamos ver?”

Figura 107: Percepgdo temporal mais lenta em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

A personagem, diante da dificil auséncia de uma pessoa que partiu - vista no lugar vazio
na mesa de jantar - aparenta habitar um tempo suspenso. O ritmo lento indicado na cena dé
a entender uma percepgdo temporal vagarosa, em que a subjetividade conduz a narrativa
levando-a a amplificagdo do momento e a sua tensdo emotiva. A respeito da elasticidade do

tempo, Ricoeur (1995) diz:

94 “Acontece que as perguntas que ficam com quem fica séo ainda mais dificeis do que estas... Alids, se pensarmos bem:
entre o tempo em que estas histérias foram inventadas e o nosso, j& os cientistas conseguiram responder a tudo isso. As outras perguntas,
ndo. Ditas em voz alta numa sala vazia ficam a fazer eco para sempre: ‘Mas para onde é que terd ido?’ ‘Serd que nunca mais vamos
nos ver?’ (Martins e Matoso, 2011: 14-15).
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Essas longas sequéncias de pensamentos mudos - ou, o que déd no mesmo,
de discursos interiores - [..]; escavam por dentro o instante do
acontecimento do pensamento, amplificam interiormente os momentos do
tempo contado, de tal maneira que o intervalo total da narrativa, apesar de
sua relativa brevidade, parece rico de uma imensiddo implicada (186).

As ilustracdes do album e o texto verbal procuram produzir a atmosfera reflexiva citada
por Ricoeur que convida a pausa e a leitura detalhada de cada situagdo. SGo0 momentos que
ndo possuem relacdo direta, mas que quando lidos em sequéncia preparam o leitor para a

segunda parte, favorecendo uma observacdo demorada, especialmente das ilustracdes.

A segunda metade da obra inicia com algumas respostas ou analogias possiveis para a
morte, como se pode ver na figura abaixo (Martins e Matoso, 2011: 16-17). A estratégia leva a

uma mudanca na percep¢do do tempo conduzida pelo texto? (Fig. 108).

Felizmente
(ou infelizmente, sei 16)
nio somos os tnicos

8 desaparecer.

Com todas as outras
ooisas do mundo
acontece 0 mesmo. =4

O Sol,
as nuvens,

as folhas

e até as férias

estio sempre

a comegar e a noabar,

@ aparecer ¢ a desaparecer.

‘ =4

Figura 108: Mudancga de percepgédo em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

O texto das paginas citadas comeca por oferecer certo consolo aos leitores: "Felizmente
(ou infelizmente, sei &) ndo somos os Unicos a desaparecer. Com todas as outras coisas do
mundo acontece o mesmo” (ibidem: 17). O excerto fala de como os seres humanos estdo
submetidos a mesma regra que rege o mundo: todos acabam por morrer/terminar, sejam os
animais, os homens, sejam as coisas. A imagem que interage com o texto também dé indicios
de outra abordagem para a apreenséo do livro. O homem esta varrendo as folhas de arvores
caidas no chdo no meio de um bosque e, juntando essa acdo a roupa de frio que a
personagem usa, pode-se pensar que a situacdo se passa no inverno, ou seja, hd uma
indicacdo da passagem das estacBes do ano. A representacdo das estagdes é uma das
maneiras mais explicitas de se transmitir o desenvolvimento do tempo no album ilustrado
(Linden, 2011). O livro, ao reproduzir o inverno, faz uma sugestio do aspecto simbdlico a que
essa estagdo do ano remete: o adormecimento ou morte momenténea da natureza nos paises

do hemisfério Norte. Entretanto, meses depois, na primavera, a vida retorna com pujanca as

95 “Felizmente (ou infelizmente, sei 1&) néo somos os Unicos a desaparecer. Com todas as outras coisas do mundo acontece o
mesmo. O Sol, as nuvens, as folhas e até as férias estdo sempre a comegar e a acabar, a aparecer e a desaparecer.” (Martins e
Matoso, 2011: 16-17).
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arvores. As metéforas da ilustracdo tecem um didlogo intenso entre marcagdo do tempo fisico

e outro subjetivo, notado nas reflexdes verbais e visuais.

A configuracdo assumida pelas questdes e respostas que em um primeiro momento
eram caracterizadas por aspectos mais existencialistas, altera-se na segunda parte da obra em
possiveis explicagdes para o sumigo das coisas e das pessoas, sem escamotear que algumas
perguntas podem ter multiplas respostas. Apds o momento de viragem no album, os ciclos
naturais foram usados como analogias para a transformacao, como explorado no ciclo da dgua
(20-21). A cena abaixo retrata pessoas caminhando sobre a chuva, que cai em tracos verdes
azulados relativamente grandes, diferindo de grande parte das ilustragdes do album que

mostra as gotas da chuva como pequenos pontos? (Fig. 109).

todas as pogas vio para o ou.

Mesmo as que foram més pogas,
daquelas que nos diio grandes molhas nos passeios,
tam no céu um lugar garantido,

E as pocas de agua?

Figura 109: Ciclo da 4gua em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

Em destaque nas paginas acima aparecem duas criangas que se cumprimentam e uma
mulher que caminha cabisbaixa, numa feicdo entristecida. Enquanto as criancas estdo
contentes, a mulher ganha destaque nao apenas por seu semblante pensativo, mas em funcdo
dos pingos de dgua da chuva que estdo bem préximos a ela. Ao contrério de todas as outras
gotas d'dgua que caem verticalmente pelas péaginas, hé algumas que aparentam sair da
personagem em dire¢do a uma poga no chdo, como se a d4gua acumulada na rua viesse da
tristeza da mulher, como se fosse feita de lagrimas. Mas talvez seja uma tristeza que em breve
pode se transmutar em outro sentimento, pois o texto, ao perguntar o que acontece as pogas
de &gua, recebe a seguinte resposta: “Transformadas em nuvens, todas as pogas vdo para o
céu. Mesmo as que foram mas pocas, daquelas que nos ddo grandes molhas nos passeios,
tém no céu um lugar garantido” (Martins e Matoso, 2011: 21). A qualquer momento, a chuva

e o aparente estado de espirito da mulher podem alterar-se.

96 “E as pogas de dgua? Transformadas em nuvens, todas as pogas vdo para o céu. Mesmo as que foram mds pogas, daquelas
que nos d&o grandes molhas nos passeios, tém no céu um lugar garantido.” (Martins e Matoso, 2011: 20-21).
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O excerto denota também uma brincadeira entre o céu atmosférico e o céu no sentido
metaférico da religido cristd (“tém no céu um lugar garantido"), porque esta acredita que as
pessoas que tiveram um bom comportamento enquanto vivas irdo para o paraiso apds a
morte. A proxima pergunta é para onde véo as nuvens: "As nuvens, mais cedo ou mais tarde,
voltam a cair no chdo. Mas enquanto voltam e ndo voltam, sentimos a sua presenca em forma
de sombra...” (ibidem: 22)(grifos nossos). A resposta faz uma conex3o direta com as pocas de
dgua da péagina anterior, ao comentar que as nuvens sempre caem no chdo em forma de
chuva. Hé ainda o uso de advérbios temporais “mais cedo” e "mais tarde”, que transmitem nao
apenas a nogdo de passagem temporal, mas sobretudo a ideia de regresso, como nos

variados estados da agua.

As pocas de dgua e as nuvens fazem parte do mesmo ciclo, o da dgua. E hé ainda mais
uma etapa desse processo, presente na pergunta sobre a neve: "E a neve? A neve, ainda mal
chegou, comeca logo a chorar com pena de desaparecer. ‘Que pena, que pena, que pena...’
e nisto, horas a fio, se repete. Sem se aperceber, coitada: quanto mais chora, mais derrete”
(ibidem: 27). Por meio desses pequenos ciclos a obra discute como a morte é, ao mesmo
tempo, o fim e o principio de um novo periodo. Ou ainda: a morte ndo consiste, aqui, no fim
irremedidvel, mas em possibilidade de renovacdo. Nesse sentido, o dlbum esté estruturado
de maneira em que o desaparecimento é ciclico, j& que é seguido do surgimento de um outro
evento. Em relacdo as transformacdes temporais e seu carater intermitente, o fildsofo Mircea
Eliade (1981) comenta:

Nenhum acontecimento € irreversivel, nenhuma transformacéo é definitiva.
De certo modo, podemos até afirmar que no mundo n&o se produz nada de
novo, pois tudo consiste na repeticdo [...]. O tempo apenas possibilita o
aparecimento e a existéncia das coisas; ndo tem qualquer influéncia decisiva

sobre essa existéncia - dado que ele préprio se regenera constantemente.
(104)

Ainda que o tempo admita essa caracteristica ciclica, em que algumas agdes se repetem,
a obra trabalha com as mudancas dessa reincidéncia. Nada é definitivo, de acordo com a
citacdo acima; tudo estd prestes a se alterar e o tempo fragmentado do dlbum acena ser o
local ideal para visualizar como a reversibilidade da vida se concretiza. Nessa temporalidade
que é forca de regeneracdo, as metamorfoses sdo bem-vindas e fazem com que a existéncia
seja uma jornada de oportunidades. Por meio dos ciclos da natureza, Para onde vamos quando
desaparecemos? enfatiza o carater mutavel do tempo e do mundo. Numa relagéo dindmica, a
&gua vira vapor para depois regressar a forma liquida, evidenciando que a finitude aponta

apenas para uma etapa de algo muito maior.
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Entre as transformacées pelas quais a linha preta passa, a pagina em que se questiona

para onde vai o som quando some merece relevo (28-29)%” (Fig. 110).

E o barulho para onde vai
quando desaparece?

Fica algum tempo a sumbir no ar e depois cala-se.
Mas se vé i w0 fundo meninos a correr

@ a brincar, val ter com eles.

Hi certos sitios onde o barulho nio pode faltar.

Figura 110: Exploracéo da tipografia em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

Aimagem ¢ a linha preta transformada na palavra “zum” (onomatopeia para barulho e
que simboliza rapidez no movimento), que se espalha e ecoa por toda a folha. Ha tanto a
exploracdo espacial da palavra, em que a materialidade da letra privilegia seu caréter
imagético, como também sua exploragdo sonora ao colocar a grafia do som na péagina. A
palavra “zum” esté escrita em tamanho tdo sugestivo que é possivel pensar que sua leitura
deva ser feita em voz mais alta que o tom utilizado em outras partes da obra, prolongando o
seu sentido. O uso da fonte em tamanho maior também se deve ao desejo de mostrar
metalinguisticamente que qualquer som, mesmo um grande, é sucedido pelo siléncio em
algum momento, reforcando a reflexdo sobre a brevidade da vida e a importadncia de se
aproveitar os bons momentos, visto que o excerto na pagina da direita aconselha as criangas

a desfrutarem dos locais onde ha o “barulho” das brincadeiras.

Em mais uma forma que a linha da vida pode oferecer, a parte final da obra é voltada
para as possibilidades. O livro comega a arrematar seu fechamento (ou abertura) a respeito

do assunto com a diversidade de destinos possiveis para o fim das coisas (38-39)” (Fig. 111).

97 “E o barulho para onde vai quando desaparece? Fica algum tempo a zumbir no ar e depois cala-se. Mas se vé 14 ao fundo
meninos a correr e a brincar, vai ter com eles. Ha certos sitios onde o barulho ndo pode faltar.” (Martins e Matoso, 201 1: 28-29).

98 “Cada um diz coisas diferentes sobre o sitio para onde vamos quando desaparecemos. Mas, se olharmos para as coisas
do mundo, ficamos com muito mais ideias.” (ibidem: 38-39).
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Cada um diz coisas diferentes
sobre o sitio para onde vamos
quando desaparecemos.

Mas, se olharmos para as coisas do mundo,

ficamos com muito mais ideias. r

Figura 111: Possibilidades finais em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

Os vérios caminhos que o texto escrito conclama para responder a questdo da morte
relacionam-se de maneira fluida com o cenério apresentado. A linha preta aparece na pagina
em diferentes tons e diregdes; as cores rosa, cinza, preta, vermelha, verde e amarela também
séo sinalizadas na estrada. A diferenca de cores, direcdes e formatos atuam como metafora

visual para as possibilidades que a vida e o tempo podem conceder.

As probabilidades vistas na obra sdo retomadas em sintese nas paginas 42-43, nas quais

sdo respondidas as perguntas que foram lancadas no decorrer do livro” (Fig. 112).

Podemos ir parar a sitios incriveis (como as meias).
Podemos subir até ao céu (como as pogas de 4gua).
Podemos formar praias (como as areias).

Podemos voltar outra vez (como as nuvens).
Podemos nio ir a lado nenhum

e ficar sempre aqui (como o Sol).

Podemos ir dormir ou dangar.
Ou dangar enquanto dormimos.

Figura 112: Sintese da histéria em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

"Podemos ir parar a sitios incriveis (como as meias). Podemos subir até o céu (como as
pocas de dgua). Podemos formar praias (como as areias). Podemos voltar outra vez (como as
nuvens). Podemos n3o ir a lado nenhum e ficar sempre aqui (como o Sol). Podemos ir dormir
ou dangar [...]" (ibidem: 42-43). O uso do verbo “poder” visto na passagem parece acertado
para o argumento defendido no dlbum. Se tantas coisas podem acontecer, talvez seja mais

vélido desfrutar da vida do que se preocupar com a morte, pois é possivel ser transformado

99 “Podemos ir parar a sitios incriveis (como as meias). Podemos subir até o céu (como as pogas de dgua). Podemos formar
praias (como as areias). Podemos voltar outra vez (como as nuvens). Podemos ndo ir a lado nenhum e ficar sempre aqui (como o Sol).
Podemos ir dormir ou dangar. Ou dangar enquanto dormimos.” (Martins e Matoso, 2011: 42-43).

174



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

em outra matéria, como em areia, ou regressar a Terra, como as nuvens. As ilustragdes
acolhem mais interpretagdes da finitude, como o veiculo que segue por uma paisagem
constituida por pedacos coloridos e que pode ser lida como os diversos rumos que aquela
estrada adquire. Quem sabe a presenca do carro na ilustracdo também defenda a ideia da
vida como uma grande viagem, feita de momentos e pessoas diferentes, num deslocamento

que descortina sempre uma variedade de cenarios.

A Ultima pégina dupla do livro (44-45) é a de encerramento da histdria, que é pensado

de maneira ndo usual. “Melhor do que nada... O nada é um sitio demasiado vazio para alguém

estar. E se formos todos |4 parar, deixaréd de ser o nada em menos de nada. (N3o |he podemos
fazer isso)” (ibidem: 45) (Fig. 113).

Melhor do que nada...

O nada é um sitio demasiado vazio

para alguém estar,

E se formos todos Li parar,

deixard de ser o nada em menos de nada.

(N&@o 1he podemos fazer isso.) H

Figura 113: Guarda final em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

O primeiro ponto a ser destacado é o uso das reticéncias na frase, o que denota
continuidade. Em sete momentos do livro essa pontuagdo é usada, comegando pelo primeiro
texto: "A maior parte das vezes ndo vamos longe..."” (ibidem: 9). As reticéncias desempenham
tanto uma funcdo de tempo mais expandido como uma fungdo de hesitagdo, em que nada é
dado como definitivo. Isso esté sinalizado na expressdo “melhor do que nada” da figura acima,
que tem uma dupla valéncia. Em uma primeira leitura, a frase soa como uma espécie de

"o

prémio de consolacdo, pois qualquer uma das possibilidades ("ir para o céu”, “voltar com as
nuvens”, “formar praias”, etc.) possivelmente é melhor do que ficar sem nenhuma explicagdo
a respeito do tema. Entretanto, ao ler novamente o excerto dentro do contexto da pagina,
nota-se a brincadeira com a palavra “nada”. Se a palavra é usada com frequéncia para designar
um nao-lugar, sinénimo de auséncia, ndo pode ser o destino das pessoas apds a morte,
porque contradiz sua prépria definicdo de vazio. Por meio do humor, o dlbum sinaliza que n3o

hd um fim conclusivo ou o abismo do nada. Haveria a alternancia e até mesmo a permanéncia

de alguns seres e fendmenos naturais, como o sol.

Em relacdo a ilustracdo, a estrada ndo ocupa as duas folhas; ultrapassa um pequeno

pedaco da costura da obra, mas sem avancgar para a pagina seguinte, como se ndo pudesse
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mais continuar. Porém, numa leitura das entrelinhas, as autoras ddo uma piscadela de olho ao
leitor. No centro da primeira folha a linha preta estd em tamanho diminuto, quase
imperceptivel, que sofre um corte ao encontrar a estrada verde. Ela apenas retorna, em
dimens&o pequena, no canto inferior direito da pagina direita, como a dizer que a estrada
sempre é reconstruida e reiniciada. Isso remete ao que o filésofo e critico literario Maurice
Blanchot (2011) escreve sobre a morte: “[a] morte ao nosso alcance, décil e segura, torna a
vida possivel, pois ela é justamente o que propicia ar, espago, movimento alegre e ligeiro: ela
€ a possibilidade” (101) (grifo nosso). Ao refletir sobre a finitude e, assim, aproxima-la dos
individuos, como apregoa Blanchot, o nada afigura-se como permanéncia, no sentido de que
se modifica para continuar. O nada sindnimo de auséncia é contraposto com a ideia de
continuum, na medidaem que a linha negra, antes interrompida, volta a prosseguir em direcéo

a préxima folha.

Em Para onde vamos quando desaparecemos?, o tempo se dinamiza em cores, formas
e em perguntas reflexivas e relativas as coisas naturais. O ciclo da dgua e do sol, por exemplo,
sdo mobilizados metaforicamente para se discutir a respeito da transitoriedade da vida,
sempre reiniciada de diferentes maneiras. Assim como o ciclo da dgua recomecga, o portefélio
de perguntas e sugestdes que o dlbum exprime implica em mais questdes e ideias, numa
|6gica de continuagdo. Uma pergunta pode suscitar outras e ter novos desdobramentos, da
mesma forma que a linha que atravessa toda a obra se altera no decorrer do caminho. Um fio
que puxa outros fios, em tons e formatos distintos, mas que ndo solucionam o grande né da
morte. Entretanto, como foi notado, o interesse da histéria reside na catalogagdo de algumas
das infinitas respostas para o fim, sugerindo que o mistério da vida acaba por ser uma das
maneiras de refletir sobre si mesmo e sobre o mundo. Colocada a questdo nesses termos, a
obra faz a sugestdo de que a morte causa continuas mudancgas nas pessoas e no espago. De
acordo com as possibilidades narrativas vistas em imagens e no texto verbal no dlbum, o leitor
é levado a presumir que a morte desempenha um papel dindmico na narrativa. A partir disso,
afinitude n&o é sindnimo de fim, e sim da permanéncia das grandes questdes que podem ser
apresentadas as criangas de forma simbdlica e naturalizada, uma vez que a morte no album
remete a uma forca dindmica que confere mais importdncia a percepgdo temporal,

valorizando as transformacées inerentes a vida.

176



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

3.2
Tempo exploratério: travessia e descobrimento
em Quando eu nasci e Ir e vir

isabel Minhés Martins
Madalena Matoso

EU NASCI

Figura 114: Capas de Quando eu nasci (2007) e Ir e vir (2012)

Os élbuns poéticos do PT englobam mais dois livros selecionados. Quando eu nasci
(2007) e Ir e vir (2012) apontam para a jornada, no sentido de trajetdria e caminho. A jornada
pressupde a exploragdo do mundo e acaba por acarretar a ampliacdo de limites. No entanto
o movimento, que demonstra ser guiado pelo conddo do futuro, guarda outras
temporalidades. Conhecer algo novo ndo necessariamente é um caminho em linha reta; um
passo dado significa que outros j& foram dados anteriormente, reconhecendo o que jé foi feito
para se seguir adiante. O primeiro album a ser analisado, Quando eu nasci, parte da
curiosidade de um menino pela vida, aumentada em func¢do de seu crescimento. Os dois
elementos (curiosidade e crescimento) transmitem a ideia de velocidade na busca pessoal do
protagonista, sempre disposto a conhecer mais e mais. J& Ir e vir conta com a sugestdo da
necessidade de uma pausa na caminhada, pois o livro convida o leitor a repensar a forma

como os humanos tém se deslocado nos Ultimos séculos.

Quando eu nasci (2007), escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por Madalena
Matoso, assemelha-se a um compilado de reflexes a respeito de objetos e seres vivos que o
protagonista encontra no seu crescimento. Como uma homenagem as belezas da descoberta,
o &lbum comenta acerca das sensacdes de uma crianca a respeito de um mundo que ela ndo
conhecia antes e que passa a conhecer a cada dia. O livro aborda suas primeiras apreensdes

do universo, das cores, sabores ou sons.

As imagens da capa e da contracapa afiguram-se como uma metéfora das ordens
temporais em didlogo na obra. As ilustragGes sdo de uma arvore com seus galhos brancos
sobre um fundo preto (cor predominante no livro). Os galhos estdo cheios de péssaros

diferentes e coloridos e é possivel ver o tronco que sustenta o vegetal. As guardas inicial e
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final sdo ilustracdes espelhadas e retomam a imagem da arvore, mas com algumas pequenas

diferencas em relagdo a capa. Seguem as imagens da capa, contracapa e guardas (Fig. 115).

Isabel Minhés Martins
Quando eu nascl era tudo novo. Madalena Matoso
Tudo por estrear.

QuANDO
EU NASCI

Figura 115: Capa, contracapa e guardas inicial e final de Quando eu nasci (2007)

A ideia de espelhamento, vista nas ilustragdes, se destaca. Como um negativo da
imagem da capa, a arvore das guardas inicial e final possui os galhos pretos por cima do fundo
branco. Nao ha passaros pousados, mas folhas verdes e frutos vermelhos. A arvore, palavra
que significa estrutura, suporte e alicerce, passa a ser pensada como uma arvore genealdgica,
construida com varias geracdes diferentes. Ela materializa o tempo, espacializando a linhagem
e a memoria da familia. Nesse sentido, a arvore nas guardas parece manifestar o duplo do
menino protagonista: ele é ele e também é os outros, ou seja, ele é parte integrante de uma
vasta rede e guarda consigo memdrias e caracteristicas de familiares anteriores. A
aprendizagem talvez dinamize os instantes passados, fazendo com que o “ontem”

(ensinamentos) esteja refletido de alguma maneira no "hoje”. O passado deixa rastros no

presente e no futuro, colaborando para a nogédo de reconhecimento no protagonista.

A &rvore da guarda inicial se aproxima de algo que antecede a experiéncia do menino,
como sua raiz genealdgica. “Quando eu nasci nunca tinha visto nada. Sé um escuro, muito
escuro, na barriga da minha m&e” (Martins e Matoso, 2007: 7). A passagem traz as lembrancas
da fase fetal da crianga, do tempo em que ela ainda ndo tinha conhecido o mundo exterior.
Estabelecendo relacédo direta com essa meméria gestacional, a pagina é toda na cor preta,

sem ilustracBes, com o texto escrito em branco. A cor preta se relacionaria com o escuro do
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Utero materno, mencionado de forma explicita no texto verbal. O protagonista guarda alguma
lembranca desse periodo, como um corddo umbilical que liga a crianga a vida externa. O
pensamento ganha forca quando se percebe que o preto esta presente em todo o livro em
maior ou menor grau, como se todas as agdes subsequentes do protagonista carregassem

memdrias desse momento.

ligacdo entre tempos presente nas memorias uterinas do protagonista realca

novamente a nocao de espelho, vista na pagina seguinte (8-9) (Fig. 116).

Eu ndo conhacia ninguém

Quando eu nasci nunca tinha v

nes
o sol, nem uma flor, nem uma cara. '™ ninguém me conhecia a mim.

Figura 116: Imagens espelhadas em Quando eu nasci (2007)

As imagens sdo especulares, separadas pela diviséria do suporte. O menino aponta
para seu reflexo, gesto comum quando as criangas pequenas se miram no objeto; nesse
encontro com sua imagem, o menino se depara com parte de sua arvore genealdgica,
formada pelas fotos dos seus familiares. O texto diz: “Quando eu nasci nunca tinha visto o sol,
nem uma flor, nem uma cara. Eu ndo conhecia ninguém, nem ninguém me conhecia a mim”
(ibidem: 8-9). Tanto nas ilustracdes das &rvores como nas imagens duplas do menino o
espelho pode atuar como um mediador entre diversos tempos e atores, num movimento de
autoconsciéncia da crianca, gerando sempre a nogdo de eu/outro. Isto é, as ilustracGes
sugerem uma imagem polifénica, conceito de Bakhtin (1981) que aborda as multiplas vozes e
ideias que constituem um texto: “[ao] lado da consciéncia da personagem, que personifica
todo o mundo material, sé pode coexistir no mesmo plano outra consciéncia; ao lado do seu
campo de visdo, sé outro campo de visdo; ao lado de sua concepg¢do de mundo, outra
concepcdo de mundo [...]" (42). Quando eu nasci, seguindo a interpretacdo de polifonia
bakhtiana, constréi um circuito de discursos impregnado de vérias vozes (perspectivas,
olhares, geragdes), sempre em movimento. A amplitude do cruzamento entre tempos e
espacos no album se inclina para o carater inquietante da temporalidade, que deixa entrever

muitas vozes anteriores ao protagonista e que compdem a sua vivéncia.
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Nesse sentido, o reflexo da crianca ndo exibe apenas ela, mas todos os seus parentes,
entre vivos e mortos, criancas e velhos. A multiplicidade temporal que o espelho reflete
funciona como um principio norteador da obra. Aimagem e o texto levantam a concepc¢éo de
que a histéria da crianca é feita pela histéria de varias pessoas que a antecederam. Os saberes
e as vivéncias dos antepassados repercutem nos comportamentos dos individuos através dos
tempos. Arespeito das vozes que tecem e ecoam de uma geracao para outra, Koselleck (2006)
argumenta: “[...] na experiéncia de cada um, transmitida por geragdes e instituicdes, sempre
estd contida e € conservada uma experiéncia alheia. Nesse sentido, também a histéria é desde
sempre concebida como conhecimento de experiéncias alheias” (309). Se a histdria de cada
individuo é sempre formada pelas experiéncias dos outros, cada um dos porta-retratos na
ilustracdo do album ganha a interpretacdo de elos da cadeia bioldgica e temporal que a

criancga integra.

Seguindo no jardim relacional que o livro aborda, o protagonista continua elencando
coisas, seres e lugares que ele ainda ndo conhecia quando nasceu, de um tempo passado.
"Quando eu nasci nunca tinha visto um passarinho, nem sabia que havia animais com penas,
outros com escamas e outros com pelo, como o meu cdo” (Martins e Matoso, 2007: 12-13)
(grifos nossos). Nota-se o uso de advérbios de negacdo (“nem”, “nunca”), dizendo o que o
garoto ainda ndo sabia quando veio ao mundo. A negacgdo da frase esta presente também no
excerto anterior (8-9) e é reiterada em outras péginas (até as 14-15). Como o livro é iniciado
pelas memadrias do menino, o uso dos advérbios ndo denuncia falta, mas se desloca para a
afirmac&o de possiblidades, revelando as vérias coisas que ele, apds certo tempo, conheceu.
Um "ainda ndo” que, de alguma maneira, contém no seu reflexo um “sim” que ird se
desenvolver em momentos futuros, como no excerto: “Quando eu nasci era tudo novo. Tudo
por estrear” (ibidem: 15). Esse é o fim da primeira parte do livro, dedicada a revelar que tudo

se move para a descoberta de novas coisas, em perspectiva com um tempo anterior.

Se antes as imagens espelhadas salientavam a constitui¢do do individuo numa légica de
fluxo entre passado (&rvore genealdgica) e presente (o eu), o segundo momento do dlbum
evidencia como o protagonista ird explorar o mundo com base na sua experiéncia corpdrea.
O paladar é o segundo sentido a ser trabalhado na obra e que, juntamente com os outros

quatro, desempenha a fun¢do de construir o mundo do menino (18-19)'° (117):

100 “A minha boca ficou espantada quando descobriu do que era capaz: De chorar muito alto. De rir com vontade. De chamar
as coisas pelo seu nome. De dizer palavras feias e bonitas. De dar beijinhos e deitar a lingua de fora. De provar leite, sopa, iogurtes
e frutas. De saborear todos os sabores.” (Martins e Matoso, 2007: 18-19).
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A minha boca ficou espantada
quando descobriu do que era capaz:
De chorar muito alto.

De rir com vontade.

De chamar as coisas pelo seu nome

De dizer palavras feias e bonitas

De dar beijinhos e deitar a lingua de fora
De provar leite, s0pa, logurtes e frutas.

De saborear
todos os sabores.

iii i'i
wow

Figura 117: Segunda parte de Quando eu nasci (2007)

A descoberta dos sabores nomeados torna-se uma aventura. O colorido se destaca e os
objetos citados no texto, como as frutas, sdo retomados na imagem. A crianca se surpreende
com diferentes fungdes que sua boca pode assumir, como os sons emitidos (choro, risada), a
nomeacdo das coisas, as variadas palavras que podem ser ditas e os tantos sabores de
comidas (leite, sopa, iogurte, frutas) que pode provar. O fechamento do texto verbal “de
saborear todos os sabores” afigura-se como a multiplicidade de atributos que a voz e o
paladar podem ter. A ilustracdo retrata um feirante cercado de frutas do lado esquerdo da
pagina e um menino com uma mulher, provavelmente sua méae, do lado direito. Cada um
degusta seu alimento e, ao desfrutarem juntos do momento, é possivel pensar que o sorvete
da crianca e o café da mae ganham outro sabor, em que a companhia um do outro deixa a
comida mais prazerosa. Nesse sentido, as ilustracdes e o texto verbal relacionam-se de forma
completiva (Nikolajeva e Scott, 2011), porque ainda que a imagem retome um elemento
citado no texto escrito (frutas), as palavras deixam pistas para serem preenchidas pela
linguagem imagética, ampliando o sentido da pégina. A funcdo daimagem é seletiva (Linden,
2011), j& que faz um recorte de um aspecto do cédigo verbal, elegendo uma das chaves de

interpretagdo da passagem.

A apreensdo da realidade da crianca é feita por meio dos receptores sensoriais. No livro,
os cinco sentidos sdo iniciados com o espanto da descoberta e em forma de listas, como o
olfato: "O meu nariz também ficou surpreendido... Logo no dia em que eu nasci, espantou-se
com a forca com que puxava o ar para dentro do meu corpo” (Martins e Matoso, 2007: 20-
21)"°" (Fig. 118).

101 “OQ meu nariz também ficou surpreendido... Logo no primeiro dia em que eu nasci, espantou-se com a forca com que
puxava o ar para dentro do meu corpo. A partir de entéio, nunca mais parou. A toda hora, a todo o segundo, traz-me ar fresquinho
e cheiros novos. H& uns que eu gosto muito: O cheiro do colo da minha avé. O cheiro das papas de manhé. O cheiro das tintas da
minha escola. O cheiro do meu champd. O cheiro das férias, quando chega o verdo.” (Martins e Matoso, 2007: 20-21).
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O meu nariz também ficou surpreendido...

Logo no dia em que eu nasci,

espantou-se com a forga

com que puxava o ar para dentro do meu corpo.
A partir de entdo, nunca mais parou.

A toda a hora, a todo 0 segundo,
traz-me ar fresquinho e cheiros novos.

Ha uns de que eu gosto muito:
O cheiro do colo da minha avo.

O cheiro das papas de manha.

O cheiro das tintas da minha escola.
O cheiro do meu champd

O cheiro das férias,

quando chega o Verdo

= ARPAARAN

Figura 118: Materialidade do corpo em Quando eu nasci (2007)

A relagdo do menino com o mundo é feita pelo corpo e o conhecimento é conquistado
de maneira quase instintiva. Ele entra em contacto com variados aromas, indo desde os mais
concretos como a papa no café da manh3 e as tintas da escola até os mais subjetivos, como o
cheiro das férias e o cheiro do colo da avé, o que invoca memérias e afetividades. A realidade
estd ao alcance e é tangivel para o corpo da crianca. Nessa engrenagem de estruturacdo, o
album oferece uma abordagem material das coisas em que se pode identificar a nogdo de
presenca do tedrico da literatura Hans Gumbrecht (2010), pois, segundo o autor “[...] a
‘producdo de presenca’ aponta para todos os tipos de eventos e processos nos quais se inicia
ou se intensifica o impacto dos objetos ‘presentes’ sobre corpos humanos” (13). Os cinco
sentidos tornam-se origem e veiculo de uma leitura mais corpérea com o tempo e o espago
habitados, tendo impacto imediato na maneira como o protagonista se relaciona com o
entorno. “Quando eu nasci as minhas maos comegaram logo a perguntar: o que é isto? Quem
éstu?(...) Com elas aprendi que hé coisas macias e outras que picam. Que hé coisas quentes
e outras frias” (Martins e Matoso, 2007: 24-25). O excerto denota como a presenca, percebida
nas m&os inquietas e curiosas do protagonista, faz referéncia ao préprio desvelar do mundo e

a imediaticidade dos fendmenos, numa relacdo sensorial.

Os cinco sentidos buscam transformar o tempo do menino em conhecimento e
diversdo, j& que as novidades sdo constantes, assim como o encantamento com o mundo.
" M ~ ~ . ’

Com as minhas mé&os chego a todos os lugares e, quando ndo consigo 14 chegar, ponho-me
em biquinhos dos pés. Porque os meus pés, quando eu nasci, ainda ndo sabiam andar. Mas
aprenderam depressa e desde entdo levam-me a toda a parte, fazem-me correr e dancar e dar

saltos no colchdo” (ibidem: 26-27) (Fig. 119).
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Figura 119: Tempo de descobertas em Quando eu nasci (2007)

O vinculo estabelecido entre a presenca das coisas e o menino desvela uma
temporalidade que rejeita a concepgdo linear e homogénea. Ainda que o crescimento do
protagonista seja abordado numa modalidade de tempo cronoldgico, as sensac¢des que a
crianga compartilha sugerem que a sua experiéncia temporal ganha densidade. A
materialidade do corpo propicia que o tempo seja apreensivel, e cada gesto, ou cada instante,
potente em aprendizagens e entusiasmo. O tempo entdo se fragmenta, revelando a sua
poténcia e a recusa em apenas repetir-se; e segundo Bachelard (2007), é na totalidade [...]
que se obteria o verdadeiro desdobramento do tempo descontinuo” (49). Esses instantes
intensos podem ser considerados como expressdes da bagagem sensorial e material que o
menino ganha ao usar seus cinco sentidos, fazendo com que seu tempo ganhe pluralidade,

sempre impulsionado a conhecer mais elementos do mundo.

As ilimitadas perspectivas de futuro irrompem ao final do &lbum: “Quando eu nasci ndo
sabia quase nada. Agora, pelo menos, uma coisa j& aprendi. Ainda hd um mundo inteiro por

conhecer, milhdes e milhdes de coisas e lugares onde as minhas m&os nunca chegaram [...]"
(Martins e Matoso, 2007: 28-29)'%2 (Fig. 120).

102 “*Quando eu nasci ndo sabia de quase nada. Agora, pelo menos, uma coisa jd aprendi. Ainda hd um mundo inteiro por
conhecer, milhdes e milhdes de coisas e lugares onde as minhas méos nunca chegaram. Milhdes e milhdes de respostas escondidas,
milhdes e milhdes de cores que eu nunca vi. E de cheiros e de sons e de sabores. Mas uma coisa também é certa. Todos os dias descubro
sempre mais um bocadinho. E isso é a coisa mais fantdstica que ha!” (Martins e Matoso, 2007: 28-29).
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Quando eu nasci néo sabia quase nada.
Agora, pelo menos, uma coisa ji aprendi.
Ainda hé um mundo inteiro por conhecer,
milhdes e milhdes de coisas e lugares
onde as minhas maos nunca chegaram.
Milhdes e milhdes

de respostas escondidas,

milhdes e milhdes

de cores que eu nunca vi.

. & Eiss0 60

mais fants

Figura 120: Mundo em expans&o sensorial em Quando eu nasci (2007)

Os lugares onde as mdos do protagonista nunca chegaram sinalizam os novos
horizontes que ele provavelmente ird conhecer e explorar. As experiéncias que a crianca teve,
as descobertas que os sentidos agugaram para o conhecimento do mundo se rednem e
colaboram para sua nova jornada, mas sem determinar como ela serd. O compartilhamento
de valores e histérias dos antepassados talvez opere como uma nogédo que dé contorno ao
sujeito no tempo presente, em seu cotidiano. Por sua vez, esse presente que tem implicito a
ideia de passado também oferece indicios para o futuro, conforme defende Koselleck (2006):

[...] o ganho da experiéncia ultrapassa entdo a limitacdo do futuro possivel,
tal como pressuposta pela experiéncia anterior. Assim, a superacgdo temporal
das expectativas organiza nossas duas dimensdes de uma maneira nova[...]:

é a tensdo entre experiéncia e expectativa que, de uma forma sempre
diferente, suscita novas solugdes [...]. (313)

Nesse tensionamento entre tempos € que reside, de acordo com Koselleck, o impulso
que faz com que a experiéncia surja de maneira nova e criativa, como se pudesse ser refeita
pelas pessoas, cada uma a sua maneira. Cabe a individualidade do garoto, com suas
tentativas, explorar o que ainda ndo sabe, usando para isso a materialidade do corpo, como
visto no excerto “Milhdes e milhdes de respostas escondidas, milhdes e milhdes de cores que
eu nunca vi. E de cheiros e de sons e de sabores” (Martins e Matoso, 2007: 28-29). O universo
dele serd ampliado por meio dos seus cinco sentidos, sempre dispostos a oferecer uma
jornada prazerosa. O protagonista segue sua caminhada acompanhado de um adulto, seu pai
ou tio, provavelmente. Estdo de méos dadas, o que remete para a continuidade das geragdes,
em que o passado se imbrica no presente. E ainda hé a nogdo de futuro, pois o menino vé com
entusiasmo o que ainda ird conhecer. A experiéncia singular de tempo instaurada em Quando
eu nasci faz uma alusdo ao enredamento temporal a que a criancga esta sujeita, cruzando seus
pensamentos, descobertas e sensacbes, e que sugere ser capaz de colocar em contato o
presente (menino), o passado (&rvore genealdgica) e o futuro (aprendizagem pelos cinco

sentidos).
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Se a obra acima faz um elogio a exploracdo de horizontes, sempre em direcdo ao que
ainda nao foi conhecido, o dlbum Ir e vir (2012) requer um movimento de contengdo a respeito
da jornada do homem no mundo. Escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por Bernardo
Carvalho, o dlbum pede uma reflexdo do modo que os humanos fazem suas viagens, seja de
barco, carro ou avido. Ao comparar o deslocamento dos seres humanos com o deslocamento
de outros animais, como baleias e borboletas, o livro provoca alguns questionamentos da

travessia humana na Terra.

A critica se inicia na relagdo entre as imagens da capa e a guarda inicial. A capa traz
apenas a ilustracdo do corpo de um homem caminhando, indicado pelas pernas entreabertas

e os bracos em movimento (Fig. 121).

Figura 121: Capa de Ire vir (2012)

O fundo é branco, em contraste com o colorido de seu corpo, feito pela colagem de
variados pedacos de papel transparente. Um corpo que anda sem a cabeca, como se estivesse
caminhando sem refletir a respeito de sua jornada, locomovendo-se de maneira automatizada.
Ele se locomove sem estar com os pés na estrada; é um corpo que parece procurar um
caminho para trilhar. O titulo do livro, escrito na cor preta, estd em letras minusculas e se
localiza no meio das pernas do individuo, sinalizando metalinguisticamente seu deslocamento
apressado. A posicdo do nome do album na capa faz a seguinte pergunta: a pessoa seguira
em sua rotina ou é chegado o momento de refazer a rota e repensar a travessia? Entretanto, a
palavra travessia solicita uma estrada/caminho e ndo ha nada desenhado. Apenas na guarda

inicial (2-3) o trajeto que o homem poderia tragar é exibido (Fig. 122).
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Figura 122: Guarda inicial de Ir e vir (2012)

A linha pode dar a impressado de ser uma trajetéria homogénea, esvaziada de sentido.
Entretanto, quando sua composicdo é percebida, nota-se que é também constituida de
fragmentos, assim como as colagens que formam o homem na capa. O mosaico formado pelas
cores implica em diversidade de trajetos. A reta ininterrupta que cruza as duas folhas do livro
de ponta a ponta trilha o caminho da personagem que podera ser constituido de diferentes

ritmos e supressdes na ordem do tempo linear.

A vereda a ser aberta na obra comeca com uma afirmacéo que serd retomada no final.
"Diz-se da cabeca que ndo é s6 para usar chapéu. Das pernas e dos pés dizemos nés também
que ndo sdo sé para usar sapatos. Com as pernas e os pés andamos, corremos... vamos. Como

a Terra: movemo-nos” (Martins e Carvalho, 2012: 4-5) (Fig. 123).

Como a Terra: movemo-nos.

Diz se da cabega que o 6 56 para Lsar chapéu,
D3s pernas e dos pés dizemos ns também

que Y0 530 46 Para usar PO

Corn 25 pernas e 05 pés andamos, COMemas... vamos.

Figura 123: Comecgo de Ir e vir (2012)

As paginas acima apresentam um homem no meio da floresta, numa posicado andloga
a silhueta da capa. Por ter apenas uma folha para cobrir os genitais, fica-se com a ideia de que
se trata de um homem dos primérdios, da Idade da Pedra. Ele caminha tranquilamente pela
mata, repleta de arvores e plantas, em que hé borboletas e péssaros voando. O cenério

merece relevo na obra. Uma vez que é contada a histéria do deslocamento humano e dos
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outros animais ao longo do tempo, a ambientacdo ganha importancia, ja que sdo sugeridas
mudancas no espaco onde as a¢des ocorrem. A ilustracdo, bastante plastica, expressa certa
harmonia entre humano-natureza; o homem aparenta um movimento lento (caminhando e
ndo correndo) e a floresta ndo possui alteragdes como vento nas folhas ou animais. A
ambientagdo feita no principio do dlbum contextualiza o leitor na narrativa e da sinais do
progresso da histéria. Nikolaveja e Scott (2011) ampliam a discussdo a respeito:

A ambientacdo de um livro ilustrado estabelece a situagdo e a natureza do

mundo onde ocorrem os eventos da histéria. Ao grau mais simples, ela

comunica um sentido de tempo e lugar para as a¢des retratadas, mas pode

ir muito além disso: de acordo com as expectativas que definem o género
[...]; na construgdo de um clima afetivo geral que influencia em como o leitor

reage emocionalmente a determinado episédio [...]; no incentivo ao
desenvolvimento do enredo por meio de contraste ou mudanca dréstica nas
situacdes [...]; e no comentario sobre o personagem. [...] Em um livro

ilustrado, a ambientagdo pode ser transmitida por palavras, por ilustragdes
ou por ambas. (85)

Como visto na citag3do, a ilustragdo no livro ndo se comporta como mero pano de fundo
para a histdria, pois contribui na elaboracdo do enredo, inclusive pode servir de contraposicdo
entre cenas. A imagem do homem convivendo com a floresta de maneira pacifica nas
primeiras paginas do album serd utilizada para sinalizar a grande diferenca de ambiente
mostrada na obra. Duas péginas a frente, o clima muda e o leitor é introduzido no
desenvolvimento dos meios de transporte por meio de uma ilustragcdo representativa. Vé-se a
silhueta de um homem montado a cavalo, animal que por sua vez esté a galope, considerando

a posi¢do das patas e da cauda (8-9)'% (Fig. 124).

Figura 124: Linhas de velocidade em Ir e vir (2012)

A imagem carrega o signo da velocidade ndo somente por ter a representacdo de um
animal em movimento, mas principalmente em fungdo dos vérios feixes coloridos que estéo

dispostos na folha. Sdo fragmentos, como se indicassem que aquele tempo visto

103 “Depois montdmos a cavalo, inventdmos rodas e carrogas, carros, comboios e barcos, avides e foguetdes. Muito importante,
sentdmo-nos ao volante e passémos a percorrer todo o espago num curtissimo espago de tempo.” (Martins e Carvalho, 2012: 8-9).
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anteriormente foi estilhacado e que fosse possivel ver os vetores de velocidade. O texto
corrobora a mudancga: “Muito importantes, sentdmo-nos ao volante e passamos a percorrer
todo o espaco num curtissimo espago de tempo” (Martins e Carvalho, 2012: 8). Citando a
evolugdo dos transportes (cavalo, rodas, carroga, carros, comboios, barcos, avides e foguetes),
o livro expressa como o homem tem feito sua jornada pelo espaco terrestre. A presenca dos
tracos se assemelha visualmente também com o préprio correr do tempo, dindmico e com
camadas sobrepostas, tais como no livro As duas estradas (2009). A justaposi¢do dos
fragmentos coloridos seria uma proposta estética editorial que se desdobra nos vérios tipos
de meio de locomocgdo encontrados. Nesse mesmo raciocinio, o cruzamento dos feixes sugere
uma prova material da desorganizacdo causada pelo deslocamento humano, como outras

ilustracdes indicam.

Num estdgio posterior do desenvolvimento dos transportes, hé vérios carros e dnibus
em movimento (12-13), e algo que salta a vista sdo os tragos de fumaca saindo dos carros. Um
grande rastro de poluicdo é deixado, como ondas negras num mar colorido de automoveis.
Os tragos escuros desvelam vestigios. A polui¢do deixada pelo excesso de automéveis é ela
prépria um traco-rastro do caos que o crescimento desenfreado causa ao planeta, dando a
sensacdo de embaralhamento. Uma ilustracdo que transmite a desordem no atual ritmo do
mundo é a do navio afundando em alto mar (14-15). Um grande cargueiro, expelindo fumacga
colorida, encontra-se com apenas a proa para fora do oceano e o restante submergido (Fig.
125).

£ patinhos de borrachs,

Figura 125: Deslocamento humano em Ir e vir (2012)

O desenho remete ao fracasso da missédo, j& que o navio ndo chegara ao seu destino.
Essa leitura abre espaco para o didlogo com os pequenos leitores sobre o modelo atual de
desenvolvimento, em suas ideias controversas de progresso, que ganha uma interpretacdo
bem critica por Benjamin (1994a): “A ideia de um progresso da humanidade na histéria é

inseparavel da ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da
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ideia do progresso tem como pressuposto a critica da ideia dessa marcha” (229). A marcha
ininterrupta do progresso sem reflexdo sobre seus impactos no ambiente n&o é criticada de
forma ébvia no livro, mas hé indicios, tanto em palavras como em imagem e aspectos materiais
que desvelam a necessidade de repensar a conduta nos deslocamentos e nas formas de
transporte. Vale ressaltar que os feixes coloridos que simbolizam a fumacga expelida pelo navio
se assemelham com os tracos de velocidade na ilustragdo do homem a cavalo (Fig. 124). Ha
uma proximidade de sentido entre os tragos coloridos presentes nos dois contextos
diferentes, pois ambos sinalizam os resultados negativos da aceleragdo atual: a corrida do ser
humano por mais urbanizagdo e consumo pode ter um final ruim, como na cena do navio

afundando.

O didlogo do texto com a ilustracdo do navio na imagem acima evidencia um dos
motivos probleméticos da forma vigente de crescimento: “A velocidade de cruzeiro ou
acelerando a fundo, passdmos a transportar todas as coisas do mundo: roupas, sapatos,
brinquedos, madeiras, carros, farinha, relégios, cadeiras. Mangas, bananas, alhos e bolachas,
flores e computadores... E patinhos de borracha” (Martins e Carvalho, 2012: 15). Todos os
produtos que o cargueiro leva, de comida a brinquedos, podem ser a metéafora ou até mesmo
a metonimia do consumismo e da aceleracido da sociedade, num fluxo intenso de mercadorias
que modifica o meio ambiente quase sempre de maneira negativa. As consequéncias do
crescimento desenfreado no album sdo narradas por meio de uma estratégia vista em outras
obras analisadas, a do humor. O recurso quebra as expectativas na abordagem do tema, como
no uso de rimas e frases mais cOmicas no texto da pagina. Nota-se a presenca de “fundo-
mundo”, “madeiras-cadeiras”, “bolachas-borracha” que déo ao livro leveza para abordar a
questdo da sustentabilidade. As paginas seguintes também fazem a brincadeira com os sons:

"asfalto-salto” (18), “mais-animais” (20), “subtileza-beleza” (23).

Ha na obra um momento que marca a diferencga entre as jornadas humanas e as dos
outros animais. “Com o entusiasmo, quisemos ser supersénicos. Com o entusiasmo,
procurdmos supercombustiveis. Com o entusiasmo, quase queimamos os fusiveis... (ndo os
nossos, mas os deste planeta)” (ibidem: 22-23). A ilustracdo exibe um cenério desordenado,
com carros, navios, foguetes em meio a rastros de fumacga, numa profusdo de cores e

justaposic¢des (Fig. 126).
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Figura 126: Caos urbano em Ir e vir (2012)

O "entusiasmo” da sentenca sugere um eufemismo para pressa, arrogancia ou falta de
cuidado, pois as atitudes que o homem tem tomado colocam o planeta em risco, como afirma
no final da frase (“queimamos os fusiveis”). “Se conhecéssemos melhor as viagens de outros
animais, talvez cordssemos com tamanha falta de subtileza... Reparem no caso da andorinha-
do-mar-artica. Vejam sé esta beleza...” (ibidem: 23). E a partir desse momento o &lbum anuncia
como a jornada de aves, insetos e outros mamiferos ¢ distinta da nossa. A ilustracdo e o texto
acima sdo um bom exemplo de dlbum expansivo (Nikolajeva e Scott, 2011), pois o cenério
cadtico reforca a componente textual. A fungdo da linguagem imagética nesse caso ¢ a
completiva (Linden, 2011), j& que ela traz a tona elementos mais subjetivos do texto verbal,

enfatizando como o atual modelo de desenvolvimento é questionavel.

A rapidez do deslocamento humano contrasta com a forma mais equilibrada das
jornadas dos demais bichos. A partir da pagina dupla 24-25 o leitor se depara com um tempo
menos acelerado, em que os verbos “correr/apressar/ir”, presentes na primeira parte do livro,
d3o abertura para “caminhar/esperar/respeitar”. A diferenca entre as duas trajetdrias €
sinalizada nas imagens entre as paginas 22-23 (Fig. 126) analisada acima e a pagina 24-25 (Fig.

127).

Figura 127: Diferente ambientacdo da imagem em Ir e vir (2012)
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Enquanto a primeira € uma espécie de fotografia do caos da cidade, a segunda passa a
sensacdo de tranquilidade, em que uma andorinha estd num primeiro plano ocupando a folha
da direita (25) sobre um fundo colorido e harménico. “Todos os anos, esta pequena ave
atravessa o globo a procura de terras mais amenas. Para uma andorinha, ha esta condicéo:
por onde passa, chega o verdo” (Martins e Carvalho, 2012: 24). A chegada do verdo anunciado
nas asas do passaro acena estar na transicdo das cores na pagina - ja que os tons ficam mais
vivos da esquerda para a direita -, como se fosse a passagem do inverno (tons mais frios) para
o calor (tons mais quentes). A partir dessa configuracdo é possivel ver nas imagens da jornada
dos outros animais a predominéncia de um clima de tranquilidade, em que se subtende um

entorno mais harménico.

A mudanca de perspectiva de alguns animais em relacdo a jornada humana esté tanto
nas ilustragdes quanto no exercicio temporal presente no texto. “A borboleta-monarca nédo é
menos espetacular. Quando os dias comecam a ficar mais curtos, percorre milhares de
quilémetros rumo ao sul. Mas, como a viagem é longa e uma borboleta tem vida curta, vérias

geragdes nascem e morrem pelo caminho” (ibidem: 28-30)'%4 (Fig. 128).

Figura 128: Jornada da borboleta-monarca em Ir e vir (2012)

A jornada da borboleta-monarca possui varios marcadores temporais que condensam
em poucas palavras a grande travessia em que o inseto se lanca, além de indicarem a estacédo
climética em que elas comegam a jornada (“os dias ficarem mais curtos - o inverno). O excerto
torna-se um exemplar de resumo, pois o tempo da diegese é maior do que o tempo do
discurso (Genette, 1995). As ilustracdes apresentam os insetos voando na floresta, como se ja
tivessem chegado a primavera no sul global, indicada pelas flores no cenério desenhado.

Simbolos da efemeridade e da transformacao, as borboletas, em sua fragil composicao fisica,

104 “Mas, como a viagem é longa e uma borboleta tem vida curta, varias geragdes nascem e morrem pelo caminho. Ainda
assim, o grupo ndo esquece o seu destino, e as borboletas que o alcangam séo netas ou tetranetas das que partiram... (e verdadeiras
heroinas!). Imaginem: milhdes de borboletas, voando e voando durante meses e meses... sem nunca abastecerem o depésito.” (Martins
e Carvalho, 2012: 30-31).

191



cruzam milhares de quilémetros, sempre em coletivo: “Ainda assim, o grupo ndo esquece o
seu destino, e as borboletas que o alcancam sdo netas ou tetranetas das que partiram... (e
verdadeiras heroinas!). Imaginem: milhdes de borboletas, voando e voando durante meses e
meses... sem nunca abastecerem o depdsito” (Martins e Carvalho, 2012: 29-30). Além da
relevancia do grupo, nota-se uma critica ao grande consumo de combustiveis fésseis devido
ao deslocamento humano, enquanto as borboletas se movimentam por longos trajetos

apenas com suas asas, sem parar para abastecer.

Outras jornadas aparecem no livro, como a da baleia-cinzenta, dos atuns e dos gnus.
Cada animal segue a sua trajetdria na dgua ou na terra, no entanto possuem em comum o fato
de ndo causarem danos a natureza, seja desmatando para construir estradas ou poluindo o ar.
As travessias dos outros bichos sdo pautadas por um ritmo mais lento do que a travessia
humana, feita de forma inconsequente em muitos casos. “Andorinhas, borboletas, baleias e
atuns, albatrozes, tartarugas e elefantes-marinhos viajam pela Terra sem incomodarem
ninguém. Noés, para nos transportarmos, a nés e as nossas coisas, fazemos um enorme
alarido...” (ibidem: 42). O alarido a que a autora se refere no excerto surge como uma
metéfora para o desenvolvimento tecnoldgico, capaz de transportar mercadorias e individuos
em uma velocidade nunca imaginada. A mudanca que o avanco tecnolégico provocou na
sociedade é comentado por Kosseleck (2006): “[...] tanto o progresso sociopolitico quanto o
progresso técnico-cientifico modificam os ritmos e os prazos do mundo-da-vida gracas a
aceleragdo” (321). A aceleracdo causada pelo progresso técnico no &lbum é posta em causa
em fungdo de suas consequéncias nocivas ao planeta, pois dentre seus resultados, ha o

excesso de carros, desmatamentos, poluicdo, exploragdo desmedida de recursos naturais.

A urgéncia de se pensar no assunto e os singulares caminhos que podem ser tracados

a partir dessa reflexdo sdo condensados na guarda final do album (Fig. 129).

SN\
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/

Figura 129: Guarda final de Ir e vir (2012)
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Comparada com a guarda inicial que exibe uma linha reta (Fig. 122), a final retrata uma
explosdo de tragos. Se antes os vérios fragmentos coloridos formavam um mosaico na capa e
na guarda inicial, agora desenham um tracado que se ilumina em movimento de choque,
simbolizando o presente em constante mobilidade, ou seja, a imagem representa a
complexidade dos tempos e faz com que o0 momento indique muitas direcdes. O movimento
constelacional (Benjamin, 1994a), pensado como uma articulacdo de ideias que ndo segue
uma légica de progressao linear, mas que abarca interrupgdes e recomecos que consideram
os varios extratos de significacdo de um acontecimento, encontra um paralelo na ilustracdo
que se irradia por toda a pagina dupla, como se mostrasse os inimeros caminhos que podem
sertomados caso as atitudes humanas sejam repensadas. Como estradas que se bifurcam, em
caminhos plurais, o pulsar vivo das linhas coloridas seria uma espécie de representacdo do
futuro, visto ndo como um simples fruto do presente, mas como a possibilidade de ser
repensado (Koselleck, 2006). A relagdo entre tempos vista tanto nos escritos benjaminianos
como nos do historiador alem&o ndo é categdrica e caminha em mais de uma direcdo; esse
deslocamento interrompe e assalta o fluxo continuo temporal ao colocar em contato - as vezes
em choque, segundo Benjamin (1994a) - elementos que pareciam separados. A aproximacgao
entre essas instancias complexifica a leitura do tempo, percebido nessa perspectiva como algo

que pode a qualquer momento sofrer alteracgdes.

Ir e vir (2012) coloca em evidéncia o papel crucial do individuo em sua jornada pelo
planeta, levantando questdes a respeito de como seu deslocamento é feito. As sobreposices
e os rastros que indicam poluicdo nas imagens e o texto escrito irdnico (com rimas) em alguns
momentos revelam os problemas ambientais causados pelo homem, além de exporem a
aceleracdo do ritmo de vida que n&o levaria em conta os impactos produzidos nas cidades e
nas zonas rurais. Em contraponto com a jornada humana, a segunda parte do album foca no
equilibrio e na harmonia das travessias de outros animais, como andorinhas, borboletas,
baleias, gnus e atuns. Cada animal, a sua maneira, percorre grandes distédncias de forma
pacifica e integrada ao meio ambiente. O album levanta a importéncia de se repensar a
conduta humana nos transportes, questionando a ideia de progresso como uma linha
ininterrupta do tempo homogéneo (guarda inicial). Ir e vir oferece uma reflexdo dessa
trajetdria, que culmina na explosdo dos fragmentos coloridos na guarda final, sinalizando a

dilaceragdo da continuidade ininterrupta do tempo e do modo de existir vigente do homem.

Os élbuns poéticos do PT elencam reflexdes a respeito do mundo e de aspectos mais
intimos dos individuos, como a discuss&o a respeito das transformagdes em Para onde vamos
quando desaparecemos? (2011), as descobertas feitas dia apds dia pela crianga em Quando
eu nasci (2007) e as duvidas em relacdo ao desenvolvimento tecnolégico em Ir e vir (2012).
Uma carateristica interessante dos trés livros é o fato de que, em alguma medida, cada um a

seu modo procura destrinchar uma parte do vasto enovelamento de perguntas que compdem
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a experiéncia humana. O primeiro dlbum citado faz isso de maneira mais explicita, semelhante
as questdes que as criangas colocam a respeito do “sumigo” das coisas: “E as nuvens, para
onde irdo?" (Martins e Matoso, 2011: 22-23) ou “E o barulho para onde vai quando
desaparece?” (ibidem: 28-29). O segundo album elenca, em forma de listas, as maravilhas que
os cinco sentidos podem proporcionar ao conhecimento do mundo, e que levantam ainda
mais perguntas: “Quando eu nasci ndo sabia quase nada. Agora, pelo menos, uma coisa ja
aprendi. Ainda hd um mundo inteiro por conhecer [...]" (Martins e Matoso, 2007:28-29). O
ultimo livro, apds apresentar os problemas que o crescimento desenfreado e feito de forma
ndo sustentavel causa na Terra, termina com uma reflexdo: “Talvez ndo fosse mau lembrar que
0s pés ndo sdo sé para sapatos e que a cabeca ndo € sé para usar chapéu” (Martins e Carvalho,
2012: 44-45). A disposi¢do dos fatos, sentimentos e ideias a respeito dos trés temas é
elaborada de maneira fragmentada, numa reunido de textos que podem ser lidos
independentemente, mas que coadunam em um mesmo propdsito, que seria, a meu ver, as
vérias possibilidades de estar no mundo. A narrativa ndo causal ou sequencial das obras
colabora para a expressao de diversificadas vozes que compdem o mundo, materializadas nos

livros em finais ndo taxativos ou Unicos.

A concepcédo das varias perspectivas fragmentadas das obras serve como uma analogia
a interseccdo entre passado, presente e futuro, numa légica relacional que faz um convite a
construgdo de uma trama temporal fluida. A temporalidade em movimento é sugerida na
transformacdo da matéria simbolizada pela linha negra que cruza a histéria e as perguntas
feitas em Para onde vamos quando desaparecemos?; nas milhares de descobertas possiveis a
partir dos cinco sentidos e na relagdo entre presente e passado vistas nas analogias da arvore
e dos espelhos em Quando eu nasci; e na conscientizacdo de que hé outros modos de se
deslocar e de se relacionar com a natureza, metaforizada pela sobreposi¢do de imagens em Ir
e vir. A fragmentagdo do texto e das imagens nos albuns poéticos favorece a visualizagdo dos
variados matizes do tempo e de suas implicacdes na vida das pessoas, desde o nascimento
(Quando eu nasci) até as perdas (Para onde vamos quando desaparecemos?) e sempre em
reformulagdo (Ir e vir). A triade de albuns poéticos possivelmente contradiz uma narrativa do
tempo totalizante, jd que se esforca em demonstrar que a temporalidade ndo é una, mas

bifurcada e curvilinea.
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3.3
Tempo cotidiano: catalogacao e subjetividade
em Um livro para todos os dias, O mundo num sequndo e Com o tempo

PLANETA TANGERINA

1uM LIVRE
PARA TEROS
oS DITAIS

Figura 130: Capa de Um livro para todos os dias (2004), O mundo num segundo (2013), Com o tempo (2014)

Os trés livros que compdem o grupo de albuns portefélio, também chamados
“catdlogo” por Ramos (2011), podem ser lidos com alguma autonomia, j& que suas cenas ndo
seguem uma cronologia e “[...] os fragmentos textuais que acompanham as imagens nao
funcionam numa ldgica sequencial, mas antes num processo de acumula¢do de informacg&o”
(31). Nem o texto nem a imagem desses albuns estdo pensados mediante uma conexdo
temporal que indique o progresso do tempo. Muitas vezes o texto verbal funciona como uma
legenda para o episédio retratado, como num catdlogo de imagens. Em fungdo dessa
afinidade material, agrupei as trés obras - Um livro para todos os dias (2004), O mundo num
segundo (2013) e Com o tempo (2014) - por enumerarem situagdes corriqueiras pelas quais
as pessoas passam diariamente, como cantar no chuveiro, aprender a andar de bicicleta ou

perceber que a paisagem natural vai se modificar ao longo do tempo.

Comecando a anélise por Um livro para todos os dias (2004), escrito por Isabel Minhds
Martins e ilustrado por Bernardo Carvalho, o livro elenca as diversas disposi¢des que alteram
o modo como os individuos vivem o dia a dia, tais como dias de aniversério, dias de preguica,
dias alegres, dias tragicos, dias vazios e dias que alteram o destino. Um aspecto que salta aos
olhos é a materialidade do objeto. E pequeno, em formato quadrangular medindo 16,5 cm
por 16,5 cm, e a escolha do formato pode alterar a forma como o leitor produz sentido. As
implicacdes da materialidade do suporte no processo de leitura receberam a atencdo da
professora Margareth Mackey (2017): “[a] paper book usually provides a bounded set of
modalitities. The format frequently is fixed prior to the moment of engagement, and it is not
open to much manipulation by the reader [...]" (220). Questionando a afirmacgédo de Mackey,
identificar o formato pequeno do dlbum colabora para aumentar a interagdo com o leitor,

criando uma proximidade com o artefato, principalmente pensando no publico infantil. A

195



dimens&o do objeto torna mais facil o manuseio por mé&os pequenas como as das criangas.
Outro sentido possivel para a escolha do design grafico da obra é a facilidade de carregé-lo,
pois é um livro que facilmente pode ser levado no dia a dia, dentro da bolsa ou da mochila. A
sensacdo de proximidade com o destinatério passa também pelo titulo do album se for feita
uma dobra na palavra “todos”: um livro para todos e para todos os dias. A materialidade do
suporte, aliada ao jogo de palavras do titulo, faz com que a obra se encaixe em qualquer lugar

e possa ser lida por qualquer pessoa.

Uma das estratégicas discursivas utilizadas para criar um livro em que (quase) todos
possam se reconhecer consiste na repeticdo. Todas as paginas, exceto a Ultima, comecam com
as mesmas palavras - a expressao "héa dias”. “Ha dias reais. Dias irreais. E dias surreais” (Martins
e Carvalho, 2004: 15); “"Héa dias em que cruzamos os bracos. E dias em que arregacamos as
mangas” (ibidem: 22); “Ha dias de cerimdnia. E outros que nos apetece andar descalgos”
(ibidem: 38). A reincidéncia da estrutura frasal atua como um refrdo que é dito para introduzir
as situacdes didrias. Seguindo essa logica, uma espécie de calendario dos dias possiveis é
construida. A repeticdo se déd em duas dire¢des, sendo a primeira responsével por conferir
certo ritmo a leitura, como uma cantilena. A segunda funcao alude para o tempo nao linear no
album, porque o uso do recurso nos livros pés-modernos, de acordo com Heise (1997), faz
notar as pequenas alteracdes nos eventos, oferecendo diferentes perspectivas para cada

situacdo, um principio que é trabalhado no livro.

Os diferentes olhares para cada tipo de dia variam consoante o estado das
personagens, como é possivel ver neste excerto: "Ha dias em que ninguém nos cala. Ha dias
em que nos apetecia mandar nisto tudo!” (Martins e Carvalho, 2004: 23). O desenho que
acompanha é o de um menino de frente para microfones, sugerindo um discurso acalorado,
em que se vé os tracos saindo de seu punho fechado, como se estivesse batendo no palanque.
Atras dele, adultos olham o acontecimento com um ar estupefato. A atitude assertiva contrasta
com o estado de espirito de outras cenas: “Hé dias que pedem uma banda sonora. E dias em
que apetece cantar no duche” (ibidem: 50). A imagem é de uma crianga tomando banho e

cantando no chuveiro num clima de descontracdo (Fig. 131).
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WA DIAS QUE PEDEM UMA BANDA SONORA,

E RDIAS EM QUE
APETECE CANTAR

Figura 131: Crianga tomando banho em Um livro para todos os dias (2004)

Para cada dia, um tempo vivido de forma individualizada, sistematizando as diferentes
manifestacdes do cotidiano num conjunto articulado. Ainda que todas as frases comecem com
"h& dias”, nada garante que todos os momentos elencados ndo possam acontecer num Unico
dia com pessoas distintas. O leitor conta com mais liberdade para caminhar no trajeto indicado

pelos autores e cabe a ele criar o seu percurso e tempo de leitura.

Ao tratar das multiplas disposicdes que alteram o modo como as pessoas vivem o dia a
dia, o fio condutor da obra estd em sua prépria fragmentacdo. Os dias revelam-se como
microrreflexdes independentes. O leitor vé uma pequena cena ou um frame, uma coleténea
de vérios momentos distintos colocados em sequéncia. A materialidade da obra é explorada
no encadeamento livre das paginas, que ndo necessitam seguir uma sequéncia para dialogar
com o leitor. Sobre a estratégia aberta de pensar fisicamente a obra, Linden (2011) comenta
que:

[...] o livro é entdo concebido como uma sucesséo de espacos fixos, a virada
da folha vindo sobrepor um espago auténomo a outro. O livro ja ndo é visto
em sua sucessividade, e sim em sua sobreposicdo, nos espacos sucessivos

que ele faz surgir. Nesse caso especifico, cada pagina [...] propde uma
reconfiguracdo do universo gréfico e narrativo da pagina anterior (79).

A montagem fluida e fragmentada do album configura cada pégina, de acordo com a
especialista, como um novo espaco de possibilidades, numa autonomia advinda da
sobreposicdo dos eventos. O agenciamento dos fatos presentes no album ndo estd
organizado numa forma cronoldgica, e sim légica. Os diferentes quadros, independentes uns
dos outros, podem ser vistos como a tentativa dos autores de catalogar os multiplos tipos e
estados de espirito que os dias podem conter, como aqueles tdo bons que deveriam ser
eternos - “"Ha dias que deveriam durar para sempre” (Martins e Carvalho, 2004: 44) - e outros
que ndo deveriam ter existido - “"Ha dias tragicos” (ibidem: 28-29). No catdlogo do cotidiano,
o leitor percebe que cada dia ¢ diferente do outro, ndo apenas no calendério, mas sobretudo

nos estados de espirito das personagens, que variam a cada passar de pagina.
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Nessa perspectiva, a organizacdo e o mote do livro funcionam como micro
temporalidades encadeadas, num presente em movimento continuo, uma vez que o livro fala
do hoje. Para tal, recursos como humor ou rimas séo utilizados. A comicidade aparece em
alguns momentos, como no excerto “Ha dias em que perdemos a cabeca” (ibidem: 33). A
ilustracdo € um homem de traje executivo (terno e pasta) dividido em duas partes: sua cabeca
esta separada do corpo, que segue caminhando como se n&o tivesse se dado conta da perda
(Fig. 132).

HA DIAS EM OUE
PERDEMOS A CABEGA.

' \‘@ WEi !/

Figura 132: Personagens em Um livro para todos os dias (2004)

A cabeca grita “heil” para o corpo, indicando que ficou esquecida, num cenério com
cariz surreal. As rimas proporcionam sutileza para o catdlogo de dias possiveis: “"Ha dias em
que tudo sdo sete cores. Os péssaros, a vizinha, o senhor do talho, as flores!” (ibidem: 31). A
ilustracdo é feita com alguns passaros voando entre muitos avides, o que justificaria o grande
destaque que a palavra “péassaros” ganha no excerto, uma vez que mesmo que o céu ndo seja
mais um espaco apenas para os animais, principalmente nas grandes cidades, o bom estado
de espirito da pessoa (“tudo sdo sete cores”) faz com que ela ndo se importe com isso, vendo

beleza, através do arco-iris, naquele cenério urbanizado.

O desenho do avido reaparece mais uma vez, porém nao traz uma mensagem alegre,
sendo talvez a passagem mais emblemética de todo o livro. “Hé dias tragicos” (ibidem: 28-29)
faz uma clara referéncia aos atentados de 11 de setembro de 2001 nos Estados Unidos (Fig.
133).
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WA DIAS TRAGICOS.

Figura 133: Pdgina dupla em Um livro para todos os dias (2004)

Vé-se o desenho das duas torres gémeas e um avido bem préximo ao edificio, dando a
entender que ird chocar-se em breve com a construcdo. E uma das poucas paginas duplas do
album (sdo apenas seis). O texto "Ha dias tragicos” (ibidem: 29) esté na outra folha e estd perto
da margem inferior da péagina, quase no “chdo” do enquadramento. A ilustracdo e a
componente escrita estdo sobre um fundo branco, dando destaque a tragédia, retirando
qualquer outro elemento da cena. Quando a frase é vista em uma péagina toda em branco,
fica-se com aimpressao de que qualquer palavra dita a respeito do atentado é pequena diante
do que aconteceu. O episddio retratado indica que o livro possui mais de um tipo de leitor,
pois sendo a obra direcionada preferencialmente para o publico infantil, este ndo teria idade
suficiente para se lembrar do evento acontecido em 2001, trés anos antes da publicagdo da
obra pelo PT. Mesmo que as criangas percebam o tom trdgico da imagem, ndo conseguiriam
compreender o que a composicdo ilustra. Entretanto, como consta no site da editora, eles tém
como leitores ndo apenas as criancas, “mas todos os pais e adultos que gostam de albuns

"9 o que evidencia que os livros tém um duplo

ilustrados e sua forma Unica de contar histérias
enderecamento. Criangas e adultos podem desfrutar das histérias do PT como na ilustragdo
acima. Ao inclinar a narrativa para um tema mais sensivel aos adultos, e que estes poderiam

conté-lo as criangas, o dlbum proporciona uma troca de experiéncias por meio da leitura.

De maneira geral, o livro cria uma tipologia de dias mais ordinérios, no sentido de dias
mais comuns, porém entremeados de momentos mais filoséficos ou psicoldgicos: “Ha dias em
que fazemos um amigo (ibidem: 48); "Ha dias em que precisamos de um café. E dias em que
precisamos de um abraco” (ibidem: 46-47); "Ha dias em que sé pensamos no futuro. E dias
em que temos saudades de quase tudo” (ibidem: 12). As imagens de Bernardo Carvalho para
os excertos sdo oriundas de um universo poético. Para exemplificar, a frase “Ha dias em que
fazemos um amigo” conta com a ilustragdo de um menino em cima de uma enorme baleia

sorridente, que ocupa quase toda a mancha gréfica da folha (Fig. 134).

105 https:/ /www.planetatangerina.com/pt-pt/quem-somos/. Acedido em 27 de Setembro de 2020.
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A DIAS BM QUE FAZEMOS UM AMIGO,

Figura 134: Quebra de expectativas em Um livro para todos os dias (2004)

A escolha do animal lembra a histéria judaica “Jonas e a baleia”; ou uma das viagens
feitas por Simbad presentes na obra As mil e uma noites. Entretanto também interessa vé-la
de um diferente ponto de vista: fazer um amigo é algo grandioso, assim como nadar com uma
baleia. A situacéo surpreende pela quebra de expectativa; o excerto poderia ter sido ilustrado
de maneira mais reflexiva ou complementar ao texto, mas amplia o sentido do livro (e dos
dias). Pode-se considerar Um livro para todos os dias como um album expansivo (Nikolajeva e
Scott, 2011), visto que a ilustragdo gera um estranhamento a respeito da amizade entre os
dois, o que remete para uma amizade imaginaria da crianga com o animal. Pensando nas
relacbes que a imagem pode estabelecer com as palavras, a cena da baleia indica
desempenhar a fun¢do de ampliagdo do texto, j& que uma das linguagens lida com um

discurso suplementar ou sugere uma nova interpretagdo da pagina (Linden, 2011).

As ilustragdes no album potencializam a linguagem verbal, como no excerto “Héa dias
que esticam” (Martins e Carvalho, 2004: 42-43). A ilustracdo ocupa a pagina dupla e mostra

uma menina no canto esquerdo esticando a lingua com o braco direito (Fig. 135).

WA DIAS QUE
EST ICAM.

Figura 135: Exploracdo da materialidade em Um livro para todos os dias (2004)

Aproveitando-se da materialidade do suporte, Carvalho faz com que a lingua ocupe as
duas folhas, propondo que a atencdo na ilustragdo também seja “esticada”. A ilustracdo da

menina lembra que esticar os dias é esticar a fala, a voz, as palavras que fazem parte do
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cotidiano. Nesse caso, ¢ a ilustracdo que conduz o sentido da pagina, tanto por sua grande

dimens&o como pela simbologia que carrega.

A respeito da cartela de cores presente na obra, ela é composta por apenas quatro,
sendo elas verde azulado, creme, branco e preto. A escolha cromatica enxuta ajusta-se com
alguns dos poucos elementos habituais do dia a dia, como sentimentos, pessoas, lugares.
Porém, assim como os tons cromaticos variam, as sensagdes do cotidiano também assumem
diferentes maneiras e intensidades. Para retratar os diferentes estados diarios, divididos entre
dias de grandes gestos, dias que podem ser ampliados ou ainda dias comuns, uma técnica de
ilustracdo foi utilizada. Compreendendo que o album pode ser entendido como a
materializacdo do aspecto fragmentario e fugidio do tempo, foi usado o mecanismo de hard

shadow desencontrada, que gera o efeito de silhuetas justapostas, como na ilustragdo abaixo
(38) (Fig. 136).

HA DIAS
PE |
CERIMONIA

Figura 136: Sobreposi¢do de imagens em Um livro para todos os dias (2004)

Um adulto e uma crianga, ambos de traje social (terno e gravata), sdo retratados. O texto
que acompanha a imagem é: "Ha dias de cerimdnia. E outros em que nos apetece andar
descalgos” (Martins e Carvalho, 2004: 38). As imagens sdo compostas por trés camadas, sendo
a primeira o desenho propriamente dito das personagens, seguidas de uma espécie de
sombra verde por cima e, entre elas, um pequeno contorno branco, como uma transi¢éo entre
as duas fases. Se o livro tenta captar o agora, de natureza efémera e escorregadia, o desenho
das camadas parece confidenciar que aquelas pessoas estdo prestes a sair de onde estéo,

como se parte delas ja ndo estivesse mais na cena, fugindo para algum outro lugar.

Na péagina citada, o desenho alude a um ambiente descontraido, como campo, praia
ou casa, que permitiria as pessoas ficarem descalgas. Outra leitura possivel é a de que o
homem e o menino sdo a mesma pessoa, como se houvesse um garoto dentro do adulto e a
crianga interna convidasse o “/homem feito” a tirar alguns dias de descanso. O contorno maével
das ilustracdes da pdgina alude ao deslocamento de temporalidades. Esse carater

fragmentério e dindmico da temporalidade é comentado por Bachelard (2007): “Veriamos

201



entdo que o tempo, longe de dividir-se no esquema do fracionamento de um continuo, se
multiplica” (46). Para o autor, os instantes, fragmentos minimos do tempo, afirmam a
experiéncia humana porque permitem momentos intensos de vida. O conceito bachelardiano
tem pontos de contato com a representa¢do do tempo presente em Um livro para todos os
dias, uma vez que a instancia temporal do livro é da ordem da multiplicidade e forma um
catdlogo de possibilidades imagéticas e textuais que reforcam a impermanéncia do tempo,

que sempre varia dia apds dia.

O efémero ganha ainda mais destaque em O mundo num segundo (2013), em que o
tempo é reduzido a sua expressdo quase minima, o segundo. O livro mostra o que acontece
concomitantemente durante essa fragdo de tempo em 23 lugares do mundo, em diferentes
continentes, tanto no ambiente terrestre quanto no ambiente aquético. De Isabel Minhds
Martins e Bernardo de Carvalho, o &lbum, langcado em 2008, ganhou um novo formato em
2013'%, edig¢do que € utilizada na tese e que possui uma dimensdo maior (27cm x 27cm). O
novo formato para o dlbum acarreta numa diferente percep¢do da obra. Sua grande dimenséo
sugere ampliar o significado de um segundo. Nota-se isso pelo tamanho da mao e do titulo
na capa, pelos tons crométicos fortes e variados, pelas focalizagdes nas personagens. E, ainda
que seja um livro portefélio como o album analisado anteriormente, transmite sensagdes

distintas de Um livro para todos os dias (2004).

O mundo num segundo exprime o que acontece nesta cota de tempo (o segundo) em
cada uma das cidades do mundo escolhidas para ambientar a rotina das pessoas. Tudo
acontece ao mesmo tempo, tempo esse infimo. Afinal, o que pode acontecer em um segundo,
que possui a duragdo proxima a um piscar de olhos? Deveria ser valorizado j& que passa tdo
rapido? Os autores evidenciam ndo apenas a simultaneidade, que é entendida como a
“protagonista” da obra, mas também a pequena fracdo temporal, declarando que ela pode se
abrir para receber a diversidade e fazer seguir o curso das horas. Indo além dessa camada de
sentidos, é no fluxo quase invisivel dos segundos, na sucessdo e simultaneidade dos

acontecimentos que o tempo presente (o agora) é constituido.

O segundo é visto em diversas perspectivas e varios lugares do mundo. O desenho da
préxima péagina faz uma alusdo as vantagens que o leitor terd na obra - note-se que ndo ha
guardas, apenas a ilustragcdo que remete a um bilhete de espetéculo. O leitor é tido como um
convidado de honra para o show em que assiste e participa ao mesmo tempo, o show do

tempo (Fig. 137).

106 Na primeira publicagéio da obra, em 2008, sua dimensédo era de 15,5 cm x 15,5 cm.
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Figura 137: llustracdo em O mundo num segundo (2013)

Levando em consideragdo o tamanho do album, bem como as imagens, as cores, os
detalhes e as focalizagdes, fica-se com a sensagdo de que ird comecar um filme ou outro
evento relacionado ao meio visual. Se cada imagem corresponde a um segundo e s&o 23
locais inscritos, seriam 23 espetaculos diferentes e simultdneos. A sensagdo descrita é
destacada pelo uso de péginas duplas, artificio utilizado em toda a obra. As ilustraces
ultrapassam as margens, extrapolando os limites gréaficos, o que gera uma espetacularizagdo
da imagem, j& que ela tende a anular o préprio suporte (Linden, 2011). Um exemplo esta na
primeira pagina dupla do livro (4-5). A representacdo de uma grande cidade se d& por um
ponto de vista superior, como se o leitor estivesse vendo a cena do alto de um prédio (Fig.
138).

e

o\

Figura 138: Espetacularizagcdo da imagem em O mundo num segundo (2013)

A imagem da urbe é bastante detalhada, seja pelos carros, variados tipos de
construgdes, cores e tons, passarelas, seja pelas pessoas nas janelas e coberturas dos prédios,
como se fosse uma foto ou uma cena de filme. Porém a profusdo das imagens contém mais
similaridades com a linguagem estética da banda desenhada, tanto em fun¢do do nivel de
detalhamento proposto como pelos variados pontos de vista escolhidos para ilustrar os
momentos, o que pode resultar numa ampliagdo do publico leitor da obra. Assim como em
Um livro para todos os dias (2004), o publico destinatario de O mundo num segundo talvez

englobe desde criancas do ciclo primério e secundério até adultos, passando por
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adolescentes. Em algumas obras, como nos albuns portefélio, a carateristica crossover desse
tipo editorial é evidenciada, o que questiona se haveria um enderecamento etéario pré-

determinado nos livros.

O texto que acompanha a ilustragdo acima marca a simultaneidade dos eventos que

M- "
virdo: “Cada vez que um segundo atravessa o mundo (Sempre a correr, sempre apressado),
milhdes de coisas acontecem, aqui, ali, em todo o lado... Enquanto passas uma pagina deste
livro, o mundo n&o para” (Martins e Carvalho, 2013: 5). Esse é o Unico momento em que o
texto contextualiza e guia o leitor no mote da trama; a partir da proxima pagina dupla, a
linguagem escrita assume a funcdo de legenda, de maneira semelhante a vista em Um livro

para todos os dias.

Os angulos das imagens proporcionam ao leitor uma posigdo privilegiada diante das
agbes que se desenrolam, como se ele estivesse presente na situagdo, vendo cada um dos
segundos retratados de maneira préxima. A cena da luta de boxe ganha pontos interessantes
quando analisada sob esse aspecto. Ha dois lutadores no ringue, e o exato momento em que
"um murro sai disparado da méo de alguém” (Martins e Carvalho, 2013: 30) é exibido (Fig.
139).

Figura 139: Instante fulcral em O mundo num segundo (2013)

A sensacdo provocada pelo angulo da ilustragdo coloca o leitor na plateia, atras de trés
pessoas, tornando-o parte do publico que assiste ao segundo definidor da luta. O momento
fulcral representado nas cenas cria aproximacdes com o instante de Bachelard (2007), para o
qual apenas o momento confere o caréter verdadeiramente especifico & dimensdo temporal.
Cada um desses segundos (menina que corre, homem que golpeia, bola que voa, casa que
desmorona) altera o destino do evento, podendo ser entendido como o instante inteiro e
Unico, responsavel por atribuir multiplicidade ao tempo na visdo bachelardiana. Em cada uma
das péginas do album é oferecida a oportunidade de vivenciar diferentes instantes, em que
um segundo origina deslocamentos de cenérios, olhares e sensacbes. Heterogéneo e
simultdneo, multiplo e encadeado: um segundo e nada mais. A ilustracdo ainda coloca outra

reflexdo a respeito do instante, agora relacionada a técnica de ilustragdo do album ilustrado.
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O momento escolhido na cena do ringue € o instante capital, instante visto por Linden (2011)
como responsavel por expressar a esséncia de um acontecimento numa imagem. O instante
capital capta o exato momento do soco desferido pelo homem, o dpice do evento. A técnica
ird ser utilizada em outras partes da obra, como no momento em que uma bola voa (22-23) ou
que uma laranja cai do pé de éarvore (32-33), imprimindo nas imagens a sensacdo de

movimento.

No tempo do livro estdo imbricados o movimento e a pausa, sendo o ritmo uma
componente fundamental para as pequenas histérias. Tanto muda o destino, alterando os
rumos de uma situagdo (a menina entra na escola ou certo lutador vence a disputa) como
mantém e conserva um estado. Com isso a pausa se aproxima mais de um rasgo no cotidiano,
enfatizando a impermanéncia e a rapidez do instante. Existe uma dindmica que corta o fluxo
répido e instala um passo lento na leitura. Sdo apenas quatro momentos em que o tempo
aparenta suspender-se no livro, uma suspensdo em distintas expressdes que incorpora o0s
variados matizes da escala temporal do dlbum. Além de trabalhar a simultaneidade, parte do
esforco de elaboragdo estd centrado em exibir uma mecénica de movimentos, propondo ao
leitor aproximar-se mais da obra (closes nas personagens, momentos decisivos), o que pode
acelerar a leitura ou criar breves intervalos e, assim, fazer jus ao portefélio de possibilidades

temporais.

A primeira pausa mostra 10 pessoas presas dentro de um elevador: “...Um elevador
para entre dois andares, num arranha-céus de Nova lorque” (Martins e Carvalho, 2013: 8-9)

(Fig. 140).

Figura 140: Primeira pausa em O mundo num segundo (2013)

Ainda que o elevador esteja parado, hd uma tensdo no ar, que é percebida na
expressdo das personagens. O leitor parece estar na porta, pois vé todos os perfis de frente.
O tempo para, e instaura-se uma agitagao, ja que ndo é esperado que o ascensor ndo funcione.
O momento é também utilizado para retratar as multiplicidades étnicas do ambiente: um
homem de pele parda e olhos mais rasgados como um indigena, um homem com barba

espessa e nariz mais marcado, uma mulher negra de cabelo liso. Os povos e as culturas
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ilustrados reforcam o mote da pluralidade trabalhado na obra. A riqueza de detalhes e as
diferentes focalizagdes vistas na obra sugerem que a relagdo entre texto verbal e visual seria
complementar (Nikolajeva e Scott, 2011), em que cada linguagem preenche o espago deixado
pela outra na construcdo de significados. Também ¢é possivel pensar que a funcédo entre
palavras e imagens seria completiva (Linden, 2011), ja que a unido entre os dois codigos é

fundamental para compreender a totalidade do livro.

O préximo momento em que o livro segura os ponteiros do segundo e congela o tempo
€ em uma cena passada em Toquio: “... Um homem para, a descansar (s6 um segundo, pensa
ele)” (ibidem: 28). Se na cena anterior tudo para, provavelmente em funcdo de um problema
técnico, na ilustracdo que se passa no Japao (identificado pelos ideogramas, feicdes das
personagens e sobretudo pela placa na parada do énibus escrito “Tokio”), apenas o homem

diminui seu ritmo (Fig. 141).

Figura 141: Segunda pausa em O mundo num segundo (2013)

Sentado no canto da pégina a esquerda e usando terno e gravata, ele assiste a cidade
em plena atividade, com carros e 6nibus cruzando as ruas e pessoas que se deslocam. O Unico
elemento que rompe a agitagdo do quadro é ele, que pode ser alguém que estd indo ou
voltando do trabalho e, apds caminhar bastante, resolve descansar brevemente. O uso da
expressdo “sé um segundo” corrobora o rompimento provisério do trajeto. H4 na cena a
imbricacdo do ritmo lento (homem) com o ritmo veloz (cidade), concentrada num instante,
numa mescla de ritmos que caracteriza o tempo em espaco e em movimento (Bachelard,
2007). A quebra que o homem propde no movimento pode fazer com que ele admire a
cidade, ver algum conhecido na rua ou desfrutar da sombra da arvore. O instante alarga o
tempo e o afirma: é o lugar onde tudo pode acontecer. Por isso o instante pronuncia-se
imprevisivel, porque a cada péagina virada do livro o leitor vé como o segundo ganha novos

eventos.

A terceira pausa do album sugere ser a que mais invoca a quietude, tanto nas imagens
quanto no texto. A ilustracdo retrata um burro preso a um tronco de madeira e, ao fundo, uma

montanha com casas simples. A cor predominante no cenario € marrom e de tons terrosos. O
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texto diz: "O tempo parece parar numa aldeia marroquina” (Martins e Carvalho, 2013: 34-35)
(Fig. 142).

Figura 142: Terceira pausa em O mundo num segundo (2013)

Pelo mapa mundi que o livro possui no final - e que serd discutido no dltimo capitulo -
descobre-se que o episddio se passa em Toubkal, préximo a Marrakesh. Todo o cenério
transmite uma sensacgdo de lentiddo: o burrinho amarrado, o céu sem nuvens, ninguém na
paisagem. Um ambiente em suspenso emanaria da imagem, em que o tempo afigura ter
parado ou passar mais lentamente, ao contrério da ilustragdo anterior que era a de uma cidade
em ebuli¢cdo contrapondo-se ao homem sentado. Entretanto, pensando na imprevisibilidade
do instante, entendido como possibilidade por Bachelard (2007), a lentiddo do momento
pode ser assaltada por algum acontecimento, como uma festa, criancas saindo das casas,

trovGes no céu. A desaceleragdo pode dar lugar a rapidez, e o tempo insinuar ser, novamente,
de fluidez.

Jé a dltima imagem, que traz a ideia de parada, exibe no primeiro plano o relégio de
um homem com terno e pasta executiva aguardando o metrd na estagdo. O texto é ainda mais
especifico a respeito da pausa: “... Um relégio para ao segundo 59, do minuto 32 da 7% hora
do dia” (Martins e Carvalho, 2013: 44-45). A cidade é Chicago, indicada no final do dlbum. Na
cena todos estdo em compasso de espera para apanhar o metrd, inclusive o protagonista da

imagem (Fig. 143).

Figura 143: Ultima pausa em O mundo num segundo (2013)
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O metrd chegard em dois minutos, como esté escrito no letreiro, no entanto o tempo
de espera assemelha ser muito maior para as personagens, considerando as expressdes
faciais entediadas. O tempo segue seu curso, apesar de o relégio do homem ter parado.
Quando o reldgio para, qual tipo de tempo sofre uma ruptura? O tempo de espera? O tempo
cronolégico? O tempo que corre nos calendarios? A ilustracdo provoca uma subversdo do
tempo comum, uma pausa no fluxo do cotidiano. Aquelas pessoas na estagdo certamente irdo
para seus compromissos, seja ir as aulas (jovens com pastas e cadernos a esquerda) ou ao
trabalho, para onde provavelmente ird o homem do relégio parado. Porém a avaria do reldgio,
simbolo cléssico da marcagdo das horas, indica um tempo que se abre para receber outras
dimensdes, talvez memdrias ou planos para o futuro. O tempo que para no album permite
mais leituras, sempre pontuando fragmentos de situacdes em que o segundo pode
desdobrar-se em tensdo, descanso, calmaria ou breve possibilidade de transgredir o

cotidiano.

A proposta estética das pausas funciona em correlagdo com o uso de reticéncias no
texto verbal, uma vez que ambos apresentam a simultaneidade dos planos temporais.
Excetuando-se a primeira frase que abre o livro, todas as demais se iniciam com reticéncias:
"...Alguém buzina numa cidade mexicana” (ibidem: 10); “...Uma encomenda chega ao seu
destino” (ibidem: 19); “...Um ladrdo abre uma porta (é possivel que seja a de sua casa, ndo se
sabe)” (ibidem: 42). Sdo diferentes os contextos, como a provavel impaciéncia de alguém que
buzina no trénsito, a pessoa que aguarda a encomenda dos correios chegar, e o suspense
implicito da entrada do ladrdo em uma casa. No caso do &lbum, as reticéncias parecem ir ao
encontro da (des)continuidade do tempo, pois criariam um lago entre os momentos presentes
na obra. Ou seja, o recurso sugere que a cena é um fragmento de uma histéria maior do que
estd sendo mostrado. A ambiguidade e a fragmentacdo do livro lembram que tudo esté por
um segundo e que cada instante guarda muitos mundos fragmentados e simultédneos, notados
na presenca das legendas nas imagens, no mapa mundi ao final da obra, na focalizagéo

utilizada e no uso de reticéncias.

As inimeras possibilidades que o segundo possui acarreta consequéncias para
pessoas, lugares ou objetos. Se O mundo num segundo (2004) apresenta um portefdlio da
multiplicidade do momento, Com o tempo (2014) levanta um catdlogo com 36 enumeragdes
de efeitos do tempo no seu entorno. Escrito por Isabel Minhds Martins e ilustrado por
Madalena Matoso, a obra insinua um testemunho - material, impresso, colorido - das
consequéncias temporais em vérias situacdes cotidianas, como no ambiente doméstico, no
trabalho ou na natureza (as batatas que criam brotos, o caminho que se torna estrada, a crianga

que cresce).
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Desde o titulo da obra, nota-se a atengdo dada ao aspecto relacional da temporalidade,
afinal o livro possui a preposicdo “com”, integrante da classe de palavras usada para ligar
termos numa frase, contribuindo para a coesdo do texto. Mesmo sendo invaridvel enquanto
preposicdo (ndo altera conforme o verbo), a escolha do termo “com” significa sucesséo
temporal (com o passar do tempo), porém desvela outra forma. A presenca da preposi¢cdo
sugere que algo estd com o tempo, junto ao tempo: a expressdo que da nome a obra indica
as marcas da passagem dos dias e atua como a ponta de um circulo que possui na outra

extremidade os objetos e as pessoas.

A tipografia escolhida para o titulo do livro auxilia na conducdo do tempo, como na
tipografia de tracos caligraficos da escrita cursiva, com as letras interligadas. A fonte da capa
faz uma consideragdo prévia da conexdo entre tempos, objetos e pessoas, uma vez que as

proprias letras sdo ligadas umas as outras (Fig. 144).

PLANETA TANCERINA

Figura 144: Tipografia na capa de Com o tempo (2014)

A materialidade da grafia estende-se para a palavra “com”. Ela ndo ¢ escrita apenas com
as letras que a compdem (c, o, m), mas também com uma extenséo na letra “O", como o
emblema de um vinculo: um outro elemento circular mais ovalado esté unido a ela. Tal como
os elos de uma corrente, sua presenca reforca, no e discurso gréfico e verbal, a composicéo
continua do tempo. A leitura da palavra lembra uma sonoridade préxima a “coom”, a uma
vogal que se estende alongada sobre si mesma, interseccionando agentes e temporalidades.
O titulo intenta concentrar as ambivaléncias do dmbito temporal na obra. A configuracéo
esférica da letra "O” e o elo que ela carrega liga pessoas e coisas ao tempo. As outras
apari¢bes dessa letra no titulo também possuem uma marca distintiva. Por ser préxima da
fonte cursiva, quando o "O” assume a posi¢do de artigo definido, e ao encerrar a palavra
"tempo”, ele ganha um trago mais visivel na finalizagcdo de seu desenho/escrita. De forma geral,

ao terminar de escrever de maneira cursiva a letra "O", faz-se um pequeno risco em sua parte
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superior. No entanto, nas duas vezes em que ele é desenhado, recebe um trago alongado,
como uma linha. Pode-se ver no gesto uma possivel materializagdo do tempo que permanece,

estd sempre em movimento, que ndo para.

Ao abrir a primeira pagina da histdria (6-7), alguns elementos ja representam os efeitos
do tempo. A esquerda, um garoto com pernas e bracos abertos e aspecto feliz. O texto verbal

indica "Um menino cresce” (ibidem: 6) (Fig. 145).

Figura 145: Materialidade da pagina em Com o tempo (2014)

A ilustracdo demonstra a passagem do tempo, na medida em que o corpo da crianga,
em gradual crescimento, extrapola os limites fisicos da pagina do livro. O corpo do menino
com as pernas e os bragos abertos lembra a forma de uma ampulheta, elemento que se
repetird vérias vezes no dlbum. A crianga, por estar em fase de crescimento, exterioriza em seu
corpo a materialidade do tempo. E como se a sua ampulheta, simbolo da passagem temporal,
ficasse mais visivel e seu desenvolvimento fisico e mental se altera de maneira mais rapida. Da
mesma forma como foi visto na capa, mais uma vez o design é usado como uma ferramenta
comunicativa dando sentido a materialidade do objeto. Do lado direito, hd a imagem de um
pequeno lapis vermelho num grande fundo azul com os dizeres “Um lapis diminui” (ibidem:
7). Os contrastes ficam evidenciados. Por um lado, algo cresce, e por outro, algo fica menor;
de um lado a imagem ultrapassa as margens do livro, e do outro, a ilustracdo é pequena. O
mesmo tempo que aumenta € o que diminui: o tempo causa efeitos de diferentes naturezas.

Esse demonstra ser o tema que enovela o &lbum.

Outra modulagdo na construcdo temporal da obra reside na escolha dos tempos
verbais. Todos os verbos utilizados estdo no presente - “cresce”, “diminui”, “apodrece”, “volta”,
"perde” - e fazem uma relevante articulacdo seméntica no livro. De acordo com Benjamin
(1994a), o presente ndo é uma simples transi¢do para um préximo momento igual, e sim algo
que se destaca no desenrolar do tempo. O presente, na visdo do autor, ganha ares de
novidade, pois € a cada vez renovado na ruptura da homogeneidade temporal e simboliza um

vinculo a experiéncia e aos eventos. Ao romper a reproducdo vazia dos dias que passam pelo
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calendério, o presente de Benjamin ressoaria como temporalidade distendida na vida do
individuo, isto é, como uma dimensdo fundamental para impregnar de sentido o tempo. A
escolha dos verbos no livro, relacionada as figuras que abrigam mais de uma dimenséo
temporal e que sdo atualizadas pela leitura e pela sucessdo das paginas do album, contém
similitudes com o pensamento benjaminiano. Os verbos de Com o tempo podem refletir a
temporalidade qualitativa, em que a cada instante as consequéncias do presente (o futuro)
podem emergir. Isso acaba por sinalizar para a temporalidade enquanto relagdo; cada ato esta
interligado ao outro, assim como visto na tipografia da capa. As trés instédncias temporais
entrelagadas - passado, presente e futuro - coexistem nas péginas do livro, e o presente, em

sua riqueza de instantes, faz-se em comunh&o com os outros tempos.

A continuidade temporal na obra é marcada pela modificacdo das imagens. Para
exemplificar, as guardas inicial (2-3) e final do livro (46-47) trazem a figura de um caracol em

localizagdes diametralmente opostas nas péaginas (Fig. 146).
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Figura 146: Guarda inicial e final, respectivamente, em Com o tempo (2014)

Ao analisar melhor o padrdo formado pelas ilustragdes, nota-se que sdo pequenas
ampulhetas, construidas no encontro de dois tridngulos. Sobre elas, o caracol lentamente
desliza. Assim como nas guardas de Um dia na praia (2008), a disposi¢do do molusco oferece
uma sugestdo de passagem do tempo. Na guarda inicial ele estd no canto superior esquerdo
e na final estd quase no limite inferior da pagina a direita, o que procura evidenciar sua
movimentacdo. O album ilustrado faz uso de alguns recursos gréficos e imagéticos para
exprimir o andamento temporal. Para Nikolajeva e Scott (2011), “[...] a representagdo de um
personagem diversas vezes na mesma pagina ou na pagina dupla sugere uma sucesséo de
momentos distintos com relacdo temporal - e as vezes causal - entre eles: uma imagem
precede a outra e pode ser a causa dela” (196). Ao observar o deslocamento na folha, arelacédo
entre as duas imagens do molusco constréi um vinculo com a temporalidade da leitura: infere-
se que, durante a fruicdo do dlbum, o caracol fez sua caminhada, o que indica passagem
temporal (ampulhetas). Mais do que isso, a figura do caracol quase saindo da pagina da obra

aparenta ser o continuar do tempo e o prosseguir da narrativa, mesmo que o livro tenha
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terminado. A presenca do molusco vagaroso talvez também seja a sugestdo de uma leitura

lenta pelo album, desfrutando sem pressa de cada momento apresentado.

O molusco ainda aparece em dois momentos distintos. No primeiro ele surge em meio
a natureza, perto das arvores do lado direito (33). A frase que acompanha a imagem mostra
as alteragdes na paisagem feita pelos seres vivos e pelo tempo: “Um passeio pode
transformar-se numa viagem. Um carreiro, de tdo pisado, numa estrada” (Martins e Matoso,

2014: 32-33) (Fig. 147).

Figura 147: Primeira apari¢do do caracol no miolo do &dlbum Com o tempo (2014)

Ha na frase duas modalidades de transformacéo. A primeira da ordem da surpresa, em
que animais e pessoas podem fazer de uma simples deambulagdo uma grande aventura. Pode
ser o espanto de apanhar algo de extraordinario numa caminhada trivial, sugerindo que o
cotidiano estd repleto de possibilidades surpreendentes. J& a segunda parte da frase, a
respeito de um caminho que vagarosamente, dia apds dia, torna-se uma estrada, constitui a
repeticdo dos atos. A estrada que se forma dia apds dia propicia a conexdo com o ato de ler:
cada livro fruido colabora com a formacdo do hébito de leitura, construido também de
maneira gradual e lenta, até passar de um carreiro estreito (leitor iniciante) para uma estrada
ampla (leitor auténomo). E é junto dessa frase que ailustragdo do molusco desponta. O caracol
é simbolo da transformacdo e regeneracdo periddicas, além de simbolizar o movimento na
permanéncia, de acordo com o filésofo Jean Chevalier e o escritor Alain Gheerbrant (1997),
tal como a estrada, que é criada diariamente e de forma gradual. Se antes o cotidiano
guardava uma jornada, entendida como subjetiva ou como um deslocamento no espaco, a
estrada nasce pela continuidade e interrupgao diérias, estas Ultimas perceptiveis nos passos

dados que transformam aquele espaco.

Assim como o caracol volta a surgir no decorrer da obra, as ampulhetas também
retornam em numero significativo: nove vezes. Num formato mais visivel (dois tridngulos um
por cima do outro) ou com figuras que as sugerem (tridngulos paralelos, formas de objetos

similares), a representagdo do tempo na ampulheta e seus efeitos estdo imiscuidos no album.
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Usada para referenciar a modulagdo temporal, a suaimagem explora como o tempo agiu, esta
agindo e ird agir no cotidiano, em diferentes intensidades. A ilustragcdo da ampulheta na folha

de rosto do album (4-5) merece um olhar mais atento (Fig. 148).

PLANETA TANCERINA

-

Isabel Minhés Martins
Madalena Mateso

Figura 148: Folha de rosto de Com o tempo (2014)

No encontro entre os dois vértices da ampulheta, colocado estrategicamente na costura
do livro, a grafia do traco estendido do artigo definido “0” encontra-se com a linha da letra T,
formando linhas paralelas (=) que se relacionam com a percepgdo da passagem do tempo.
Do sinal de equivaléncia presume-se que o tempo sempre altera tudo e todos; a semelhanca
do trago com o sinal matematico de equivaléncia também levanta a questéo se o tempo que

ja correu é igual ao tempo que ainda ird correr na ampulheta.

A outra imagem selecionada coloca em didlogo algumas consequéncias da passagem
do tempo (28-29). As ilustra¢bes dispostas lado a lado possuem alguns pontos em comum
(Fig. 149).
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Figura 149: Ampulhetas e focalizagdo na denti¢do da crianga em Com o tempo (2014).

A primeira, a esquerda, mostra uma menina com as pernas fletidas tomando banho na
banheira. Ela sorri. Reparando com atenc¢do para a sua arcada dentéria, falta um dente a garota
(arcada inferior), o que indica a fase da troca da denticdo (crescimento da crianga). O texto
reforca o sentido do que estd sendo representado: “Com o tempo, vais perder algumas
coisas...” (Martins e Matoso, 2014: 28). O banheiro possui vérios elementos, como potes com

escovas de dente, a pia que possui uma gota pendurada na torneira prestes a cair (mais um
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indicativo do passar do tempo) e, a esquerda, no canto superior, dois frascos de vidro numa
prateleira, sendo que o vidro localizado a direita contém um objeto que se assemelha muito a
ampulheta azul. Os dentes que caem, isto ¢, o desenvolvimento da menina, confirmam a
passagem do tempo na histdria, simbolizada pela ampulheta discreta que se camufla entre

itens cotidianos.

A respeito da banheira e da piscina apresentadas lado a lado, nota-se uma relacéo entre
as duas ilustracdes. A dgua é um importante elemento que marca a transformacgéo advinda da
temporalidade, uma vez que é entendida como uma célebre alegoria do tempo inicidtico, em
que mergulhar nas dguas limpidas significa sair renovado, detentor de uma forca polivalente
(Bachelard, 2002). A renovacéao descrita na definicdo bachelardiana pode relacionar-se com a
pagina da piscina, em que a dgua ganha uma dimens&o maior tanto imageticamente como
simbolicamente. O desenvolvimento da menina sugere que ela saird da banheira (ambiente
pequeno e que ndo oferece muitos desafios) e partird para novas aventuras, como aprender a
nadar. A nocdo de modificagbes que o tempo opera projeta-se na frase que acompanha a
ilustragdo: “vais ganhar outras!” (Martins e Matoso, 2014: 29). O jogo estabelecido pelo tempo
seria constantemente um perder/ganhar, em que a perspectiva sobre a perda (infancia) pode
mudar e passar a ser vista como um ganho de possibilidades (aprender a nadar). As duas
imagens estdo divididas pela costura do livro, que age como uma ponte entre dois momentos.
O projeto gréfico da pagina se efetiva como um projeto arquitetdnico, na medida em que leva
em consideracdo a relagdo entre os elementos que compdem o suporte impresso. A
materialidade carrega significados ao livro, e cada detalhe do design gréfico, como propdem
os professores Hércules Tolédo Corréa, Marta Passos Pinheiro e Renata Junqueira de Souza
(2019), oferece sua contribuicdo para a construgdo de sentido da histéria. Como o ponto de
encontro entre os dois cones de uma ampulheta, a diviséria do miolo da obra marca o
resultado do caminhar do tempo. Muitas pecas ficam a espera de leituras em torno dos varios

tempos explorados no livro.

A ilustracdo da piscina possui outros aspectos relevantes. A focalizagdo escolhida é a
superior, com pessoas nadando ativamente, visto que ha linhas de movimento sugeridas na
imagem. Sobre o corpo de um dos individuos na piscina pode-se ver a figura da ampulheta,
presente na mulher que usa um maid preto na parte inferior direita da pagina. O cruzado que
a peca de roupa faz em suas costas mimetiza o objeto que possui como matéria prima a
prépria pessoa, como se a materialidade do corpo fosse a metéfora do desenvolvimento
temporal. O dlbum pode ser classificado como expansivo (Nikolaveja e Scott, 2011), pois as
imagens suportam a narrativa verbal. Ja as fungcdes que as linguagens desempenham s&o as
de revelacdo (indispensével ler as duas em conjunto para compreender o sentido do &lbum)
e de amplificagdo (Linden, 2011), uma vez que as figuras das ampulhetas no ambiente das

cenas aumentam a rede semantica da imagem.
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O passar das péaginas expde as enumeragdes das mudangas inerentes ao tempo.
Potencializando essa caracteristica, a ilustracdo da mulher tricotando sentada a frente de uma
pequena mercearia surge em dois momentos distintos. Na primeira exibicdo, ela é jovem,
considerando o cabelo bem preto e as feicdes (26)'Y7. Apds algumas paginas que pressupdem

a passagem dos anos, sua figura é retomada (39) (Fig. 150).

Os ponteiros do relogio
Alguns queijos ficam bem melhores. voltam ao mesmo sitio.

rery . FvTa——
FRRLITIII FRRULIIN

J .

Figura 150: Modificagdes na mulher em Com o tempo (2014)

O cenério é praticamente o mesmo: ela continua sentada tecendo a frente da loja (que
sofreu pequenas alteragdes, com menos produtos dispostos na prateleira), mas agora
aparenta sinais visiveis da idade. Os cabelos estdo esbranquicados, héd rugas e marcas de
expressdo em seu rosto. Além disso, o croché que a mulher tecia aumentou significativamente
de tamanho. Uma chave de leitura emerge do trabalho de suas m&os. Seria um novo bordado
ou o mesmo, feito e desfeito com o passar dos anos? A imagem da mulher remete a Penélope
tecendo fio afio a vida; entretanto, ao contrario da mitologia grega, a mulher em Com o tempo
aumenta seu bordado, numa analogia com as experiéncias e momentos vividos por ela que
se refletem na ampliagdo da trama. Tecer é outra expressdo para falar do tempo, ja que este
tece segundos, dias, anos. Na tessitura do tempo, seres vivos sdo feitos e refeitos, e a trama
ganha novas cores e novas formas, como o corpo da mulher. Contudo ha um aspecto que nao
sofreu alteracdes perceptiveis: o reldégio que estd no canto superior esquerdo. Nas duas
imagens ele marca o mesmo horério (8h ou 20h), como uma ampulheta virada constantemente
por décadas e que retorna a sua posig¢do original: “Os ponteiros do relégio voltam ao mesmo
sitio” (Martins e Matoso, 2014: 39), diz o texto na ilustracdo da vendedora j& idosa. O
reencontro dos ponteiros com os nimeros extrapola o simples passar do tempo cronolégico
e pode assumir outra indole, a saber, a de evidenciar o movimento temporal imbricado no

tempo da mulher, deixando marcas em sua materialidade corporal.

O oficio do tempo implica em constantes modifica¢des, desde as pequenas (“um tapete

muda de cor”) até as maiores ("o dificil se torne facil”). Entretanto, assim como as horas

107 “Alguns queijos ficam bem melhores.” (Martins e Matoso, 2014: 26).
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retornam pontualmente ao tempo do relégio, o livro sugere uma nocdo de permanéncia,
como percebido na pendltima pagina do miolo: “Com o tempo, conseguimos ver o tempo.
Com o tempo quase tudo passa” (ibidem: 43) (grifo nosso). O tom de conclusdo permite uma
fenda: o uso do advérbio de modo “quase” antecipa ou revela que a conservacdo pode ser
interpretada como parte da alteracdo, como um outro lado da ampulheta. Sublinhando a
poténcia que vive em cada instante, o livro encerra com uma quebra de expectativa. A Gltima

ilustracdo é a de uma roda de quatro amigos sentados a volta da fogueira (44-45) (Fig. 151).

Mesmo com o tempo,
alguns amigos ficam!

Figura 151: Quebra de expectativa em Com o tempo (2014)

Séo pessoas mais velhas, considerando as rugas que possuem no rosto e os cabelos
grisalhos. “Mesmo com o tempo, alguns amigos ficam!” (ibidem: 45). Se quase tudo passa,
algo permanece. A obra ressalta que os valores importantes, como a amizade, devem ser
cultivados através dos anos. A mulher que estd aquecendo as maos no fogo usa um vestido
que possui como estampa vérias ampulhetas, mas em vez de estarem com dois vértices
encontrados, como o formato de uma gravata-borboleta, as ampulhetas no vestido possuem
as bases maiores encontradas, formando um losango, sinalizando o tempo invertido e
revertido, presentificado pela lembranca. Uma das simbologias invocadas pela presenca da
fogueira é a da narragdo de memdrias, em que as pessoas se relinem ao redor do fogo para
ouvir histérias compartilhadas em anos de amizade. A linguagem visual produz a ideia de que
naquele momento a ampulheta corre de maneira contréria, ou seja, deixa de apenas passar o

tempo para manter as coisas boas que ele traz, como as relagdes.

Em Com o tempo, as imagens e o texto fazem uma representagdo das diversas
consequéncias da passagem temporal, sendo algumas mais assertivas do que outras, porém
sempre evidenciando como os tempos estdo enredados. A repeticdo de elementos vista no
caracol e no simbolo da ampulheta situa o leitor na histéria, ao indicar tanto a progressdo do
tempo fisico quanto a do tempo da leitura. O enredo foi construido a partir das transformacgdes
que ocorrem nas pessoas, paisagem e objetos, num jogo que adere o passado e o futuro ao
presente, numa cronologia sensivel que interliga os trés tempos. O final da obra valoriza as

relacdes afetivas entre as pessoas, em que a amizade e a memoria podem ser vistas como a
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expressdo maxima das potencialidades contidas na mudanga do tempo. Isso porque as
mudancas inevitaveis do tempo pelas quais as pessoas sofrem deveriam deixar como eco a
importancia das experiéncias compartilhadas e das trocas. Acredito ser esse o centro do
novelo das alteracbes propostas na obra: ainda que tudo possa mudar, o eixo das
transformacdes estd no vinculo entre as pessoas, da mesma maneira que o vinculo entre
dimensdes temporais ¢ elaborado na narrativa. O presente, vivido em plenitude, dirige-se
para o futuro (“um menino cresce”, “chega a tua vez na fila", “comecamos a ter pé mais longe,
no mar”) e o passado reverbera no presente (“mesmo com o tempo, alguns amigos ficam”).
Nesse encadeamento temporal ha a sugestdo de continuidade, ndo como sinénimo de rotina
esvaziada de sentido, mas na légica de uma dindmica poética, imaginativa, subjetiva. A
presenca do caracol na guarda final, quase saindo da pagina, corrobora o pensamento de
uma continuidade transformadora, pois seu caminhar atravessando a péagina e indo em
direcdo a outro lugar aponta para a necessidade de as histérias serem (re)construidas,

(re)lembradas e compartilhadas com o passar dos anos.

Os élbuns portefélio compilam listas de acontecimentos segundo a segundo (O mundo
num segundo), dia a dia (Um livro para todos os dias) e dias apds dias (Com o tempo), como
se as obras tentassem apreender desde uma fragdo minima temporal (segundo) até uma
dimensdo maior do tempo, como décadas. Em episddios cotidianos, vé-se situacdes
corriqueiras que muitas vezes aparentam insignificancia ou trivialidade. Entretanto, ao vé-las
nos livros, em que cada péagina apresenta um acontecimento inesperado, o "agora” de
Benjamin (1994a) e o instante de Bachelard (2007) se prenunciam, “materializados” nas cores,
tragos e letras: a temporalidade dos trés albuns se afigura como viva e sempre provisdria, na
medida em que pode, a qualquer momento, pulsar de maneira diferente. O tempo
manifestado nas obras liga de multiplas maneiras as personagens ao corpo, ao momento e a
experiéncia, como a pessoa que perde a cabeca (Um livro para todos os dias), a bola que voa
para a janela (O mundo num segundo) e a roda de conversa entre amigos (Com o tempo). A
admissdo dessa variedade de maneiras do tempo se apresentar ndo aparenta, no entanto,
acarretar uma fragmentagdo gratuita das narrativas, atuando mais como um elemento

propulsor de uma mudanca de perspectiva.

O mecanismo demonstra ser parte da constru¢cdo de uma ideia de temporalidade que
ressalta a poténcia dessas fragdes de tempo (segundo, dia, anos) que se desdobram. Para tal,
cada livro fez uso de textos verbais (legendas) e de alguns mecanismos visuais. As imagens
que estdo sobrepostas como sombras desencaixadas em Um livro para todos os dias, o
detalhamento e as diferentes focalizagdes em O mundo num segundo e a presencga constante
de ampulhetas “camufladas” nas ilustracdes em Com o tempo ampliam o olhar do leitor para
a riqueza de possibilidades do seu préprio dia a dia. Os atos cotidianos e a cronologia

imparavel do passar dos anos buscam se efetivar nos trés albuns portefélio enquanto um
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catdlogo do tempo comum que as pessoas partilham e que pode ser reeditado a qualquer
instante, numa temporalidade que enlaga passado, presente e futuro e que parece se

reinventar a cada vez que se vira as paginas das obras.

A fragmentacdo revelou-se como o nicleo semantico que interliga os albuns poéticos e
os albuns portefdlio vistos no capitulo. Os primeiros, voltados para a exposicdo de
sentimentos e estados de espirito, trabalharam a ideia da impermanéncia e da multiplicidade
de tempos, destinos e sensacdes. Para onde vamos quando desaparecemos? fez uso de
diversas metéforas visuais para as contingéncias da vida e de perguntas de cunho pessoal
(sentimentos) e natural (ciclos da dgua) que reforcam a nogdo de tempo ciclico, em que a
transformacdo sempre dé inicio a uma nova etapa na vida das pessoas e dos objetos. Nos trés
albuns ilustrados que abordam o cotidiano, uma catalogagdo de sensacées é feita, na tentativa

de abarcar a diversidade de instantes, cidades e temporalidades.

As obras Quando eu nasci e Ir e vir, reunidas em fun¢do do aspecto de travessia,
discutem como as jornadas tém diferentes ritmos. No primeiro dlbum, as aprendizagens do
menino via materialidade do corpo o fazem reconhecer a importdncia de sua éarvore
genealdgica e buscar cada vez mais conhecer o novo. Em Ir e vir, a atual jornada do homem
pelo mundo ganha questionamentos, pois a ideia de progresso, vista no desenho das linhas
de fumaga e no texto irénico, necessita de reflexdo devido aos impactos causados pelo
modelo vigente de desenvolvimento. Com diferentes abordagens, os livros evidenciam como
o tempo langa diversas possibilidades, e a variabilidade garante a coesdo das obras. Por fim,
os albuns portefdlio, mais pautados pela enumeragdo de momentos, usaram recursos
imagéticos como figuras sobrepostas e repeticdo do termo "héa dias”, no caso do livro Um livro
para todos os dias; espacializagéo e focalizagdo em primeiro plano, em O mundo no segundo;
e recorréncia de elementos (ampulhetas e caracol) e quebra de expectativa, em Com o tempo

(2014). Todas as trés obras abordam a dimens&o temporal em constante modificacéo.

Ainda que estruturados de formas distintas, os albuns narrativos, poéticos e portefélio
do PT possuem mais pontos em comum do que diferencas no que diz respeito a discussdo da
temporalidade fragmentada. As duas categorias de album ilustrado (sequenciais e
fragmentados) associaram estratégias similares em muitos casos para demonstrar as fissuras
no tempo cronoldgico, tais como carga simbdlica das imagens, verbos no tempo presente,
repeticdo de elementos, diferentes ritmos, uso da materialidade do suporte, rimas, vertente
humoristica no texto escrito e visual. Isso insinua a propensdo do grupo editorial para trabalhar
com a diversidade, na medida em que tanto os livros elaborados com comeco, meio e fim,
como os s6 de imagem ou baseados em catalogagBes interpretam a temporalidade de
maneira polissémica. A convergéncia seméntica das obras no tratamento do tempo se
desdobra em tendéncias teméaticas dominantes, como relagdo intergeracional, ecoliteracia e

imaginacdo, que serdo discutidos a seguir.
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4
Sentir o tempo, criar o espago:
cronotopia e subjetividade

Inféncia é devir; sem falta, sem captura; ela é desequilibrio;
busca; novos territdrios; nomadismo; encontro;
multiplicidade em processo, diferenca, experiéncia.

Walter Kohan

O tempo oscila como um péndulo. As vezes corre mais veloz e as vezes mais lento; as
vezes mais intenso ou mais ameno. Os albuns analisados ofereceram vérias expressdes
temporais em imagens e textos, sempre interagindo com o suporte fisico. Os 14 livros
escolhidos evidenciaram como a mecénica temporal se dd no encontro de sensacdes e
experiéncias, cada uma com suas singularidades. Eles entrelacaram muitos fios, como o da
memdria, do tempo histérico, da transformacgdo, da simultaneidade. Além das diferentes
tipologias encontradas, a expressdo material também se viu em modalidade plurais, como nas
obras sequenciais ou fragmentadas e nos albuns de imagens. Uma grande diversidade de
configuracdes estéticas reunidas a partir de um ponto central: o questionamento do tempo
homogéneo.

A discussdo travada até agora na tese sempre partiu desse centro irradiador (fissuras na
linearidade) para perceber como cada obra encontrava sua préopria maneira de demonstrar
tempos de ordens e intensidades particulares. Neste capitulo, a partir das manifestaces
encontradas, fago um caminho de retorno: perceber quais questdes se destacam na
diversidade dos livros. Quais tematicas ganham relevo em obras que rompem a suposta
linearidade do tempo? O que as fendas na temporalidade sinalizam a respeito da linha
editorial do PT? Se antes me debrucei em cada tipologia da fragmentagdo do continuum
temporal dos titulos, agora redino as pegas buscando uma imagem mais global. O exercicio
intenta encontrar as linhas de forca teméticas implicitas nas obras, que correm subterréneas
ao grande mote do tempo. Desloco-me entre aproximacdo e distanciamento, unido e
dispersdo, sem coloca-los como antagdnicos, mas como complementares. Dessa forma,
construo o ultimo capitulo da pesquisa buscando uma cadéncia na argumentagdo que se volta

para aspectos convergentes dos variados tipos de tempo analisados nos albuns.

A tentativa de uma visdo ampla dos livros trouxe a necessidade de se trazer outro

conceito para o estudo, o de espago. Como séo categorias relacionais, articula-los enriquece
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a andlise, visto que, numa primeira insténcia, o espacgo revela as componentes fisicas que
atuam como cenério, e, em segundo lugar, o conceito assume sentido figurado (imaginérios,
ficcionais e abstratos), como argumentam Santos e Oliveira (2001): “[n]a narrativa
contemporénea, o espago constréi-se a partir do cruzamento de variados planos espago-
temporais experimentados pelo sujeito, apresentando uma dimensdo mdltipla e um carater
aberto” (82). A esfera espacial, para eles, comporta outros tipos de lugar ndo apenas
concretos, mas também sensiveis. Estudar as implicacbes da espacialidade nas obras favorece
a compreensdo de quais outros assuntos estdo subjacentes nos albuns ilustrados. Com isso
quero dizer que ndo criei um novo campo de investigacdo ao final do trabalho, e sim que o
mobilizo como recurso auxiliar na conduc¢éo mais plural do tempo. Como a outra face da
mesma moeda, o espaco também adquire novas modulacdes e caminha para a abertura de

sentidos.

A espacialidade j& havia sido vista, ainda que de maneira rdpida, nas anélises anteriores.
Alguns dos élbuns estudados expressam a nocdo espacial em seu titulo, como Para onde
vamos quando desaparecemos?, Um dia na praia, Praia-mar, As duas estradas, Andar por af, Ir
e vir e Daqui ninguém passal. Os nomes das obras denotam a existéncia de um lugar, um
destino: qual o lugar que algumas dessas histérias desenham em conjunto com o tempo? Qual
sua geografia, seus contornos? Uma vez que o tempo representado ndo corre de maneira
linear e homogénea, como tentei demonstrar anteriormente, é possivel imaginar que se
delineie um territério espacial que questione compartimentos ndo apenas fisicos, em que se
esboca a possibilidade de seguir um fluxo que se torna permedével para outras discussées; o
tempo e o espago ganham uma perspectiva que possibilita a criacdo de locais portadores de

novos sentidos.

Como dimensdes que se interpenetram e retroalimentam, diz Bakhtin (1998), a
articulagdo entre tempo e espaco encontraria na no¢do de cronotopo pontos pertinentes para
a parte analitica:

No cronotopo artistico-literdrio ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o préprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histdria. Os indices do
tempo transparecem no espago, e o espago reveste-se de sentido e é

medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais
caracterizam o cronotopo artistico. (211)

Partindo da temporalidade, Bakhtin almeja propor, no texto Questdes de estética e de
literatura (1998), uma metodologia de anélise do tempo no espaco narrativo, compreendendo
como o tempo se constitui no espaco, seu desenvolvimento e sua transformacg3o. As fissuras
do tempo linear relacionam-se com um novo desenho do espaco, adquirindo uma dimenséo
formal constitutiva das narrativas que define os rumos da trama na literatura. Mais do que isso,

o cronotopo bakhtiniano seria o responséavel pela apreensdo dos sentidos do texto, ou seja, é
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a partir do estudo da relacdo entre as duas esferas que os significados do texto literario

tornam-se apreensiveis.

A imbricacdo de espaco e tempo nos livros do PT produziu, de maneira mais enfatica,
trés grandes vetores de representacdo, a saber: relacdo intergeracional, ecoliteracia e
imaginacdo. O primeiro predomina em quatro &lbuns (Para onde vamos quando
desaparecemos?, Enquanto meu cabelo crescia, A manta e Andar por ai); o segundo em seis
(Praia-mar, Um dia na praia, Ir e vir, As duas estradas, Andar por ai e Quando eu nasci); e o
terceiro em cinco (Depressa, devagar, Daqui ninguém passa!, Um dia na praia, Andar por ai' e
O mundo num segundo). Vale dizer que as trés grandes categorias possuem ramificacdes. O
cronotopo da relacdo intergeracional abriga a meméria e a nogdo de perdas. A ecoliteracia
cria pontes com um estilo de vida que valoriza a responsabilidade ecoldgica e o prazer de
estar ao ar livre. E a imaginacéo possui pontos de contato com a leitura, a metaficgdo e o
conhecimento de si. Como se faz notar, foram elencados 12 dos 14 livros, ficando dois fora da
catalogagdo. Ndo houve predominéncia dessas teméticas nos albuns Com o tempo e Um livro
para todos os dias. Por apresentarem assuntos mais secundarios, como a transformacéo e o
cotidiano ja citados no terceiro capitulo, ndo quis for¢éd-los a uma categorizagdo. Entretanto,
pensando num equilibrio no nimero de andlises, outras duas obras recusaram apenas uma
classificagdo, sendo elas Um dia na praia e Andar por ai. Na primeira coabitam os vetores da
ecoliteracia e da imaginacdo, e a segunda apresenta um comportamento multifacetado,
circulando pelos trés cronotopos. Ressalto que a separacdo entre os albuns foi estipulada em
funcdo da presenca mais enfitica de algum tema em relagdo aos outros; a aten¢do

concentrou-se nos cronotopos que mais se destacaram nas narrativas.

Cumpre sublinhar que ha outras formas de acessar a temética das obras, mas a
perspectiva cronotdpica foi escolhida como proposta analitica também por entender que no
cruzamento de tempo-espaco se erigem mundos especificos que pontuam similaridades
interessantes com a propria estrutura fisica do album ilustrado. A materialidade do album
daria corpo n3o apenas a uma nova configuragdo temporal como também a materializacdo de
cronotopos. Isso porque os livros ndo trabalham com linguagens isoladas, e sim
interdependentes, resultando na construgcdo de sentido apenas quando na leitura conjunta
dos cédigos. Em outras palavras, as narrativas sé conseguem ser mais bem apreendidas se
vistas a luz da mecénica relacional, tanto de imagens-palavras-suporte quanto do espaco-
tempo. O maior grau de complexidade trazido pela exploragdo da vertente material afigura
propiciar novas formas de significado literario, percebidas no jogo entre materialidade e

cronotopicidade.

As discussdes provocadas pelos trés universos cronotdpicos desenvolvem
aproximagdes entre literatura e conhecimento. Os albuns pendem para uma dimenséo

informativa, especialmente os que trabalham com a ecoliteracia. Ao contrario das obras
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didaticas, que trazem uma agenda ou uma intengdo moral/ética evidente, os textos que tocam
na esfera da informacdo ndo possuem o objetivo de dar respostas ou de passar uma
mensagem. A forca dessas obras reside exatamente no oposto, ao propor questdes que
interrogam o leitor a respeito do mundo em que vive. Os livros informativos, de acordo com a
professora Ana Garralén (2015), “oferecem ao leitor a oportunidade de utilizar qualquer tipo
de livro, de manipular o material com o qual se inicia o conhecimento, de informar-se com
precisdo sobre um tema especifico, de comparar diferentes perspectivas, de formar uma
opinido particular” (16). As obras informativas colaboram para o fortalecimento do
pensamento critico das criangas, mas sem descuidar da vertente estética. Os albuns do PT
reafirmam-se como textos literarios que também podem ser informativos, o que significa que

os temas latentes nos livros ndo sdo entregues de maneira facilitada as criancas.

O ambito informativo dos livros selecionados acaba por ratificar a escolha do conceito
de cronotopia para a realizagdo das anélises. Uma vez que os vinculos entre tempo-espaco
criam uma rede de configuragcbes em que a temporalidade interioriza e modifica o sujeito
(Bakhtin, 1998), o universo metafdrico dos dlbuns reafirma seu caréter histdrico-cultural, dando
visibilidade as transformagdes sociais que estdo em curso, como fica explicito na abordagem
a respeito da democracia e da ditadura no album Daqui ninguém passa! (2012). O estudo da
narrativa também envolve a observagéo critica de como o homem vivencia e ressignifica o
préprio mundo. Nao tenho intencdo de fazer uma leitura socioldgica ou ideoldgica das obras;
o esforco é no sentido de compreender, por meio da exploracdo cronotdpica, como a linha
editorial do PT emerge ao interpelar os trés dominios e suas ramificagdes. O olhar analitico
derivado dos cronotopos interroga a realidade que a editora propde ao publico leitor,

comecando pela relagéo entre diferentes gerages.

4.1
Relagdes intergeracionais:
perdas e transformacdes

As relagdes entre geragdes, principalmente entre avds e netos, conectam vivéncias da
velhice e da inféncia. Os idosos contam histdrias e ensinam o que acham valioso as criangas;
os pequenos oferecem sua visdo curiosa e aberta para a vida as pessoas mais velhas. Ainda
que tenham experiéncias de vida distintas, avds e netos sugerem trilhar um caminho de
interacdo constante, em que as atitudes de um afetam - de maneira positiva - as do outro. A
professora Célia Fernandes (2013) comenta que muitas vezes os livros de literatura infantil que

trabalham com o tema da relacdo entre avds e netos contribuem para oferecer bases mais
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sélidas para a compreensdo desse processo intergeracional e recriar lagos mais igualitarios
entre os sujeitos envolvidos. As obras, seguindo o pensamento da professora, facilitam a
valorizagdo da alteridade entre criancas e idosos, pois refletem as vérias facetas da
temporalidade humana. Os albuns do PT que trabalham com o tema também procuram, a

meu ver, afirmar a velhice enquanto lugar de invencéo e afeto.

Os avds estabelecem um paralelo as avessas com as criancas: enquanto para elas a
jornada estd apenas comecando, para os avds esse caminho ja estd prestes a mudar de
direcdo, quem sabe desenhando-se em outra instadncia. A inféncia e a velhice andam de maos
dadas, como se fossem os dois lados da mesma ponte. No meio deles corre o tempo,
desenhando novas formas nas relacdes familiares e realocando as posicdes, em que a velhice

é apresentada como promotora de memérias e aprendizagens.

Ver a velhice como um ponto mével e ndo como o fim da linha. Interpretar esse
cronotopo como um ponto de partida, um tempo que comeca. Sdo reflexdes como essas que
estdo presentes nos livros do PT que abordam as relagdes intergeracionais, incluindo as
perdas iminentes no processo, como a morte. No entanto as perdas ndo sdo apresentadas de
forma edulcorada. Por se tratar de livros destinados preferencialmente as criancas, subtende-
se que um dos objetivos dos albuns a respeito desse tema tenha como pano de fundo a

vivéncia com os avés e o auxilio dos pequenos no processo de perdas e mudangas.

A partir de uma leitura cronotdpica, a relagédo intergeracional entre avds e netos
adquire um tom conciliador de tempos: inicio/fim, propiciando uma compreensdo das
diferentes etapas da vida. Pensar a questdo intergeracional de netos e avés como um ponto
de encontro entre dois tempos apresenta facetas interessantes para os albuns a serem
analisados. A primeira delas seria a de possibilitar a percepg¢do de como se déo as trocas
estabelecidas entre individuos que ocupam localizagdes distintas na linha da vida, analisando
a natureza desse vinculo. E a segunda, que serd em breve discutida, diz respeito a partida dos
avés como uma das primeiras experiéncias da crianga em relagdo a transformagdo da

temporalidade.

Quando o tempo é sentido enquanto troca e constante encontro de passado, presente
e futuro, surgem representagdes cronotdpicas capazes de abrigar mais esferas de
significados. A ressignificacdo da velhice enquanto espacgo de possibilidade e transmissdo de
conhecimento é vista com especial destaque em dois livros, Enquanto meu cabelo crescia
(2010) e Andar por ai (2009). O primeiro conta a relagdo entre avd e neta que tinham um ritual

semanal, o de irem juntas ao saldo de beleza. “Se a minha m&e ndo se convencia, eu, por outro
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lado, adorava |4 ir. E todos os sédbados, depois do bolo de arroz, seguiamos as duas, eu e a

minha avd, ligeirinhas pela calcada abaixo” (Martins e Matoso, 2010: 8)'% (Fig. 152).

By o

2o fathava um Sibado.
i a nevar, nem que venha

Arranja-nos a cabega por fora,
mas também chega 14 dentro.”

Figura 152: Passeio de avé e neta em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

O excerto retrata a alegria da menina Vera saindo com sua avé Ju, fazendo daida a um
lugar corriqueiro, como o saldo de beleza, uma oportunidade de conexdo entre as duas, num
tempo/espago em que ficavam mais préximas. O professor Paulo de Salles Oliveira (1998)
defende que a convivéncia entre sujeitos sociais diferentes, como netos e avds, origina
relacBes proximas e afetivas, uma vez que os dois grupos etéarios criam em conjunto préaticas
de convivio. A ideia de que os vinculos entre as duas geracbes se fortalecem ao
compartilharem momentos juntas esta presente no adlbum do PT, pois a avé e a neta dividem

experiéncias no saldo de beleza, num encontro de tempos.

A ilustracédo da pagina dupla traz duas imagens que criam um contraponto metaférico.
Do lado esquerdo h&d uma mesa vermelha com um copo, uma xicara e dois pratos, dando a
entender que duas pessoas estavam ali. Talvez faca referéncia ao bolo de arroz citado no texto,
iguaria consumida antes da ida ao saldo (8). Na diviséria da folha, utilizando a materialidade
fisica do livro, ha riscos pretos como se fossem a imagem de um cabelo longo e liso, similar
ao que a protagonista Vera possui. Na pagina ao lado surgem a menina e a idosa de maos
dadas caminhando pela calcada. Rua e lojas estdo em preto e branco, no entanto as duas
personagens sdo das cores rosa e vermelho, tons bastante vivos no cenério. Enquanto na
primeira imagem apenas uma mesa pequena é mostrada, toda a pagina é tomada pelo
desenho da cidade na segunda ilustragdo. Separando as ilustra¢des, hd o desenho de um
cabelo longo, que denota a passagem do tempo, visto que os cabelos demoram alguns meses
(ou anos) para crescer. Em outras palavras, a transi¢cdo entre um espaco diminuto e vazio para

outro rico em experiéncias lembra o passar do tempo, visto na troca estabelecida entre crianga

108 “Entre esse grupo de devotas, capaz de se empertigar toda quando alguém ofendia a sua cabeleireira preferida,
encontrava-se a minha avé. A minha avé Ju ndo falhava um Sdbado. ‘Nem que esteja a nevar, nem que venha o Papa, nem que fique
coxa..” dizia ela sempre que a minha mée a tentava desencaminhar para outro programa. ‘A Mila é especialista. Arranja-nos a cabecga
por fora, mas também chega 14 dentro.” Se a minha mde ndo se convencia, eu, por outro lado, adorava Ié ir. E todos os sdbados,
depois do bolo de arroz, seguiamos as duas, eu e a minha avé, ligeirinhas pela calcada abaixo.” (Martins e Matoso, 2010: 8-9).
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e idosa. Relacionando os diferentes pesos das ilustracdes, o passeio da garota com sua avd
provavelmente alarga a dimensdo do espaco, tanto fisico quanto familiar. Por serem
categorias relacionais, a modificagdo na percepc¢do do tempo altera a leitura do espago, que
agrega outros significados, sugerindo um cronotopo subjetivo. Avé e neta deixam um
ambiente pequeno, que tanto pode ser a mesa da casa como a de um café, e ganham as ruas,
indo em direcdo ao saldo de beleza que atua como algo mais do que um simples
estabelecimento. Ele simboliza um local de interacdo social e um marco afetivo da relacdo

entre as personagens: o saldo é um lugar sé delas, como um segredo existente entre as duas.

O Saldo da Mila ndo funciona como um cenério estético onde as agdes se desenvolvem;
ele préprio demonstra ser um participante ativo e dindmico. A narrativa se passa nesse local:
“[n]o Saldo nunca nos aborreciamos. Havia revistas... [...]. Havia o carrinho dos vernizes... [...].
E havia conversas, em voz altissima, porque os secadores ndo deixavam ouvir quase nada [...]"
(Martins e Matoso, 2010: 11). O uso de letra mailscula para designar a palavra “saldo” denota
a importancia que o ambiente possui para a neta. Madalena Matoso capta as mudancas nas
personagens e no estado de espirito de Vera parailustrar o ambiente em vérios dngulos, como
a cena em que a menina esté contrariada (levando em consideracéo sua fisionomia e os bracos
cruzados), sentada no canto do saldo, e estd em tamanho pequeno na beirada superior da
pagina (16). Os frascos de produtos para cabelo no canto inferior e os pés dos clientes na

borda superior da folha sdo destacados (16-17)'% (Fig. 153).

As semanas seguintes foram de espera.
De longa e dolorosa espera.

Figura 153: Espaco fisico e sensivel em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

Aimagem do saldo ressalta o chdo do estabelecimento, espaco vazio desenhado na cor
creme/bege, remetendo ao sentido do texto verbal. O excerto que acompanha a ilustragcdo
comenta a longa espera da menina para que seu cabelo cresca novamente, o que permitiu
que ela acompanhasse modificagdes que ali se passavam. O chdo bege simbolizaria o espago

onde as transformagdes acontecem, como um palco do qual a menina assiste ao desenrolar

109 “As semanas seguintes foram de espera. De longa e dolorosa espera. Continuei a ir ao Sal&o. Mas durante essas
intermindveis semanas em que o meu cabelo crescia, amuei. E foi assim, calada a um canto, que me apercebi das transformagdes
mirabolantes (eu diria até milabolantes) que aconteciam no Saldo.” (Martins e Matoso, 2010: 16-17).
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da trama. Os variados frascos de produtos de beleza e os diferentes pés e pernas das pessoas
sugerem o que as vistas da crianga alcanga, além de caracterizar a multiplicidade reunida no

microcosmos do saldo, que possui sua avé como cliente fiel.

A percepc¢do desse ambiente mutavel é possivel pela juncido de dois fatores. O primeiro
pelo corte, tanto do cabelo da protagonista quanto do tempo uno: o corte de cabelo
equivocado da menina faz com que o tempo se altere de homogéneo para multifacetado.
"Continuei air ao Saldo. Mas durante essas interminaveis semanas em que meu cabelo crescia,
amuei. E foi assim, calada a um canto, que me apercebi das transformagdes mirabolantes (eu
diria até milabolantes) que aconteciam no Saldo” (ibidem: 17). O neologismo criado pela
menina é propiciado pelas grandes mudancas que o trabalho da cabeleireira Mila provocava
nos clientes, incluindo na propria garota. Ali ela se distraia e entrava em contato com
diferentes pessoas. Vérias geragdes coexistem no lugar, como criancas (Vera e Alex), adultos
(Mila, D. Luisa Margarida, Catarina, Leonor e um homem que sai do saldo com a aparéncia
parecida com a de uma mulher) e idosos (Ju e Berta). Reforcando o papel que o saldo assume
enquanto centro promotor de diversidade, até mesmo outras espécies sdo convidadas a
entrarem no local, como na cena em que os cachorros, num dia excepcional, ganham uma

sessdo de tosquias (tosa de pelos) (24-25)"° (Fig. 154).

E foi tio divertido que sorri pela
primeira vez em mais de dois meses.

Figura 154: Tosquia de cachorros em Enquanto meu cabelo crescia (2010)

O segundo fator, central na obra, é que a abertura do tempo/espaco da experiéncia de
Vera se dé por intermédio da avd, j& que ela leva a neta para o saldo semanalmente,
transformando um passeio que poderia ser banal em algo rico de experiéncias. Talvez por
esse motivo a narrativa ndo se baseie diretamente na relacdo entre as duas, mas no
alargamento das nogdes de mundo que a menina adquire ao fazer o programa com a idosa.

Isso porque o album e o espago urbano que ele traz se relacionam com a realidade,

110 “Noutra tarde, as clientes trouxeram os animais de estimacgdo. ‘Também tém direito’ disse a Mila no dia em que anunciou
a sessdo de tosquias. E foi tdo divertido que sorri pela primeira vez em mais de dois meses.” (Martins e Matoso, 2010: 24-25).
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enriquecendo-a e entrando na ficgdo, aspecto que o cronotopo faz uma constante renovacgéo

da obra e da percepcdo do mundo dos leitores (Bakhtin, 1998).

Nesse sentido, a troca entre geracdes presente na narrativa iria além da nogdo de
alteridade entre avd e neta. Ao irem juntas ao saldo, a menina adquire uma percepgédo
alargada, pois sua avo oferece a ela a oportunidade de entrar em contacto com as diferengas
e isso pode trazer mudangas ao préprio individuo (Oliveira, 1998). Em outras palavras, a
senhora ndo utiliza um discurso moralista ou didatico na relacdo com a menina. Contudo a
cumplicidade entre elas, que possui como prova material o Saldo da Mila, fortalece os lacos
de amizade entre avé e neta, funcionando como um exercicio de tempo/espago mais

enriquecedor.

Outro livro do PT que trata da relacdo afetiva intergeracional dos mais velhos com os
mais novos e que se conecta com a questdo marcadamente espacial é Andar por ai (2009). O
protagonista narra seus passeios com o avd pelo bairro. “As vezes ando por ai com o meu avé.
Vamos s¢ ali’, diz ele, 'ndo demoramos quase nada...’, mas eu jé sei que andar por ai quer
dizer a manha toda” (Martins e Matoso, 2009: 10). O alargamento do tempo/espaco para o
idoso corresponde ao seu estado, visto que estéd reformado (aposentado), possuindo mais
liberdade para fazer seus horarios. A crianca, provavelmente obediente aos horérios da escola
e de outras obrigacdes diarias dadas pelos adultos, vé que aquela saida ird demorar mais do
que parece. O avdé compartilha com seu neto a ideia de que o correr do relégio pode ser

ressignificado, como serd visto na narrativa.

Os passos dados pela dupla trabalhariam como os ponteiros de um relégio sendo os
do avd o das horas, e os do neto o dos minutos, pois como o avd vai (quase) sempre a frente,
a crianga segue seu rastro. Mas ndo se trata de um relégio em que o tempo corre em direcéo
una e previsivel, marchando em circulos. E possivel notar que ambos reconfiguram o tempo e
o espaco, cada qual trilhando seu caminho, sendo o motor responsédvel por esse
tempo/espacgo a relagdo estabelecida entre os dois familiares, uma relacdo de amizade e
respeito, como revela o trecho: “[...] o meu avd encolhe os ombros, sem sequer olhar para
trés. Nunca vira o pescogo, nunca espera por mim, nunca me dé grande atencgdo. J4 sei que é

assim, e assim é que é bom” (ibidem: 12)™" (Fig. 155).

111 “No Verédo levo um chapéu e os joelhos vé@io & mostra, prontos a cair sem rede e a esfolar-se no asfalto. No Inverno uso
sempre dez camadas de agasalhos, mas ao fim de poucos metros comego a tirar as camisolas. ‘Que exageradas séo as mdes’, o meu
avd encolhe os ombros, sem sequer olhar para trds. Nunca vira o pescogo, nunca espera por mim, nunca me dd grande atengdo. Jd sei
que é assim, e assim é que é bom” (Martins e Matoso, 2009: 12).
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Figura 155: Neto e avé em Andar por ai (2009)

O avd segue a frente da crianga em quase todo o livro, inclusive na pagina em que ha
apenas um tragado no ch&o com seu formato (23). Diferentemente da avé de Enquanto meu
cabelo crescia (2010), o idoso em Andar por ai ndo caminha de méaos dadas com o neto ou ao
seu lado. O gesto n&o significa que o idoso ndo zele pelo garoto; ele teria um cuidado
autonomizador, atento ao neto: “’Cuidado, ndo vé torcer o pé’, avisa o meu avd. (Ele diz que
tem um olho na parte de trés da cabeca e eu quase que acredito)” (Martins e Matoso, 2009:
15). Porém, a disposi¢do da crianca e do idoso na obra incide sobre outros pontos. Como
mencionado, os dois trilham um caminho. As duas geracdes andam juntas pela mesma
estrada, e o senhor abriria 0 caminho para a crianga, dando-lhe liberdade para fazer seus

pequenos desvios.

Cada um desfruta, a sua maneira, do ambiente externo da rua. O menino brinca
reparando seu reflexo nas vitrines, diverte-se com galhos, inventa desafios. Enquanto isso, o
avd segue a frente, cumprimentando conhecidos e conversando com outras pessoas.
"Paramos muitas vezes, quando vou com o meu avd. ‘Como vai a senhora, como vai este e
aquele...” E enquanto meu avd conversa, as aventuras continuam” (ibidem: 16). Asimagens da
pagina dupla 16-17, anteriormente analisada na apreensdo do tempo descontinuo, voltam a
112

tese para ilustrar o novo tempo/espaco alicercado na relacdo que os dois travam na cidade

(Fig. 156).

112 “Paramos muitas vezes, quando vou com o meu avd. ‘Como vai a sua senhora, como vai este e aquele...” E enquanto o
meu avd conversa, as aventuras continuam. Trepo num monte de areia (e trago outro monte nos sapatos). Salto pogas e as vezes erro
(*J& viu o estado em que vocé volta?’). Procuro um galho e, dentre todos, escolho o mais afiado para fazer um risco no chéo. Divido
assim o mundo. Desenho um caracol, um circulo para me prender. E depois vou tragando no chéo um rastro, & minha passagem, para
que possam me encontrar, em caso de me perder. (J& vi isso numa histéria... é capaz de resultar)” (ibidem: 16-17).
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Figura 156: Trajeto feito pelas personagens em Andar por ai (2009)

O avb para cinco vezes e interage com conhecidos, seja acenando para a mulher e o
bebé no carrinho ou abragando um amigo. Nao é um simples retorno do supermercado para
a casa - o idoso segura um saco de compras na mao -, uma vez que ele faz pausas para
socializar com pessoas. Enquanto isso, o menino, de semblante feliz, segue sua viagem com
um graveto na mao desenhando um caminho no chdo, em que toda a pagina é delineada. Os
riscos em linha reta formam figuras geométricas como quadrados, retdngulos e até um
pequeno labirinto, como se vé no canto superior direito da pagina 17. Na outra extremidade
da péagina, no canto inferior direito, segue o menino com seu pedago de pau na méo, deixando
atrds de si um universo de tracejados. Como o préprio protagonista diz: “[...] divido assim o
mundo” (ibidem: 16). Com esse gesto, ele cria uma espécie de paisagem imaginéaria do tempo,

sem regras e obrigacdes, propiciada por seu avd.

Numa relagdo completiva, o trajeto que o idoso faz, também com um sorriso no rosto,
acompanha o caminho no chéo riscado pelo neto. Eles expandem o tempo e se apropriam do
espaco de novas maneiras. Interessadas em compreender melhor as mudancgas familiares e a
representacdo da velhice nas familias, a psicdloga Camila Cuencas Silva e a professora Mariele
Correa (2014) afirmam que o legado psiquico que uma geragdo passa para outra é um elo
importante para a construcdo simbdélica dafamilia: “[a] relacdo estabelecida entre avds e netos,
além do afeto, transmite para a infancia uma heranca cultural, de maneira simbdlica, essencial
para a formacdo da subjetividade da crianca, de sua familia e de toda a sociedade” (126). Esse
conhecimento transmitido do idoso para a crianca assinala a importancia dos velhos na
ressignificacdo da identidade familiar, sempre em alternéncia e movimento, em que os dois
lados (velhice e infadncia) intercambiam saberes. No dlbum do PT, neto e avé compartilham
experiéncias e juntos constroem uma cidade dentro da outra, ou seja, uma area simbdlica

contida numa cidade feita de horérios e regras.

A ilustracdo das paginas 22-23 desvela o vinculo de amizade entre eles. Na cena vé-se

0 menino na pagina da esquerda brincando de pular em vérios riscos no chdo, os quais
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ganham formas quase abstratas (22). Dentre esses tracejados, esta a silhueta do idoso do lado

direito, feita com as mesmas linhas do desenho (23) 3 (Fig. 157).

v e

oLh

Figura 157: Tracejados em Andar por ai (2009)

A imagem, analisada no capitulo anterior é vista agora como um simbolo da integracéo
quase completa entre quatro vértices, sendo elas avd/neto e tempo/espaco, livres para
ziguezaguearem no territério da cidade e da imaginagdo. Quando o avé deixa sua forma
corporal habitual e é transformado em tracos que compdem o jogo do garoto, ele funde-se
no espacgo. Naquele momento, as personagens estdo imersas na brincadeira, em seu vinculo
afetivo, no tempo usufruido de maneira ndo produtivista e num espaco inventado pela
ludicidade.

De alguma maneira o avé indica a seu neto a importancia de imaginar e interagir com
os outros. Sem passar uma mensagem explicitamente educativa, percebe-se que o menino
acaba por incorporar as a¢des do avd, uma vez que ao final da obra o menino convida seus
vizinhos para brincarem com ele (26-27). Depois de alguma relutancia, as criangas descem do
prédio e juntos jogam na rua, o que serd mais bem comentado no cronotopo da ecoliteracia.
As relages intergeracionais transmitem legados psiquicos de geracdo em geragdo, sendo
fundamentais para a compreensdo de novas dindmicas familiares (Silva e Correa, 2014). A
troca entre avds e netos nos dois &lbuns fortalece os lagos entre eles a partir de caminhadas
triviais, como ir ao saldo de beleza com a avé ou acompanhar o avé na caminhada pelo bairro.
As criangas interagem com novas pessoas e percebem a variedade que ha no mundo, como
diferentes racas e perfis. A experiéncia cotidiana contribui para uma paisagem cronotépica
em movimento, sempre alterada pelo ambiente externo. Por estarem em fases distintas da
vida, o relacionamento de avds e netos insinua também abordar a experiéncia da perda (morte

dos avés), mas propondo uma nova geografia para tocar no assunto.

113 O meu avé tem sempre tempo e ter tempo é muito bom. Tempo para contar buracos na calgada. Para sé pisar as pedras
brancas. Para me esconder numa esquina e deixar meu avd fingir que levou um susto. ‘Ai que susto!’, diz ele. E finge tdo bem que eu
até fico com medo de Ihe fazer mal ao coragdo. Sempre a voz da minha mée: ‘Tu dds cabo do teu avd!’ Mas ndo é verdade” (ibidem:

22-23).
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A morte dos avds ganha atencdo em livros infantis contemporaneos. No Brasil, de
acordo com a professora Rosa Maria Silveira (2012), em sessenta obras publicadas a respeito
da velhice na década de 2000, quatorze apresentavam esse direcionamento temético. A
escolha para tocar na finitude dos idosos alude para a naturalizagdo do assunto, pois € a etapa
previsivel da vida a que todos irdo chegar a partir de determinada idade. Para o pesquisador
Fanuel Hanan Diaz (1996), o falecimento das personagens mais velhas, simbolizadas muitas
vezes por avéds, reforga a inevitabilidade da existéncia. Com isso o autor aponta para o carater
transitério da vida, no entanto sem fazer com que a constatacdo padeca de pessimismo; na
realidade, os livros do PT buscam, por meio de diferentes artificios estéticos, um tratamento
que ndo comenta apenas o lado doloroso da morte, mas também oferece outro olhar, quica
mais acolhedor. Se as perdas sdo irreversiveis, elas talvez consigam ganhar um viés mais

conciliatério, o da transformacédo da vida

Iniciando a anélise pelo dlbum A manta (2010), o leitor é introduzido no universo da
colcha de retalhos que era da avé da protagonista. Como a idosa faleceu, a menina recorda
as histérias oriundas de alguns pedacos de tecido do cobertor. A morte/finitude é abordada
na histéria como permanéncia, jd que se subtende que a perda é o fio necessério para a
continuacdo da vida (novas geragdes). Na primeira pagina do miolo do livro a narradora conta
do falecimento de sua avé: “A minha avé tinha dois palécios, trés quadros de pintores famosos,
terras grandes e pequenas e algumas joias de rainha. Mas n&o foi por nenhuma dessas coisas
que as minhas tias quase se zangaram quando a minha avé morreu” (Martins e Kono, 2010: 6)
(Fig. 158).

Aminha avo timha dois palacios,

trés quadros de pintores famosos,
terras grandes e pequenas

e algumas j6ias de rainha.

Mas niio foi por nenhuma destas coisas
que as minhas tias quase se zangaram,
quando 2 minha avé morreu.

Figura 158: Heranga material da avé de A manta (2010)

231



O primeiro texto verbal do livro da indicios de que a morte para aquela familia (ou para
aquela menina) ganha uma perspectiva pouco usual. Normalmente, os familiares disputam os
bens materiais que o falecido deixa, mas na narrativa isso é o menos importante. Na imagem,
a menina e o adulto seguem em um carro, que por sua vez traz a reboque os bens deixados
pela avd. Ha casas, um colar, terras e aimagem de um quadro. As personagens estdao com um
semblante triste. E a Unica passagem do livro que possui esse tom. A mudanca acontece j4 na
pagina dupla seguinte. Surge a ilustracdo de uma enorme cama em que estdo dormindo a
avé, sete netos, dois gatos e um cachorro (8-9) e que ocupa uma grande parte da mancha
gréfica, quase a mesma dimens&do dos bens materiais presentes na pagina anterior’* (Fig.

159).

%

Aminha av6 dormia numa cama enorme.
Apesar de ser uma mulher pequenina

& muito magra, apesar de ter ficado viiva
'hd muitos anos (e de domir muitas vezes
sozinha), a cama da minha avo

era realmente grande.

Uma vez experimentamos e nela cabiam:
quatro raparigas. trés rapazes.

dols gatos gordissimos

€ Um clio mais-ou-mencs-pequeno,
Coubemos todos sem esforco,

4 larga mesmo,

A minha avé tambeém la estava
& diz que dormiu como uma santa.

Figura 159: Cama da avé em A manta (2010)

A quase equivaléncia da dimens&o entre as ilustragdes denota como o convivio familiar
seria tdo ou mais importante do que os bens materiais. A relacdo dos netos com a avé é que
sinaliza constituir o real patriménio. A ideia se materializa nas paginas 10-11, quando a grande
protagonista da histéria entra em cena: “A minha avé aquecia-nos os pés e contava-nos
histérias antigas até o sono nos vencer. Ndo contava histérias de um livro porque néo
precisava. Tinhamos a manta” (ibidem: 10) (grifo nosso). A ilustragdo retrata a avd cobrindo a
neta com a manta. A menina estéd deitada na cama e hd um gato enroscado préximo a ela. Os
trés estdo sorrindo, numa imagem acolhedora. E utilizado o verbo “ter” (tinhamos) que, dentre
multiplos significados, é sindbnimo de possuir, deter. Uma vez que a manta carrega as
memdrias da menina lembrando de sua avd, talvez signifique, de alguma maneira, ter a figura
da avé novamente. Benjamin (1980) comenta da importancia da memaria na constituigdo da
experiéncia humana: “Sé gracas a uma memédria abrangente pode a épica, por um lado se
apropriar do curso das coisas e, por outro lado, fazer as pazes com o desaparecimento delas

- com o poder da morte” (66). Seguindo o raciocinio do autor, a colcha é feita de meméria e

114 “A minha avé dormia numa cama enorme. Apesar de ser uma mulher pequenina e muito magra, apesar de ter ficado
vidva hd muitos anos (e de dormir muitas vezes sozinha), a cama da minha avé era realmente grande. Uma vez experimentédmos e
nela cabiam: quatro raparigas, trés rapazes, dois gatos gordissimos e um cdo mais-ou-menos-pequeno. Coubemos todos em esforco,
& larga mesmo. A minha avé também |& estava e diz que dormiu como uma santa.” (Martins e Kono, 2010: 8-9).
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presenca, de vozes passadas e atuais, fazendo com que o passado seja sempre atualizado no
presente, o que contribui para manter sua vivacidade. O emprego do verbo “ter” passa, a

partir de entdo, a enfatizar o sentido de resgate e manutencéo.

Nessa perspectiva, aquecer-se com a colcha é estar mais préximo das transformacdes,
por entender que a finitude - inclusive a sua prépria - aponta mais para uma etapa do grande
processo da vida do que para uma perda definitiva, uma vez que os retalhos das roupas
integram o grande mosaico de tecido, simbologia da continuidade da familia. Cobrir-se com
a manta sugere fazer da morte (a materializagdo da auséncia/presenca, sua testemunha) algo
habitual e menos doloroso. Para Blanchot (2011), a morte e a vida seriam as faces da mesma
moeda: a relacdo entre elas fortalece a nogdo do estar presente aqui, em que a vida reforca a
condicdo humana de mortal e a mortalidade reafirma a condicdo de estar vivo: “Portanto, ela
[a morte] ndo existe somente no momento da morte: somos seus contemporaneos o tempo
todo” (142). Tornar-se contemporaneo da morte tende a trazé-la mais para perto, relativizar
sua carga negativa, transforma-la em memaria viva. A coberta de retalhos cria um fio limitrofe
e poroso, em que a trama da morte e da vida caminham juntas, lado a lado, sem oposicéo. “"A
manta era enorme, feita de centenas de pequenos retalhos. Cada retalho, uma histéria”
(Martins e Kono, 2010: 13). A coberta feita de fatos passados faz com que a balanca entre
perdas e ganhos no livro incline para a beleza e a forca da recordacéo, visto que as memorias
que a colcha congrega em cada retalho atenuam o peso da finitude. Haveria, assim, um

equilibrio maior entre os dominios.

A manta, assim como a memoria, simboliza a histéria afetiva dos familiares que
permanece. E ela que imprime o caréter coletivo & morte, alterando seu significado; apenas
num plano estritamente individual o tema pode revelar seu lado negativo, seu carater
destrutivo e final (Bakhtin, 1998). A continuidade abordada pela manta representa
cronotopicamente a aproximacdo dos dois polos (morte/vida), que ndo sdo opostos ou
dicotdmicos, e sim complementares. Por isso é possivel pensar que o fim da vida no album
ndo possui um viés redentor ou meramente auxiliar na condugdo de um luto infantil: a finitude
mescla-se na permanéncia, nas lembrancas que ficam das pessoas que partem e que s3o
amadas por seus familiares e amigos. Frente ao esquecimento ou a morte, a manta perdura e
embala, oferece aconchego. Este € o enredo da narrativa: a forca constitutiva das recordacées
que ndo se cristalizam no passado e seguem adiante. A manta afigura fazer um tributo as
relacdes familiares, ao encontro de geracdes e a no¢édo de continuidade, como percebido nas

trés paginas duplas do album.

Trés lembrancas familiares sdo compartilhadas: a primeira diz respeito a infancia da
mae da narradora(14-15); a segunda narra quando a avé contou ao marido que estava gravida
de gémeas (16-17); e a terceira trata da esperada chegada da carta de um parente (18-19).

Além da renovacdo da memdria que é trazida, outro ponto chama atencdo. A frase final das
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trés lembrancas ganha destaque, tanto pelo uso de uma fonte de tamanho maior como por
estar em negrito. As oragdes sdo curtas: “E ria-se” (Martins e Kono, 2010: 14), “E encolhia os
ombros, divertida” (ibidem: 17) e “E suspirava” (ibidem: 18). O recurso gréfico utilizado enfatiza
os gestos da avd, quase sendo possivel visualizar a pessoa realizando aquelas agdes. A avd,
narradora da colcha de retalhos, é resgatada pelas memdrias que contava aos familiares. A
morte se transforma em forca e ndo em algo que acaba; por meio da partida da idosa que a
neta coloca seu primeiro recorte de tecido na manta, como se ela passasse a ser responsavel

por dar sequéncia aos retalhos-histérias da familia.

A manta que aquece e permanece viva no seio familiar questiona a finitude como uma
etapa apartada da existéncia, colocando-a em contato direto com a vida e sua continuidade.
E também simboliza materialmente o transito entre duas instancias, em que a morte passa a
ser vista ndo como impossibilidade, ganhando mais nuances. A finitude presente no livro
aparenta residir na persisténcia da manta pelas diferentes gera¢des, pelo cruzamento de
histérias, por fazerem do objeto ndo apenas uma lembranga estatica da avd, mas uma

constru¢cao em expansao.

Se a manta é feita da tessitura de diferentes linhas, o fio da vida e o fio da morte acenam
estar cruzados e formam uma trama coesa. O sentido de reconciliagdo e aproximagéo que a
finitude assume no album é visto na Ultima pégina da narrativa, que volta a ser trabalhada na
tese pela simbologia representada: “Eu e a minha avd, as duas dormindo lado a lado, até os

tecidos se gastarem e novas histérias chegarem a esta manta” (ibidem: 28)"° (Fig. 160).

(34 agora: o quadradinho do meu pijama tambem tem uma historia.
Foi a minha tia que mo ofereceu hé uns anos
porque i 156 da a8

Procurei-o na manta e ele 14 estava.
Realmente é quase igual ao meu.

Eu e a minha avo, as duas dormindo lado a lado,
até os tecidos se gastarem
e novas historias chegarem a esta manta.

Figura 160: Fechamento do album A manta (2010)

115 %(J& agora: o quadradinho do meu pijama também tem uma histéria. Foi a minha tia que mo ofereceu hé uns anos porque
o achou parecido com um pijama antigo da minha avé.) Procurei-o na manta e ele 1& estava. Realmente é quase igual ao meu. Eu e a
minha avé, as duas dormindo lado a lado, até os tecidos se gastarem e novas histérias chegarem a esta manta” (Martins e Kono,
2010: 28-29).

234



A trama do tempo no dlbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

No final do livro a manta traz novos retalhos da neta, uma vez que o tecido jé estava
gasto e alguns pedagos precisavam ser substituidos. Nessa perspectiva, novas memérias sdo
incluidas, e dormir com a manta colabora na construgdo da ideia de morte enquanto transito,

recordacédo e lacos familiares.

De alguma maneira, teria sido retirada do livro uma fungdo instrumental do luto,
reinterpretando a morte como uma etapa aberta as mudangas, em que é preciso uma parte
morrer para uma nova parte nascer: "Eu e a minha avéd, as duas dormindo lado a lado, até os
tecidos se gastarem e novas histérias chegarem a esta manta” (ibidem: 28). O encerramento
do livro traz aimagem da menina e da avo se abracando (Fig. 160) e da colcha em tamanho
maior, na pagina da direita, onde elas estdo localizadas. A idosa n&o foi para o céu ou virou
anjo, mas continua presente através das lembrancas de seus familiares. H4 memorias felizes
na fala da menina, pois o afeto e as histérias da avd continuam em curso através dos retalhos
da manta que sdo resgatados como a memdria e formam a grande colcha do tempo,

composta por lembrancas, datas, revisitagdes, acontecimentos e mudancas.

A alteragdo é o tema principal do segundo &lbum do PT destinado a tratar a temética da
perda. Para onde vamos quando desaparecemos? (2011) tenta reproduzir a inquietude de
criangas (e de adultos) frente ao assunto. Ao analisar o titulo do livro, percebe-se que ele
levanta uma pergunta complexa. A resposta possivel é que sim, todos “desaparecem”.

Entretanto ndo se sabe - ou é dificil de saber - para onde as pessoas vdo quando isso acontece.

A questdo guarda uma resposta oculta. Ha algum lugar para onde se vai apds morrer -
ainda que desaparecer ndo seja um sindbnimo completo nesse caso -, pois a pergunta tem o
advérbio de lugar “onde”. Ou seja, pela légica do &lbum, as pessoas ndo caem em um “nada”,
no abismo de sentido, mas o uso do advérbio “onde” evoca um sentido estdtico, sem
movimento. A ideia de fixidez que o advérbio carrega é desconstruida na obra, uma vez que
as coisas e os elementos da natureza sempre se modificam. A neve derrete e vira dgua que
evapora e volta na forma de chuva; o sol vai e volta todos os dias; as pedras da praia depois
da chuva e do choque mecénico com as ondas do mar acabam se transformando em areia.
Nos trés exemplos, os elementos sairam de um ponto, fizeram o trajeto e chegaram a outro
lugar, assim como a linha negra que atravessa o dloum continua seguindo pela linha do infinito

sugerida na guarda final.

A complexidade e a impossibilidade de uma resposta exclusiva apontam para uma das
razdes de Para onde vamos quando desaparecemos? ser o Unico dos dlbuns analisados a trazer
um ponto de interrogacdo no titulo. Uma pergunta que fica para sempre ecoando; a cada
resposta, a pergunta é novamente feita. A escritora e pesquisadora Yolanda Reyes, em sua
obra Ler e brincar, tecer e cantar: literatura, escrita e educag¢do (2012), comenta que a infancia

¢ a primeira pétria das perguntas essenciais, tais como “por que alguém vai embora?” ou “o
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que é a escuriddo?”. Sdo questdes que comegam a agugar a curiosidade das criangas desde
cedo e que as acompanharao - ou deveriam acompanhar - por toda a vida. A medida em que
a leitura avancga, sdo desenvolvidas vérias analogias com os ciclos da natureza (e das meias
desaparecidas ou do barulho) que preconizam a transitoriedade. Nessa aproximacédo com o
provisério, haveria um esmaecimento da rigidez e da distancia da morte, sugerindo uma

reflexdo que reposiciona a finitude dentro do cotidiano.

A ilustracdo da péagina (28), j& analisada no capitulo 3, merece um olhar com outra
abordagem. Ailustracdo € de uma linha preta formando a onomatopeia “zum”, questionando
para onde vai o barulho (28). A materialidade grafica amplia a significacdo do texto verbal. “E
o barulho para onde vai quando desaparece? Fica algum tempo a zumbir no ar e depois cala-
se” (Martins e Matoso, 2010: 28-29). O excerto diz que depois do barulho vird o siléncio,
mostrado na pagina seguinte. A linha agora é transformada no padrao do cobertor que cobre
um casal adormecido. Ou seja, um quarto em siléncio. O traco negro muda inclusive sua
espessura, tornando-se mais fino ao assumir a estampa no tecido. E na sequéncia surge uma
mudancga ainda maior (32-33). A linha se fragmenta e transforma-se em barcos no mar, pois
como diz o texto: “nada dura para sempre” (ibidem: 34-35). Nada dura para sempre e tudo se
modifica, como é possivel notar na linha que desempenha diferentes papeis nas ilustragdes.
A linha da vida, sempre em alternancia, é ao mesmo tempo a linha da morte, j& que ha entre

elas uma relagdo de dependéncia.

As reflexdes de Blanchot (1997) interessam a andlise por entenderem a finitude como a
afirmac&o da vida, ou seja, o filésofo encara a morte como o principio que subjetiva o homem:
“A morte trabalha conosco no mundo: poder que humaniza a natureza, que eleva a existéncia
ao ser, ela estd em nds, como nossa parte mais humana (...)" (324). A perda, de acordo com
Blanchot, é o que garante que se nasca mais uma vez e se reafirme enquanto ser sensivel; o
leitor é encaminhado a constatagdo de que essa etapa ¢ a transformagdo do mundo e dos
seres. Buscando ecos dessa fala no album do PT, os novos formatos que a linha adquire
dependem de que algo morra (desapareca), e a morte acena reivindicar a mobilizagcdo

necesséria para a vida e expressa ser propulsora da renovacéo.

O jogo ambiguo entre morte-vida estd nas respostas pouco objetivas dadas as
perguntas feitas, inclusive a respeito de pessoas. Para discutir a respeito das ambiguidades no
album, retomo uma imagem trabalhada no capitulo anterior por sua importancia semantica,
aqui vista sob nova dtica. “Acontece que as perguntas que ficam com quem fica sdo ainda

mais dificeis do que estas... [...] As outras perguntas, ndo. Ditas em voz alta numa sala vazia
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ficam a fazer eco para sempre: ‘Mas para onde € que terd ido?' ‘Serd que nunca mais nos vamos
ver?” (Martins e Matoso, 2010: 19-20)" (Fig. 161).

Acontece que as perguntas que ficam com quem fica As outras perguntas, nio.

silo ainda mais dificeis do que estas... Ditas em voz alta numa sala vazia

Alids, se pensarmos bem: ficam a fazer eco para sempre:

entre o tempo em que estas historias

foram inventadas e 0 nosso, “Mas para onde é que terd ido?”

jé os cientistas conseguiram responder a tudo isto. “Serd que nunca mais nos vamos ver?”

Figura 161: Auséncia em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

Esse é um dos poucos momentos em que a morte, simbolizada na auséncia de uma
personagem na ilustragdo da cena, fica mais evidente, porque a palavra nunca é citada nas 48
paginas do livro. A escolha em suprimir a palavra ndo demonstra a intengdo de evitar o
confronto o inevitavel pelo pequeno leitor. Sua “ndo presenca” alude para outros significados,
como ligagdes com o uso do verbo “desaparecer” presente no titulo. Neste caso, desaparecer
ndo é sindnimo de morrer. Quem desaparece pode aparecer novamente; a escolha do verbo
é dubia. J& quem morre talvez ndo retorne, dependendo da crenca de cada pessoa. Mas
aparecer/desaparecer repercute de outra maneira. Desaparecer guarda em si a chance da
volta, ainda que diferente. A fala “Serd que nunca mais nos vamos ver?” marca a finitude (nunca
mais ver alguém) e, ao mesmo tempo, contém a flexdo do verbo ser (serd). Conjugada no
futuro do presente do indicativo, a palavra levanta dividas que deixam entrever as
possibilidades interpretativas. Ndo é um verbo fechado em uma defini¢do Unica, mas esta
aberto para iminéncias, potencialidades. Quando a frase usa a expressdo “serd”, ela aponta
para a viabilidade do sim, para a probabilidade de algo acontecer. Talvez a mulher da
ilustracdo se reencontre com a pessoa que desapareceu (sumiu? fugiu? morreu?), reforcando

o tratamento que a morte ganha no livro: o da multiplicidade.

A transformacdo presente na obra usa elementos do meio ambiente como principais
exemplos, tais como &gua, sol, pedras, areia. A sequéncia a respeito das rochas ajuda a
compor o raciocinio: “Nada dura para sempre. Mesmo as coisas que parecem teimosas como

rochas, hd um dia em que desaparecem [...] E preciso que venha a chuva, é preciso que

116 “Acontece que as perguntas que ficam com quem fica sdo ainda mais dificeis do que estas... Alids, se pensarmos bem:
entre o tempo em que estas histérias foram inventadas e o nosso, & os cientistas conseguiram responder a tudo isso. As outras perguntas,
ndo. Ditas em voz alta numa sala vazia ficam a fazer eco para sempre: ‘Mas para onde é que terd ido?’ ‘Serd que nunca mais vamos
nos ver?’ (Martins e Matoso, 2011: 14-15).
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venham as ondas do mar|[...] para elas, aos poucos, comecarem a esboroar, até acabarem em

areia” (Martins e Matoso, 2010: 32-33/34-35)""7 (Fig. 162).

Nada dura para sempre. Mesmo as coisas que parecem
teimosas como rochas,

ha um dia em que desaparecem.

7 7
A ///7/////////,/ /é//
< P

Figura 162: Transitoriedade da vida em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011)

A primeira ilustracdo retrata dois homens pescando a beira mar de frente para navios
formados por pedacos da linha negra que atravessa o livro. A rocha, antes compacta, sofre a
acdo do tempo e, ao final, ndo desaparece, mas se torna areia. A ilustracido realca a

transitoriedade das coisas, que cedo ou tarde irdo se transformar em algo diferente.

Ao escolher vérios exemplos da natureza, o &lbum faz uma aluséo ao fato de que o
tempo dos homens estd ligado ao tempo do restante do planeta, evidenciando que os
humanos sédo apenas parte de um grande processo vivo da Terra. A no¢do de que morte e
vida relacionam-se numa légica de unidade e n3o de diferenca permeia os pensamentos de
Blanchot(2011) a respeito do assunto: “Fazer da morte a minha morte, ja ndo € mais, portanto,
atualmente, manter-me eu até a morte, é ampliar esse eu até a morte, expor-me a ela, ndo
mais exclui-la mas inclui-la, olhd-la como minha, 1&-la como a minha verdade secreta, o

assustador que reconheco o que sou [...]" (137). A consideragdo blanchotiana faz da finitude

117 “As pedras, por exemplo, demoram que tempos a desaparecer. E preciso que venha o vento dizer-lhes vezes sem fim:
‘Néo podes ficar ai para sempre...". E preciso que venha a chuva, é preciso que venham as ondas do mar repetir, no ir e vir, sempre
a mesma cantiga, para elas, aos poucos, comegarem a esboroar, até acabarem em areia.” (Martins e Matoso, 2011: 34-35).
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um conceito operatdrio que evidencia a alteridade e a oscilagdo entre as duas instancias: a
morte como responsavel por intermediar a relacdo do homem com a vida, e esse movimento
ndo deve ser compreendido, segundo ele, de maneira dicotdmica. O autor, em suas
formulacdes, desestabiliza oposi¢cdes entre vida e morte, pois onde hd uma, ha a outra. Elas
coexistem entrelacadas num espago ambiguo, dificil de ser delimitado e, por isso mesmo,
aberto aos deslocamentos. Nessa ldgica, por meio de recursos metaféricos tanto textuais
quanto imagéticos, a publicagdo do PT reposiciona o tema preconizando o entendimento de
que a transformacgdo faz parte de todo ser vivo e deve ser compreendida de maneira

naturalizada, ciente de que tudo e todos irdo se transfigurar algum dia.

A membdria e a transitoriedade discutidas nos dois livros fazem com que a principal linha
de forca das narrativas seja a reconexdo do homem com o todo e a nogdo de movimento. A
transformacdo mobiliza a importancia de se entender que o tempo/espaco formado por ela,
além de auxiliar no processo de perda para a crianga, reforca a necessidade de se ter uma
percepcao geral do entorno. A duplicidade dos conceitos tempo/espaco, imagem/palavra,
morte/vida, avés/netos favorece a interpretagdo de que esferas se encontram sempre em
didlogo constante, quase se confundindo uma com a outra. Tanto as lembrancas de A manta
quanto as transformacdes em Para onde vamos quando desaparecemos? possuem como
intersecgdo a perspectiva relacional e esbocam um perfil cronotépico que conecta a
importancia de se repensar o individuo ndo somente em seu aspecto interpessoal, mas

também em relacdo ao ambiente que ele habita.

4.2
Ecoliteracia: elogio a consciéncia ambiental
e a vida ao ar livre

O segundo cronotopo a ser analisado decorre da relagdo dos homens com o espago
que habitam - o0 meio ambiente -, mais especificamente das implicagdes vistas nas mudancas
da natureza causadas pela humanidade e da necessidade de se repensarem atitudes''®. E no
minimo curioso escrever sobre isso em meio a uma pandemia mundial de coronavirus, que,
em parte, pode ser derivada do crescimento urbano desordenado, com avango em éareas
silvestres, além da pecuéria e agricultura industrializadas, do comércio ilegal de animais e

mudangas climaticas, como advertem os pesquisadores André Felipe Céandido da Silva e

118 A |uta ambiental contempordnea ganhou for¢a a partir de meados dos anos 60 do século XX, nos movimentos de
contracultura iniciados nos Estados Unidos e no Reino Unido, que defendiam os direitos humanos, o pacifismo, o respeito &s minorias e
o desenvolvimento mais ecolégico. Ver mais em SORRENTINO, Marcos (Org.) (2001), Ambientalismo e participagdo na
contemporaneidade, Sdo Paulo, EDUC/FAPESP.
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Gabriel Lopes no artigo publicado no site da Fiocruz''?. A Covid-19 reacendeu a discussdo
critica a respeito da consciéncia ambiental que ja era tratado na literatura, inclusive nos livros
infantis portugueses, ha algum tempo. A professora Angela Balca (2008) afirma que desde as
décadas de 70 e 80 a tematica era abordada na literatura infantil em Portugal em diferentes
vias, como a da poluicdo, do aproveitamento de recursos naturais, da defesa dos animais e
espagos urbanos mais harmoniosos, etc. E se eram vistos como temas emergentes, hoje se

consolidaram, sendo presenga constante nos textos literérios para criangas.

O catédlogo do PT é um exemplo do maior peso que as questdes ambientais ganharam
nas Ultimas décadas. Dentre os livros do grupo, héa quatro com &dmbito informativo a respeito

120 que, diretamente ou n&o, ilustram a importancia de se relacionar com

dotema e 10 literérios
o mundo exterior de maneira responsavel. Reforcando a constatagdo, para o professor Rui
Ramos e Ana Margarida Ramos (2013), merece atencdo o nimero de obras que tecem uma
critica aos comportamentos depredadores do meio ambiente na producdo do PT. Dentre os
4lbuns selecionados para a anélise, dois possuem a vertente ecoldgica acentuada - Ir e vir
(2008) e Um dia na praia (2008) - e trés sdo mais voltados para a fruicdo da natureza, sendo

eles Duas estradas (2009), Praia-mar (2011) e Andar por ai (2009).

Os é&lbuns valorizam a relagdo humana com o meio ambiente e afiguram ser um
encorajamento para a vida ao ar livre. Ndo um manual ou guia de instru¢des, mas obras que
informam e ao mesmo tempo oferecem prazer estético, estimulando a vida fora de quatro
paredes (casas, escolas, empresas, instituicdes). E talvez mais do que isso, séo livros que
constroem pontes entre meio ambiente e humanos; em realidade, as obras citadas fazem
supor que humanos e coisas do mundo sdo interligados. Em outras palavras, as narrativas
convidam e solicitam uma presenca responsiva das pessoas perante o mundo que habitam,

sem que isso seja destituido de uma condicgdo prazerosa.

A discussdo que eles levantam inclina-se para a ecoliteracia, conceito entendido por

Ramos e Ramos (2013) como

[...] a capacidade de os cidaddos desenvolverem um tipo de pensamento
favoravel a desconstru¢do do paradigma antropocéntrico que caracteriza as
sociedades ocidentais e as suas consequéncias mais diretas, nomeadamente
a concec¢do do homem como legitimo explorador do meio natural em seu
proveito e a da natureza como uma inesgotavel fonte de bens ao dispor de
todas as necessidades e desejos humanos (o providencialismo). A essa
desconstrucdo corresponde a edificacdo de uma concecdo ecocéntrica,
segundo a qual o homem se encontra integrado num sistema bioldgico

11%https://agencia.fiocruz.br /pandemia-de-novo-coronavirus-e-o-
antropoceno?utm_source=Jornal+Pensar+a+Educa%C3%A7%C3%A30+em+Pauta+-+Assinaturas&utm_campaign=4218c5b3ec-
EMAIL_CAMPAIGN_2020_04_22_04_52_COPY_02&utm_medium=email&utm_term=0_09acé6f560e-4218c5b3ec-299646689.
Acedido em 25 de Abril de 2020

120 |ivros com vertente informativa mais demarcada a respeito do tema: Plasticus maritimus: uma espécie invasora (2018);
Atlas das viagens e dos exploradores: as viagens de monges, naturalistas e outros viajantes de todos os tempos e lugares (2018); La
fora: guia para descobrir a natureza (2018); e Um ano inteiro: almanaque da natureza (2017). De vertente literdria ndo analisados
na tese: Cem sementes que voaram (2017); O rapaz que gostava de aves (2012); A ilha (2012); O livro dos quintais (2010); e A
grande invaséo (2008).

240


https://agencia.fiocruz.br/pandemia-de-novo-coronavirus-e-o-antropoceno?utm_source=Jornal+Pensar+a+Educa%C3%A7%C3%A3o+em+Pauta+-+Assinaturas&utm_campaign=4218c5b3ec-EMAIL_CAMPAIGN_2020_04_22_04_52_COPY_02&utm_medium=email&utm_term=0_09ac6f560e-4218c5b3ec-299646689
https://agencia.fiocruz.br/pandemia-de-novo-coronavirus-e-o-antropoceno?utm_source=Jornal+Pensar+a+Educa%C3%A7%C3%A3o+em+Pauta+-+Assinaturas&utm_campaign=4218c5b3ec-EMAIL_CAMPAIGN_2020_04_22_04_52_COPY_02&utm_medium=email&utm_term=0_09ac6f560e-4218c5b3ec-299646689
https://agencia.fiocruz.br/pandemia-de-novo-coronavirus-e-o-antropoceno?utm_source=Jornal+Pensar+a+Educa%C3%A7%C3%A3o+em+Pauta+-+Assinaturas&utm_campaign=4218c5b3ec-EMAIL_CAMPAIGN_2020_04_22_04_52_COPY_02&utm_medium=email&utm_term=0_09ac6f560e-4218c5b3ec-299646689

A trama do tempo no dlbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

complexo, cujo equilibrio deve constituir uma aspiracéo individual e coletiva.
(17)

A ecoliteracia reafirma que o homem pertence a uma grande rede, em um sistema
conectado que é interdependente e questiona a posicdo de superioridade para se evidenciar
uma interagdo mais igualitédria do ser humano com os outros seres vivos do planeta. Vale
ressaltar que a aplicagdo do conceito em livros literarios infantis ndo significa, ou ndo deveria
significar, um didatismo paralisante, em que a literatura é apropriada para repassar valores
com fins pedagdgicos. No entanto o carater informativo dos albuns reforca uma das tarefas
da educacdo literdria, baseada na instigagdo e interpelagdo a partir dos textos (Machado,
2020b). O valor estético dos albuns nio é colocado em segundo plano, articulando-se com a

ecoliteracia para fazer narrativas de fruicdo artistica.

A obra Um dia na praia (2014) conta a histéria de um homem que vai para o litoral
aproveitar o dia e se depara com lixo no mar, o que gera uma mudanca em sua atitude. A
atmosfera do livro é construida de maneira gradual. Em um primeiro momento, o protagonista
estd na praia numa posicdo contemplativa; ndo hé a sinalizagdo de que algo iré se alterar no
cenério, e as ilustragdes com poucos elementos e o dngulo em que o protagonista é focalizado
(visto de cima e de longe) sugerem amplitude e calmaria. O minimalismo na representacao
caminha para uma integragdo maior da personagem com o meio ambiente, como se o homem
com sua toalha branca e sombrinha vermelha ndo poluisse visualmente a cena, colocando-o

como um pequeno ponto frente a imensiddo do mar.

Entretanto o clima de recolhimento e relativa paz é alterado logo apds a cena do
protagonista sentado mirando o visual litoréneo. Acontece nesse momento uma mudanca de
atitude da personagem, motivada pela alteracdo na paisagem. A alteragdo é expressa em
quatro fases, ganhando forca ao final da obra. Num primeiro momento, a personagem esta
imével, calma, admirando a praia. Um homem sozinho relaxa sob seu guarda-sol num belo
dia, numa imagem pléstica como um cartdo postal. Quem sabe o homem se comporte como
se estivesse preso dentro de um cartdo postal: estdtico. Sua imagem de frente para o mar
transmite uma sensacdo de interioridade, como um retiro voluntadrio que denota sua

experiéncia individual.

Em uma segunda fase, sua soliddo ¢ interrompida pela presenca de um objeto intruso
na paisagem. Ele poderia terignorado o elemento na dgua, porém néo é o que acontece. Sua
expressao facial se modifica, ganhando um ar entre curiosidade e surpresa. Algo captura a sua
atencdo, o que é percebido na dindmica entre as imagens das duas folhas do livro. O jogo de
paginas duplas cria uma expectativa na obra, atuando como importantes viradores de pagina
(Nikolajeva e Scott, 2011). O protagonista que antes estava descansando na areia caminha
dentro do mar e vai atrds do objeto. Sua atencdo comeca a se transformar em gesto, pois

verbos que indicavam estado (admirar e relaxar) mudam para verbos de acdo (caminhar e ir).
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Ele € mobilizado a fazer algo e faz. Retira a bota da dgua e se p&e a avaliar a situagdo, visto

que apoia as m&os na cintura numa posigao tipica de quem estéd pensando (15) (Fig. 163).

W\ Tt

Figura 163: Reflexdo do homem em Um dia na praia (2011)

Ao se implicar na realidade da praia, vista pela atitude mais ativa do protagonista, ele
passa a empregar o pensamento da ecoliteracia defendido pelo ecologista Fritjof Capra
(2002). Conforme explica o autor, é importante agir de maneira sistémica, levando em
consideragdo toda a rede que forma o ambiente, pois isso resulta na sustentabilidade e no
equilibrio entre seres humanos e as demais componentes. A percepcdo de que homem e
natureza fazem parte de uma mesma teia e de que as a¢des de cada um impactam a vida dos

outros coloca os seres vivos intimamente conectados e responsaveis pelos seus atos.

A consciéncia que a personagem de Um dia na praia ganha durante o desenrolar das
paginas dé inicio ao terceiro momento. O protagonista poderia ter retirado o objeto da dgua
e regressado para sua posicdo inicial de contemplacdo. Se no comego da histdria sua reflexdo
fazia com que ele permanecesse sentado e imével, a partir da metade do livro seu pensamento
produz atitudes que reafirmam a importéncia da interdependéncia com a natureza. A préxima
pagina dupla quebra uma expectativa somente ecoldgica. Ele entra mais uma vez no mar,
agora tomado por lixo, como garrafas de plastico, galhos, pneu e até uma geladeira, objetos

que destoam da calma que as imagens anteriores da praia transmitiam (16-17) (Fig. 164).

~

Figura 164: Lixo em Um dia na praia (2011)
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A mudanca na relagdo tempo-espaco, ou seja, na sua ressignificacdo cronotdpica, traz
significacdes a obra. A paisagem se altera drasticamente, ja que o enfoque é dado ao lixo na
agua, retirando o clima de contemplacdo do sujeito. O cronotopo serve de ponto principal
para o desenvolvimento da histdria, fornecendo um terreno substancial aos acontecimentos
(Bakhtin, 1998). Nada mais é o que era antes, nem o homem (reflexivo) nem o ambiente
(limpo). A areia antes limpa é tomada por sucata e preenche toda a mancha grafica (18-19),

contrastando com o minimalismo dos objetos do comeco da obra.

O quarto momento da tomada de consciéncia da preocupacéo ecoldgica é aquele em
que o protagonista d& outro destino a grande quantidade de sucata retirada do mar. Ele
constréi um barco (22-23) e navega com ele pelo oceano (28-29). Pela pertinéncia da
ilustracdo, trago novamente a imagem final do miolo da obra comentada no capitulo 2 (Fig.
165).

Figura 165: Passeio pelo oceano em Um dia na praia (2011)

Merece relevo a dindmica circular criada pelo autor no final da histéria. O homem que
relaxava na praia é interrompido pela poluicdo no mar; ele resolve reciclar todo o lixo e
construir um barco, no qual regressa a praia, aumentando seu estado de fruicdo. A sucata é
repensada e devolvida ao ambiente num outro formato, em que tanto a personagem quanto
a natureza sdo beneficiadas. O protagonista, antes muito voltado apenas para seu deleite
particular, fica dotado de um propdsito coletivo, porque ao retirar o lixo da praia colabora com
os outros banhistas e o ecossistema marinho. A sua agdo individual afeta todo o sistema de
relagdes do ambiente. O desfecho original produz um efeito mais significativo, pois quando o
narrador trata de reciclagem sem para isso usar moralismos, ele sensibiliza o leitor para a

preservagdo ambiental (Sotto Mayor, 2016).

O barco, além do que representa por ser feito de material reciclado, também simboliza
a imaginacdo do protagonista. Ele usa sua criatividade e reutiliza o lixo de maneira a navegar
no imagindrio. As guardas finais revelam um pequeno ponto na pagina da direita, sinalizando
o barco do homem que segue pelo oceano (30-31) (Fig. 85). Além de estabelecer uma relacédo

de passagem de tempo com as guardas iniciais (s6 hd o mar), a embarcacdo tece algumas
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aproximagdes com a longa viagem que o leitor faz nas paginas de um livro por meio da
imaginacdo. Viagem literdria que também provoca no leitor entendimento e um

posicionamento mais sustentavel, sistémico e ativo em relagdo ao meio ambiente.

A necessidade de se repensar o modo como o ser humano interfere no planeta, em
como a aceleragdo produtivista trouxe sérios danos a natureza, é também o mote de Ir e vir
(2012), perceptivel por meio da modificacdo do espaco e do tempo no album. A obra comecga
com imagens harménicas a respeito do homem das cavernas se locomovendo a pé, numa
interacdo mais tranquila com o meio que o rodeia (4-5). A evolucdo dos transportes é exibida,
passando pelo homem a cavalo, carrocas e chegando ao automével, numa perspectiva que
destaca as consequéncias dessa evolucéo, simbolizadas especialmente através do trator e da
retroescavadeira em um ambiente florestal (16-17). Enquanto a pagina da esquerda possui
maquinas, estrada asfaltada e quatro arvores cortadas (16), a pagina ao lado traz a montanha
com seus animais (raposas, cervos, passaros). Dois homens estdo parados diante do bosque
sem saber exatamente o que fazer, com a m&o na cabeca e na boca (gestos que sugerem
duvidas). O leitor se depara com a grande alteracdo do espaco caracteristica do Antropoceno,
termo usado para designar um periodo geoldgico coadunado por modifica¢des feitas pelo
homem e ndo em funcdo de processos biogeofisicos (Silva e Lopes, 2020). O crescimento
urbano desenfreado denunciaria o desrespeito as outras formas de vida ndo-humanas. Os
tracejados da estrada que terminam ao pé da montanha sugerem que a natureza é, naquele
contexto, um obstaculo ao desenvolvimento, numa imagem que reflete a diferenca de forcas

entre os dois mundos: maquinas potentes de um lado e animais e vegetais de outro.

A configuracdo das ilustracdes questiona a ideia de mundos distintos e opostos, como
se fosse necessario derrubar toda a montanha para que os homens pudessem continuar sua
jornada no planeta. Heise, em sua obra Chronoschisms: time, narrative and post modernism
(1997), comenta que as grandes alteragdes advindas do desenvolvimento tecnolégico nos
transportes e comunicagbes nas Ultimas décadas propiciaram simultaneidade e
instantaneidade, mas trouxeram consigo consequéncias:

Certainly, the most significant changes in the last thirty years have taken place
in transportation and communications [...]. As a consequence, the
interdependence of the net has increased to such an extent that changes or

crises immediately translate to the network as a whole rather than remaining
within a particular local environment. (23)

As mudancas causadas pela evolugdo nos transportes e comunicagdes colocam grandes
perguntas a ideia de progresso. O livro ndo apresenta respostas nem constréi uma critica
6bvia a forma como os humanos tém se relacionado com o meio ambiente, mas dé indicios,
tanto nas palavras, imagens e aspectos materiais, de que é necessario reavaliar os excessos
feitos pela sociedade. O texto que acompanha a imagem reforca a critica: “Tudo a ir e a vir,

muito facilmente, para cé e para 4. Mas o que significa facilmente? Se a olharmos mais de
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perto, uma palavra nunca mente” (Martins e Carvalho, 2012: 16). Uma brincadeira é feita com
a palavra "facilmente”, que separada origina os termos “facil” e “mente”. Ou seja, a rapidez e
a comodidade do deslocamento indicam esconder resultados negativos para todo o
ecossistema. A ponderagdo contida no excerto defenderia a necessidade de revitalizar as
comunidades de maneira que, como pensa Capra (2002), os principios sustentaveis se
manifestem nas diretrizes educativas, comerciais e politicas, fundamentais para a construgdo

de um pensamento ecoldgico.

A pégina dupla seguinte mantém o tom: “Facilmente é como quem diz... Tivemos de
abrir estradas, furar montanhas, construir caminhos de ferro e de asfalto. Tivemos de dar um
grande salto. (Diz-se um salto civilizacional, que € um salto fora do normal, capaz de nos levar

mais longe)” (Martins e Carvalho, 2010: 18) (Fig. 166).

@ s de ferro e de asfalto.
Tivernos de dar um grande saito.

Figura 166: Questionamento da ideia de progresso em Ir e vir (2012)

Assim como o excesso de lixo foi criticado em Um dia na praia (2009), a paisagem
sobrecarregada de elementos vista acima também ganha uma leitura semelhante. Como uma
continuagdo da péagina antecedente, um cenério urbano desordenado com automoveis,
navios, viadutos, fabricas e prédios é desenhado do lado esquerdo. Considerando a relacéo
entre as duas péginas duplas, o leitor fica com a sensacdo de que a montanha foi derrubada,
pois no canto inferior da folha direita ha alguns animais remanescentes da cena anterior, agora
em menor numero. A diferenca é notdria entre a drea reservada aos animais selvagens e ao
homem, j4 que a mancha grafica é mais preenchida mais por constru¢des humanas. A
ilustracdo indica rebaixar o meio ambiente para um papel secundério, diminuindo sua
importancia, sem levar em consideracdo que as a¢des do homem interferem no equilibrio de

todo o sistema.

Ao contrario das formas de deslocamento do ser humano, a dos animais é feita de
maneira muito mais harmoniosa, como as travessias de andorinhas, baleias e borboletas

presentes no album. A distin¢gdo entre os dois tipos de viagem fica marcada na cena em que
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um avido deixa uma enorme nuvem de fumaca no céu em meio a borboletas e andorinhas (32-

33)'2' (Fig. 167).

CTRAFILM
nlor/ Tint Overia

(N80 5¢ conhecs 3 opi
las borboletas e das andorinh

Figura 167: Discrepancia entre as viagens dos seres humanos e dos ndo humanos em Ir e vir (2012)

A presenca da fumaca destoa na cena, pois cobre de cinza-chumbo as asas coloridas
dos animais, quebrando a harmonia ali presente. O texto reforca a discrepancia de parte
expressiva dos meios de transporte atuais: “O mesmo ndo acontece com os avides que cruzam
os céus uns bons milhares de metros acima e que nas suas viagens libertam toneladas de
gases para o ar” (Martins e Carvalho, 2012: 33). A pagina leva o leitor a refletir sobre o uso de
combustiveis nocivos ao meio ambiente, num contraste com os meios de locomog¢do mais
inteligentes. A Ultima pégina dupla do miolo do livro é ailustracdo de um menino sentado sem

os sapatos e olhando para os préprios pés (48) (Fig. 168).

Talvez o fosse mau lembrar
Qe 05 pés 30 530 56 para usar s9BK0S
€ que a cabega 130 & 56 para usar chaséu

Figura 168: Ultima péagina do miolo do album Ir e vir (2012)

Com um semblante de estupefacdo e duvida, ele demonstra reconsiderar seus préprios
passos, como se questionasse sua locomocéo pelo mundo até aquele momento. Quem sabe

assim a caminhada humana aponte a lugares novos, gerando outros significados para a sua

121 “O mesmo néo acontece com os avides que cruzam os céus uns bons milhares de metros acima e que nas suas viagens
libertam toneladas de gases para o ar. (Ndo se conhece a opinido das borboletas e das andorinhas acerca desse exagero, mas os
cientistas desconfiam que néo seja nada de muito simpdtico...)” (Martins e Carvalho, 2012: 32-33).
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propria existéncia. O texto verbal daimagem - “Talvez ndo fosse mau lembrar que os pés nao
sdo sé para usar sapatos e que a cabeca ndo é sé para usar chapéu” (ibidem: 44) - funcione
como um alerta literal de que o homem precisa reconsiderar a maneira como lida com o seu

habitat.

A sugestdo cronotdpica feita pelo PT nos dois livros que trabalham a temética da
ecoliteracia talvez faga uma defesa indireta do meio ambiente, sem que isso seja o carro-chefe
da narrativa. E esse aspecto € interessante na medida em que a prioridade da obra se inclina
para a componente literaria e ndo para a leitura instrumentalizadora do que se deve ou ndo
fazer para a preservagdo da natureza. Os albuns ndo demonstram cometer esse engano,
operando de forma diferente: o despertar da questdo ecoldgica e a reutilizacdo do lixo em
Um dia na praia (2009) passa por uma leitura do tempo e do espaco das imagens e pela

percepcdo das modificacbes que acontecem na praia e no homem.

O tom da mensagem ecoldgica em Um dia na praia permanece em Ir e vir (2012). Ainda
que o modelo vigente de desenvolvimento seja colocado em xeque, o discurso imagético,
material e verbal escolhido pela editora ndo faz uma critica de teor moralista. O leitor é
impelido na direcdo do questionamento da ideia de progresso atual pelo viés artistico que
compara a viagem dos homens com a de outros animais. A compreensdo da necessidade de
se modificar os comportamentos em relagdo ao meio ambiente nos dois dlbuns se vale de
distintos cronotopos - vistos no tempo-espaco da natureza preservada e no descaso com o
meio ambiente - para questionar préticas e valores que deflagraram na insustentabilidade do

modelo econdmico e social dos dias de hoje.

J& as praticas que favorecem uma relagdo mais harmoniosa com o meio ambiente
assumem diferentes facetas nos albuns da editora. A estratégia discursiva caminha tanto em
direcdo a ecologia mais diretamente - como nos dois exemplos acima - como no incentivo de
uma infdncia ao ar livre, que desfruta do ambiente que a cerca. As duas esferas estdo
diretamente relacionadas, porque sé € possivel gozar dos beneficios da natureza quando ela
estd preservada. O contrario também denota ser vélido: haveria uma conscientizagdo maior
dos impactos devastadores do homem no meio ambiente a partir do momento em que os
individuos desfrutam do ecossistema. E é nesse sentido que os dlbuns As duas estradas (2009),
Andar por ai (2009), Quando eu nasci (2007) e Praia-mar (2011) estdo localizados: o da
valorizagcdo de vivéncias no meio natural. Cada obra, com uso de diferentes recursos materiais

e narrativos, advoga em favor disso.

As duas estradas (2009) sera analisado primeiro por acenar uma transi¢édo entre os dois
albuns que possuem carater ecolégico mais forte (Um dia na praia e Ir e vir) e os trés que
valorizam as experiéncias no mundo que cerca as personagens (Andar por ai, Quando eu nasci

e Praia-mar). Ao colocar em contato viagens que trilham caminhos diferentes, As duas estradas
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acaba por fazer a critica ao estilo de vida atual, ao mesmo tempo que salienta a importancia

de um contato de qualidade com a natureza.

A obra é elaborada a partir de um importante cronotopo, a estrada. Para os leitores
portugueses, a estrada azul (autoestrada) citada no album também aponta para um tempo-
espaco especifico, uma vez que marca a entrada do pais na Unido Europeia em 1986. A juncédo
de tempos, idades e caminhos distintos estabelece zonas de contato entre as duas narrativas
contadas. O tipo de viagem escolhido pela familia do carro azul, que segue pela autoestrada,
ndo permite que haja muitas interagdes com o mundo externo. Ao seguir em uma estrada de
alta velocidade, néo se é possivel ver a cidade, j& que uma cerca de metal divide os dois
ambientes, como visto na figura 76, analisada no capitulo 2. Porém a travessia do carro
vermelho realiza-se na estrada nacional, que, por cruzar diversas cidades, estd aberta para
pausas, desvios e encontros. Ainda que o livro ndo faga juizo de valor a respeito das duas
travessias, a comparacgdo entre elas seré feita pelos leitores e oferece pontos de discusséo a

respeito da ecoliteracia, como na imagem abaixo'?? (Fig. 169).

Figura 169: Encontros da viagem vermelha em As duas estradas (2009)

A crianca e a mée, com um semblante alegre, acenam para um idoso que anda de
bicicleta. O carro segue em velocidade baixa, pois além de conseguirem cumprimentar o
ciclista, o texto comenta que ultrapassaram “um carro que molengava a nossa frente” (Martins
e Carvalho, 2009: 26). O fato de seguirem numa pequena estrada permite interacdes com
outras pessoas, ao passo que a viagem azul, disposta do lado esquerdo da pégina, é
apresentada de maneira mondtona porque deseja chegar logo ao destino. O trajeto na
estrada nacional indica afetar e ser afetado portodos os lugares por onde passa, pois aviagem
é sempre interrompida e a familia conversa com as pessoas em cada uma dessas paradas
(dono do bar, senhora pastora, criangas no rio). O percurso criado pelo carro vermelho é feito
numa estrada desviante, com mais riscos e beneficios para os tripulantes. A respeito da
estrada, elemento cronotdpico usual por tragar analogias com o tempo, Bakhtin (1998)

comenta que ela é uma metéfora para o transcurso do tempo no espaco, cada um dos

122 “Perguntamos pela quadragésima vez quantos quildmetros faltam. Ultrapassamos o carro que molengava & nossa frente.
Acenamos a um velhote e & sua bicicleta.” (Martins e Carvalho, 2009: 26-27).
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caminhos escolhidos pelos carros ndo apenas influencia o tempo gasto nos trajetos, mas
também estabelece um certo tipo de relacdo com o ambiente exterior. E por meio da estrada
que diferentes direcBes e percepcdes espaco-temporais se cruzam e caminhos se abrem. A
pagina dupla que lista os varios motivos que fazem com que a viagem seja desviada volta a

ser analisada sob outro ponto de vista'?? (Fig. 170).

Figura 170: Paradas da viagem vermelha em As duas estradas (2009)

A imagem é formada por ovelhas, vacas, cachorro, péassaro e cavalo, além de uma
pastora. No entanto o ponto a ser ressaltado é a presenca de uma terceira via além da
vermelha e da azul. Existe o desenho de uma ferrovia que se cruza com a estrada nacional. Se
a estrada é um cronotopo por exceléncia, j& que proporciona encontros (Bakhtin, 1998), a
intersecgdo entre os dois tipos de caminho é singular. Como a viagem do carro vermelho é
lenta por ser feita em um caminho longo, isso possibilitaria a descoberta de mais formas de
existir. A pastora com suas ovelhas, os animais no meio da pista e a ferrovia comportam uma
relacdo distinta com o ritmo de vida atual, pautado na celeridade e na ditadura do agora. A
simplicidade dos tragos que representam os trilhos da estrada lembra a passagem lenta de
um comboio, como metafora para as aberturas que uma viagem pelo interior das cidades
sinaliza proporcionar. Dessa forma, o deslocamento do carro vermelho favorece o lado
interpessoal e o contato com o espago que o rodeia, visto que um dos principios da
ecoliteracia é o de reintegrar os homens ao meio ambiente, numa relagédo de parceria (Capra,

2002).

O carro vermelho ndo aparenta estar interessado em “passar o tempo”, e sim em
"passatempo”. Ainda que muito parecidas, as duas expressdes possuem sentidos distintos. A
primeira faz um uso pouco consciente das horas, apenas esperando que elas acabem. A
segunda, ao contrério, quer aproveitar e saborear ao méaximo o tempo disponivel, em que

cada momento cabe lazer e divertimento. A cena do banho de rio, dltima parada da viagem

123 *Muitas vezes néio sabemos o caminho e paramos para perguntar: ‘Minha senhora, desculpe, é esta a estrada para Alcobia
do Tejo?’ Toda a gente tem sempre muito tempo para nos dar explicagdes. Somos obrigados a parar pelas razées mais inesperadas:
vacas que se atravessam no caminho, passagens de nivel perigosas, drvores caidas na berma... ou semdaforos que nos detém em
estradas quase desertas.” (Martins e Carvalho, 2009: 10-11).
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vermelha, vale a pena ser retomada na discusséo. A familia para o carro e aproveita para nadar
num cérrego, sendo que o menino e sua irma voltam com os pés cheios de barro para o carro
(Fig. 80). O fato de estarem com os pés sujos, fruto de um momento de lazer ao ar livre,
manifesta-se como as marcas materiais de um cronotopo que valoriza o tempo da inféncia ao
brincar mais livremente com o que o meio ambiente oferece. Isso é possivel pela presenca de
uma temporalidade que propicia olhares mais atentos, visivel nos caminhos mais curvilineos e

detalhados da viagem, como o curso do rio.

A cena aproxima-se de uma sintese dos principios da viagem vermelha, e a escolha do
rio torna-se crucial para isso. Analisando o significado de rio, a palavra simboliza tempo e
renovagado no correr de suas aguas, segundo Chevalier e Gheerbrant (1997). O pequeno curso
d'adgua da imagem se transforma no ponto de encontro entre duas dimensdes: o desfrute dos
recursos naturais disponiveis e da brincadeira/interacéo interpessoal entre as criangas. Dois
meninos brincando na dgua e a familia da histdria surgem na proxima cena. Ha tragos por cima
do curso do rio, produzindo efeito de movimento das dguas. A cena ndo possui grande
dimensdo (o carro azul é destacado na péagina dupla), e isso ndo implica em perda de
significado na leitura que se oferece a narrativa vermelha. Ela traz muitos elementos, como
arvores, pessoas, roupas colocadas na margem do rio (retiradas para as criangas entrarem na
4gua), carro, estrada e uma pequena ponte sobre o rio. A presenca da ponte também
ratificaria um elo entre a socializacdo e a fruicdo responsével da natureza, aspecto defendido
por Ramos e Ramos (2014): “[...] the identification of all these things is essential to create an
ecological awareness, so that each act is part of a network of actions and states with which the
character interacts and becomes operational through the use of referentiation” (271). O
excerto comenta que esses pequenos gestos favorecem a criagdo de um pensamento
ecoldgico, uma vez que situam o individuo como parte de algo maior, numa dindmica
relacional entre seres vivos e ambiente. No dlbum do PT, quando a crianga interage com os
outros individuos e com o espaco ao redor, ela afina sua percep¢do ecoldgica, valorizando o

espaco e as relagbes sociais, o que culmina numa experiéncia mais rica.

Outro album ilustrado do PT que valoriza as relagdes interpessoais e a vida ao ar livre é
Andar por ai (2009), livro que transita entre os trés grandes cronotopos listados (relagdes
intergeracionais, ecoliteracia e imaginacao). Usufruir da natureza é um tema caro a editora,
visto nas obras de cariz informativo mais atuante voltadas para a observacdo de plantas e
animais e para a compreensdo das mudancas que acontecem no ambiente’*. No livro em
questdo, o avd é o grande incentivador da crianga para passear em espacos abertos; como
visto no segundo capitulo, o menino acompanha as saidas do idoso e amplia sua visdo do

mundo. O album lembra um elogio a vida ao ar livre, as brincadeiras infantis na rua e a

124 plasticus maritimus: uma espécie invasora (2018); Atlas das viagens e dos exploradores (2018); Lé fora: guia para descobrir
a natureza (2018); e Um ano inteiro: almanaque da natureza (2017).
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liberdade, aspectos fundamentais para se conhecer o mundo (Silva, 2011b). E o alargamento

do horizonte ¢ feito tanto em experiéncias sensoriais quanto inter-relacionais.

A comecar pelo campo dos sentidos, a primeira pagina do miolo do livro volta a ser
analisada na leitura cronotdpica: “Gosto de andar porai. (...) Na rua ndo ha teto. Sopra o vento.

As vezes chove, as vezes faz sol” (Martins e Matoso, 2009: 8)'25 (Fig. 171).

p—— || [}/

Figura 171: Menino ganhando a rua em Andar por ai (2009)

O menino entra em contacto mais direto com a natureza ao caminhar na rua. Vé as
arvores, sente o ar fresco no rosto, repara nas construcdes e ruas ao redor, interagindo com o
entorno. Algumas paginas depois, o aspecto é reforcado: “No verdo uso um chapéu e os
joelhos vdo a mostra, pronto a cair sem rede e a esfolar-se no asfalto. No inverno uso sempre
dez camadas de agasalhos, mas ao fim de poucos metros comeco a tirar as blusas” (ibidem:
12-13) % (Fig. 172).

Figura 172: Materialidade do mundo em Andar por ai (2009)

125 “Gosto de andar por ai. Desco as escadas a correr, salto aos degraus dois a dois e num instante entro na rua. Na rua
ndo hé teto. Sopra o vento. As vezes chove, as vezes faz sol. Na rua néo hé paredes. Ha estradas, muros e lugares, mas o mundo é
enorme (acho que néo tem fim)” (Martins e Matoso, 2009: 8).

126 “No verdio uso um chapéu e os joelhos véo & mostra, pronto a cair sem rede e a esfolar-se no asfalto. No inverno uso
sempre dez camadas de agasalhos, mas ao fim de poucos metros comego a tirar as blusas. ‘Que exageradas sdo as mées’, o meu avd
encolhe os ombros, sem sequer olhar para trés. Nunca vira o pescogo, nunca espera por mim, nunca me dé grande atengdo. Ja sei que
é assim, e assim é que é bom” (ibidem: 12-13).
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O avd estimula a crianca para que esta ndo apenas veja as estagdes do ano, mas que
também as sinta no préprio corpo: perceber quando estd quente, sentindo na pele o vento, o
sol e a chuva. Passivel de variacdes, o tempo que extrapola as paredes e os tetos da casa do
menino se espacializa nas cores e nos tracos da ilustradora. A pagina dupla 12-13 mostra um
dia de chuva, ilustrada em tracejados. Os tragos compdem grande parte da cena - sendo vistos
em outras imagens da obra, como as das paginas 18-19 - e formam as gotas de chuva, as
arvores, os detalhes nas roupas de personagens e o passeio que cruza as duas folhas. Tendo
em vista que a crianga estd conhecendo mais coisas a respeito do mundo com o seu avd, os
riscos presentes nas ilustracdes denotam a realidade em construcdo, um lugar ainda ndo
finalizado, que é capaz de receber mais um trago e seraumentado. Os tracejados também dao
a sugestdo dos passos que o menino, levado por seu avd, faz para conhecer melhor o mundo.
E assim, com a experiéncia fisica de sentir as variagdes climéaticas e temporais, o menino
interage com seu bairro e com sua cidade. Ele passa a reparar nos estabelecimentos, como o

mercado (14-15) e os correios (28-29), além de ver pessoas com perfis distintos.

Esse espaco em constante ampliagdo relaciona-se com um olhar mais curioso para o
mundo. "Hé dias em que me apetece caminhar devagarinho, vendo tudo, distraido. Uma
minhoca escalando um muro, aflita... (dou-lhe uma ajuda para chegar mais depressa a casa)

[...]" (Martins e Matoso, 2009: 18-19)'? (Fig. 173).

Figura 173: Tempo e espaco dilatados em Andar por ai (2009)

A forma de ver e usufruir da temporalidade traduz-se no caminhar lento e dado as
distracdes, como fala o excerto. Entretanto o alheamento dito pelo protagonista aponta ser
mais direcionado para uma atencdo sem esforco e para a abertura de um olhar atento aos

detalhes do percurso. Na ilustracdo, a crianca auxilia a minhoca a subir a parede, animal que

127 “Hg dias em que me apetece caminhar devagarinho, vendo tudo, distraido. Uma minhoca escalando um muro, aflita...
(dou-lhe uma ajuda para chegar mais depressa a casa). Uma pedra afiada que julgo logo ser do tempo da pré-histéria. Um muro
enrugado, por onde a minha mdo passeia. Ou um cdo que salta, de repente, atrds da grade de um portéo. (E eu salto logo
também...Por esta é que eu ndo esperaval)” (ibidem: 18-19).
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se locomove devagar. A configuracdo do cronotopo tornar-se-ia um ponto privilegiado para

o cuidado com os animais, em que a preservagdo e o lazer andariam de maos dadas.

Ao entender o meio ambiente como um todo, a no¢do de mundo que o garoto comeca

a apreender ndo é apenas relativa a protecdo ambiental, mas também as relaces sociais,

como na figura das péginas 16-17, que novamente apresenta contributos para a tese'?® (

174).

Fig.

Figura 174: Interacdo do avé com conhecidos em Andar por ai (2009)

Enquanto o senhor conversa, acena ou abraga as pessoas, a crianga brinca. Mesmo que
pareca ndo estar atenta ao que o avd faz, a crianga testemunha as boas relagdes que o idoso
estabelece e, com isso, € provével que assimile ideias de convivio aberto. O professor Pedro
Jacobi (2003) comenta que a educagdo ambiental ndo se limita apenas as praticas
responsaveis no uso dos recursos naturais, mas também a criagdo de comportamentos que
estimulam maior integracdo e harmonia entre os individuos. Reforcando a ideia, as
personagens da cena possuem aspectos fisicos bastante diferentes. H4 um senhor negro, uma
mulher branca, outra mulher de pele acastanhada e um homem de pele mais acinzentada.
Todos estdo dispostos na mesma pagina, como se ela fosse um microcosmos do mundo. Ao
fazer riscos no chdo, o menino comega a passear pela grande diversidade humana,

compreendendo com seus proprios pés as diferentes racas e etnias'?’

que existem. O album
busca valorizar a pluralidade sociocultural humana, reforcando seu carater educativo, sem
impor apenas uma visdo de mundo. Nota-se que nos livros informativos como os aqui

analisados o leitor é convocado a encontrar essas indicagdes na narrativa (Garralén, 2015).

128 “Pgramos muitas vezes, quando vou com o meu avd. ‘Como vai a sua senhora, como vai este e aquele...’ E enquanto o
meu avd conversa, as aventuras continuam. Trepo num monte de areia (e trago outro monte nos sapatos). Solto pogas e as vezes erro
(“jé& viu o estado em que voltas?”). Procuro um galho e, dentre todos, escolho o mais afiado para fazer um risco no chéo. Divido assim
o mundo. Desenho um caracol, um circulo para me prender. E depois vou tragando no chéo um rastro, & minha passagem, para que
possam me encontrar, em caso de me perder. (J& vi isso numa histéria... é capaz de resultar)” (ibidem: 16-17).

129 O dlbum O mundo num segundo (2008), co utilizar diferentes paises e individuos na construgdio da histéria, também
valoriza a diversidade racial e étnica.
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Ainda que a critica das autoras da obra n3do fique explicita, o final da histéria sugere
que um dos principais pontos abordados é o incentivo as criangas para explorarem os espacos
ao ar livre, interagindo com diferentes pessoas e lugares: “Os meus vizinhos de cima é que
ainda ndo perceberam bem a graca que é andar por ai. Se os chamo, dizem: Que estdo vendo
o desenho animado... Que é quase hora do lanche...Que é quase hora do jantar...Que esta
muito vento...Ou |d vem muita chuva...Ou que este sol faz mal a cabeca” (Martins e Matoso,

2009: 26-27) (Fig. 175).

Figura 175: Exploracao dos espacos abertos em Andar por ai (2009)

O protagonista estéd na rua conversando com os dois vizinhos de semblante apético na
janela do prédio. O menino possivelmente argumenta com os outros o lado positivo de estar
fora de casa, pois estd com as maos abertas e olhando para a janela onde estéd a dupla. Nao é
possivel ver seu rosto, apenas seu corpo de costas. A focalizagdo usada na cena acabaria por
expressar a diferenca na mirada entre as criangas: enquanto os meninos no prédio apenas
conseguiriam ver o mundo pela sua janela, o protagonista circula por um espago muito maior,
o da cidade. Vé-lo de costas com as maos abertas também faz uma alusdo ao grande horizonte

que ele possui a sua frente, mais plural e divertido do que o de seus vizinhos.

A mudanca de perspectiva se da na pagina seguinte, quando as criancas do prédio

saem de suas casas e brincam com o menino (28-29) (Fig. 176)'°.

130 “Ontem escrevi uma mensagem para eles com uma pedra vermelha no asfalto, enquanto o meu avd lia o jornal na fila
dos correios. Pensei que eles ndo tinham percebido, mas ao fim de meia hora finalmente os vi descer. Tropegaram cinco vezes (eu
contei) porque seus pés, coitados, j&@ quase ndo sabiam andar. Mas ao fim de pouco tempo a rua era toda nossa. Jogamos ds
escondidas, andamos por ai, enquanto o meu avd fazia as palavras cruzadas e falava ao telemével. Depois assobiou e viemos a
correr como cdes. ‘Estd na hora do almogo’, disse ele com cara de zangado, ‘que vadios que vocés s&o...” Mas quando voltamos para
casa, ouvi-o dizer & minha mde que tinha sido uma bela manha” (ibidem: 28-29).
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Figura 176: Criangas brincando ao ar livre em Andar por ai (2009)

A costura do livro marca a diferenca entre momentos. Na folha esquerda, a dupla
caminha desajeitada na escada, desacostumada de estarem naquele local: “Tropecaram cinco
vezes (eu contei) porque seus pés, coitados, j& quase ndo sabiam andar [...]" (ibidem: 28). As
duas criangas ndo teriam o hébito de brincar fora das paredes da casa. Talvez faltasse a elas
um avd como o do protagonista, que os levassem com frequéncia a explorar a cidade. Na falta
de um avd ou avd, coube ao menino estimular os vizinhos a brincarem ao ar livre. “Mas ao fim
de pouco tempo a rua era toda nossa. Jogamos as escondidas, andamos por ai, enquanto meu

avo fazia as palavras cruzadas e falava ao telemével” (ibidem: 28) (grifos nossos).

Ha uma diferenca na materialidade visual entre as duas folhas. Enquanto a primeira é
bastante preenchida por texto e apenas trés criangas aparecem no canto inferior, a folha
direita ndo possui texto e conta com os meninos correndo pela drea em meio a arvores,
pessoas e estatuas. A partir do momento em que a dupla de vizinhos passa a fazer do tempo
um aliado, brincando e interagindo com outras criangas, seu horizonte também se ampliaria.
A ecoliteracia ou a educacdo ambiental literdria, tema transversal a obra, fortalece a ideia de
que a dupla de criangas se sente como parte de um todo a partir do convivio com outras
pessoas e pelas brincadeiras ao ar livre. Mais integrados ao meio que os rodeia, os dois
meninos tornam-se corresponsaveis pela qualidade de vida do seu entorno, o que Jacobi
(2003) entende como tornar-se participante de uma coletividade cidada. Perceberem-se
como atores ativos na cidade colabora na expansdo de suas proprias individualidades. Se
antes apenas viam o mundo pela janela, limitados pelas paredes do apartamento, ao se
desvencilharem de insegurancas e correrem com liberdade, a dupla conquista outros

espacos.

Numa sociedade que cada dia mais “encaixota” as criancas em espagos fechados,
desfrutar da cidade ao ar livre e ter os sentidos estimulados compdem um cronotopo marcado
pelas boas regras de convivéncia, pelo cuidado com os animais e pelo exercicio criativo. A

nova nogdo de espaco trazida por Andar por ai é impulsionada pelo prazer de caminhar ao ar
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livre. A crianca entra em contato mais direto com a natureza ao deixar o ambiente doméstico,
sentindo o vento e a chuva na rua, vendo animais e fortalecendo lagos de amizade ao brincar

com os vizinhos.

O espaco aberto como agente ativo da fruicdo das personagens é o tema de Quando
eu nasci (2007) e Praia-mar (2011), que mais do que fazer uma defesa do meio ambiente,
exaltam a natureza e o conhecimento de mundo. Quando eu nasci exprime as reflexdes de um
menino acerca das coisas que conheceu apds nascer. A primeira pagina do miolo, trazida mais
uma vez para a analise pela suaimportancia, € completamente preta e sem imagens, contendo
apenas texto verbal: "“Quando eu nasci nunca tinha visto nada. S6 um escuro, muito escuro na

barriga da minha mae” (Martins e Matoso, 2007: 6-7) (Fig. 177).

Quando eu nasci nunca tinha visto nada.

$6 um escuro, multo escuro,
na barriga da minha mae.

Figura 177: Primeira pagina de Quando eu nasci (2007)

O nada a que a crianga se refere relaciona-se com a folha negra, numa representagdo
do Utero materno. Ainda que seja um local de abrigo e conforto, a barriga da mae é entendida

como um ambiente limitado, em que ndo ha ainda o sentido da visdo.

O espacgo realmente se expande quando a crianca nasce e passa a perceber o mundo
que a cerca. Por ser um livro de rememoracdes, todas as restantes paginas duplas do album
trazem as diversas coisas que ela descobre quando comeca a conhecer o mundo. Seu
conhecimento parte, na maioria das vezes, dos cinco sentidos (tato, olfato, visdo, audicéo e
paladar), explorados através do contato com elementos naturais do ambiente, como mar,
florestas, montanhas e praias (10-11), animais (12-13), terra, pedras, areia e céu (14-15). O

ambiente praiano surge como mais um lugar de exploragdo sensorial'®' (Fig. 178).

131 “Quando eu nasci nunca tinha brincado com pedras, nunca tinha mexido na terra, nem feito tuneis na areia. As minhas
mdos nunca tinham tocado em nada, s6 uma na outra. Quando eu nasci nem sonhava que havia céu e que o céu mudava de cor e que
as nuvens eram tdo bonitas. Quando eu nasci era tudo novo. Tudo por estrear.” (Martins e Matoso, 2007: 14-15).
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Quando eu nasci Quando eu nasci
nunca tinha brincado com pedras, nem sonhava que havia céu
nunca tinha mexido na terra, e que o céu mudava de cor
nem feito tineis na areia. @ que as nuvens eram tio bonitas.
As minhas méos Quando eu nasci era tudo novo.
nunca tinham tocado em nada,
86 uma na outra.
°
AT T % < < < o e Tudo por estrear:
< ki — ¥ —< < ~ = “e

Figura 178: Conexao entre pessoas e natureza em Quando eu nasci (2007)

Um menino de m&os dadas e uma menina na praia surgem na cena: “[...] As minhas
maos nao tinham tocado em nada, sé uma na outra. (...) Quando eu nasci era tudo novo. Tudo
por estrear” (Martins e Matoso, 2007: 14-15). Mesmo que tudo seja novo para ele, a imagem
das maos dadas por debaixo da areia, ou seja, em que héa o contato direto entre eles por meio
dos elementos naturais, é atravessada pelo viés da ecoliteracia. O gesto, como um elo,

elogiaria a conexdo da crianga com o mundo e as trocas com outras pessoas.

Por meio do contato com o outro e com o entorno é que o menino se sente parte
integrante daquela realidade. A importancia da concretude do corpo sustenta a possibilidade
de uma relagdo com o mundo fundada na presenca (Gumbrecht, 2010), como feito em outros
livros do PT (Andar por ai e Praia-mar). Isso porque, conforme dizem Santos e Oliveira (2001),
“[...] o espacgo-tempo sé pode ser tangenciado por nossos sentidos: olho, ouvido, voz,
coragdo. Produzir sentido é interagir com o corpo, é ativar a sensorialidade (...)" (92).
Relacionando as ideias de Gumbrecth com o texto de Santos e Oliveira (2001), pode-se dizer
que o contato com a realidade é possibilitado pelos sentidos, como na imagem abaixo, em

que a crianga comenta a respeito da visdo (16-17)'% (Fig. 179).

‘l-\_ 0Os meus olhos ficaram espantados
> quando descobriram v
que todas as coisas
eram feitas de uma cor.

A cor encarnada das cerejas.
A cor verde dos jardins.

- A cor azul que pinta o fundo do mar.
) L A cor amarela do meu chapéu.
B A cor castanha de alguns passarinhos.
y 3 A cor branca das nuvens.
5 A cor preta quando se apaga a luz.

Figura 179: Descoberta da visdo em Quando eu nasci (2007)

132 “Os meus olhos ficaram espantados quando descobriram que todas as coisas eram feitas de uma cor. A cor encarnada
das cerejas. A cor verde dos jardins. A cor azul que pinta o fundo do mar. A cor amarela do meu chapéu. A cor castanha de alguns
passarinhos. A cor branca das nuvens. A cor preta quando se apaga a luz.” (ibidem, 2007: 16-17).
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A enumeragdo dos elementos no texto verbal soaria redundante no dlbum, uma vez que
as palavras estdo representadas na imagem, porém ndo é o que acontece. O menino segue
nesse cenario colorido de elementos junto com seu avé. A ilustragdo de Matoso acrescenta
mais sentido ao texto, enriquecendo aquele universo. A cena faz lembrar os passeios de Andar
por ai (2009), principalmente quando o avd do protagonista conversa com varias pessoas ao
voltar do mercado. A diversidade representada na ilustragdo € um dos pilares do pensamento
ecocéntrico, porque a pluralidade evidencia a interdependéncia entre seus membros,
enriquecendo as comunidades como um todo (Capra, 2002). Uma vez que as autoras dos dois
livros sdo as mesmas (Isabel Minhés Martins e Madalena Matoso), ndo soa infundado dizer que

a diversidade é um aspecto caro ao PT, assim como as vantagens de se brincar ao ar livre.

Dos cinco sentidos que o menino usa para conhecer o mundo, trés sao ilustrados em
espagos abertos (visdo, paladar e audicdo). O paladar se traduz na imagem da banca do
feirante, e os usos para a boca sdo varios, como visto no capitulo trés: “A minha boca ficou
espantada quando descobriu do que era capaz: De chorar muito alto. De rir com vontade. De
chamar as coisas pelo seu nome. De dizer palavras feias e bonitas. De dar beijinhos e deitar a
lingua fora. De provar leite, sopa, iogurtes e frutas” (Martins e Matoso, 2009: 18-19) (Fig. 117).
A grande variedade de frutas vista na imagem, com suas cores e formas, colore a pagina. O
contato com outras pessoas insinua ser harmonioso e feito de maneira respeitosa, seja com o
feirante localizado na pagina da esquerda (18) ou com a mulher que divide a mesa com ele

(19).

O estreitamento de lagcos, numa perspectiva intersocial, apresenta-se como um outro
ponto importante a ser destacado na obra. Se o equilibrio na interagcdo entre homem e
ambiente coloca-se mais complexo e profundo do que no passado (Ramos e Ramos, 2013), as
relagdes afetuosas que o menino desenvolve tanto com pessoas como com animais denotam
um ecossistema sistémico e interdependente. Para simbolizar o sentido do olfato, o
protagonista estd no colo de uma pessoa (20-21) (Fig. 118). Os odores referidos por ele
possuem um tom metaférico, uma vez que a crianga associa o cheiro de certos lugares com
momentos felizes, como “o cheiro do colo da avd”, metonimia que assinala as relacdes
familiares e o carinho entre avé e neto. A quebra da cronologia temporal se abriria para
lugares afetivos, tais como o das férias na chegada do verdo. As sensacdes agradaveis

favorecem a criacdo de espacos internos do menino, como a sensibilidade.

O cronotopo do encontro elaborado pelo menino e pelo ambiente exterior,
simbolizado por objetos e seres humanos, enfatiza a relevancia de conhecer o mundo,

tecendo mais aproximagdes com o album Andar por ai. Ao final da obra, retomo a figura da
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crianga que surge com um adulto de frente para uma grande luneta que atravessa a pagina e

mira o céu estrelado (28-29)"*3 (Fig. 180).

Quando eu nasci nao sabia quase nada.
Agora, pelo menos, uma coisa ja aprendi.
Ainda ha um mundo inteiro por conhecer,
milhGes e milhdes de coisas e lugares
onde as minhas maos nunca chegaram.

MilhGes e milhoes
de respostas escondidas,
milhdes e milhdes
de cores que eu nunca vi.

acoisa 2
tica aue hd

Eiss0 0
(nais fantas

Figura 180: Final de Quando eu nasci (2007)

O espaco sideral é infinito, com milhares de outras galéxias e em expansdo. A imagem
impele a leitura na diregdo de que o conhecimento é também infinito como o universo. O
instrumento esta voltado para o ambiente espacial, num céu escuro com estrelas. O texto que
sai pelas lentes do objeto de observacdo diz: “Mas uma coisa também é certa. Todos os dias
descubro sempre mais um bocadinho. E isso é a coisa mais fantastica que ha!” (Martins e
Matoso, 2007: 28-29). Numa sintese das manifestacdes dos cinco sentidos comentados no
album, a escolha pela luneta diante da imensidao do infinito deixa em aberto as descobertas
que a personagem ainda tem pela frente, uma vez que diariamente descobre algo novo,
demonstrando como o conhecimento nao tem fim. O céu é visto dentro de uma moldura,
como um recorte pequeno do que se conhece da vida. A vontade de conhecer extrapolaria o
limite do universo representado, e a cada pergunta elaborada, novas estrelas surgiriam na
constelagdo de descobertas do menino. A crianga escreve sua propria histéria de descobertas,
atualizando sua bagagem pessoal de sensacbes e experiéncias que teve conforme seu
desenvolvimento. Porém, talvez mais do que a ideia de crescimento bioldgico, o cronotopo
da ecoliteracia guarde embutido a ampliacéo intelectual e sentimental que acontece num
tempo conduzido pela observacdo atenta, em que o espaco fisico viabiliza descobertas de

maneira prazerosa.

A relagdo agradavel com a natureza é o argumento de Praia-mar (2011), dltimo livro
analisado pelo viés da ecoliteracia. Em formato maior do que o usual (como visto no segundo
capitulo), o livro é constituido somente por imagens. O leitor acompanha as diferencas do

cenario oriundas da subida da maré. As modificacdes no espacgo sdo exibidas em trés

133 “*Quando eu nasci ndo sabia de quase nada. Agora, pelo menos, uma coisa j& aprendi. Ainda hd um mundo inteiro por
conhecer, milhdes e milhdes de coisas e lugares onde as minhas m&os nunca chegaram. Milhdes e milhdes de respostas escondidas,
milhdes e milhdes de cores que eu nunca vi. E de cheiros e de sons e de sabores. Mas uma coisa também é certa. Todos os dias descubro
sempre mais um bocadinho. E isso é a coisa mais fantdstica que ha!” (Martins e Matoso, 2007: 28-29).
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momentos: maré baixa, média e alta. O tempo e o espaco se alteram juntos e cada fase da
subida do nivel do mar corresponde a um espago-tempo distintos, visto que as alteragdes nas
imagens dentro da dindmica dos albuns ilustrados sdo diferentes representacdes temporais

(Linden, 2011).

Comecgando pela maré baixa, as primeiras pdaginas da obra trazem pessoas
caminhando, sentadas nas pequenas pocas de dgua ou observando conchas e outros

elementos marinhos (10-11 e 18-19) (Fig. 181).

Figura 181: Observacao de elementos marinhos em Praia-mar (2011)

Afalta de dgua ndo produz um ambiente arido, ainda que a mancha gréfica do livro seja
majoritariamente preenchida pela representacdo da areia; a espera pela cheia da maré faz
com que as pessoas aproveitem cada uma das fases da praia, como o homem e a menina que
se detém a olhar os pequenos seres (ouricos, conchas, estrelas do mar) que normalmente
ficam submersos, mas que aquela hora estdo visiveis. Se em Um dia na praia (2008) o
protagonista se depara com lixo na dgua, em Praia-mar o meio ambiente é preservado, e em
todos os momentos, consoante a subida da maré, é possivel se divertir. Essa obra expde o
efeito de praticas ecoldgicas bem sucedidas: as paginas do livro trazem a praia limpa, em que
as pessoas desfrutam livremente da natureza. As grandes ilustra¢des do dlbum combinam-se
com o cendario tranquilo onde as acdes se desenrolam, exibindo toda a beleza de um
ecossistema que inspira harmonia. E, além disso, a valorizagdo do ambiente pacifico e
preservado facilita as informacdes e as nogdes éticas que os textos voltados para criancas

transportam (Balca, 2008).

A maré média é indicada pela pagina da direita, em que a mancha azul vai ganhando
tamanho nas folhas do livro. As personagens usufruem da outra configuracéo espacial, em que
a espera pelo tempo das marés dé o ritmo da narrativa. Ela cresce consideravelmente e as
pessoas comecam a interagir de forma mais intensa com o mar. A diversdo dos praieiros
continua e é possivel ver que a 4gua molha metade dos corpos das pessoas, como no caso do

pescador (26-27) (Fig. 182).
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Figura 182: Pescador na maré média em Praia-mar (2011)

Ele ganha um enquadramento mais préximo, assim como os dois banhistas da pagina
seguinte (28-29), e as ilustracdes se assemelham a fotografias, em que se congela um
momento especifico. A passagem do tempo continua a ser acompanhada com deleite e as
personagens comegam a ficar com seus corpos submersos, o que produz um belo efeito
plastico as imagens. Além do viés estético, a escolha em ilustrar tais cenas traria outro aspecto
a ser levado em considerac&o. Elas ndo denotam a mera representagdo do movimento, mas a
difusdo desse momento chamado de instante qualquer, entendido como um instante retirado
de uma sequéncia temporal (Linden, 2011). O resultado do recurso produziria o efeito de uma

composicdo espacial de comunh&o dos corpos dos banhistas com a natureza.

A imersdo dos corpos atinge o dpice na maré cheia e a 4gua preenche todas as folhas
do album. O espaco se transformou e a imensiddo do oceano é capturada pelo tamanho das
paginas. O mar (a natureza) ganha projecéo, criando no leitor a sensacdo de ter também a
leitura “invadida” pela subida do nivel do mar. As atividades continuam diversas na maré cheia:
algumas pessoas leem, outras nadam, outras ficam na superficie da dgua em posicdo de
relaxamento. Os banhistas retratados acenam para a intrincada rede de relagdes numa
comunidade ecoldgica. A relacdo de interdependéncia é ilustrada com vérios individuos

dispostos na areia (32-33) (Fig. 183).

Figura 183: Relagdes de interdependéncia em Praia-mar (2011)
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A transparéncia criada entre os corpos das personagens gera sobreposi¢cdes, como o
homem em pé visto com maior destaque na pagina da esquerda. Ao seu lado, ha outro rapaz
sentado na dgua, que por sua vez esta relativamente proximo de um casal que conversa. Pela
pele do homem em pé é possivel ver partes do corpo do rapaz sentado e da mulher em pé
que estdo atras dele. A sobreposicdo dos corpos contribui para a partilha de um mesmo
momento prazeroso de estar na praia. A técnica esmaece as fronteiras, o que sugere rela¢des
intrinsecas entre eles, em que a acdo de um afetaria diretamente o outro. Asintonia naimagem
possibilita associagdes com o conjunto de comportamentos que faz o equilibrio de um
ecossistema, onde o sucesso da comunidade depende das a¢Bes benéficas realizadas por
cada um de seus membros (Capra, 2002). A ligacdo das personagens com o ambiente, no
caso, ao entrarem na &gua, faz com que elas ndo sejam mais vistas em seus contornos

habituais, mas de uma forma fluida (36-37) (Fig. 184).

Figura 184: Comunh&o entre homem e meio ambiente em Praia-mar (2011)

A cor roxa dos contornos na dgua formada a partir da combinacdo entre o azul (mar) e
o rosa (corpos) cria a sensagdo de que o mar e o homem adquirem uma forma Unica, numa
comunhé&o entre meio ambiente e ser humano. O momento indica uma reintegragdo positiva
entre os elementos que compdem o ecossistema terrestre e ganha espago nas trés Ultimas
paginas duplas do livro, com os corpos dos banhistas na 4gua e suas sombras, posteriormente
transformadas em silhuetas de golfinhos (Fig. 95 e 96). O encadeamento das cenas talvez
expresse a relagdo intrinseca entre seres humanos e ndo humanos, pois existem similaridades
na representagdo de ambos. Isso fortalece a concepcdo ecocéntrica, baseada no
entendimento de que o ser humano se encontra integrado num sistema complexo (Ramos e

Ramos, 2013).

O cronotopo da ecoliteracia nas obras, nessa perspectiva, liga-se intimamente a relagéo
intensificadora com o espaco, integrando o homem na natureza. A constru¢do e uso do barco
em Um dia na praia, as diferencas entre os deslocamentos humanos e de outros seres vivos
em Ir e vir, a viagem vermelha em As duas estradas, os passeios que o protagonista déd com

seu avd em Andar por ai, as descobertas feitas pela crianca em Quando eu nasci e o desfrute
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do mar pelas pessoas em Praia-Mar manifestam ser efeitos de uma experiéncia temporal ndo
acelerada e, por isso mesmo, geradora de lugares sensiveis. Ao recolocar o homem como
integrante ativo de um todo maior, percebe-se uma intensificagdo da experiéncia das
personagens no tempo/espaco. E a valorizagdo desses espacos de experiéncia se valeria, além
dos recursos citados, da capacidade imaginativa, capaz de delinear novas conexdes com a

realidade.

4.3
Imaginacao: leitura,
metafic¢ao e jogo

A Ultima parte da tese debruca-se sobre a imaginacgdo e sua relagdo com a realidade e
com a literatura. Como busquei demonstrar no subcapitulo 4.1, ndo se efetivam diferencas
irreconcilidveis entre perdas e ganhos, morte e vida. Creio ser possivel também dialetizar o
conceito de imaginagdo se, inicialmente, o pensamento de Blanchot (2011) for incorporado a
reflexdo. Para o autor, o real e o imaginario ndo sdo opostos, mas um compde o outro. Como
num jogo de luz e sombra, de visivel e pouco visivel, a outra versdo da realidade, na
interpretacdo blanchotiana, é o imaginario. O trénsito entre realidade e imaginagdo é
continuo, no entanto sem que uma “se torne” a outra dimensdo: as duas coexistem num
movimento que ndo cessa. Cada uma das duas esferas abre-se para a outra e deixa entrever
que elas ocupam o mesmo espago. Com isso quero dizer que os dois termos ndo devem ser
colocados em posicdes antagdnicas, visto que estabelecem uma relagdo intrinseca; tanto a
realidade se alimenta da imaginacdo quanto é nutrida por esta. Dessa forma, ndo existe
produgdo de sentido sem a imaginagdo (Ricoeur, 2000). A produgdo de sentido oriunda da
imaginagdo ndo compactuaria com a continuidade de um pensamento hegemdnico das
coisas; o seu efeito assemelha-se ao de interpelar a fungdo instrumentalizante do cotidiano.
Dito de outra forma, o imaginar atua como um mecanismo de desautomatizacdo dos dias

correntes.

A definicdo de Bachelard (2001) a respeito da imaginacéo, por sua vez, comenta do
exercicio de enxergar além das imagens, isto é, de desconfiar da primeira camada de sentido
que elas oferecem e perseguir outras simbologias menos visiveis: “[a imaginagdo] é antes a
faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcdo, e sobretudo a faculdade de
libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens. Se ndo héd mudanca de imagens,

unido inesperada das imagens, ndo ha imaginacdo, ndo ha acdo imaginante" (ibidem: 1). Ao
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inverter o conceito do imaginar enquanto representacdo de imagens, o autor afirma que é

preciso desautomatizar o olhar e criar um estranhamento ou uma visdo iniciante para as coisas.

O movimento de desautomatizar a visdo supostamente veicula-se com a
desautomatizacdo do tempo e, por consequéncia, do espago nos dlbuns do PT. As trocas entre
idosos e criancas que reatualizam os saberes familiares, a realocacdo da perda como signo da
transformacdo, a reafirmagdo de que o ser humano estd em intima relagdo com toda a
natureza, o incentivo ao desfrutar da vida no contato com outras pessoas e em ambientes
externos e o exercicio imaginativo sdo interpretagbes cronotdpicas que evocam uma
temporalidade e espacialidade multiplas, no sentido de que estdo inscritas num campo
comunicacional marcado por possibilidades. O tempo, singular em cada uma das obras,
acena para um espaco igualmente desdobravel e Unico, que talvez desestabilize uma nocéo
instrumental dos lugares. E o processo constituinte da imaginagdo, que habita uma éarea
movedica segundo Blanchot (2011), evoca um espago que ndo se fixa porque pode ser
sempre refeito a cada leitura, a cada jogo, a cada invenc3o. Interessa, assim, evidenciar a

operacdo imaginativa, uma das linguagens que se afirmam enquanto marca da escrita do PT.

Novas experiéncias a partir da imaginagdo ganham destaque em cinco obras do PT,
sendo elas Daqui ninguém passa! (2014), O mundo num segundo (2008), Um dia na praia
(2008), Depressa, devagar (2009) e Andar por ai (2009). Os propulsores imaginativos se
apresentam em duas formas: a leitura e a brincadeira. O primeiro elemento estd mais presente
nas obras Daqui ninguém passa! e O mundo num segundo, j& que a literatura promove a
instauragdo de um lugar que amplifica o universo linguistico, imagético e simbdlico do leitor;
o segundo estd em Um dia na praia, Depressa, devagar e Andar por ai, evidenciando como o
jogo reconstréi ambientes de maneira lddica. Ainda que por meios diferentes, o professor
Gilbert Durand, em sua obra As estruturas simbdlicas do imaginario (1997), comenta que em
todas as histdrias, “[...] o imaginario ndo sé se manifesta como atividade que transforma o
mundo - imaginacdo criadora -, mas, sobretudo como transformacdo eufémica do mundo,
como intellectus sanctus, como ordenanca do ser as ordens do melhor” (432). A imaginacao,
conforme ele, atua como uma forga que constitui o pensamento humano e atribui sentido a
realidade, seja alterando a ordem das coisas ou erigindo uma nova estrutura. Percebe-se uma
proposta de reconfiguracdo sensivel do mundo, em que o tempo, antes tdo fugaz e

inapreensivel, agora permite espagos marcados pela subjetividade.

O ato de imaginar facilita a transformacdo de espacos de passagem - répidos e
automatizados - em lugares de presengca, em que o tempo vivido se concretiza em
possibilidades. O espago advindo dessa premissa sugere que o tempo néo é visto como um
marcador implacavel, mas como o momento passivel de ser transformado em criatividade e

liberdade. Assim, a imaginagdo inclina-se como um recurso que se abre para outras
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interpretacdes de mundo e de si mesmo. Um tempo imaginado que remete aos espacos

metafdricos de existéncia.

Um dos campos propicios para a experimentagdo de perspectivas mais subjetivas € a
arte. Conforme defende o critico literario Antoine Compagnon (2009), a literatura é uma
experimentacdo de universos possiveis, independente do género escolhido ou do suporte
apresentado. Por meio dos livros se conhece outra modalidade de tempo e de espaco. A
literatura entdo se assemelha com uma zona intermédia entre a dimensao real e a imaginaria,
igualmente jogando com as duas insténcias: talvez os livros concretizem o tempo-espaco do
cruzamento entre o fio do real e o do imaginario. Os universos possiveis de que fala
Compagnon materializam-se, modificam-se e permanecem em transitoriedade nas obras. No
caso dos albuns ilustrados, o fluxo entre tempos, imagens, palavras e suporte afigura-se
potencializar a imaginacdo do leitor, pois sua linguagem inquieta, elaborada a partir do
constante estimulo que as componentes da obra provocam umas nas outras, favorece a teia

criativa da obra.

Em relacéo as ilustragdes do album, a producgdo de sentidos estéd presente nos tracos,
cores e formas. Mas e quando a imaginacdo é despertada pela auséncia de imagens? O
universo imaginativo de Daqui ninguém passa! (2014) ganha forca com a presenca da pégina
em branco. A materialidade atua como a protagonista da histéria, porque a dobra do livro
assume fung¢&o narrativa, criando dois ambientes. O lado direito do livro é destinado apenas

para o general, sendo resguardado por um guarda (14-15) (Fig. 185).

Figura 185: Personagens impedidas de cruzar a padgina em Daqui ninguém passa! (2014)

As outras personagens sdo obrigadas a ficar na pagina da esquerda e todo o livro se
desenvolve no jogo entre a pagina da esquerda com personagens e a pagina da direita em
branco. E uma pégina vazia? Qual espaco ela delineia? Uma leitura pouco atenta ou
demasiado répida apenas visualizaria uma pagina em que nada acontece. No entanto sua
auséncia denota uma presenca, e nesse movimento entre aparente e oculto, a pagina branca

assume outra perspectiva. Ela é auséncia e presenca ao mesmo tempo; auséncia se percebida
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pela falta de elementos e presenca pela possibilidade que coloca. O exercicio de pér os dois
campos em contato talvez seja possibilitado pela imaginagdo. A pagina em branco aponta
para o cronotopo da liberdade, uma vez que as personagens sabem que ao transporem a
costura do livro estardo libertas para fazerem o que quiserem. Ainda que seja cerceada pelo
militar, a folha branca vibra. Vibra porque nao significa auséncia de cor, e sim a sobreposicio
de todas as cores. Nessa perspectiva, a pagina em branco presentifica uma pagina em

poténcia, prestes a arrebentar as limitagdes fisicas dentro da obra.

Como uma brecha, a folha em branco convida o publico a relacionar-se com a histéria.
A cor branca estaria a espera de que algum acontecimento se desenrolasse. Em um estado de
devir, em que algo esté prestes a acontecer, a pagina funciona como espago estimulante para
o leitor desvendar seu mistério dentro do album ilustrado. Elas marcam a dramaticidade da
narrativa e enfatizam o aspecto fisico do livro, pois a folha branca em um album ilustrado,
como entendido por Lee (2012), é um “espago em que acontece essa fantasia inacreditavel
que ndo é nada além do que um pedacgo de papel” (114). Seria gragas a ela que o leitor reflete
sobre de que maneira aquela histéria adequa-se a (re)escrita ou quais outras a¢des poderiam
acontecer daquele lado, quais personagens poderiam estar ali (fantasmas, seres invisiveis). A
materialidade da obra, aliada ao tempo mais demorado da leitura das imagens, faz da pagina
em branco um terreno de cria¢Bes infinitas, como a unidade minima de um livro impresso, a
espera da histéria. Nela tudo pode acontecer: contos de fadas, romances, poesia. Ela assume
a fungdo de pontapé inicial, que tanto propicia como é propiciada pela criatividade. Na folha
branca de Daqui ninguém passa! a imaginagao corre solta, inclusive criando uma narrativa

paralela, aguardando que o leitor desenhe ou escreva algo.

O &lbum citado é o Unico que possui o ponto de exclamacdo no titulo; os outros ndo
contam com pontuagéo, exceto a interrogativa em Para onde vamos quando desaparecemos?.
Uma ordem é emitida no titulo, uma proibicdo. O ato estimula uma atitude transgressora as
personagens e ao leitor; é preciso passar daquele ponto. A pagina em branco também lembra

um desafio, chamando o publico destinatario a romper limites no album.

O convite ao leitor se evidencia com o uso de recursos metaficcionais. As personagens
tém a consciéncia de estarem num livro de ficgdo, como na pdgina ja vista anteriormente, mas
retomada por trazer contributos ao assunto: “Nada disso. O meu general reserva-se o direito

de manter essa pagina em branco para entrar na histéria sempre que apetecer” (Martins e

Carvalho, 2014: 12-13)"34 (Fig. 186).

134 “Nada disso. O meu general reserva-se o direito de manter esta pdgina em branco para entrar na histéria sempre que
lhe apetecer. Mas... Mas isso é um absurdo!” (Martins e Carvalho, 2014: 12-13).
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Figura 186: Metaficcdo em Daqui ninguém passa! (2014)

E na cena em que o general manda prender o guarda, as personagens refutam Alcazar

,

relembrando que a histéria ndo é sé dele. Ha baldes de fala escritos “esta histéria ndo é sé

| on |
L L

sual”, “este livro é de todos!”, “também fazemos parte dessa histérial” ou “o guarda € o nosso
hersil” (ibidem: 30-31), o que se for relacionado com a contesta¢éo da autoridade do general,
acaba por questionar a autoridade do narrador do livro, uma vez que as personagens atribuem
para si a fungdo de contar a histdria. O recurso estilistico enfatiza a ficcionalidade do trabalho.
De acordo com Nikolajeva e Scott (2011), os elementos metaficcionais voltam-se de forma
explicita para o aspecto de construcdo literaria e exprimem a relagdo entre ficcdo e realidade.
Por esse angulo, ao embaralhar as duas insténcias, a estratégia expde ao leitor que o livro é
um trabalho ficcional e, ao mesmo tempo, sinaliza que o mundo, assim como uma histdria, é
passivel de ser imaginado. Ndo se trata de uma fantasia delirante a respeito da vida, mas
evidencia que a realidade, assim como uma obra de arte, comporta muitas interpreta¢des. A
sequéncia de cenas em que as personagens atravessam para a pagina antes proibida e saem

do livro (32-33 e 34-35)"*° também merece relevo (Fig. 187).

135 “Que multid@o t&o infantill E o estado em que deixaram estas péginas? E impressionante...” (Martins e Carvalho, 2014:
34-35).
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Figura 187: Personagens saem do livro em Daqui ninguém passa! (2014)

As personagens correm felizes em direcdo a margem direita e depois s6 é possivel ver
os objetos que abandonaram, como bolsas, frutas, bonés. Nao é possivel afirmar para onde
foram as pessoas ou se a histéria comeca ou termina nesse ponto. Um cronotopo ¢é criado
nesse gesto metaficcional. A liberdade das personagens ao sairem do album remete para a
continuacdo da histdria, assim como a leitura rompe limites e extrapola fronteiras, deixando
livre a imaginagdo. O funcionamento da metafic¢do insinua uma correlagdo na cena: na
medida em que as figuras saem do livro, a imaginacao do leitor é mobilizada a entrar em agédo

com mais énfase.

A leitura, com sua estratégia metaficcional, discute a fronteira entre ficgdo - que no
contexto estd proxima da imaginagcdo - e realidade. Melhor dizendo, nesse contexto, a
metaficcdo reposiciona a imaginagdo como parte fundamental do mundo, criando um lugar
de porosidade entre os dois &mbitos, sempre em contato. No mesmo sentido que Blanchot
(2011) entende que o real e a imaginagdo estdo intimamente ligados e coexistem, Durand
(1979) também argumenta que o distanciamento entre as duas esferas ndo é tdo claro, pois
“[..] ndo existe corte entre o racional e o imaginario, uma vez que o racionalismo ndo é mais
do que uma estrutura polarizante entre muitas outras, propria do campo das imagens” (91).
De a acordo com o pensamento de Durand e com as colaborag¢des de Blanchot, a relacdo
entre realidade e imaginagdo é mais complexa por ser dupla, visto que se encontra o real no
imaginario e o imaginario passa a ser entendido como possibilidade do real. A oscilagdo
pensada pelos dois autores colabora para interpretar o cronotopo formado pela pagina em
branco e pela metaficgdo como uma proposta estética que incentiva o leitor a interpretar o
mundo de forma mais autoral, em que a realidade esté pronta para ser vista - e por que n&o -

imaginada.

Enquanto em Daqui ninguém passa!l a estrutura metaficcional é explicitada desde o
inicio, em O mundo num segundo (2008), obra que faz um passeio por 23 paises, ela somente

revela-se de forma mais clara ao final (48-49) (Fig. 188).
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Figura 188: Tempo da leitura em O mundo num segundo (2013)

A ilustracéo exibe o efeito de mise en abyme na imagem espelhada da menina; ela 1é
um livro que espelha exatamente a cena retratada no dlbum. Como uma histéria dentro da
histéria, a estratégia duplica os proprios processos desenvolvidos por produtores e leitores.
A jovem esté deitada de brucos em seu quarto com pdsteres de surfe e banda de rock. Sua
feicdo insinua surpresa, j& que a frase que acompanha a imagem diz “...E um livro chega ao
fim” (Martins e Carvalho, 2013: 49). A adolescente leu o livro em que ela era uma das
personagens, num cruzamento entre ficcdo e realidade que recusa delimitagdes claras. O
recurso auxilia na percepgao a respeito do jogo de espelho da imagem, porque a duplicagdo
relaciona-se com o desdobramento da fracdo de tempo de um segundo pela obra. A partir
disso, o receptor passa a ser confrontado com o enredamento de linguagens e com o que é a
realidade, como afirmam Belmiro e Almeida a respeito da metaficcdo (2018):

Mais que esfacelar a perspectiva realista, a metaficcdo deseja confrontar e
tensionar a realidade. Esse é o motor que sustenta seus discursos. Ao falar
de si mesma, coloca-se como metéfora para o processo de autoconsciéncia,

promovendo uma reflexdo sobre a literatura, sobre os métodos usados em
sua escritura e as formas como se relaciona com a realidade. (155)

Ao criar tensdo a respeito da realidade, a metaficcdo torna evidente a condigdo de
artefato da narrativa, j& que rompe com determinadas convencdes. Haveria uma
reconfiguragdo da linguagem da obra literdria, que ndo reflete passivamente um mundo
coerente e com sentido, como afirma a professora Diana Navas (2015). Ampliando o
pensamento, a metaficcdo possivelmente retrata a zona movedica entre dimensdes e, dentre

elas, a imaginacéo.

O espacgo criado pelo livro possui varios dados ancorados no real, como nome e
simbolos de algumas das cidades ilustradas. Ao voltar a primeira imagem do miolo do livro (4-

5) vista no terceiro capitulo, observa-se um centro urbano'* (Fig. 189).

136 “Cada vez que um segundo atravessa o mundo (Sempre a correr, sempre apressado), milhdes de coisas acontecem, aqui,
ali, em todo o lado... Enquanto passas uma pégina deste livro, o mundo n&o para” (Martins e Carvalho, 2013: 5).
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Figura 189: Metrépole argentina em O mundo num segundo (2013)

Num primeiro plano ha a imagem de pessoas numa piscina localizada na cobertura de
um edificio. Ao lado, um prédio de trés andares visivel no canto inferior da pagina esquerda
(4). Na janela mais abaixo had uma pessoa passando roupa; na segunda visualiza-se uma mesa
de jantar; e na dltima uma mulher na lateral. Em cada casa, uma atividade. Cada uma das
janelas revela pessoas vivendo de forma dnica o segundo, vivendo o seu tempo. O livro exibe

o segundo espraiado na cidade, assim como o tempo esté espacializado na ilustrago.

Mais do que informar com exatiddo o tempo e o lugar onde o desenrolar da obra se
passa, o cronotopo formado incide numa proposta imaginativa da cena. O detalhamento da
ilustracdo insinua que o espaco possui infinitas possibilidades. O acontecimento é entendido
ndo como mera imagem, e sim integrado a realidade das coisas. Quantas cidades a cidade
comporta? Quais cidades muitas vezes sdo visiveis enquanto outras ndo? A descricdo da
metrépole ndo a destitui de subjetividade; o cenério indica ser feito das relacdes entre seu
espago e os acontecimentos que nele decorrem, como diz Calvino no livro As cidades
invisiveis (2015). O autor italiano conta das viagens de Marco Polo por diversas cidades, cada
uma diferente da outra. O narrador da pormenores do ambiente, como construcdes e ruas, e
também descreve sensacGes e o espirito das cidades, que ao final estavam todas contidas em
apenas uma, Veneza. O livro de Calvino n&o circunscreve os espacos: ele indica como o
desdobramento de uma origina outra e assim sucessivamente. Sua tarefa é a de ressaltar as
védrias paisagens que a cidade abriga, sempre com cardter fugidio e instavel. A
heterogeneidade de perspectivas de As cidades invisiveis acena para os diferentes ambientes

concretos e subjetivos presentes no dlbum em questéo.

Se em obras como Ir e vir (2012) a cidade surge como palco dos excessos do homem,
em que a poluicdo e o caos sdo representados imageticamente, a urbe em O mundo num
segundo assume outro papel. Ela metaforiza outros espacos sensiveis, coletivos ou individuais,
em que aimaginacdo do leitor indica ser a responsavel por elaborar ou revelar outros espacos
por meio da leitura da obra. A cena do motorista dentro do carro parado no transito mexicano

- pais indicado por um guia de estradas na porta do automovel, localizado no canto inferior

270



A trama do tempo no &lbum ilustrado: movimento, pluralidade e subjetividade no Planeta Tangerina

do lado direito da pagina, e pelo escudo pendurado no espelho retrovisor - exemplifica essa

construgdo. O texto diz: “...Alguém buzina numa cidade mexicana.” (10-11) (Fig. 190).

Figura 190: Cidade do México em O mundo num segundo (2013)

Afocalizacdo usada por Bernardo Carvalho coloca o leitor no mesmo ponto de vista da
personagem, como se também estivesse dirigindo. No meio de tantos carros parados, o
tempo da espera involuntéria tenta fazer o receptor devanear sobre quais outras realidades
cabem naquela cena, se for levado em consideragdo que o imagindrio se abre para a
experiéncia e para a novidade (Durand, 1979). De acordo com esse pensamento, em cada um

dos veiculos héd inimeras possibilidades de espacos e destinos.

As multiplas perspectivas de se imaginar o mundo estdo resumidas na obra na ultima
pagina do miolo. H4 um mapa mundi com as indicacdes de cada local representado’’ (Fig.

191).

Figura 191: Mapa mundi em O mundo num segundo

137 Locais marcados no mapa: Buenos Aires, Mar Bdltico, Nova lorque, Guadalajara, Lae, Cartaxo, Xangongo, Karabuk,
Velas, Khalkis, Omsk, Seydisfjordur, Téquio, Sydney, Mértola, Toubkal, Coro, Ocenao Indico, Miskole, Pescara, Chicago, East London,
Florianépolis.
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A presenca do mapa ressalta a importéncia que o tema do espaco tem ganhado na
literatura infantil. Para a professora Jane Suzanne Carroll (2017), as migracdes, os refugiados,
as novas configuragdes geopoliticas e a globalizagdo tém feito com que os jovens leitores
passem a se reinterpretar e interrogar os lugares do mundo, e essa reinterpretagdo tem como
base a imaginagdo. O mapa, além de mostrar os novos arranjos territoriais, garante uma
atmosfera de realidade palpével ao dlbum, criando um jogo com os recursos metaficcionais
vistos. O efeito gera uma fronteira movedica entre realidade e ficgdo, numa espécie de elo
entre o universo dos leitores e o universo da histéria (Carroll, 2017), no entanto sem fazer

dessas instancias polos opostos na produgédo de sentido.

O mapa revela quantas realidades podem ser apreendidas na leitura e na imaginaco.
O mundo como um infinito de lugares e pessoas. Imaginar, dessa forma, constréi mundos
dentro de outros mundos. O fechamento da histéria com a imersao do livro dentro do mapa -
e do livro - estabelece um forte paralelo com a questdo do imaginério. A espacializacdo do
tempo garantiria que cada uma das cenas ocultasse véarias outras, num espago que nao se

resume em ser apenas o que esta visivel no texto e na imagem.

O imaginario se localiza na realidade concreta e cotidiana. Essa capacidade oferece os
subsidios necessérios para criar o pacto do leitor com a literatura e viajar por suas realidades
possiveis. Nessa senda, a presenca do mapa mundi faz uma alusdo a experiéncia da leitura,
experiéncia essa que possibilita ao leitor conhecer outras realidades, causando o
deslocamento da crianga para outros mundos, segundo as professoras Célia Belmiro, Maria
Zélia Versiani Machado e Ménica Baptista (2015). O cronotopo criado pela literatura permite
ultrapassar as imagens da realidade, estabelecendo uma nocdo mais alargada do mundo
empirico. A leitura coloca-se como a oportunidade de ampliar repertérios, transitando entre
o coletivo e o individual, em que conhecer e imaginar o outro acaba por levar ao entendimento

de si proprio.

Como um exercicio de liberdade, a imaginagdo estimula ver além. Numa espécie de
lente que altera a forma do mundo, o imaginar opera novas constelagdes de sentido que
muitas vezes vao de encontro com o estilo de vida dos adultos. Por estarem numa relagdo com
o tempo regulada pelas urgéncias cotidianas, eles ndo demonstram se dedicar tanto a uma
observacdo atenta aos pormenores. Diante do ritmo de vida acelerado, em que o lado prético
e funcional das coisas seria valorizado em detrimento de uma experiéncia mais lenta e
compenetrada da temporalidade, imaginar aponta ser um verbo exclusivo da infancia. Como
visto ao longo da tese, o tempo transmitido nos albuns discute a inflexibilidade cronoldgica,
ora em instantes que se espraiam ora em brincadeiras. Talvez mais do que marcar uma
diferenca entre os dois polos, o PT procura construir zonas fluidas entre as duas formas de
sentir o tempo, em que a infancia teria muito a ensinar. Como ressalta o filésofo e professor

Walter Kohan (2003), a perspectiva infantil ganha uma nova leitura, em que a infancia funciona
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como metéfora de ruptura, quebra do estabelecido e como criagdo do pensamento. Como
faz-se notar, o autor aposta no papel inaugural da infancia para questionar sempre de novo e
a cada vez o mundo, como se propusesse uma interseccdo maior entre real e imaginario,

valorizando uma temporalidade mais subjetiva.

A imaginacdo delineia-se como uma dessas chaves de acesso da quebra do normal,
num gesto critico do pensar o outro e a si mesmo. Trés livros da editora tocam de maneira
mais destacada a respeito do tema, nomeadamente Depressa, devagar (2009), Um dia na praia
(2008) e Andar por ai (2009), os dois Gltimos j& analisados em cronotopos anteriores. Ja
Depressa, devagar (2009) marca a divisdo entre o tempo dos adultos e o tempo da infancia; a

obra é elaborada pelo jogo de acelerar e diminuir (6-7)"® (Fig. 192):
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Figura 192: Diferentes ritmos de tempo em Depressa, devagar (2009)

Dividido entre dois ritmos, um interno (“aqui dentro”) e outro externo (“l& fora”), o
relédgio do menino segue outra batida, menos preocupado com obrigagdes diérias e mais
envolvido com um tempo de criagdo e brincadeiras. No entanto a personagem precisa se
enquadrar no tempo mais autoritario dos adultos. Ndo hé espacgo para dialogar com a
personalidade daquela crianca, que jé& reconhece uma diferenga entre seu ritmo e o das
pessoas ao redor. E a partir desse momento até o final o menino tem seu ritmo temporal ditado
pelos adultos. “Devagar! Olha os botdes estdo trocados... Despacha-te. Ainda te faltam os
sapatos.” (Martins e Carvalho, 2009: 12-13); “Devagar, trabalha com mais docgura... Mas
depressa, para ainda secar a pintura” (ibidem: 18-19). As ordens para acelerar ou diminuir vém
dos pais, do motorista do énibus escolar, da professora. Um tempo motivado por obriga¢es
corriqueiras, como colocar os sapatos, entrar sem interromper a aula ou se apressar na fila na
cantina. Um tempo opressor que ndo dé margens para uma pratica individual subjetiva. O

descompasso entre as ordens dos adultos e o tempo das criangas em Depressa, devagar

138 “L & fora o tempo passa por uma méquina de contar que faz contas aos segundos e marca os dias sem enganos. Cé dentro,
os relégios ndo se preocupam em contar: ora abrandam distraidos quando hd muito a fazer, ora passam apressados quando ndo hé
tempo a perder. Mas, I fora, o tempo ndo aprecia passeios nem corridas... e, por isso, a toda hora grita palavras de ordem aqui
para dentro: Depressa, devagar. De manhd ao deitar, sdo estas as palavras que tomam conta do meu dia...” (Martins e Carvalho,
2009: 6-7).
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revela, a partir da visdo da pesquisadora Clémentine Beauvais (2015), a tentativa de se impor
um ritmo as criangas e a incapacidade dos adultos em lidar com o tempo de forma coerente:
This is highly problematic, because the child’s time is precious: it is not just
time, it is time let, time unrealized. Either going too fast or too slowly, the
child is desperately out of touch with the adult’s temporal aspirations for him,
failing to develop as the adult wishes. The child's rhythms appear
incomprehensible and irrational. Adults, therefore, have spent their time
today - "wasted” their time today, perhaps - making it clear to the young boy

that he is never on time, according, of course, to the adult's understanding of
what this timeliness should be. (63)

A pesquisadora enfatiza que do ponto de vista temporal dos adultos, a crianga esta
sempre errada, e por isso tentam controlar a temporalidade do menino, fazendo com que ele
acelere ou abrande. O tempo infantil, na percepc¢édo de Beauvais, estd sempre em disputa no
album. A diferenca entre ritmos de tempo encontra uma correspondente visual. As ilustragdes
de quase todo o livro seguem um padrédo. As personagens sdo focalizadas bem préximas e
ndo ha outros objetos nas cenas, apenas pessoas e um fundo colorido. Até nas péaginas finais,
em que o “depressa-devagar” ditado pelos pais surge num ambiente amoroso (28-29), o

enquadramento e a composi¢ao se mantém'® (Fig. 193).

Figura 193: Cena final de Depressa, devagar (2009)

O close nas personagens nao é visto apenas como um pano de fundo. Por quase toda
a obra é possivel ver o enquadramento das cenas com pouca disténcia focal, em que o tempo
é regulado por ordens e focado em encargos, como calcar os sapatos, se apressar para pegar
o 6nibus, pintar com mais pressa. O momento afetuoso do reencontro da familia em casa
segue o estilo imagético, dando a entender que ainda naquele instante a crianca recebe

ordens dos adultos.

Porém, em dois casos as imagens ganham uma amplitude maior. A primeira é a ja citada
imagem das paginas 6-7 (Fig. 192), em que a cidade é vista num plano panorémico. Nas
reflexdes iniciais da crianca, ela alerta para a necessidade de se considerar, ou melhor, de se

equilibrar o tempo interior com o tempo exterior, este Gltimo simbolizado pelas regras ditadas

139 “Mais devagar, néio me esganes por favor!” (Martins e Carvalho, 2009: 28-29).
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pelos adultos. Ali as ilustragdes teriam um carater adultocéntrico. Entretanto, quando a
imagem da cidade com prédios surge em meio aos contornos das arvores e a luz do sol
nascendo ao fundo, a capacidade de imaginar remete para um espectro maior, numa espécie

de lupa de aumento que permite enxergar um contexto amplo.

Aimagem do sol que nasce marca o fim da experiéncia imaginativa do garoto, visto que
no excerto ele comenta que o periodo da manha a noite esta sob os dominios das aspiracdes
dos adultos. Somente na parte do dia que foge ao horario habitual das obrigacdes ele
consegue exercer sua individualidade de maneira livre e a cidade ganha maior dimensao. Essa
percepcéo infantil ressalta a esfera subjetiva do espago cotidiano, pois uma vez que a crianca
estd mais livre para usar sua capacidade imaginativa e de devaneio, comprimindo ou
alargando o tempo conforme seus proprios desejos, sinaliza tomar a temporalidade em suas

proprias maos.

A outra imagem que amplia o espaco fisico pela maior liberdade da crianca é a pagina

em que o menino corre com seu cachorro (24-25)'*° (Fig. 194).

Figura 194: Crianca e cachorro correndo em Depressa, devagar (2009)

A cidade, topos visto em outras obras analisadas, volta a ganhar importéncia no album
e novamente busca simbolizar a possibilidade de transformar o ambiente em uma experiéncia
sensivel, como notado em O mundo num segundo (2008). A focalizagdo panoramica do
menino correndo por entre pessoas espelha metaforicamente a apreensdo temporal feita pelo
protagonista. Ao correr feliz, ele acena escapar da rigidez do tempo dos adultos, tornando-se
autor na sua relagdo com a temporalidade. O garoto serpenteia por entre as pessoas na

ilustracdo, tracando um caminho com mais dinamicidade para estar e ser.

O menino escorrega por entre os transeuntes e pelas frases de ordem que, pela
primeira vez, estdo formuladas em perguntas: “Devagar, o que vocé estds tu a fazer?” e
"Depressa, o que vocé estds a pensar?” (Martins e Carvalho, 2009: 24-25). Elas invertem a

légica de construcdo do dlbum: se antes era o menino que estava sempre deslocado nos

140 “Devagar, o que estds tu a fazer? Depressa, o que estds tu a pensar?” (Martins e Carvalho, 2009: 24-25).
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ritmos impostos pelos adultos, agora eles afiguram estar perdidos diante da brincadeira da
crianga. A crianca equilibra seu tempo particular com as coer¢des sociais que sofre
constantemente em sua rotina. Isso provoca indagacdes a respeito do tempo dos adultos. Na
folha da direita hd uma mulher com um semblante sério parada num carro, talvez a mée do
menino que estd a sua espera para seguir. Mas para qual tempo-espaco ela poderia ir? Qual

caminho ela intenta seguir?

Mediante essa cena, é possivel pensar num correlato entre os caminhos feitos pelo
menino e por sua mée e os caminhos de As duas estradas (2009), obra que também mostra
uma discrepéancia entre formas de se relacionar com o tempo e com o mundo, representadas,
neste caso, pelos carros vermelho e azul. A estrada que a mae do protagonista de Depressa,
devagar guia seu automével aponta para um tempo mecanizado, sempre apressado pelos
afazeres diérios. A trajetéria relaciona-se com a viagem do carro azul, focada em atingir um
objetivo sem se deixar envolver pelo ambiente. J& o menino, correndo pela rua, se aproxima
da viagem vermelha, em que o contato com as pessoas e o ambiente externo sdo valorizados.
O tempo interior da crianga e sua capacidade inventiva fazem com que o espaco se apresente
mais como um lugar de perguntas do que de afirma¢des ou normas. Dessa maneira, a infancia
é vista como uma metéfora do pensamento (Kohan, 2003), e a imaginacdo se manifesta de
diversas maneiras, incluindo as brincadeiras e a invencdo de outras formas de uso para os

objetos do dia a dia.

O é&lbum Um dia na praia (2008) d& bons exemplos do reaproveitamento de utensilios
a partir daimaginacdo. O espaco da histéria é representado com poucos elementos ilustrados
inicialmente (guarda-sol, toalha e mar) que denotam um aumento do cenario. O minimalismo
de Bernardo Carvalho se alia a ndo presenca de texto verbal no dlbum, como se o siléncio das
palavras também reverberasse numa ampliacdo espacial. Entretanto, quando a personagem
vé uma grande quantidade de lixo na praia, o ambiente se transforma e solicita respostas ao

protagonista, como analisado no subtdpico da ecoliteracia (4.2).

A partir desse momento, ele reflete por algum tempo qual serd sua atitude (18-19). Duas
paginas duplas depois o leitor se depara com os primeiros delineamentos da acdo do

protagonista (22-23) (Fig. 195).
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Figura 195: Reutilizagdo do lixo em Um dia na praia (2008)

N&o é possivel perceber com clareza o que o homem estd construindo, no entanto se
nota algo diferente. Se a resposta mais ébvia é colocar os objetos no lixo fazendo uma coleta
seletiva, ndo é o que acontece no album. Na pégina seguinte a personagem constréi um
barco, ressignificando a sujeira praiana. O novo uso para os elementos descartados é
conseguido por meio de sua imaginagdo criadora, transformando o lixo em um meio de
transporte. O gesto de alterar as relagdes formais entre objetos, deslocando seu sentido
inicial, € um ato tipico das brincadeiras infantis, pois, no dizer de Benjamin (2002), as criangas
"[...] sentem-se irresistivelmente atraidas por dejetos que se originam da construgdo, do
trabalho no jardim, [...] ou onde quer que seja. Nesses produtos residuais elas reconhecem o
rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas e, somente para elas” (58). Nos
residuos aparentemente sem uso estdo presentes potenciais brinquedos para as criangas, uma
vez que deslocam o olhar meramente instrumental para o objeto e criam - ou reconhecem - a
sua utilidade, transformando pedacos de madeira em soldados ou pedras em casas. Ainfancia
aparenta tramar parte de seu tempo-espaco imaginativo na realocacdo do que ndo é util ao
mundo adulto ou naquilo que contrasta com as atitudes da vida adulta, como visto na disputa
de ritmos em Depressa, devagar. O material descartado e desautorizado pela vida adulta

insinua ser apropriado pelas criangas numa acdo promotora de novos lugares simbdélicos.

Por meio do barco feito de sucata o homem consegue ir além na histéria. A ilustracio
da personagem relaxando no barco em alto mar, vista no segundo capitulo, retorna a ser

analisada em fun¢do de sua importéncia na discussdo sobre a imaginagéo (Fig. 196).
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Figura 196: Homem navega pela imaginagdo em Um dia na praia (2008)

Toda a mancha gréfica da pégina é colorida de azul, como se o mar tivesse invadido
aquele espaco. Arrisco uma relacdo entre o passeio da personagem com o devaneio
imaginativo provindo da leitura. A travessia por aquele ambiente sé foi possibilitada pelo feitio
do barco-brinquedo, em que o ludico teria sido o propulsor do desejo do homem em cruzar
as dguas. O passeio devagar e tranquilo pela imensiddo do mar, simbolo da dindmica da vida
e um lugar transitério de possibilidades (Chevalier e Gheerbrant, 1997), sinaliza ter como
correlato a imersdo que a literatura demanda, com a suspensdo temporal em meio aos
intersticios da imagem. O oceano que transborda das folhas do livro faria com que a
imaginacdo do leitor mergulhasse nesse local, sempre sendo capaz de realizar um novo

passeio - ou nova leitura - pelo texto.

Entregues a prética lidica, a personagem segue pelo mar visto nas guardas finais do

livro (30-31), em que a imaginagdo do leitor completa o percurso da viagem (Fig. 197).

Figura 197: Barco seguindo viagem em Um dia na praia (2008)

O oceano ainda possui um importante peso material na pagina, na qual predomina a
cor azul. Vé-se ainda a linha do horizonte e um pequeno ponto do lado direito, que é o barco
do protagonista. Isso demonstra que a jornada continuara e que, considerando o mar como
"infinito”, seu passeio se estenderd por muito tempo. H& uma semelhanca dessa atmosfera

com o album Daqui ninguém passa! (2014), visto que as personagens também cruzam os
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limites fisicos do livro. O pequeno barco em Um dia na praia possivelmente simboliza o jogo
(e aleitura), e o mar representa a rota nas dguas da criatividade. A embarcagado faz a insinuagdo
de que ird sair das margens do album, assim como a fruicdo da literatura leva o leitor para mais
longe. Entregues as brincadeiras, as criancas estabelecem um cronotopo que extrapola
limites. Dessa forma, elas fazem do jogo um modo distinto de estar no tempo e no espaco,
onde é permitido orientar-se pela bussola da imaginacéo, conduzidas para experiéncias mais

intensas em termos estético e temporal.

Algumas vezes a bussola daimaginagéo gira dentro da paisagem urbana e a brincadeira
oferece novas rotas na cidade, como é o caso de Andar por ai (2009). Cruzando o lddico com
a exploragdo do espaco fisico, o livro mostra neto e avd passeando pelo bairro e os jogos que
a crianga inventa. E assim como em Um dia na praia (2008), o menino se apropria de vérios
elementos encontrados para brincar. Um pedago de pau é transformado em um instrumento

multifuncional, desdobrando-se em multiplas possibilidades: “Por isso eu nunca largo este

pau. Esta espada, esta bandeira, este remo de jangada” (Martins e Matoso, 2009: 16-17) '

(Fig. 198).

Figura 198: Pedaco de madeira reinventado pelo menino em Andar por ai (2009)

O olhar atento e curioso do menino aos utensilios denota uma atengao privilegiada para
o ambiente que o circunda, atencdo que muitas vezes é subtraida de quem estd com o tempo
contado entre obrigagdes diérias. O uso do pedago de madeira rende uma leitura proveitosa.
Para Benjamin (2002), nada seria mais adequado para as criangas do que brincar com
materiais heterogéneos, como pedra, papel ou madeira, que se transformam nos mais

variados objetos. Como nos contos de fada, o pedaco de pau se assemelha a varinha de

141 “Mas sempre a voz da minha mde: ‘Cé& em casa néo entram paus...” Mas na rua também néo entram mées (quando vou
com o meu avd). Por isso nunca largo este pau, Esta espada, esta bandeira, este remo de jangada. Remo, remo por ai. E, as vezes,
tenho mesmo que nadar. As vezes ja estou longe daqui, quando oico o meu avd. Tem um assobio que se ouve duas ruas acima da
minha: ‘Mas o menino é algum cé&o? (as vizinhas escandalizadas). Mas eu ndo me importo nada de ser assim assobiado” (Martins e
Matoso, 2009: 16-17).
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condao, instrumento magico que transforma as coisas. Munido de sua varinha de condao

urbana, a crianga funda espacos magicos em plena cidade.

O territdrio fantastico, ainda que provisdrio - muitas vezes a crianca troca rapidamente
de brinquedos e inicia uma nova jornada ludica -, € habitado pela imaginacéo e possui um ar
de mistério para quem esta envolvido. A respeito do carater especial da dimensao criada pelo
jogo, o historiador Johan Huizinga (2012) comenta:

Desde a mais tenra infancia, o encanto do jogo é reforcado por se fazer dele
um segredo. Isto &, para nds, ndo para os outros. O que os outros fazem, “1a
fora”, é coisa de momento, ndo nos importa. Dentro do circulo do jogo, as
leis e os costumes da vida quotidiana perdem validade. Somos diferentes e

fazemos coisas diferentes. Esta supressdo temporaria do mundo habitual é
inteiramente manifesta no mundo infantil [...]. (15)

Para ele o jogo cria uma distincdo entre tempos e espagos, em que regras sociais e
costumes cotidianos ndo teriam a mesma aplicabilidade. A brincadeira concebe outra
apreensdo da realidade. Na ilustracéo (Fig. 198), o menino navega em um barco. Semelhante
as cenas finais de Um dia na praia (2008), a crianga navega em sua imaginacao, transformando
a cidade em um local vivo, em que a interagdo com o meio urbano possibilita a sua exploracédo
por vias mais subjetivas. “Remo, remo por ai. E, as vezes, tenho mesmo que nadar. As vezes ja
estou longe daqui, quando ougo o meu avé” (Martins e Matoso, 2009: 16). Naimagem o idoso
estd no canto direito da pagina (17) com a m&o nos labios como se fosse assoviar. Ainda que
o gesto do avd faga com que a crianca retorne de seus devaneios criadores, o senhor ndo
desempenha um papel castrador da imaginagéo. Pelo contrério, sua figura se assemelha mais
a um farol, no sentido de servir como um norte para o garoto. O avd propicia e incentiva a
imaginacdo do neto ao leva-lo para explorar o mundo. A relagdo dos dois, como comentada
anteriormente, soa como o estopim criativo do menino. O jogo - e outras formas de se
relacionar consigo mesmo e com os outros (sejam pessoas, objetos ou lugares) - ndo acena

estar totalmente separado da vida ordinéria, criando um intersticio entre as duas dindmicas.

Como visto no segundo capitulo, o tempo do jogo estipula uma suspensado no tempo
cronoldgico, conectando o brincante a uma esfera de encantamento e magia na realidade que
o rodeia. A brincadeira, elo entre neto e avd, surge como uma profanagdo do tempo e do
espacgo na cena ja citada da crianga se equilibrando em um caminho tracejado. “O meu avd
tem sempre tempo e ter tempo é muito bom. Tempo para contar buracos na calgada. Para sé
pisar as pedras brancas. Para me esconder numa esquina e deixar meu avd fingir que levou

um susto” (Martins e Matoso, 2009: 22)'#? (Fig. 199).

142 “*O meu avé tem sempre tempo e ter tempo é muto bom. Tempo para contar buracos na calgada. Para sé pisar as pedras
brancas. Para me esconder numa esquina e deixar meu avd fingir que levou um susto. ‘Ai que susto!’, diz ele. E finge t&o bem que eu
até fico com medo de lhe fazer mal ao coragéio. Sempre a voz da minha mée: ‘Tu dds cabo do teu avd!'. Mas ndo é verdade.” (Martins
e Matoso, 2009: 22)
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Figura 199: Ressignificagdo do espago em Andar por ai (2009)

Ao fazer de uma simples calcada um objeto de divertimento, o avd e o menino
reinventam o tempo e ddo nova utilizagdo do tempo e da cidade, e assim usufruem da
capacidade simbdlica do jogo. A fissura criada pela brincadeira no cotidiano permeia todo o
album, e o jogo é tanto uma atitude ludica quanto questionadora dos espacos (Silva, 2011b).
"H& dias em que me apetece caminhar devagarinho, vendo tudo, distraido. [...] Uma pedra
afiada que julgo logo ser do tempo da pré-histéria. Um muro enrugado, por onde minha méo

passeia” (Martins e Matoso, 2009: 20-21) ' (Figura 200).

Figura 200: Relagéo criativa do menino com a cidade em Andar por ai (2009)

Algo que merece relevo no excerto é a liberdade provinda da imaginagdo do menino
para desenvolver uma relagdo criativa com a cidade. A reles pedra encontrada pelo caminho
ganha outros ares, como se fosse ainda remanescente da pré-histéria. Ndo é a pedra que
provoca isso no menino, mas a criagdo infantil a respeito do objeto. Como afirma Benjamin
(2002), ndo sado as coisas que saltam em direcdo as criangas, e sim os pequenos que adentram

nelas enquanto contemplam: “Hoje talvez se possa esperar uma superacgdo efetiva daquele

143 “Hg dias em que me apetece caminhar devagarinho, vendo tudo, distraido. Uma minhoca escalando um muro, oflita...
(dou-lhe uma djuda para chegar em casa mais depressa). Uma pedra afiada que julgo logo ser do tempo da pré-histéria. Um muro
enrugado, por onde a minha mdo passeia. Ou um cdo que salta, de repente, atrds da grade de um portdo. (E eu salto logo
também...Por esta é que eu ndo esperaval).” (ibidem: 20-21)
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equivoco basico que acreditava ser a brincadeira da crianca determinada pelo conteddo
imaginario do brinquedo, quando, na verdade, da-se o contrario” (93). Para ele, o gesto lddico
precede a brincadeira em si, porque é a mirada infantil que faz um tempo-espago subjetivo e
ndo o contrario. Um exemplo disso estd, novamente de acordo com Benjamin, nas
brincadeiras feitas com residuos, uma vez que as criangas inventam o jogo antes de terem o
objeto descartado nas mé&os, ou seja, o brinquedo sé existe porque had o devaneio infantil; a

via do imaginério propicia o sujeito a adentrar no simbdlico.

O espaco imaginado pelo protagonista esta presente nas guardas inicial e final do livro,

feitas com imagens espelhadas (Fig. 201).

Figura 201: Guarda inicial e final de Andar por ai (2009)

A ave estd com os olhos abertos e vividos, como se estivesse a espera de algo. Por ser
um animal que habita dois ambientes, o terrestre e o celeste, as ilustragdes remetem ao
encontro do mundo do neto com o mundo do avd, ou ainda 3 concretude da rua e a realidade
imaginada pelo garoto. Imaginar a cidade como um péssaro talvez seja pensar a cidade como
um ser vivo em constante movimento, prestes a algcar voos em outros ares. Dentro da ave, ha
um mapa da cidade, reproduzindo o caminho que a crianga possivelmente ird percorrer no
livro. H& a praca, o mercado, os carros, os prédios vermelhos em que ele e seus vizinhos
moram. Os tracejados estdo portodo o corpo do animal, no entanto ha alguns que extrapolam
e saem da folha e lembram o funcionamento do préprio ato de jogar, pois ainda que a
brincadeira termine quando o passeio do garoto com o idoso acaba, o jogo “permanece como
uma criagdo nova no espirito, um tesouro a ser conservado pela memdria. [...] Pode ser
repetido a qualquer momento, quer como ‘jogo infantil’ ou jogo de xadrez, ou em periodos
determinados, como um mistério” (Huizinga, 2012: 13). Nesse sentido, as brincadeiras
repetem-se, porém sempre trazem elementos novos, tais como a esta¢do do ano, as pessoas
com quem o avd cruza no caminho, os animais vistos na cal¢ada. Os tragos carregam uma dose
de transgressdo na ordem especifica do cotidiano, como se a cidade - o espaco - pudesse ser
sempre entendida como uma brincadeira, como uma némade que é ressignificada a cada

jogo e a cada leitura da obra.
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O jogo e a sua relacdo com a leitura presente nos dois albuns atuam como motes para
a préatica da pedagogia da imaginacdo, pois o conhecimento reflexivo-imaginativo do leitor
brincante deve constituir um desafio para que o sujeito se torne também um criador de
imagens sem se limitar a apenas observa-las, como afirmam os professores Alberto Aradjo e
Rogério de Almeida (2017). O olhar que deforma - no sentido de ndo ser formatavel,
subvertendo padrdes formais - forma outras paisagens. Melhor dizendo: a imaginacéo, ao
oferecer um novo método de estar no mundo, inclina-se para a criacdo de outras formas de
experiéncia. A imaginagdo permite com que a crianga - o que pode se estender ao adulto -
esteja mais consciente, deixando para trds uma posicdo passiva e assumindo o protagonismo
em sua relacdo com o espaco. Com seu ritmo que colabora para o abandono e o écio, a
imaginacdo indaga por que o tempo-espaco precisa estar comprimido entre as obrigagdes da

vida diaria, estacionado na ideia de produtividade.

Os trés principais cronotopos analisados nos élbuns ilustrados do PT - relacGes
intergeracionais, ecoliteracia e imaginagdo - propdem uma nova configuragdo das
personagens com o espaco, fruto da vivéncia de um tempo guiado pela multiplicidade de
perspectivas. A troca entre idosos e criangas em Enquanto meu cabelo crescia (2010) e Andar
por ai (2009) representa como os avds auxiliam na aprendizagem sobre o mundo de seus
netos, ressignificando suas experiéncias e os espacos/cidade onde habitam. Em A manta
(2009), o papel da avd volta a ter grande importéncia, agora na materializagdo da meméria
familiar presente na colcha de retalhos que é passada de geracdo para geracdo. O sentido de
continuidade ganha mais evidéncia em Para onde vamos quando desaparecemos? (2011),
uma vez que os ciclos da natureza abordados na obra contribuem para amenizar a tristeza da
partida de uma pessoa querida e evidenciam as transformacées pelas quais os seres vivos e

os objetos sofrem todo o tempo.

O segundo cronotopo, a ecoliteracia, revela aimportancia da conscientizagéo ecoldgica
em Um dia na praia (2008) e Ir e vir (2012), em que o lixo, no primeiro dlbum, e os problemas
advindos do transporte com combustiveis fésseis, no segundo, trazem sérias consequéncias
para todo o ecossistema. A ecoliteracia veiculada também estéd presente no incentivo a vida
ao ar livre, seja por meio dos desvios e paradas na viagem feita em uma estrada antiga - As
duas estradas (2009); do convivio e brincadeiras em ambiente aberto - Andar por ai (2009) -;
dos estimulos para as descobertas do mundo - Quando eu nasci (2007); ou da fruicdo
prazerosa do ambiente praiano - Praia-mar (2011) -, de forma a reforgar os beneficios da

conexao entre homens e natureza.

Por fim, a imaginacdo foi a temética dominante em cinco obras e ganhou diferentes
representagdes cronotdpicas. A metaficcdo da pagina branca, o desfecho de Daqui ninguém
passal (2014), o uso de mise en abyme e do mapa mundi em O mundo num segundo (2008)

fazem com que o leitor explore as possibilidades de leitura tanto da obra quanto da realidade.
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Em Depressa, devagar (2009) a crianca usa a imaginagdo nas fendas permitidas nas ordens
dos adultos, e, nesses momentos, a focalizagdo das cenas ganha mais amplitude. Os dois
Ultimos albuns analisados pelo viés imaginativo da brincadeira reutilizaram materiais
cotidianos, como lixo - Um dia na praia (2008) - e pedacos de madeira e outros objetos - Andar
por ai (2009). E com a capacidade de abstracdo que o protagonista da primeira obra segue
viagem em seu barco construido com a sujeira encontrada no mar; j4 o menino do segundo

livro consegue redesenhar o passeio que faz com seu avé em um exercicio de liberdade.

Nessa leitura, os cronotopos e seus desdobramentos nas obras transmitem uma politica
do pensamento que interroga o modus operandi da atualidade e ndo se subordina ao tempo
de obrigagées. O resultado materializa-se na producéo de tempo-espacos plurais, em que a
experiéncia dos sujeitos € interseccionada pelas noc¢des de transformacgdo, convivio
harménico com o entorno e invengdo de outras realidades. A relacdo tempo-espaco dos
4lbuns constitui o eixo responsavel por construir lugares simbdlicos com numerosas
possibilidades de sentido, que amoldam as horas do reldgio a favor de uma temporalidade

rica em subjetividade e autonomia.
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ConclusoOes

Escrever as notas conclusivas deste trabalho solicita que a operacdo de desfiamento das
diversas linhas do tempo realize-se agora em um movimento reverso: reunir os mesmos fios e
analisar o tecido composto pelos 14 albuns ilustrados do PT. Mais do que isso, a Ultima parte
da tese se arrisca a esbocar o universo ficcional defendido pela editora e como o tempo esta
engendrado nesse processo. Ha nesta parte final a tentativa de uma sintese alargada, a
procura de conexdo entre os variados nucleos de sentido disseminados pela tese. Nessa
perspectiva, a tarefa é mais direcionada as tendéncias e as possiveis ressonancias entre os
livros do que a formalizagcdo de um bloco definitivo de conclusées. Talvez néo seja possivel
fazer um retrato estdvel da temporalidade em marcha do PT, entretanto irei evidenciar

algumas das linhas que comp&em a tessitura temporal.

As anélises dos albuns ilustrados levam a perceber que todas as obras trabalham com
o pressuposto de que o tempo ndo é linear, uma das ideias centrais da tese. Ao longo do
segundo, do terceiro e do quarto capitulos, pude perceber que as fissuras no tempo linear
possuiam uma intima relagcdo com a experiéncia temporal humana, conforme defende Ricoeur
(1995). Ao terminar as leituras notei que os albuns fizeram uma distincdo entre tempo e
temporalidade. Termos préximos, mas com diferencas de sentido. O primeiro conceito, o de
tempo, demonstra ser marcado pela quantificagdo e mensuracdo, como visto no tempo fisico
(Nunes 1995), tempo regulado por calendérios e relégios, o qual se apresenta claramente no
alboum Depressa, devagar. Se a regulacdo é externa, o exercicio de estar no mundo atual é

baseado de fora para dentro, num gesto mais impessoal.

O deslocamento temporal proposto pelos livros indica relacionar tempo e experiéncia
visando a criagdo de um termo que insinua ser mais apropriado para pensar a representacdo
temporal nos albuns do PT: o de temporalidade. Este, por sua vez, vem se complementar e
contrapor, em certa medida, a leitura de tempo homogéneo. Entendo a palavra como
agregadora da ideia de movimento (transformacao) a ideia de subjetividade (singularidade).
A questdo da temporalidade nos albuns, discutida de variadas maneiras, trata-se, na verdade,
da problematizacdo crucial da medicdo do tempo cronolégico, que na tese exprimiu ser uma
referéncia. A subjetivacdo do tempo sinaliza acolher mdltiplas perspectivas e imprime na
questdo temporal um caréter Unico, propondo um exercicio de dentro para fora. Com isso
quero dizer que os albuns do PT consideram a temporalidade essencialmente como um tema

privilegiado para que a subjetividade do individuo seja expressa de forma plural. O alvo do

285



interesse da editora ao tratar o tempo passou mais pela emergéncia de acdes, sensacdes e
transformacdes do que pelo fracionamento das horas, dias e anos, ou pela acepcéo temporal
como elemento narrativo linguistico. Para tal, a editoraformula perguntas importantes em suas
obras: como alterar o tempo, de repetitivo para tempo vivo? Como converter o tempo
cronolégico em tempo de qualidade? Sdo questdes fundamentais para se repensar a maneira
como o individuo, desde crianca, estd no mundo. O tempo se enreda nas narrativas literarias,
assim como nas narrativas préprias dos leitores, ou seja, na vida de cada um deles. Ha alusées
de resposta em todos os albuns, mas nem as perguntas, tampouco as respostas sdo discutidas

de forma instrumental ou doutrinéria.

O objetivo geral da pesquisa foi o de perceber quais outros temas o PT abordava em
seus albuns ilustrados a partir da discussdo do tempo ndo linear. O que se destacou nas obras
foi, de maneira geral, a ideia de que o aspecto temporal é uma oportunidade de
experimentacbes novas, a comecar pelos tipos recorrentes na relacdo entre palavras e
imagens do corpus. A funcdo expansiva (Nikolajeva e Scott, 2011) e a relagdo de amplificacdo
(Linden, 2011) foram as mais notadas: em oito livros, no primeiro caso; e em cinco, no
segundo. Nas duas classificagdes as narrativas verbal e visual reforgaram a polissemia no jogo
entre linguagens dos albuns. O préprio nome das categorias pensadas pelas autoras ja alude
para o sentido de alargamento, tanto das expressdes artisticas do tipo editorial quanto da
concepgdo de tempo defendida. Essa foi uma das gratas surpresas ao estudar os livros, a
saber, a de perceber como o tempo nos &lbuns estd emaranhado a materialidade do suporte,
usando-a como instrumento sensivel ao manipular os elementos criativos de forma a
demonstrar como o tempo esta constantemente em negociagdo com diferentes percepcdes.
Penso que ¢ a diferenca de representagdes temporais que cria a unidade seméntica para a
editora, numa légica de mosaico ou colcha de retalhos como visto no album A manta. A
poética que o PT sedimenta em seus livros aponta para o encontro entrelacado de linguagens
e de tempos, sempre na direcdo de manipular com diferentes timbres as experiéncias

singulares que surgem nas narrativas.

O PT trabalha com temporalidades que vdo na contraméo de um tempo acelerado,
ditado pelo trabalho, obrigagées infindaveis que nio favorecem a promocéo de experiéncias,
estas Ultimas no sentido dado por Benjamin (1980), voltadas para a abertura do sujeito ao
mundo. A abertura pode estar na fruicdo na relacdo com os avés (Andar por ai, A manta e
Enquanto meu cabelo crescia), no aproveitamento lento dos lugares (Praia-mar e As duas
estradas) ou na constatacdo de que tudo estd em permanente mudanca (Para onde vamos
quando desaparecemos? e Com o tempo). Sdo obras que trabalham com possibilidades,
nuances e ambiguidades que permitem repensar aforma de os homens lidarem com o tempo,
estando propensos aos espagos, as fissuras e as surpresas da vida. Seria preciso fazer pausas

na rotina para se apropriar de uma dimens&o temporal que ndo se fixa, mantendo-se sempre
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em transito. As narrativas sugerem ter feito da temporalidade um artificio que as coloca

sempre em movimento e que interliga passado, presente e futuro em uma tessitura sensivel.

Para suscitar reflexdes em seu destinatario a respeito dos variados desdobramentos da
tematica "tempo”, o PT teceu uma vasta malha de sentidos em todas as obras selecionadas,
aliando trés principais eixos: movimento, pluralidade e subjetividade. SGo estas trés palavras
relacionais, que atuam como satélites girando na &rbita do Planeta, que estiveram
constantemente atreladas ao tempo e suas manifestacdes, como as perdas, a natureza, a
cidade, as pessoas, a memoria e os diferentes ritmos que compdem a realidade. Nenhum dos

termos remete a leituras estaticas e Unicas do tema ou dos albuns.

O movimento é uma palavra némade. Sempre em deslocamento, modifica seu sentido
constantemente, assim como o girar de um caleidoscdpio: a cada virada, as pecas se encaixam
de uma nova maneira e outras imagens se formam. Nesse sentido, movimento relaciona-se
com transformacdo e com mudancas. Se, conforme as palavras do educador Paulo Freire, “o
mundo ndo é, o mundo estd sendo” (2011: 51), os adlbuns do PT insinuam ter conseguido
capturar a inconstancia e a dinamicidade da realidade que ndo se encaixa em defini¢cdes

dogmaéticas, bem como afirmar a transformagdo como oportunidade.

O tempo do desenvolvimento do &lbum mostrou-se também em deslocamento,
reatualizando-se a cada época, mas sem desconsiderar o que foi feito em um periodo anterior.
Como visto no primeiro capitulo do trabalho, a evolugdo tecnoldgica pela qual o album
ilustrado passou, desde a publicacdo de Orbis sensualium pictus (1658) as mais recentes
publicacdes, deixa transparecer que a histéria desse tipo editorial se formou mediante muitas
alteragdes. Talvez em funcdo dessa misceldnea seja ainda dificil encontrar um conceito de
album ilustrado - e em alguns casos sua nomenclatura - mais unissono. Entretanto, todas as
definicdes postulam um principio fundamental: a interdependéncia entre imagens, palavras e

suporte na fruicdo do livro.

As vertentes imagética, verbal e material encontram-se também em movimento, numa
dindmica multimodal. Ainda que as ilustragdes ocupem a maioria da mancha gréfica nas obras,
a narrativa acontece no didlogo entre palavras e imagens. O &lbum ilustrado parece ser um
livro que oscila entre sentidos, num movimento constante. Dinamicidade é o fio condutor da
obra As duas estradas, evidenciando a relagdo intrinseca entre tempo e espaco sintetizada no
cronotopo (Bakhtin, 1998) da estrada. A simultaneidade da narrativa contribui para a
percepcao das varias agcbes que acontecem ao mesmo tempo e de como cada viajante pode
escolher o ritmo para seguir o trajeto. Em alguns pontos do livro os dois caminhos se
encontram, e em outros os caminhos seguem paralelos, mas sempre em deslocamento,

apresentando novos cenarios e tempos no desenvolvimento narrativo.
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Os albuns fragmentados - poéticos e portefélio - levaram a ideia de movimento ao seu
apice. As narrativas sdo inquietas, na medida em que tudo se modifica ao virar a pagina. A
cada folha, uma nova cena é mostrada - e essa transitoriedade une as obras. O livro portefélio
O mundo num segundo traz vérios flashes simultdneos do cotidiano ao capturar os instantes
da vida das pessoas. As situacdes sdo distintas e as personagens também, sendo possivel ver
uma luta de boxe que se realiza na Austrélia, uma menina que caminha para a escola na
Islandia ou o vento que volta a soprar no Oceano indico. O mundo e o tempo ampliam-se
como um mapa (que aparece ao final da obra), em que as personagens e os leitores caminham
de lugar para lugar, de tempo em tempo. Para cada pagina do album, uma temporalidade

que acolhe a mudanca em cores e espacos.

As modificagdes no ciclo da natureza em Para onde vamos quando desaparecemos?
provavelmente indicam que a continuidade de pessoas, seres e da paisagem passa pela
capacidade de se transformar. A natureza, incluindo o homem, afigura buscar sua
continuidade pela mudanca - sendo a chuva, por exemplo, um outro lado da neve, e a areia,
algo que pode desdobrar-se em pedra. Como destaca Blanchot (1997, 2011), a morte e avida,
as perdas e os ganhos, a perpetuidade e a modificagdo estdo em contacto constante. Nos
livros do PT, os cronotopos sugeridos facilitam varias leituras, mas sem que isso resulte numa
sintese; o interesse das obras possivelmente estd em apresentar as oscilagbes e o carater

multifacetado da vida, o que reforga a ideia de mudanca.

Entretanto o movimento temporal apresentado nos livros ndo necessita de uma variacdo
imagética tdo visivel quanto no album citado. Na obra Um dia na praia, o espago sé se modifica
com a chegada do lixo no ambiente maritimo, mas é o suficiente para que a temporalidade se
altere. A personagem que aparentava ter uma atitude passiva diante da realidade no comeco
da obra, abre-se a imaginagdo a partir dos residuos encontrados no mar. Algo semelhante
acontece em Daqui ninguém passa!, pois 0 movimento visto no tempo da narrativa se dé na
diviséria do livro. Na realidade, a alteracdo temporal acontece na imobilidade das
personagens, que ndo podem atravessar a costura do album. A materialidade do album
contribui para a percep¢do do tempo enquanto movimento, numa temporalidade que sempre
se altera e dialoga com o espaco. No livro Praia-mar, a transformacdo também passa pela
exploragdo dos aspectos fisicos do livro vistos na divisdo entre as paginas. O mar, aos poucos,
invade a mancha gréfica e transforma o ambiente e as a¢Ses das pessoas, que permanecem
usufruindo da paisagem praiana. Ainda que as interagcdes com a praia se modifiquem
lentamente com as variagdes da maré, as pessoas representadas na obra continuam
estabelecendo uma relagdo prazerosa com o tempo, aproveitando o que cada hora do dia na

praia pode oferecer de agradavel.

A nocdo de movimento e transformac&o, juntamente com a ideia de pluralidade, acaba

por encontrar outro elemento constante nos livros do PT. A anélise dos 14 livros sugere que a
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abordagem do tempo n&o seja apenas uma linha reta, mas uma extensa rede estética e
material em prol de novas possibilidades perceptivas, novos horizontes expressivos de
transformacéo criativa do tempo e do espaco, ampliando e trazendo mais camadas de sentido
para a realidade. A noc¢do de trénsito que atravessou as obras buscou transformar o tempo

rapido e inapreensivel em constelagdes de intensidade.

A légica da multiplicidade parece ser aplicavel a constituicdo do album ilustrado, em
que as linguagens artisticas oferecem atributos para a leitura numa espécie de jogo lacunar,
uma vez que as expressdes dialogam para a construcdo de sentidos em toda a obra. Além
disso, o tipo editorial também resulta do cruzamento de agentes, como designers, ilustradores
e escritores, e de técnicas, como as oriundas do cinema ou da banda desenhada. Diversos fios
artisticos s3o mobilizados no tecer da trama do album, assim como sio diversos os olhares

que os livros da editora procuram trazer.

A experiéncia do tempo como possibilidade problematiza algumas posi¢cdes que
consideram o tempo sem variacdes. As quebras de expectativa nas obras do PT enfatizam a
variedade de sensag¢des que formam a nogao temporal (impossivel de ser apreendida em sua
totalidade) e que sofrem rearranjos e alteragdes a qualquer momento. No &lbum Para onde
vamos quando desaparecemos?, a vida e a morte tragam juntas a mesma linha que cruza todo
o livro, assim como as perguntas a respeito do paradeiro dos objetos. Mas ndo é um traco
linear que mantém sempre o formato. Ele se metamorfoseia em cama, estrada, barco, arvore

e em outros formatos.

A dinamicidade do tempo desdobra-se na ampla gama de possibilidades que a vida
apresenta nos livros do PT. O nascimento no dlbum Quando eu nasci é a oportunidade de
perceber como presente, passado e futuro estdo conectados e de descobrir as inimeras
possibilidades da vida por meio dos cinco sentidos, privilegiando a dimens&o sensorial como
abertura para o conhecimento da realidade. Em muitos livros do grupo, sobretudo nos
portefélio, hd inventarios de oportunidades que os anos, dias e segundos podem oferecer.
Talvez o que se encontre na leitura dos albuns fragmentados seja a explicitacdo de que a
malha do tempo evoca uma sistematizacdo de passagens para multiplas sensagdes e vivéncias.
E como se cada instante fosse o momento ideal para que um tempo de qualidade viesse a
tona, ou seja, para que a temporalidade fosse vivida. Os momentos retratados nos albuns
assemelham-se aos instantes bachelardianos (2007), pois vinculam as personagens ao agora,

ao corpo e a experiéncia.

A multiplicidade pode estar atrelada a individualidade, o que questiona o entendimento
do tempo mecénico. Os livros do PT sugerem o contrério desse tempo, e o leitor é levado a
acompanhar variadas formas de se interagir com ele. Talvez a multiplicidade dos albuns

questione a abstracdo temporal e revele o tempo como um emaranhado composto por
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diversas ordens, percepc¢des e lugares. No album Um livro para todos os dias, vé-se a
variedade acontecimentos que parecem se esconder no cotidiano. Momentos banais, como
quebrar o mealheiro ou ficar preso no transito, dialogam com momentos especiais, como festa
de aniversario ou dias que mudam a vida das pessoas. O grande mosaico de dias da obra-e
o grande mosaico de linguagens do album ilustrado - discute a ideia do tempo como linear,
pois ndo ha somente um caminho a ser trilhado nem uma Unica forma de entender-se
enquanto sujeito: ha vérias. A proposta artistica da editora apostou em uma desautomatizagdo
do olhar, como se quisesse reconquistar a perspectiva inaugural da infancia, percebendo o

mundo ndo como uma esséncia imutavel, mas como pluralidade.

O ultimo fio que liga os dlbuns do PT é o da subjetividade. A materializagdo de certa
poética da editora aconteceu de maneira mais solida na redacdo do quarto capitulo, ultimo
da tese. Relaciono o tempo com o espaco e para isso recorro ao cronotopo (Bakhtin, 1998).
Ao apresentar alternativas de se repensar e se reconfigurar a temporalidade e,
consequentemente, o espaco, acredito que as obras ofereceram, de maneira subterranea,
vérias chaves de leitura. Associadas, as temporalidades e as espacialidades geraram lugares
diversificados e metaféricos. Os territérios delineados pelo PT em suas obras ndo se esgotam,
a principio, em sua natureza fisica, mas, pelo contrario, ganham aplicabilidade como relatos

subjetivos.

A partir das dominantes teméticas - relacdes intergeracionais, ecoliteracia e imaginacao
- a editora indica construir um tempo de reflexdo, pensado e vivido por sujeitos de agdo. Em
outras palavras, as narrativas sinalizam um “estar no mundo” que concebe a temporalidade
enquanto presenca. A discussdo levantada nos &lbuns sobre as fissuras no tempo linear

permite ver uma possivel geografia do terreno onde esté localizado o grupo.

As relacdes intergeracionais entre avds e netos vistas em Enquanto meu cabelo crescia
e A manta propiciam a descoberta do ambiente externo. A relagdo entre as duas geragdes
instaura uma atmosfera de aprendizagens para todos os envolvidos ao cruzar as vivéncias dos
dois, num caminho modvel e infinito porque ndo se fixa, porque ha sempre trocas. A
subjetividade sugerida nas obras encontra-se com uma temporalidade vagarosa. A lentiddo
aqui é entendida como sinénimo de atengdo. O tempo passa a ser apreendido pelo sujeito de

maneira mais proxima e remete para um alargamento da experiéncia.

O PT aborda as dominantes teméticas de maneira ambivalente, com vérias possiveis
respostas para as questdes. Parece haver um esforgo nas narrativas para entender a vida como
ambiguidade e poténcia. As perdas surgem como transformagdes em Para onde vamos
quando desaparecemos?, e em A manta abrem-se a um tempo e a um espaco vivos. O mesmo
acontece com a questdo da ecoliteracia, em que o cuidar do meio ambiente, além de pedir

uma reflexdo do modelo vigente de desenvolvimento como em Ir e vir, passa a ser também
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um incentivo a desfrutd-lo, como em Um dia na praia e Andar por ai. Os livros oferecem
perspectivas plurais, e por isso mesmo subjetivas. A experiéncia aparenta tornar-se mais
complexa, e o olhar sensivel denota ser fundamental para se pensar em novas dimensdes
ontolégicas do ser humano e em uma maior consciéncia do individuo perante o mundo,

manifestando a criacdo de outros tempos-espacos.

O procedimento daria origem a pedagogia da imaginagdo, como defende Durand
(1979). A partir dessa pedagogia imaginativa seria possivel modificar o tempo, amoldando-o
a favor da temporalidade. A dindmica estabelecida pela faculdade imaginativa contribuiria
para a constituicdo de um tempo diverso e que n3o estd aprisionado em pressupostos
objetivos. A metaficcdo e o jogo sdo decorrentes dessa subjetividade, pois fazem com que a

realidade e a ficgdo oscilem de maneira constante, realizando lugares fisicos e abstratos.

A imaginacdo e a leitura travam um didlogo continuo que expande o tempo ao
extrapolar o limite fisico do livro e questionar o limite fisico da cidade, como em Andar por ai.
O lado lddico mostra-se como abertura ao novo e a ressignificacdo do tempo e do espaco. A
invencdo do gesto imaginativo exprime a temporalidade diversa, resultado de um tempo
impulsionado pela légica do brincar, do descobrir, do sentir o corpo. Apds ler o album, fica-
se com a sensacdo de que a urbe estd sempre disponivel para produzir encantamento,
bastando para isso o exercicio de descobrir as cidades fantasticas que parecem estar
escondidas entre prédios de concreto e ruas de asfalto. A brincadeira e a criatividade fazem
com que lugares “"reais” e “imaginéarios” sejam coabitaveis, assim como o tempo também

manifesta deslocamento de percepc¢des.

Pensar a discussdo da ndo linearidade nos éalbuns do PT e de quais temas ressaltam
dessa marca talvez tenham me feito ver mais do que fissuras na temporalidade. Com as
variadas formas encontradas para reforcar que o tempo é heterogéneo, ndo percebi apenas
as teméticas que a editora explora, mas vi outros mundos dentro do PT, lugares simbdlicos
gue marcam a assinatura estética e ficcional do grupo. Com a andlise das obras, percebi que
a materialidade das palavras, as ilustragdes e o projeto grafico estavam préximos de um relato
subjetivo do tempo, num didlogo que cruzou vérios fios de sentido para propor uma
experiéncia de leitura (de si e do mundo) diversa. Retomando a no¢do de Ricoeur (1994, 1995,
1996), a vertente temporal adquire carater humano nos livros da editora porque se torna

narrativa, isto €, se torna mediadora entre tempo cronoldgico e tempo vivido.

Os fios teméticos que a tese indicou talvez demonstrem que o arremate definitivo da
tessitura conceitual desenvolvida na tese ndo se apresenta claramente aqui. Inclusive algumas
das obras analisadas, como Para onde vamos quando desaparecemos?, Um dia na praia, Daqui
ninguém passal e A manta, expressam que o fim pode ser, em realidade, aberturas para novos

comecos, vislumbrando outras possibilidades. Para que a investigacdo se mantenha em
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movimento, proponho algumas reflexdes suscitadas pelas obras do PT que podem vir a ser
novos caminhos de exploragdo no campo tedrico do dlbum ilustrado e da literatura infantil. As
analises geraram apontamentos que estdo fora do &mbito da investigacdo e que expressam
ser frutiferos para outros pesquisadores em areas como educagdo, mercado editorial e artes

visuais.

O processo de criagdo do album parece ter impacto sobre o produto, pois o tipo
editorial possui como singularidade a troca constante entre cédigos artisticos. O caso do PT é
exemplar porque o didlogo dos profissionais é ainda mais potencializado, ja que os
integrantes do grupo trabalham com a légica da criacdo colaborativa. A articulacdo entre
elementos verbais e imagéticos do dlbum ilustrado pode derivar da conjugacéo das solugdes
discutidas pelos artistas envolvidos em sua producdo. Parece relevante analisar a dindmica
que se estabelece entre profissionais para compreender melhor quais s&o as implicagdes na

producdo do album.

Outro ponto importante para refletir é a possivel relacdo entre o tempo enquanto tema
nos albuns ilustrados e as instdncias de consagragdo na area de literatura infantil. Uma vez que
a nocdo de passagem do tempo é pensada mais por adultos e ndo por criangas (o que néo
impede que o publico infantil possa ter interesse no assunto), talvez isso afigure ser um ponto
interessante para se analisar qual o peso da escolha de teméaticas mais filoséficas, por assim
dizer, e sobre a legitimagdo académica e especializada na érea. Isso sinaliza a necessidade de
se investigar com mais profundidade os critérios e os direcionamentos que as premiacdes, as
feiras de livros, a critica literéria, a universidade e outros espacos preconizam ao selecionar e

legitimar certos albuns.

Em relagdo a outras instdncias em que os livros infantis circulam, o papel de mediadores
e da recepcédo infantil de obras com temas mais subjetivos, ou que necessitam de mediacdo
mais atuante, colabora para perceber a rede em que o dlbum esté localizado. Compreender
as estratégias adotadas por profissionais, seja na selecdo ou na abordagem dos livros, acena
ser uma ferramenta crucial para ampliar e dinamizar a leitura com as criancas, o que recai sobre
a importancia da formacdo desses profissionais para que consigam estimular o debate sobre
os livros. A recepcédo infantil amplia o conjunto de interpretacdes do album ilustrado ao
analisar como as criangas entram em contacto com o tipo editorial, se fazem uma hierarquia
dos diferentes cédigos na leitura ou se leem de forma integral. Torna-se relevante perceber
como os pequenos leitores interpretam os temas mais filosdficos e, no caso especifico do
tempo, como se da a percepc¢ao para eles do passado e do futuro. Interpretar os mecanismos
de circulagdo dos albuns pelos mediadores e por criangas pode enriquecer ndo apenas os
estudos no meio literario, mas também colaborar e validar o desenvolvimento de politicas de

incentivo a leitura.
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Os albuns do PT apresentam pontos de contacto com o livro-brinquedo e o livro-objeto,
como ao incorporar a materialidade e enfatizar a parte lidica na narrativa. Os passeios
sensoriais oferecidos pelas obras, como a exploracdo da sonoridade em Para onde vamos
quando desaparecemos?, coloca o album ilustrado numa fronteira porosa com outras
categorias. Algo semelhante se passa nas trocas entre album ilustrado e livro-objeto, pois
ambos possuem menos texto verbal e mais experimentagdes graficas, como no uso
intencional da lombada do suporte nas obras Praia-mar e Daqui ninguém passa!. Analisar as
aproximagdes dos albuns com outros géneros constituiria um panorama significativo para
perceber a criacdo editorial infantil contemporanea, tanto no dmbito dos estudos literarios,

como do design, da editoracéo e da ilustracdo.

A exploracdo das componentes materiais das obras abre espaco para se investigar a
natureza das interacdes entre linguagens artisticas e entre suporte fisico e digital. Nao
simplesmente estudar a transposicdo do texto para tela, o que acaba por reduzir as
possibilidades da midia digital, mas perceber as diferencas e as semelhancas das duas
manifestacdes tanto em termos de produgdo quanto em préticas de leitura, além de métodos
de ensino para criangas em ambos os formatos. Entender melhor o trénsito entre as duas
materialidades pode colaborar com os estudos a respeito das implicagdes do
desenvolvimento tecnoldgico das obras digitais nos élbuns ilustrados e em outras
modalidades de livros voltados para o publico infantil. O caminho reverso também poderia
ser analisado: como os livros digitais se apropriam de recursos gréficos e imagéticos dos livros

impressos na elaboracdo das narrativas.

Outro aspecto percebido na anélise dos 4lbuns do PT e que pode ganhar andlises
futuras mais aprofundadas é a importdncia do ambiente doméstico nas histérias infantis.
Retomando a nocéo de casa nos contos de fada, como em Hansel e Gretel, a ideia de lar nas
obras pds-modernas insinua ganhar contornos mais amplos, desde o sentido da casa-corpo
(uso dos sentidos na apreensdo do mundo) até o de casa-mundo (relacdo com o meio

ambiente). A ideia de casa se mescla com a discussdo das questdes identitarias tdo prementes

144 145

e necessarias hoje, como as de género'?, as de representatividade negra, feminina'® e de

outros grupos socialmente oprimidos. Além disso, o tema do lar se mistura com debates sobre

a preservacdo da natureza e a valorizagcdo do meio ecoldgico e cultural™®.

Nessa esteira de sugestdes, proponho, conclusivamente, que o universo simbdlico dos

dlbuns do PT aponta fazer do tempo uma plataforma de criacdo que deixa emergir

144 Sugestdes de livros a respeito do tema voltados para publico preferencialmente infantil: O Jaime é uma sereia (2018) e
Julién at the weeding (2020), da autora norte americana Jessica Love, e Menino, menina (2020), da autora portuguesa Joana Estrela,
sendo este Ultimo uma publicagéo do PT.

145 Sugestdes a respeito do tema: Meu crespo é de rainha (1999), da autora norte americana bel hooks, e Heroinas negras
brasileiras em 15 cordéis (2017), da autora brasileira Jarid Arraes.

146 Sygestdes de livros a respeito do tema: Um dia, um rio (2016), dos autores brasileiros Leo Cunha e André Neves, e Tapajés
(2015), do autor brasileiro Fernando Vilela.
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temporalidades e espacos outros: cronotopos plurais que ndo se esgotam nas medigdes do
senso comum (reldgios ou calendérios) e que procuram evidenciar as manifestagdes da vida
em suas diferentes formas, velocidades e préticas. As derivacdes incidem em experiéncias que
testemunham a diversidade humana e criam lugares sensiveis que escapam de uma suposta
massificagdo do tempo por meio da leitura dos livros. A literatura denota inventar lugares no
cotidiano, mobilizando o destinatario num exercicio complexo e autoral: ao conceber o tempo
ndo a partir de si mesmo, mas em relagdo com outros contextos, entendo que as obras
impelem o leitor a deixar de ser um mero espectador para se tornar um leitor prospectivo da
realidade e do tempo, atento as transformacdes e as sensibilidades imaginativas que formam

a grande trama do mundo.
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