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Resumo

Resumo

A presente dissertagio tem como objetivos conhecer e refletir sobre a ruina
enquanto fenémeno complexo e disponivel dentro do trabalho de arquitetura.
Procura-se compreender de que forma a sua valorizacio estética, histérica,
simbdlica e arquiteténica evoluiu e como essa evolugio construiu o precedente
para a possibilidade da condi¢ao de ruina funcionar como principio de projeto

arquitetdnico.

Sendo um espago de defini¢gio ambivalente, com distintas repercussoes dentro de
vérias disciplinas, é necessdrio estabelecer a sua possibilidade — estética e simbdlica
— contemporanea e a sua presenca dentro do discurso arquiteténico. Analisa-se
a possibilidade de apropriagio das suas ligoes para o projeto e a sua capacidade

renovadora através de duas légicas: continuidade e transgressao.

Os casos de estudo sao trés ruinas, em contexto rural e periurbano. Para estabelecer
um grau 0 na selecao desse estado de ruina encontraram-se casos fora das légicas
de protegao patrimonial, inscrevendo assim a escolha de preservar a ruina dentro
do processo de projeto dos arquitetos. Estas ruinas foram apropriadas pelos
arquitetos com o intuito de servirem o programa habitacional. A reconversao de
uma ruina no Gerés de Eduardo Souto de Moura, a casa E/C, na Ilha do Pico,
dos Sami arquitetos e a casa em Alenquer dos arquitetos Aires Mateus sao os

casos de estudo selecionados.

Em sintese, o trabalho desenvolvido procura, através do estudo destes casos chave
e o seu papel dentro do trabalho alargado dos arquitetos, atitudes de projeto que
se apropriam da condigao de ruina para o projeto. A pluralidade de solugoes
revela a possibilidade desta atitude aparentemente contraditéria, através da qual
o estado de ruina origina projetos com caracteristicas distintas da conservagio,
subvertendo a expectativa e inscrevendo-as em percursos concretos de procura

arquitetdnica.

Palavras chave: Ruina, Valorizagao, Arquitetura, Projeto






Abstract

Abstract

This dissertation aims to study and reflect on ruins as a complex and available
phenomenon within the work of architecture. It seeks to understand how its
aesthetic, historical, symbolic and architectural value evolved and how this
evolution set the precedent for the possibility of the condition of ruin functioning

as a principle of architectural design.

Being a space with an ambivalent definition, with different repercussions within
various disciplines, it is necessary to establish its contemporary possibility -
aesthetic and symbolic - and its presence within the architectural discourse. The
possibility of appropriating its lessons for the project and its renewing capacity is

analyzed through two logics: continuity and transgression.

The case studies are three ruins, in a rural and peri-urban context. In order to
establish a baseline in the selection of this state of ruin, the cases were found outside
the logic of patrimonial protection, thus inscribing the choice of preserving the
ruin within the architects’ design process. These ruins were appropriated by the
architects in order to serve the housing program. The conversion of a ruin in
Gerés by Eduardo Souto de Moura, the E / C house, in Ilha do Pico, by Sami
architects and the house in Alenquer by Aires Mateus architects are the selected

case studies.

In summary, the work developed seeks - through the study of these key cases
and their role within the extended work of the architects - design attitudes that
appropriate the condition of ruin for the project. The plurality of solutions reveals
the possibility of this apparently contradictory attitude, through which the
state of ruin originates projects with distinct characteristics from conservation,
subverting expectations and inscribing them in concrete paths of architectural

search.

Keywords: Ruin, Valorization, Architecture, Project



Nota a edigio:

A presente Dissertagao segue o Novo Acordo Ortogrifico da Lingua Portuguesa de 1990.

Para a referénciacio bibliografica utilizam-se as normas da APA.

As citagoes diretas que integram o corpo de texto encontram-se em na lingua original das
publicacoes.

No caso de citagoes curtas em lingua estrangeira, ¢ feita a tradugio livre pelo autor e sio
acompanhadas da citagao original em nota de rodapé, de forma a facilitar a leitura do texto.
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Introducao: Fascinio persistente pela ruina

Motivagao

A presente dissertagao parte um gosto pessoal imediato, estético, pelas ruinas que
identificamos no nosso ambiente construido, pelas ruinas com que convivemos
e com as quais criamos memorias e imagindrios, mais ou menos préximos da
realidade histérica. Este interesse estende-se as possibilidades que essas ruinas
apresentam no momento de reformulagio na procura de um projeto, seja ele
uma intervengio na prépria ruina ou um projeto de raiz. Este gosto pessoal

encerra duas vias, contemplativa e positiva.

A par deste gosto inicial surge o interesse pela intervencio arquiteténica, na
arquitetura chamada “histérica”, com ou sem valor monumental reconhecido
a priori. Um interesse pela procura de um processo mental de critérios de
intervengao, entre reabilitar ou conservar, recuperar a partir de uma imagem do

passado do edificio ou trabalhar o material disponivel através de referéncias.

Na confluéncia destes dois interesses estd a interven¢io na ruina, mais delicada,
a partida, e reservada para aqueles casos de edificios do chamado patriménio
arquiteténico. Nestes casos a ruina serd alvo de escrutinio, em muitos dos casos,
alvo de trabalho pluridisciplinar que informard a decisao, recorrendo a termos e

métodos préprios.
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Fascinio persistente pela ruina

Problemaitica e Objetivos

O objetivo da presente dissertagao centra-se na possibilidade de a ruina funcionar
como principio de projeto arquiteténico. Entende-se com esta possibilidade uma
questdo particular que se prende com a interven¢io concreta na ruina. Serd que
o estado de ruina, ou seja, a condigio formal fragmentada e a presenca de uma
materialidade decomposta pela agio do tempo, pode ser solugio de projeto?
Podem as caracteristicas da ruina, o jogo entre presente e ausente, proximidade
e distAncia, material e abstragao, passado e presente, constituir a prépria solugio

de projeto?

Desta forma propoe-se, o estudo de casos em que essa atitude se observe,
procurando de igual forma compreender as qualidades especificas dessas obras e as
suas repercussoes (quando estas se apresentam) dentro do trabalho dos arquitetos
responsdveis. Estes casos devem representar um grau 0 de valorizagao, um estado
neutro em que as escolhas tomadas no processo de arquitetura respondam

principalmente aos critérios do arquiteto.

Isto deve-se ao reconhecimento de que a intervencio na ruina, de uma forma
mais ou menos notdria, caminha a par da ideia de patriménio histérico. Assim
a questdo de investigagao foca-se naqueles casos em que a valorizagio externa
destes mecanismos patrimoniais nio ¢ um dado a partida, e dessa forma as
estratégias adotadas pelo projeto nao se regem por objetivos relacionados com a

autenticidade ou o valor histérico de um determinado objeto.

Finalmente procura-se compreender a validade arquitetdnica destas solugoes.
O estudo de precedentes tedricos e prdticos dentro da disciplina permitem
introduzir as qualidades deste tipo de projetos dentro de uma nogio de renovagio
disciplinar. Através destes mecanismo poe-se em causa a andlise imediata dos
casos pelo prisma do pitoresco indulgente. Pelo contrério pretende-se configurar
uma via que reconheca as possibilidades desta condi¢io especifica no seio da

intervengao arquitetdnica.
Metodologia e Estrutura

A presentedissertagao divide-se em 3 capitulos que se aproximam progressivamente

a investigacao aos casos de estudo e as conclusoes que se podem retirar da sua

15
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Fascinio persistente pela ruina

andlise. Num primeiro capitulo, Ruina: constru¢io de uma ideia, procura-se
compreender a ideia de ruina, estabelecendo dicotomias de base que permitam
aglutinar os significados e valorizagdes possiveis: presenga-auséncia, pessoal-
coletivo. Através da leitura de vérios autores como Walter Benjamin, Svetlana
Boym, Alvaro Domingues e Alexandre Alves Costa constrdi-se uma aproximagao
a essas dicotomias. Num segundo momento desse capitulo procede-se ao estudo
da valorizagao artistica das ruinas, entre o estabelecimento do Romantismo
europeu € o conceito de Ruinofilia, que caracteriza a visio contemporanea.
Através da leitura estrutural da obra de Brian Dillon (2014) Ruin Lust, constrdi-se
uma breve viagem pelos conceitos na base dessa primeira valorizagao abrangente
da capacidade estética da ruina. Conclui-se com o estabelecimento do conceito

de Ruinofilia, como introduzida por Alvaro Domingues em Ruinofilia (2014) e
Svetlana Boym em 7he Off Modern (2017)

No segundo capitulo, Ruina: procura de um entendimento arquitetdnico,
introduz-se a questio do patriménio histérico e dos monumentos, focando
principalmente na contribui¢ao de Alois Riegl (1986') ¢ o seu quadro de valores
entre “valores rememorativos” e “valores de contemporaneidade”. A especificidade
do “valor de antiguidade” introduz a condi¢io do contraste entre novo e antigo
relativamente a uma cultura de massas e, abre a discussao aos mecanismos praticos

de valorizacio das ruinas.

Num segundo momento procede-se a andlise da especificidade da ruina dentro
da disciplina arquiteténica, focando nas possibilidades para a renovagao. O
estudo da obra de Alberto Ustdrroz apresenta a sistematizagdo de saberes
fundamentalmente arquiteténicos na andlise da ruina. Finalmente procede-se
a anilise da evolu¢io dos mecanismos de interven¢ao arquiteténica, partindo
das ideias de Riegl e utilizando os textos de Ignasi de Sola-Morales Zeorias de la
intervencidn arquitectonica (2015%) e Do contraste a analogia, desenvolvimentos do
conceito de intervengio arquitectonica (2003). Colocando a questao da intervengao
como um problema arquiteténico analisa-se a atitude de Giorgio Grassi (2018) e
a possibilidade contrastante proposta por Bernard Tschumi no ensaio Architecture

and Transgression (1997).

' Der Moderne Denkmalkultus, Sein Wesen und seine Entsehung, edicdo original 1903

2 Edicao original: Sola-Morales (1982) Teorias de la intervencién arquitectdnica. Quaderns d'arquitectura
i urbanisme, 155.
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Fascinio persistente pela ruina

Estabelecidos os precedentes que permitem a discussio da validade destas
intervengdes apresentam-se os casos de estudo, num terceiro capitulo, Projeto
da casa na ruina. Neste introduz-se a especificidade dos casos, no seu contexto e
programa base, a casa, partindo para a andlise. Os casos de estudo selecionados
referem-se a ruinas de pequena escala, intervencionadas pelo programa
habitacional em que a presenca da ruina é notdria: A reconversao de uma ruina
no Gerés (1980-1982), de Eduardo Souto de Moura, a casa E/C (2005-2014)
na Ilha do Pico, dos SAMI arquitetos e a casa em Alenquer (1992-2002) dos

arquitetos Aires Mateus.

A anélise dos casos de estudos ¢é feita em trés tempos: primeiro elabora-se
uma analise do contexto dos arquitetos e as suas obras no periodo anterior ao
processo da casa em questdo; em segundo procede-se a uma descri¢ao da ruina
base, o processo de desenho e a solugio final de projeto, utilizando desenhos
e fotografias assim como textos dos autores; finalmente, em terceiro, procede-
se ao cruzamento da obra em questdo com as leituras da ruina estabelecidas
pelos arquitetos, procurando também temas transversais com obras posteriores.
Utilizam-se monografias, entrevistas, memorias descritivas e textos considerados

pertinentes.

No dltimo capitulo, Estado de ruina como principio de projeto, procede-se
a conclusao da andlise, recapitulando os termos e conceitos avangados num
momento de concentragio critica. Apresentam-se, como pedra de fecho, outras
obras que se podem associar a esta abordagem das ruinas, procurando com isto

reforgar a viabilidade destas leituras e apropriagoes da ruina.
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II

Ruina: constru¢io de uma ideia

Construir uma ideia de ruina implica conhecer o que foi e 0 que ¢, num sentido
abrangente. Isto significa que ndo se procuram especificidades. Essas serao
resultado de um estudo prolongado do objeto concreto, da sua histéria e do
seu significado, tomando partido da leitura pessoal e das légicas de apropriagao

coletivas que lhe estejam afetas.

Nao se procuram categorizagdes neste momento introdutério, antes disso serd
necessdrio compreender que o termo e o objeto podem diferir em significado,
que a sua utilizagdo pode desligar o objeto do seu contexto e que a imagem pode

espelhar um sentimento, pessoal ou coletivo:

“Senti 0 mau estado daqueles edificios senhoriais, as goteiras rotas, as
paredes enegrecidas pela dgua da chuva, o reboco caido a deixar ver
por baixo o tosco da alvenaria, as janelas parcialmente entaipadas com
pranchas ou chapa ondulada, em tudo isso senti o reflexo do meu estado

de espirito (...)” (Sebald, 2012, p.193)

Procura-se uma ideia estrutural, termos-chave que nos ajudem a estabelecer um
fio condutor entre todos os sentidos que teve, tem e terd, a ruina. Procura-se
uma ideia contemporinea que reconheca os desenvolvimentos da valorizagao

das ruinas, construindo desde o inicio um campo de onde a possibilidade

arquitetdnica do estado de ruina, no seu sentido complexo, se possa questionar.

21



Fig.1 - Nostalgia, Andrei Tarkovsky (1983)
Fig.2 - Minas de Sdo Domingos, Mértola
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Ruina: construgio de uma ideia

Condigao de ruina: presente e ausente, pessoal e coletivo

“Ruina resulta de algo construido deliberadamente pelo homem,
posteriormente  transformado por degradagio, desmoronado ou
escalavrado pelo tempo e por causas naturais ou acidentais” (Dias, 2011,

pag.125)

O termo ruinaé eldstico, servindo o propdsito de descrever algo que aparentemente
perdeu a sua qualidade enquanto edificio ou abrigo, caracterizando na pritica um
espago, objeto ou artefacto observével, e servindo diversas fungdes linguisticas.
Por outras palavras, o termo ruina pode remeter para o fenémeno fisico ou para

a metéfora (fig.1), a alegoria e a comparagio:

“Allegories are, in the realm of thoughts, what ruins are in the realm of
things.” (Benjamin, 2003, p.178)

A capacidade simbdlica da ruina dita que o seu entendimento é complexo e
multidimensional, podendo moldar-se a um discurso particular ou uma

apropriagio coletiva:

“A poesia das ruinas é a poesia do que sobreviveu parcialmente 2
destrui¢ao, embora permanecendo perdido no esquecimento: ninguém
deve reter a imagem do edificio intacto. A ruina indica, por exceléncia,
um culto abandonado, um deus esquecido. Exprime o abandono,
deserc¢do. O monumento antigo tinha originalmente sido um memorial,
uma «referéncia», perpetuando uma memoria. No entanto, a memdria
inicial agora perdeu-se para ser substituida por uma segunda significagao,
que estd no desaparecimento da meméria que o construtor declarara

perpetuar com essas pedras.” (Starobinski apud Lopes, 2016, pag.44)

répria condicao de ruina implica que o que permanece é dotado de outra
A digao d lica q q dotado d t
qualidade simbdlica (fig.2) e, portanto, que as formas em ruina estao disponiveis

para receber esses significados:

“Dos trés valores atribuidos ao patriménio arquiteténico, que sio os
valores documentais ou histéricos, arquitetdnicos e de significagdo, a ruina

perdeu grande parte do seu valor arquiteténico, manteve o documental

3 Edicao original 1928, titulo original: Ursprung des deutschen Trauerspiels
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Fig.3 - Pago dos Duques do Cadaval, Figueira da Foz (século XV)
Fig.4 - Escavagoes do Templo de Huitzilopochtli, Cidade do México (1978)
Fig.5 - Ruinas de Conimbriga, Casa intramuros (1952)



Ruina: construgio de uma ideia

e alterou o de significagdo. A maior parte das vezes este novo valor de
significagdo advém do facto de ter perdido o seu valor arquiteténico,

tornando-se uma ruina.” (Alarcao, 2018, p.36)

Os precedentes histéricos de utilizagio do termo sdo, no entanto, mais redutores

no momento de eleger que objetos podem ser considerados ruinas:

“Apenas os paldcios, os tdmulos sumptuosos ou os monumentos
publicos devem ser denominados como ruinas. Nao podemos de modo
nenhum usar a palavra ruina para nos referirmos a uma casa particular

de camponeses ou burgueses: dirfamos nesse caso edificios arruinados.”

(Diderod apud Domingues, 2014, pag.112)

A utilizagao neste caso depende do tipo arquitetdnico previamente completo e
que acaba por cair em ruina com o passar do tempo (fig.3). Esta descri¢io data
do século XVIII*, um momento em que se procede a um investimento cada vez
maior no estudo dos vestigios histéricos, com especial interesse nas ruinas, a par
de mutag¢des no significado do termo monumento e monumento histérico, o
que ajuda a compreender a redugio de aplicabilidade do termo. A categorizacio
encontra claramente as intengoes da sua contemporaneidade, respondendo de

igual forma aos seus preconceitos.

Podemos afirmar que a ruina era reconhecida apenas quando esta remetia para
uma totalidade anterior que pertencesse a um tipo arquiteténico ou a uma
histéria com valor simbdlico ou histérico. O objeto em si necessita de um estado
anterior, completo, do qual restam fragmentos que lhe possibilitam uma nova

vida imaginada e uma contemplagao pacifica.

A arqueologia, por exemplo, continua a delimitar a ruina mas, ao contrdrio da
descrigio anterior, as categorias sao multiplas. Ou seja, a ruina enquanto termo
base diz respeito ao objeto em si, ao seu estado, e a categoria indica o tipo, que
se refere a temporalidade (fig.4,5), o periodo temporal em que o primeiro estado
total ou completo se reconheceu, assim como o tipo de edificio e todos os efeitos

do processo continuado de ruina:

4 Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, (1751-1772)
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Fig.6, 7 - Ruinas, Manuel Mozos (2009)



Ruina: construgio de uma ideia

<« . 7 .
Fragmento de uma arquitetura do passado, a ruina denuncia,

simultaneamente, uma presenca e uma auséncia.” (Dias e Alarcao, 2011,

p.7)

E indissocidvel da temporalidade, do processo continuo de erosio e degradacio,
e do espaco particular gerado por essa mesma degradagao (fig.6). Esse espago
tem uma fungao disruptiva, por outras palavras, a ruina permite a transi¢io entre

passado, presente, futuro, idealizado ou real, num tnico espago:

(41443

Ruin” literally means “collapse” — but actually, ruins are more about
remainders and reminders. A tour of “ruin” leads you into a labyrinth of
ambivalent temporal adverbs—“no longer” and “not yet,” “nevertheless”
and “albeit”—that play tricks with causality. Ruins make us think of the
past that could have been and the future that never took place, tantalizing

us with utopian dreams of escaping the irreversibility of time.” (Boym,

2017, p.43)

Mas a consideragio de que ruina é também um processo e nao um estado final
constroi-se gradualmente ao longo da histéria de valorizagio da mesma. Em
arquitetura ¢ particularmente importante a distingao entre as ruinas que serviam
de modelo para outros projetos e a decomposicao material e formal dessas mesmas

ruinas’(fig.7). A dimensao temporal auxilia a compreensao deste fenémeno:

“El paisaje de las ruinas, que no reproduce integramente ningim pasado
y que, desde el punto de vista intelectual, hace alusién a multiples pasados
y es, en cierto modo, doblemente metonimico, propone a la miraday ala
conciencia la doble evidencia de una funcién perdida y de una actualidad

total aunque gratuita.” (Augé, 2003, p.40)

A ideia de ruina deve considerar que a complexidade temporal e a elasticidade de
significados da ruina (categorias conceptuais) é complementada pela experiéncia

sensorial e estética:

“(...) ruins are spaces in which alternative emotions, senses, socialities,
desires, and forms of expressiveness and speculation are provoked by
their disorder and affordances.” (Edensor, 2005, p.171)

> A ideia de morte ¢ decomposicio em arquitetura. Ver p. 109 da presente dissertagio
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Fig.8 - Simbiosi, Instalagao permanente, Borgo Valsugana, Eduardo Tresoldi (2019)



Ruina: construgio de uma ideia

De forma a estabelecer uma base operativa para a andlise proposta na presente
dissertagdo, apresenta-se uma ideia de ruina através de dicotomias fundamentais.
Compreendendo em simultineo que este fendmeno, este objeto, é afeto a processos
complexos e dificilmente resumiveis, a procura de dicotomias orientadoras
proporciona os termos necessirios de forma a explorar a ruina enquanto matéria

para o projeto arquitetonico.

Esta visao dicotémica é util ao demonstrar, antes de qualquer sistematizagio, o
espectro total das experiéncias encerradas na forma da ruina. Procurando afastar
a possibilidade de reduzir um processo complexo a uma polarizagao de extremos,
a procura de uma ideia de ruina serd orientada por estes dois niveis de experiéncia

comunicados pela relagio presente-ausente e pessoal-coletivo (fig.8):

Presente - Ausente: Presenga ou permanéncia enquanto objeto observivel que
se encontra disponivel para a andlise disciplinar sem se reger, no entanto, pelas
mesmas regras, contextos ¢ fenémenos que a disciplina. Auséncia enquanto
fragmento de algo anterior, de uma totalidade anterior estabelecida num
tempo histdrico, que permanece hoje como uma representagao da totalidade de
experiéncias que esse objeto fundador ultrapassou. Esta dicotomia implica assim,
tudo o que aconteceu e tudo o que permanece, todas as causas de perda e de
permanéncia, todos os sentidos anteriores, leituras presentes e possiveis futuros,
num processo continuo de acumulagio. Os dois momentos podem funcionar de
forma independente ou complementar dependendo do observador, do projeto e

da disciplina que deles se apropria.

Pessoal - Coletivo: Pessoal na leitura dependente de uma sensibilidade especifica
e do contexto particular do observador, que se manifesta sempre no momento
de encontro com a ruina. Coletivo dentro de légicas de participagao e criagio
de memoria manifestadas em tradigdes e apropriagdes culturais ou resultado de
uma procura disciplinar, valorativa, que se preocupa em estabelecer parimetros e
categorias. Implicito estd a satisfagao estética na observacio da ruina, a produgio
de significado tinica em cada individuo e a produgio de significados comuns em

grupos e comunidades, cientificas ou nao.
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Fig.9 - Antichita Romane, Parte del Campo Marzo, Giovanni Battista Piranesi (1748)
Fig.10 - Antichitic Romane, Giovanni Battista Piranesi (1756)



Ruina: construgio de uma ideia

Evolu¢ao das manifestagées artisticas

“It seems that the harder we think about destruction and decay, the closer
we stare at this or that crumbling mass of stone or concrete or steel, and
the further we explore the very idea of ruin itself, the less the whole

category holds together”. (Dillon, 2014, p.5)

Colapso civilizacional ou premonicao apocaliptica; recordacio do inexordvel
¢ ¢

passar do tempo; a eventual morte que aguarda o Homem e a sua obra; beleza

particular nas suas falhas e fraquezas; melancolia ou nostalgia do espirito; imagem

de equilibrio entre natureza e cultura; representagao do colapso econémico e

declinio industrial; distopia ou paisagem disponivel para um futuro.

Todos estes sentidos sao para Brian Dillon (2014) alguns dos momentos de uma
histéria complexa e particularmente dispersa se o objetivo for a constru¢io de
um corpo de estudo da ruina. No entanto ¢ inegdvel a sua for¢a e presenga na
cultura contemporénea, e de igual modo a sua disponibilidade para se moldar a

todos estes sentidos.

Com efeito, o fascinio ou o interesse pelas ruinas é um fenémeno da modernidade,
do periodo pés-medieval. Mostrou-se fundamental um conceito de Histdria
e progressio temporal para que se estabelecesse. Mas Dillon nota que mesmo
desse momento inaugural, a sua mensagem era ambigua. A estética da ruina,
Ruinenlust®, oferecia dados importantes para os artistas do Renascimento, mas

também avisos ou premonigoes. Este fascinio rapidamente se traduz numa moda.

Giovanni Battista Piranesi é uma das figuras principais da “loucura pelas ruinas”
que se dd no século XVIII. Na série de gravuras Antichita Romane (1756) (fig.9,10),
o interesse é sobretudo histérico, documental, procurando estabelecer o rigor e
clareza dos detalhes. Vai além da ruina procurando fornecer mais informagao,
elaborando planos de reconstitui¢io, de composicao de fragmentos (Saldanha,
1993). Mas nao se limita a uma documentagao, compreendendo a complexidade

da ruina enquanto objeto mas também enquanto simbolo.

O tratamento da ruina no seu trabalho sofre uma gradual mutagio, encontrando
uma forma de representacio “onde o valor do fragmento perde o seu cunho

de documento do passado” (Saldanha, 1993). A rela¢io dindmica entre formas

® Termo alemao recuperado por Rose Macaulay em Pleasure of Ruins para se referir prazer estético das
ruinas.
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Fig.11 - Restos do Templo de Canopus na Vila Adriana, Giovanni Battista Piranesi.
Fig.12 - Carceri d’invenzione X1, Giovanni Battista Piranesi (1761)
Fig.13 - Tintern Abbey, The crossing and chancel, Looking towards the East Window,
J.M.W.Turner (1794)
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naturais e vestigios da obra é captada com expressividade, fazendo uso das
sombras e da simbiose entre formas naturais e geométricas. As Vedute di Roma

(1747-1778) (hig.11)expressam este desvio de interesses de Piranesi:

“Os volumes sio definidos com violéncia, por meio de um forte contraste
de luz, o interesse por fazer sobressair a materialidade dos elementos
arquitecténicos vai-se fazendo a custa da finalidade puramente descritiva,

e a forma torna-se indistinta.” (Saldanha, 1993, p.96)

Em simultineo, evoca e invoca o vocabuldrio das ruinas na sua série Carceri
(1760), onde espacos inventados sao dotados das mesmas qualidades que encontra
nas ruinas de Roma. Estes Carceri (fig.12) demonstram jd a disponibildiade
imaginativa da ruina, onde elementos encontrados nas vedute se associam e
multiplicam num cendrio imaginado, pleno de significado num quadro critico

social, cultural e arquiteténico:

“Se nos Carceri nos defrontamos com o «ser esquecido», o abandono
do homem pela comunidade, nas ruinas estamos perante uma situagao
do «ter esquecido», a meméria perdida dos edificios, da obra humana.”

(Saldanha, 1993, p.99)

A fantasia e a imaginacio sio desbloqueadas nessa permanéncia enigmdtica
da ruina. A “satisfagdo estética’ da arquitetura em ruina permite o sublime e a

exponenciagio das emogoes possiveis ao limite (Saldanha, 1993, p.93).

Os fundamentos desta “corrida” as ruinas estabelecem-se neste modo particular
de pensar, que as enquadra na paisagem, dirigindo-se com igual interesse a ruinas
cléssicas e a ruinas medievais. Esta posigao pitoresca estd presente na escrita, em
autores como William Gilpin, e na pintura com J.M.W. Turner (fig.13). Gilpin
dirige-se ao que considera serem os ornamentos do tempo, a hera e o musgo nas

pedras da Abadia de Tintern:

“They are representatives of the enthusiasm for the picturesque ruins and
all that they evoked of the medieval past, the triumph of nature over the
relics of culture and the idea that a “natural” landscape was in fact ideally

set off by some reminder of human time” (Dillon, 2014, p.10)
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Fig.14 - Arcada sul da Catedral de Ferrara, John Ruskin



Ruina: construgio de uma ideia

Durante o século XVIII as ruinas serdo consideradas objetos ideais para a
promogao deste estado de espirito preocupado com a recuperagio da histéria,
a promogao de uma sensibilidade e a simbiose entre natureza e arquitetura.

(Saldanha, 1993)

John Ruskin viria a descrever esta qualidade pitoresca da ruina como “Parasitical
Sublimity” (Ruskin, 1849, p.156), referindo-se a beleza induzida ou sobreposta
as qualidades originais da obra, essa beleza que reside nas marcas de degradagao

(fig.14), e crescimentos naturais observados na ruina:

“For though, hitherto, we have been speaking of the sentiment of age
only, there is an actual beauty in the marks of it, such and so great as
to have become not unfrequently the subject of special choice among
certain schools of art, ...” (Ruskin, 1849, p.155)

Pitoresco responde a sua tese de valor de idade ou devogao das obras histéricas,
onde o valor fundamental da arquitetura reside na sua idade, na sua capacidade
de resistir a transitoriedade do tempo, na sua inser¢ao na produgio tradicional
e na manufatura da arquitetura. O pitoresco é assim uma consequéncia desta
idade, onde as formas degradadas, a erosao da cor e da matéria, encontradas na

ruina, s3o a expressao sublime do tempo:

“Whereas, even when so sought, it consists in the mere sublimity
of the rents, or fractures, or stains, or vegetation, which assimilate
the architecture with the work of Nature, and bestow upon it

those circumstances of color and form which are universally

beloved by the eye of man.” (Ruskin, 1849, p.169)

E acrescenta que essa capacidade, que no imediato confronta as caracteristicas
encerradas da arquitetura, ¢ um elemento com valor que acresce ao valor inicial
da obra. O autor propde que esta capacidade pitoresca pode, em certos casos,
trabalhar juntamente com as circunstincias que originam a forma, contribuindo
para o seu efeito total. A escolha de materiais deve, entdo, reconhecer que esses
préprios materiais acabario por envelhecer de formas especificas pelo que os
principios formais devem considerar a materialidade para que o resultado da

progressao temporal seja a exponencia¢io da qualidade da obra.
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Fig.15 - Esculturas da Catedral de Rouen, John Ruskin
Fig.16 - The Destruction of Pompeii and Herculaneum, John Martin (1822)
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Ruskin dd o exemplo do “gético francés”, que considera trabalhar em
correspondéncia com uma via escultérica focada em articulagio de pontos de
sombra (em oposi¢do a clareza da linha perimetral). Defende neste caso que a
escolha de materiais degraddveis contribuird para o efeito global pois, quando
esses materiais atingirem um ponto de erosio em que o pitoresco se manifesta,
dar-se-d4 um efeito de multiplica¢dao das sombras, cumprindo assim o principio

fundador da obra (fig.15). (Ruskin, 1849, p.161)

Esta serd a “preparacio pitoresca” que Francoise Choay (2016) reconhece
também como um dos elementos da posterior “consagracio do monumento
histérico”, de que falaremos nos capitulos seguintes. A autora descreve esta via da
rufna em contraponto com as representagdes arquivisticas interessadas na quase
substitui¢io da “realidade concreta das antiguidades” pela imagem. A pintura e
gravura pitoresca romantica procuram desta forma “uma iconizagao supletiva
que enriquece a percep¢do concreta do monumento histérico,” (Choay, 2016,
pag.142). Por outras palavras, existe uma representagao complementar, segundo
Choay, um “valor pictérico suplementar” que toma partido de elementos como
“implantagdo, pétina, formas fantdsticas, sinais de um novo valor pitoresco.”

(Choay, 2016, p.142):

“Para além do imediato e do puro prazer de olhar, a imagem
pitoresca pode também engendrar um sentimento de perturbagao
ou de anggstia com que se deleita a alma roméntica quando
transforma em estigmas as marcas apostas pelo tempo as
construgdes dos homens. Designadas como simbolo do destino
humano, elas tomam entao um valor moral: duplo emblema do
arché criativo e da transitoriedade das obras humanas.” (Choay,

2016, p.142)

O reverso desta sensibilidade apaziguadora de encontro entre natureza e cultura
seria o colapso e destruigao sdbita: as manifestagoes violentas da agao da natureza
como tempestades, erup¢oes vulcanicas e terramotos (Dillon, 2014). Daqui surge
a proliferagao de imagens catastréficas na arte, visdes apocalipticas de um futuro
possivel. Imagens como 7he Destruction of Pompeii and Herculaneum (fig.16) que

impressionam os londrinos em 1822.
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Fig.17 - Vue Imaginaire de La Grande Galerie du Louvre en Ruines, Hubert Robert (1796).
Fig.18 - A Birds-eye view of the Bank of England, Joseph Gandy (1830)
Fig.19 - The New Zeelander, Gustave Doré (1872)
Fig.20 - Montes, Vila Real (2020) Fotografia do Autor
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De facto existia j4 um género para imagens de paisagens urbanas destruidas por
eventos futuros. Em 1796 Hubert Robert imagina o Louvre em ruinas (fig.17);
Joseph Gandy pinta, a pedido do arquiteto John Soane, as ruinas do seu projeto
para o Bank of England, complementando mais tarde essa encomenda (1830)
com outra vedute desta feita uma imagem aérea (fig.18) de todo o conjunto como
uma ruina tomada pela natureza. (Dillon, 2014) Em 1840, Thomas Babington
Macaulay escreve sobre um futuro distante em que a capital do Império Inglés
(Londres) se encontra em ruinas. Descreve o cendrio através do ponto de vista de
um viajante da Nova Zelandia que observa as ruinas da Catedral de St. Paul. Esta
imagem fica gravada no imagindrio coletivo Victoriano, sendo posteriormente

ilustrada por Gustave Doré (fig.19).

Mais tarde, Georg Simmel (1848-1918) explora o significado da ruina e a sua
qualidade estética no seu ensaio, Die Ruine (1919). Neste pequeno ensaio Simmel
coloca a intensidade da ruina na inversao do que chama “human will”, por outras
palavras, o desejo humano expresso na forma construida - que pode remeter nao
s6 para o programa como para a forma concebida mentalmente - em detrimento
das forgas naturais. O equilibrio entre estas forcas e este “human will” exprime-se

na arquitetura.

Assim que o edificio cai e se torna uma ruina, o equilibrio tende para a natureza.
E nesta relagio ruina/natureza que Simmel encerra a caracteristica especifica da
ruina, a sua qualidade diferenciadora entre todas as formas de expressao artistica,
que ¢ a possibilidade de adquirir posteriormente um novo sentido de totalidade,

uma totalidade (fig.20) com a natureza:

“There rises a new form which, from the standpoint of nature, is entirely
meaningful, comprehensible, differentiated. Nature has transformed the
work of art into material for her own expression, as she had previously

served as material for art” (Simmel, 1958, p.381)

Um regresso a casa, a natureza, que exprime um estado de equilibrio “espiritual””
capaz de devolver a obra um estado de paz: “impression of peace” (Simmel,
1958). A “qualidade estética da ruina’, por outro lado, depende do confronto

com a prépria natureza do observador:

7 Espiritual refere-se ao “human spirit” apresentado por Simmel: “Architecture is the only art in which the
great struggle between the will of the spirit and the necessity of nature issues into real peace: that in which
the soul in its upward striving and nature in its gravity are held in balance,” (Simmel, 1958, p.379)
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Fig.20 - Ruinas de Londres, Segunda Guerra Mundial (1939-45)
Fig.21 - Escombros de Dresden, Segunda Guerra Mundial (1939-45)



Ruina: construgio de uma ideia

“The aesthetic value of the ruin combines the disharmony, the eternal
becoming of the soul struggling against itself, with the formal satisfaction,
the firm limitedness of the work of art. (Simmel, 1958, p. 384)

Esta leitura de Simmel continua uma via romintica e depende de algumas
condicionantes bdsicas para se verificar, como um minimo de reconhecimento
das formas arquitetdnicas na ruina para que este encontro com a natureza e
expressao artistica se cumpram (Simmel, 1958). A par desta apresenta também
a condicionante temporal segundo a qual as ruinas devem ser o resultado de
um tempo “largo”, nio devendo ser habitadas, pois com isso o equilibrio serd
posto em causa. Ao serem habitadas sio manifesta¢des da tragédia mais do que
da pacificagio natural de forcas contrastantes: habitar prolonga o estado de

decomposicio.

Rose Macaulay (1966)® elabora, ji durante o periodo pés-guerra, uma
histéria detalhada do gosto pelas ruinas, no livro Pleasure in Ruins, e aborda
essas desconcertantes ruinas da guerra ao colocar em questdo a validade deste
sentimento pitoresco da ruina, num mundo atravessado por niveis de destruicao
sem precedentes. Serd que estas imagens tao cruas podem originar leituras

pitorescas?

Serd que o equilibrio de forgas que Simmel propée resiste a violéncia da guerra
moderna? Macaulay defende que o “Ruin Lust”, no pés segunda guerra mundial,
acaba por completar um ciclo, e o estado de espirito roméntico estard j4 saciado
(fig. 20,21). A ruina deve estar afastada, revista pela arte e pela sensibilidade:
uma fantasia da imaginagio (Macaulay, 1966). Para a autora estes sentimentos
apaziguadores sao apenas efeitos de uma época “amedrontada e fragmentada™

(Macaulay, 1966, p.455).

Macaulay admite, no entanto, uma transformagio naqueles edificios que,
antes dos bombardeamentos, se apresentavam como simples construgoes e,
posteriormente, se tornam ruinas. Estes casos, para a autora, revestem-se de
uma qualidade “estranhamente” nobre (Macaulay, 1966, p.453). Macaulay dd
a entender com esta aparente contradi¢do que a validade da experiéncia artistica
permanece mesmo num momento em que a sensibilidade romantica do “Ruin

Lust” se apaga nos escombros das cidades europeias bombardeadas.

8 Edicao original 1953

9 “But such wholesome hankerings are, it seems likely, merely a phase of our fearful and fragmented age.”

(Macaulay, 1966, p.455)
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Fig.22 - Totes Meer, Paul Nash, (1940-41)
Fig.23 - The Sea of Ice, Caspar David Friedrich (1824)
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Alguns artistas, como Paul Nash, avancam este campo de muta¢io do termo
ruina, pintando cenas como Zotes Meer em 1940-41 (fig.22). A imagem deste
“cemitério” de avides de guerra mostra claras referéncias ao trabalho de Caspar

David Fiedrich, como a tela 7he Sea of Ice de 1824 (fig.23), trabalhando sobre o

Sublime num contexto completamente distinto.

A fotografia tem também um papel na difusio de imagens de ruinas em vdrios
contextos, tornando-se gradualmente no meio dominante de transmissao dessas

imagens na transi¢ao para o século XXI:

“Photography was then providing new images of the old ruins
more familiar from painting and poetry. Almost as soon as there was

photography, there were photographs of ruins.” (Dillon, 2014, p.28)

J4 durante a segunda metade do século, as imagens produzidas pelos artistas
interessados em ruina concentram-se fundamentalmente nas falhas dos projetos
da metade anterior, ou na falha dos projetos de recuperagao. Jon Savage capta a

dureza destes espacos desconfortdveis (fig.24):

“(...); old bomb sites and new flyovers alike confect a new urban
picturesque for the era of economic slump and loss of civic self-confidence.
(Though as we shall see, such images, made in the vexed cultural moment
of punk, also suggest a kind of potential, a dystopic playground for a
generation that had known only cities in decline.)” (Dillon, 2014, p.30)

Esta dimensio urbana da ruina habita ainda o imagindrio contemporaneo.
Imagens como as ruinas de Detroit (fig. 25) atingem uma popularidade palpével,
servindo sucessivamente de retrato das condi¢oes econdmicas voldteis; ilustra os

efeitos dos desastres econémicos globais:

“(...) and the city becomes once more, as the ruins of Palmyra were for
Volney, a terrible warning about ambition and hubris.” (Dillon, 2014,
p.31)

A ruina existe enquanto objeto mas estabelece também uma relagao dialética com
a paisagem que a enquadra, e especialmente, com a natureza enquanto ideia de

for¢a diluidora. Mas o que dizer da natureza em si? Serd possivel que o “mundo
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Fig.24, 25 - Stalker, Andrei Tarkovsky (1979)
Fig.26 - Sea Eagle, Jane e Louise Wilson (2006)
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natural” esteja sujeito ao estado de ruina? (Dillon, 2014)

A reconfiguragio da sensibilidade romantica produz leituras complexas da cidade
e da temporalidade assegurada, mas o que dizer da paisagem natural, também
ela determinante para essa sensibilidade? Se as préprias pedras que utilizamos
na construgio se degradam e caem efetivamente em ruina, serd possivel entao

conceber uma paisagem inteira nesse estado?

Este fenémeno ¢ explorado em virios meios. O filme de Andrei Tarkovsky
Stalker, de 1979 é um dos exemplos mais completos (fig.26,27). Neste filme
o protagonista ¢ um Stalker, um guia que navega uma porgio do territério
afetada por estranhos fenémenos temporais e fisicos. Natureza e cultura estao
de tal forma em simbiose que deixa de ser possivel distinguir entre paisagem e
objeto em ruina'®. Em geografia utiliza-se o termo “drosscape” abordar este tipo

de paisagem.

Robert Smithson (1967) escreve sobre a paisagem de Passaic, Nova York
comparando-a a Roma. O detrito pés-industrial estabelece um quase pitoresco
contemporaneo, habitado por viadutos e autoestradas. Introduz, através deste
cendrio, a ideia de “Ruins in reverse”, ou seja, ruinas que ao contrdrio da ruina
roméntica, que se apaga na agao prolongada do tempo, surgem jd em ruinas

mesmo antes de serem contruidas. (Smithson, 1967)

Brian Dillon refere também J.G. Ballard, particularmente a sua andlise o trabalho
de Jane e Louise Wilson, particularmente o filme Sealander (2006) em que as
autoras recolhem fotografias da muralha Atlantica (fig.28), a rede de estruturas
defensivas Nazi. Para Ballard, que jd experimentava com o tema da ruina da
natureza em si, estas estruturas surgiam do passado invocando paradoxalmente

uma modernidade perdida:

“The ruins of the mid-century had summoned up the modernist
architecture that the war interrupted, but cast the writer (and the
artist) back to the very origins of European ruin lust, so that even these
most solid and indestructible of remains could no longer be said to be
themselves alone, but rather routes out of our own moment — portals

into past, present and future.” (Dillon, 2014, p.53)

19 Nao ¢ a tinica referéncia de Tarkovsky as rufnas. No filme Nostalghia de 1983 a Abadia de San Galgano
em Itdlia estd presente como tradugio literal de um espago mental de abandono e perda de meméria.
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Fig.27 - Klosterruine Eldena bei Greifswald, Caspar David Friedrich
Fig.28 - Nostalgia, Andrei Tarkovsky (1983)
Fig.29 - Viaduto, Fotografia de Alvaro Domingues
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Ruinofilia: disposi¢io contemporinea para apropriagao das ruinas

E possivel compreender uma rutura na valorizagdo artistica da ruina a partir
da Segunda Guerra Mundial. Os temas da ruina roméntica sio desmontados
e reconfigurados; o pitoresco é recontextualizado para um mundo industrial;

as narrativas histéricas asseguradas pelas ruinas sao sistematicamente revistas e

repensadas (fig.29,30,31).

Para Alvaro Domingues (2014) e Svetlana Boym (2017) a sensibilidade
contemporanea do século XXI responde ainda a um desejo pela ruina, uma
condi¢io de “Ruinofilia”. Ambos exploram essa condi¢io, embora com conclusées

distintas.

Para Boym, a Ruinofilia presente ultrapassa a abertura pés-modernista. Num
mundo cada vez mais digital e, por consequéncia, cada vez menos corpéreo, as

ruinas sao manifestacoes fisicas da modernidade e dos seus paradoxos.

Sao principalmente lembrangas ou “mementos” que perpetuam a sua ambivaléncia
temporal. Num certo sentido, sio disruptivas para a no¢io de causalidade,
podendo remeter para algo passado, algo que podia ter sido ou algo que pode
ser. Em simultineo, sdo objetos fisicos que atraem uma admiragio sensorial, nio

sendo desta forma exclusivamente intelectuais:

“The contemporary ruin-gaze is the gaze reconciled to perspectivism, to
conjectural history and spatial discontinuity. The contemporary ruin-
gaze requires an acceptance of disharmony and of the contrapuntal
relationship of human, historical, and natural temporality. Most
importantly, present-day ruinophilia is not merely a neoromantic malaise
and a reflection of our inner landscapes. Rediscovered, off-modern ruins
are not only symptoms but also sites for a new exploration and production

of meanings.” (Boym, 2017, p.45)

Ao contrério de uma revisao romantica preocupada com a perda de um momento
passado e escapando a vertigem biolégica no reconhecimento da morte, a
Ruinofilia contemporinea trabalha a possibilidade, ou seja, estabelece-se como
lugar de produ¢io de significado. A autora defende, assim, uma qualidade

positiva da ruina que nao se define por nostalgias restauradoras. As manifestagoes
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Fig.30 - Uma casa, Alvaro Domingues (2009)
Fig.31 - Edificios Jardins do Mondego, Coimbra (2919)
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de futuros que nunca se deram permitem descobrir significados nos projetos
utépicos da modernidade e também a apropriagio dessas aprendizagens no

projeto atual.

A Ruinofilia de Boym ¢é fundamentalmente um processo de questionamento
da prépria progressio temporal segura da “Ruin Lust”. E um exercicio de
possibilidades, tentando recuperar algo mais do que estética descomprometida

ou o tempo histérico mitico.

Contrastando com esta, a Ruinofilia de Alvaro Domingues apresenta-se mais
como patologia coletiva do que possibilidade positiva. Reconhece os fenémenos
’ z « z »
que se desenvolveram nas décadas do pds-guerra como a “ruina moderna’, as
“falsas ruinas do novo inacabado” (fig.32) (Domingues, 2014, p.112) e o fascinio
por todas as outras, da mesma ordem deste precedente que encontramos nos

séculos XVIII e XIX:

“Como Diderot jd cd nao estd para nos explicar a poética das ruinas, é
preciso procurar no ar do tempo as razdes para esta ruinofilia que nos
aflige a cada passo com a sua memoria de glérias e destrogos, ora por
entre contemplagoes roménticas de passados mais que perfeitos ou de
sublimes assombragées ao luar, ora por oficios de obcecadas escavagoes
em campanha arqueoldgica pela origem da disfun¢io, do excesso, do

inttil, do sem uso, do sem sentido” (Domingues, 2014, p.112).

A Ruinofilia presente na cultura contemporinea, antes de assegurar origens ou
ciclos naturais de vida e morte, transmite o sentimento latente “do colapso e do
desastre” (Domingues, 2014) que permeia as ruinas da modernidade. A aceleragao
do capitalismo permite que as ruinas se confundam e a relagio com o tempo se
inverta. As “ruinas falsas” que se produzem, sao a demonstragao dessa aceleracio
(hig.33), onde a obra arquiteténica nunca chega a ser por falta de uso (Domingues,
2014). As operagoes especulativas permitem que as novas construgoes nunca se
concluam, perdendo a ocupagio antes mesmo da arquitetura estar completa,

produzindo “destrocos” (Domingues, 2014):

“Certo ¢ que, de tantos sentidos ter, se perdem os sentidos das ruinas em

demandas desfocadas para o passado e o futuro. Por excesso de incerteza,
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Fig.32 - Delaware river Generating Station, Abandoned America, Matthew Christophe
Fig. 33 - Les fabuleuses ruines de Detroit, Yves Marchand e Romain Meffre (2006)
Fig.34 - Socialist Architecture: The Vanishing Act, Armin Link (2012)
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por medo do futuro, ou por dificuldades e urgéncias do presente, nada
como a ruina para, momentaneamente, funcionar como antibiético de

largo espectro para esta febre de inquietagoes sem resposta.” (Domingues,
2014, p.112)

Longe de uma ideia encerrada, a nossa relagio com a ruina apresenta-se pela
<« . ’ . » . . . .

esquizofrénica” imagem de passado a valorizar e a alegoria do sentimento
abrangente de negatividade, de “assombro e desassossego” (Baptista, 2014).
A temporalidade inverte-se e os “tipos” renovam-se nas priticas aceleradas da

~ <« ’ b

especulacio e do mercado. As “ruinas falsas” remetem para um contexto alargado,
antes de um processo especifico. Sobrevive como simbolo aberto, para todos estes

significados possiveis:

“Esta ¢ uma ideia que as ruinas ja nao se podem limitar aos regimes da
temporalidade longa, da emergéncia da decadéncia. Antes, a ruina é uma
condi¢io do modo de producao generalizado, um processo ativo sempre

presente em todas as fases de edificagao” (Baptista, 2014, p.23)

Fenémenos como o “Ruin Porn” (fig.34) reativam a exploragio estética da
degradacio e decomposi¢ao de formas, mas os seus criticos apontam rapidamente
a esteticizagdo destes fenémenos como exercicios negacionistas e perpetuadores

de l6gicas de consumo e do status quo. (Leary, 2011)

Em contraponto, projetos fotogrificos como os de Yves Marchand ¢ Romain
Meftre, Les fabuleuses ruines de Detroit (2006) (fig.35), captam ruinas do
passado industrial de Detroit como elementos da cidade, nio integrados, antes
constituintes da paisagem da cidade. Armin Linke, em Socialist Architecture: The
Vanishing Act (2012) (fig.36), mostra as marcas arquiteténicas do “socialismo”
na Jugosldvia, fotografando edificios publicos devolutos que pertencem tanto
a este projeto social como 2 histéria de violéncia da zona. Projectos deste tipo
contrariam as criticas ao mostrar a ferida aberta destas cidades e espagos sob a
forma de retratos nao muito distantes daqueles que, nos séculos anteriores, se

limitavam a uma leitura desprendida dos objetos.
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III

Ruina, procura de um entendimento arquiteténico

“El interés del arquitecto -aprendiz en las Ruinas- es bien diverso del
interés del historiador, del arquedlogo, del pintor o del poeta. Frente a
visiones objetuales, inméviles, clasificatorias, descriptivas o liricas, que
congelan o fetichizan estas piedras auténticas, el arquitecto reencuentra
en ellas, por paraddjico que parezca, las leyes del arte de construir: el
modo analdgico mds bello para discurrir cémo es y qué es la arquitectura.”

(Ustdrroz, 1997, p.12)

Esta comparacio entre arquitetura e arqueologia permite clarificar a especificidade
de ambas as disciplinas e o campo de acao que lhes estd associado. A ruina
arqueoldgica age sobre uma categorizacdo primeiramente valorativa, como
monumento, patriménio, valor histérico ou documental. O objetivo da disciplina
¢ a producio de conhecimento cientifico, especifico. A arqueologia foca-se
na produgio de conhecimento filolégico, recuperando momentos histéricos,

imagens perdidas, recuperando pelos seus préprios meios estados anteriores:

“A ruina arqueoldgica serd efectivamente um processo dinimico de
aumento de conhecimento do homem sobre a sua arquitetura (sobre a
sua arte de construir ao longo da histéria) com a possibilidade, caso a
caso, de retomar a funcio de ser arquitectura para o homem habitar’
(Barata, 2018, p.10)
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Fig.35 - Museu Nacional de Arte Romana, Mérida, Rafael Moneo (1980-1985) vs Piscina
Mirabilis, Napoles (27 BC- 14 AD), Projeto conformi



Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

Este objetivo fundamental é oposto ao arquiteténico no momento de contacto
com o objeto, o lugar ou o territério. Para o projeto arquitetdnico todas estas
questoes, todos os elementos observaveis e toda a documentagio produzida estard
sempre ao servico de um intervengao transformadora e real. Vdrios arquitetos
defendem ainda a autonomia da arquitetura no momento de intervir nestes
contextos, caminhando do siléncio para a interven¢io ativa que reconfigura a

histéria e a matéria no projeto de autor (Costa, 2003, p.13):

“Referimos, seguidamente, que para os arquitectos, a histdria interessa,
particularmente, quando alguns dos seus aspectos ajudam a reconhecer
o territério para o exercicio disciplinar. Como este exercicio parte da
capacidade de imaginar solugées para o futuro, sao estas eventuais solucoes
que fornecem a matriz analitica, isto é, sio estas que condicionam,
definem e limitam o campo de anilise, ndo sendo, pois, toda a histdria

que interessa.” (Costa, 2013, pag.9)

Em arquitetura esta relacio entre presente e ausente, pessoal e coletivo, a vérios
niveis, permite que a ruina seja um dado de projeto (fig.37), de procura e de acao
concreta e especifica. Permite também que o equilibrio se desmonte, por outras
palavras, que o ausente ou o presente, a niveis distintos, tenham um papel para
o projeto. No momento de inflexao em relagao a disciplina, coloca-se a questao
fundamental da presente dissertagao: como pode a ruina ser principio de projeto
arquiteténico? Por outras palavras, procura-se compreender a possibilidade de

eleger o estado de ruina - a condigao de ruina - para solucio de projeto.

Assim, partindo das valorizagoes artisticas e filoséficas e a compreensio da ideia
de ruina inserida no contexto contemporineo, exploram-se os quadros de valores
que orientam as teorias de interven¢do no patriménio e na arquitetura dita
«1 - y e , . ;.

histérica’. Contudo, para 14 desses mecanismos, serd importante estabelecer
a possibilidade de uma ruina arquiteténica, de um entendimento da ruina com

repercussoes para a disciplina.
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Fig.36 - Anfiteatro de Arles, Gravura (1686).
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Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

Valoriza¢io: monumento, monumento histérico e patriménio

O estudo do conceito de monumento, monumento histérico e patriménio
serd fundamental como base contextual das implicagoes multidisciplinares no
momento de intervengdo arquiteténica na ruina. Principalmente porque estes

termos traduzem uma histéria de valorizagio prdtica dos objetos em questao.

No periodo apés o colapso do império Romano, as ruinas dos monumentos e dos
edificios publicos romanos sao alvo de sucessivas “destruigcdes” e apropriagoes.
Os clérigos consideram este mundo herdado como “préximo” e “impenetravel”
(Choay, 2016, p.40). As ruinas sao simultaneamente demasiado préximas na
sua temporalidade, o que permite que respondam a necessidades prdticas, e
impenetrdveis na visao crista do mundo onde as ideias pagas jd nao tém lugar.
Assim as ruinas e monumentos da antiguidade cldssica sio ocupados (fig.38),

destruidos, reinvestindo-os de sentido pratico e cultural:

“O Circo Miximo ¢ ocupado por habitagdes que a congregacio
de Saint Guy arrenda; os arcos do teatro de Pompeia sao ocupados
por mercadores de vinho e por trattorie, os do teatro de Marcelo
por trapeiros, adelos e tabernas. Na Provenga, as arenas de Arles sao
transformadas em citadela, as suas arcadas fechadas, um quarteirao
de habitacoes construido sobre as suas bancadas e uma igreja
edificada no seu centro” (Choay, 2016, p.37)

Servem de pedreiras para as campanhas de construgio dos grandes “centros”
cristaos. Existe assim, desde este momento embriondrio, um sentido estético nos
fragmentos das ruinas, no entanto este deve-se a qualidade dos elementos e nao

da prépria nogao de ruina, erosio ou degradacio.

No Quattrocento inicia-se um processo que Francoise Choay (2016) descreve
como “antiquisante”, que fundamenta os vestigios da antiguidade clissica
recentemente redescoberta, como espagos de “reflexdo e contemplagao”. (Choay,
2016, p.45) O foco desta vaga de interesse assenta noutras preocupagoes que nao

a estética, como a histdria, filologia, moral e politica.

Mais tarde surge uma segunda abordagem, “sensivel”, que se deve ao interesse

dos “homens de arte”, dos “artifices”, que descobrem nessas mesmas ruinas um
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Fig.37 - LArchitettura Di Leon Batista Alberti (1550)
Fig.48 - El culto moderno a los monumentos, Alois Riegl (1903)



Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

universo formal que por vezes se opoe em qualidade as produgoes da época. O
olhar desinteressado sobre a obra antiga permite um prazer na observagao das

suas qualidades, um distanciamento oposto a proximidade dos séculos anteriores.

A relagao entre estas duas vias prefigura o surgimento de uma histéria da
arquitetura, de um conceito de monumento histérico mais completo que nao se
limita & confirmagao da histéria, mas que também existe por si prépria. Alberti
veria nas ruinas da Antiguidade Cldssica a licio construtiva e estética (fig.39).

Os vestigios dessa arquitetura irdo formar os arquitetos da época. (Choay, 2016)

O conceito de monumento original teria como propésito a interpelagao ativa
de uma memodria coletiva concreta (Choay, 2016). Esta ideia original evolui
gradualmente, desligando-se da sua especificidade relativa @ meméria para tomar
outros contornos. A palavra “monumento” passa a referir-se primeiramente aos
testemunhos das grandes poténcias, alternado posteriormente para um sentido
estético e de prestigio, nos belos e ilustres monumentos, abarcando as obras de

arquitetura que se destinam ao embelezamento das cidades (Choay, 2016).

No século XVII o monumento tomava ji um significado de poder, grandeza
e beleza, “compete-lhe explicitamente afirmar grandes designios publicos,

promover os estilos, dirigir-se a sensibilidade estética” (Choay, 2016, p.19).

Alois Riegl (1858-1905) elabora, no seu Der Moderne Denkmalkultus (fig.40),
Sein Wesen und seine Entsehung (1903), uma transposigao da valorizagio da ruina
e dos monumentos histéricos para um quadro de valores sistemdtico. Procura
nao sé compreender a posicao destes espagos como fenémenos culturais como

também propée uma posi¢ao sistemdtica na intervengao fisica sobre os mesmos.

Primeiramente estabelece uma distingao mais completa, ou pelo menos mais
préximada contemporanea, entre monumento e monumento histérico, referindo-
se a0 monumento como uma criacao deliberada “gewolte”, ¢ a0 monumento
histérico como algo nao “desejado inicialmente (ungewolte)” (Choay, 2016).
Monumento histérico serd entdo estabelecido @ posteriori, pelos olhares dos
historiadores, dos artistas, dos arquitetos, das comunidades especificas e pelos

quadros de valores destes.
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Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

Esses valores sio apresentados em dois grupos: os “valores rememorativos''”
que dizem respeito a4 dimensao histérica e evocativa dos monumentos, e os
« . 129 . .« A .

valores de contemporaneidade'”” que remetem para as necessidades e exigéncias

contemporaneas.

Estes primeiros valores subdividem-se em trés: “valor de antiguidade”, “valor
histérico” e “valor rememorativo intencional”. Duas caracteristicas determinam
o valor de antiguidade, a sua manifestagao fisica, na erosao das formas do edificio
(ou volume construido) e a abrangéncia dos seus efeitos. Esta abrangéncia remete
para a margem de pessoas a qual o “valor de antiguidade” estd disponivel. Assim,
esta qualidade de antiguidade deve ser de leitura imediata, discernivel sem o

auxilio de saberes como a histdria da arte ou arquitetura (Riegl, 1986).

A ruina ¢ utilizada por Riegl como exemplo mdximo, de excesso que confirma
uma presenga mais ténue. Quanto mais o efeito de destrui¢io na obra se adensa
mais “pitoresca’ a ruina se torna, mais os efeitos do “valor de antiguidade” se
fazem sentir e, paradoxalmente, a sua destrui¢ao gradual significa uma diminui¢ao
desse mesmo valor por se apresentar em menos elementos. Um monte de pedras
disforme nio nos interpelard pela antiguidade, no entanto, este serd o destino de

qualquer obra de arquitetura (Riegl, 1986, p.53).

O que se depreende da agao do “valor de antiguidade” é o natural ciclo de
criagao/destrui¢do que determina a erosio das obras humanas. Deste modo, o
préprio valor trabalha contra si préprio, perpetuando-se nao pela conservacao
dessas formas num momento ideal, mas antes aceitando o ciclo natural em que
as novas formas necessariamente - ¢ sem agoes contrdrias de conservacio - se
transformardo em monumento atuando posteriormente no campo do “valor de

antiguidade”.

Se neste primeiro “valor de antiguidade” a demonstracio dos efeitos erosivos
do tempo ¢ defendida como qualidade, postulando-se um inevitdvel destino
de ruina para qualquer monumento, no “valor histérico” - o segundo “valor
rememorativo” - di-se prioridade a capacidade representativa de determinada

obra como parte de um sistema ou época concreta:

1 Tradugio do termo original, Erinnnerungswerte

12 Tradugio do termo original, Gegenwarstswerte
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Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

“El valor histérico de un monumento reside en que representa una etapa
determinada, en cierto modo individual, en la evolucién de alguno de los

campos creativos de la humanidad. (Riegl, 1986, p.57)

Interessa, portanto, preservar um documento mais préximo do original possivel,
o que coloca em causa a direcio do “valor de antiguidade” que permite a

deterioragao gradual até esse estado dltimo (Riegl, 1986).

Os dois partem 4 priori de uma defesa do estado do monumento, da ruina, mas
por razdes completamente distintas. A contradi¢ao aprofunda-se ainda mais na
agao sobre 0 monumento a partir do “valor histérico”. Este valor, ao defender
um estado mais original possivel, implica também uma preservacao das agoes
erosivas futuras que possam aprofundar o desgaste do objeto de estudo. Assim,
ele deve ser protegido do tempo, o que entra em conflito com uma nogao de
gradual erosao implicita no valor de antiguidade. As ruinas do Pirtenon sao
usadas como exemplo para o valor histérico (Riegl, 1986, p. 57), em que as suas
formas erodidas serao um lamento para o historiador, mas mais do que isso serao
um testemunho de uma maneira de desenhar e construir que deve a todo o custo

ser preservada.

Mas perante isto, Riegl admite que o “valor de antiguidade” por si sé nao
funciona na totalidade. Na verdade, os dois valores parecem estar interligados,
segundo o autor, visto que mesmo na observagao da ruina a nossa percegao serd
certamente diferente quando confrontados com um castelo medieval ou um
paldcio renascentista. Isto implica um sentido de estilo ou de “valor histérico”,
por minimo que seja para o observador. Existe nesta liga¢do uma correspondéncia
com a ideia originalmente apresentada; permanéncia e auséncia tomam, através

dos valores estabelecidos por Riegl, um fundamento critico e sistemético.

O “valor rememorativo intencional” aprofunda as contradi¢oes. O campo de
acdo fundamental deste valor é a evocagao da meméria de um acontecimento ou
época especifica e localizada temporalmente, o que naturalmente implica uma
preservacio cuidada para que se cumpra a comunicagao desse evento fundador

com a maior clareza possivel.

E interessante rever a leitura de Ignasi de Sola-Morales (2003'%), na qual o autor

13 Versio original de 1996
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Fig.39- Termas romana, Nimes, Franga, Gravura
Fig.40 - Ruinas romanas em Mainz, Johann Huttich (1480(2)-1544)
Fig.41 - Parténon, Gravura de William Miller (1829)
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estabelece a novidade e a repercussao do valor de antiguidade:

“A antiguidade é a qualidade subjectiva capaz de produzir uma pura
satisfacdo psicolégica que resulta de um modo de interpretar o antigo
como manifestagio da sucessio do tempo histérico” (Sola-Morales,

2003, p.70)

Sendo subjetiva, esta qualidade serd de fécil compreensao pelo cidadao moderno,
que ndo estd interessado na descodifica¢io “do pormenor de um ornamento ou
na decorag¢io de uma coluna” (Sola-Morales, 2003). A informagao “erudita” nao
¢ o atrativo, serd antes a 0posi¢ao entre 0 NOVO € O arcaico, a satisfacio psicolégica

(fig.41) que aborda, caracteristica da sensibilidade coletiva em vigor:

“Trata-se de uma pura satisfagio preceptiva, sem qualquer objectivo
ultimo de aquisi¢ao de conhecimento, expressando-se enquanto puro
sentimento de um cardcter subjectivo, vago e confortante.” (Sola-Morales,
2003, p.70)

A segunda ordem de valores - “valores de contemporaneidade” - apresenta
conceitos como uso e arte. O primeiro subgrupo é o do “valor instrumental”,
que remete aqui para a capacidade de um monumento cumprir uma func¢io
assinalada pela sua contemporaneidade. Esse “valor instrumental” entra também

em conflito com o “valor de antiguidade”, mas num sentido mais complexo.

Riegl propde que o “valor instrumental” é antagénico ao “valor de antiguidade” nas
obras e monumentos que ainda possuem um valor de uso na contemporaneidade.
Assim se esses monumentos fossem de uma forma repentina desprendidos da sua
funcao, o “valor de antiguidade” nao se cumpriria na totalidade, pelo contrério.
O espago abandonado seria tao ofensivo para o “valor de antiguidade” como para

o “instrumental”.

A antiguidade que Riegl defende encontra-se na sua plenitude em exemplos de
ruinas cldssicas ou medievais (fig.42,43), em que o afastamento temporal permite
um pleno usufruto das suas qualidades estéticas de antiguidade (Riegl, 1986,

p.76).
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Fig.42 - Edificio do Teatro Jordao abandonado, Guimaraes
Fig.43 - Pousada da Flor de Rosa, Joao Luis Carrilho da Graga (1990)
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Em suma, nos casos de edificios com que comunicamos e que estamos habituados
(4§ . » . . .

ao “valor instrumental”, a perda repentina do mesmo simboliza, antes de um

“valor de antiguidade”, uma “desagraddvel” (fig.44) existéncia (Riegl, 1986,

p.75).

Contribuindo para o confronto com o “valor de antiguidade”, o “valor artistico”,
que se divide em “valor de novidade” e “valor artistico relativo”, apresenta
dissonancias de dificil resolu¢do. O “valor de novidade” ¢, & partida, oposto a
antiguidade de um edificio, e muito mais no caso de uma ruina. A novidade
¢ a resposta a vontade de uma arquitetura completa, acabada, “forma intacta y
policromia pura” (Riegl, 1986, p.80), que é reconhecida claramente por todos
sem necessidade de formacao ou cultura estética. Seria o valor dominante nas

praticas de intervencio nos monumentos, a par do “valor histérico” (fig.45).

“Valor de novidade” e “valor de antiguidade” estariam no centro da controvérsia
contemporinea de Alois Riegl. Através desta obra, o autor reconhece que a
hegemonia da novidade na intervengio dos monumentos comegava a inverter-
se, observando um efeito abrangente das marcas da antiguidade, tao abrangente

como a novidade tinha sido. Sola-Morales ird confirmar esta expansio.

Finalmente o “valor artistico relativo” estabelece a cisio com a ideia de um valor
absoluto, um cinone reconhecivel que elegia de entre as obras antigas aquelas que
responderiam, pelas suas caracteristicas artisticas, a esse valor. Pelo contrdrio, o
“valor relativo” assume a impossibilidade de nos regermos por um sentido unico,
um valor absoluto, e propée a possibilidade de cada época eleger caracteristicas

que respondem 2 vontade de arte (Riegl, 1986, pp.91-92).

Desta forma, a sua valorizagio pode ser positiva, nos casos em que o monumento
responde 2 sensibilidade especifica da época e, neste caso, deve ser preservado; ou
pode ser negativa, nos casos em que as caracteristicas dos monumentos se opoem
ao gosto ou a sensibilidade contemporanea. Em suma, valorizac¢io da antiguidade
e dessas marcas de degradagio é permitida, deixando a obra aos efeitos do tempo

(Riegl, 1986, p.95):

“Compete a Alois Riegl, uma vez mais o primeiro, ter proposto uma

interpretagao relativista da restauragdo, sustentada na sua andlise dos
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Fig.44 - Dyslexic facade, Corpo Atelier (2019)
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valores contraditérios que todo o monumento tem em si. Ele demonstrou
que em matéria de restauragio nio pode existir nenhuma regra cientifica
absoluta, cada caso inscreve-se numa dialética particular de valores em

jogo.” (Choay, 2016, p.33)

A vitalidade das ideias de Riegl refor¢a-se na sua previsio do choque entre “antigo”
e “novo”, eadisponibilidade desse antigo em se manifestar no individuo antes de
qualquer outro valor. Introduzindo aideia de “valor de arte relativo”, coloca-se uma
questdo: Estamos na via de uma possivel valorizagao das marcas de antiguidade
como “valor artistico relativo” e, assim, “valor de contemporaneidade”? Por outra
palavras, sendo essa antiguidade favorecida dentro de uma légica de massas,
estard aberta a possibilidade das marcas de erosao e decomposicio e as formas

degradadas da ruina serem valorizadas na interven¢ao contemporinea?
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Fig.45 - Fachada do Templo Malatestiano, Leon Batista Alberti (século XV)
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Especificidade da ruina no campo da arquitetura

No periodo Renascentista, esse momento de revisio e institucionalizagio de
“um cédigo linguistico e um sistema simbdélico baseados no confronto supra
histérico com o grande exemplo da Antiguidade” (Tafuri, 1988, pag.36) ¢ aberto
um precedente de agdo em relacio as figuras e ordens histéricas rompendo com a
ordem cronolégica da producio disciplinar e fazendo uso da histéria como base
para uma ideologia que é “mais capaz de se destacar do passado do que reafirmi-
lo como tradi¢do.” (Tafuri, 1988, p.389).

Nesta construgio do momento fundador da “atualizacio dos valores histéricos”,
Tafuri apresenta um dado importante ao avancar o caracter arbitrdrio da selecao
de “momentos positivos a absorver’ e “momentos negativos a superar’ que
definem a ideologia de Brunelleschi. Assim, a sua relagio com a histéria toma
a forma de fundagao mas nao de principio em si préprio. Esta parece ser uma
caracteristica determinante da arquitetura como reinvengao de seménticas com

recurso a histdria.

Naio se pode descurar, no entanto, a influéncia dessas mesmas formas histéricas
dentro do sistema reinventado. Se, como argumenta Tafuri, as obras de Alberti
g

comunicam com a pré existéncia medieval de uma forma polémica, quase como um

grito de vitdria sobre elas, o sentido inverso da “seducio exercida pelo pluralismo

das suas contaminacoes” (Tafuri, 1988) também se faz sentir estabelecendo dessa
¢

forma a discussio quinhentista, entre a fundamentacio de um sistema “anti-
q ¢

histérico”, na ficura do “classicismo restaurado”, e o comprometimento com as

g

linguagens medievais (fig.47).

Para Alberto Ustdrroz (1997) as ruinas sio elementos de expressa qualidade
arquiteténica. Sdo enquanto espagos que nos mostram e simultaneamente
escondem. Este tltimo ponto é especialmente importante, porque para o autor, as
ruinas s3o espagos expectantes, que mostram o que foi e permitem compreender
o que ¢, um local indefinido e mental que nos afasta de igual modo do passado
reconhecido nas formas da ruina e da nossa prépria contemporaneidade,

momento em que devemos/podemos recorrer as suas li¢des para o projeto.
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Fig.46 - Museu de Arte Romana de Mérida, nave principal, Rafael Moneo (1986)
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Ustarroz defende pensar no que estd pensado, de maneira a pensar no que ainda
nao estd pensado, por outras palavras, encontrar uma génese ou uma base de
informagdo de onde se possa pensar em algo ainda mais depurado (Ustarroz,
1997). Ustarroz reconhece essa qualidade nas ruinas, e também através de uma
expressao “hegeliana”, defende que o olhar do arquiteto é o elemento charneira
que permite a transposi¢ao desse saber jd pensado para algo que ainda nio o foi.
“Llamar com la mirada, hacer presente, asir com los ojos, referindo la accién del
pensar” (Ustdrroz, 1997, p.21), esta é a expressao que Ustdrroz elege, e na qual
coloca de forma resoluta o olhar do arquiteto sobre as ruinas (fig.48). A agao de

eleger, dentro de uma ideia pessoal, os elementos observados para os recompor.

Uma aplica¢io direta desta reinterpretagio da ruina no olhar préprio arquiteto
resulta na construgao de um projeto préprio, de uma ideia, de uma teoria. Algo
realmente “ndo pensado”, cumprindo a expressio de Hegel e assentando o papel

da ruina no campo arquiteténico.

Na introduciao da sua dissertacdo, La Leccion de las Ruinas (1997) estabelece
quatro aspetos ou qualidades fundamentais da ruina que a inserem na disciplina

enquanto matéria valida de trabalho. Estes sao: “Sintese”, “Evocacio”, “Hipétese”

e “Materialidade” (Ustdrroz, 1997).

O primeiro - “Sintese” - remete para uma qualidade inscrita na ruina enquanto
local de meméria de uma unidade arquiteténica maior, de uma crescente

disciplina ilustrada em vdrias experiéncias.

O segundo aspeto - “Evocacio” - refere-se a capacidade da ruina nos inserir
num tempo intermédio e expectante entre o passado que foi habitado nestas
ruinas e uma contemporaneidade que informa a sua observacio. Este tempo
pode permitir encontrar uma proximidade de temas e problemas entre passado

€ presente.

O terceiro aspeto - “Hipétese” - dirige-se a qualidade arquiteténica enquanto
forma de interven¢ao no espaco. A ruina serve, segundo Ustdrroz, como origem
de hipéteses formais que resolvem exigéncias atuais. Esta origem afasta também
solugbes puramente miméticas ou reprodugoes de ordem arqueolégica. Trabalha-

se sobre a reconfiguragio de dados, formas, sistemas, regras, conotagoes.
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O quarto e ultimo aspeto refere-se as qualidades fisicas das ruinas e as licoes que
poderemos retirar da observagiao das mesmas. Fala entao de questoes do foro
formal e material, pois a ruina consegue, pela sua prépria condigao fragmentdria,
mostrar “desde o seu interior” (Ustdrroz, 1997, p.13) a relacio entre estas duas

caracteristicas da experiéncia arquiteténica.

Estes quatro aspetos intrinsecos as ruinas estabelecem-se como um ponto de
partida disciplinar, sempre com a consciéncia de que qualquer um destes poderd
ser desmontado por outro projeto de arquitetura pela ruina. Este ponto de partida
densifica-se ao propor outro sistema, neste caso aplicado ndo as caracteristicas
préprias das ruinas, mas aos saberes que dela podemos retirar no exercicio da sua

observacio.

Assim, desenvolve-se um grupo de saberes afetos 4 observacao cuidada das ruinas
pelos arquitetos: o “saber positivo”, o “saber negativo” e o “saber analégico”. O
saber positivo serd a ligao reconhecida nos elementos que a ruina retém do seu
passado, os elementos que nos permitem conjurar imagens e possibilidades do
passado possivel, e de projeto presente'®. Uma relagio temporal que nos remete

para o segundo “saber”.

O “saber negativo” apresenta a possibilidade de reconhecer na depuracao formal
g purag

a ruina, na sua condicio degradada, elementos essenciais, fragmentos de

d dicao degradada, el t frag tos d

expressao mdxima. Para o autor, este ¢ um elemento de proximidade temporal

com a sua contemporaneidade, a sua condi¢ao minimal.

Este “saber negativo” permite principalmente omitir ou ignorar elementos ou
sistemas. Por outras palavras, o que o autor propde como saber negativo estd
diretamente relacionado com a condigio de ruina. Este contexto permite a cada
arquiteto, estudante da ruina, omitir ou escolher elementos em detrimento de

outros, fazendo dessa forma projeto a partir das ruinas.

Os dois saberes estabelecem entre si uma relagao dinimica que sustenta a hipStese
da ruina como espago de mediagao, entre o passado e o presente com perspetiva

de projeto futuro:

“Lo oscuro y lo familiar, lo concordante y lo discordante, final de una

discordia en la mirada-accién del arquitecto: presencias, auséncias,

14 ;s . . g , .
Dirige-se também & qualidade, descrita também por Marc Augé (2003), que atribui as ruinas a capaci-
dade de mediar o espago contemporineo com o espago passado das ruinas.
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Fig.47 - Corte axonometrico, Pantedo de Roma (27 a.c. -14 d.c), G.A.Dosio
Fig.48 - Interior do Pantedo, Cédice Saluzziano, Francesco di Giorgio Martini
Fig.49 - Sdo Pedro de Bramante segundo Serlio
Fig.50 - Cenotafio de Newton. E.L. Boullée. (1784)
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diferencias entre lo que hay, lo que hubo, lo que podria haber, que marcan

la distincia exacta entre Ruina y arquitetura.” (Ustdrroz, 1997, p.26)

Um terceiro saber encerra o sistema, o “saber analdgico”. Este refere-se
principalmente a capacidade dos arquitetos em construir por analogia, direta
ou indireta, a outras arquiteturas do passado. Assim a analogia permite a

continuidade da arquitetura enquanto disciplina em constante renovagao.

Ustdrroz coloca esta ideia como a procura da clarificagio do “caos opaco”
resultado da condigio de ruina, através de um olhar arquitetdnico, que antes de
classificar as formas numa categoria histéria, tenta compreender o “verdadeiro”
sentido do que observa (verdadeiro para a arquitetura), que para o autor ¢é essa
relagdo entre forma e constru¢ao. Assim a observagao do arquiteto que depende,
como ja defendido, de um projeto préprio, estabelece analogias e relagoes entre

elementos que permitem a elaboragao de um novo projeto.

Aqui reside a renovagao disciplinar pela ruina enquanto espaco de aprendizagem
arquiteténico. Os exemplos elencados pelo autor relembram o papel das ruinas
em vérios momentos da histéria da disciplina, por exemplo, no estabelecimento

do Renascimento em contraste com o Gético (fig.49,50,51,52). (Ustdrroz, 1997)

A suplantagio de métodos ou formas “seguras”, para Alberto Ustdrroz, ¢ uma das
principais qualidades da ruina. Essa seguranca é rompida através de um olhar
arquitetdnico, consciente das ruinas enquanto licoes de arquitetura e capazes de

transmitir saberes importantes.

“Lembro-me, disse Austerlitz, que a meio deste espeticulo de prisao e
libertagao perseguiu-me a pergunta: o sitio onde tinha entrado seria uma

ruina ou uma constru¢io ainda no tosco” (Sebald, 2012, p.126)

Friedrich Schlegel (1772 — 1829) nota em Athenaeum Fragments (1798)
que muitas das obras da Antiguidade se tornaram fragmentos; enquanto isso
muitas das obras dos “modernos” sao fragmentos no momento da sua origem
(Schlegel apud Levine, 2009, p.244). Esta tradug¢do da condi¢io roméntica que
se vivia indica a relagao profunda entre fragmento/ideia de ruina e a produgio
arquitetdnica moderna. As ruinas refletem e expressam a condigao fragmentdria,

aberta, ambigua e potencial da produgio moderna e estardo no centro das

77



78

Fig.51 - Daca, Bangladesh, Louis Kahn (1982)
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conquistas e dilemas deste periodo (Levine, 2009).

Através do debate dos séculos XVIII, XIX e XX sobre estrutura, ornamento e
representagio a ruina serviu como figura do “inacabado”. Essa relagio dialética
estabelecida entre os dois conceitos permitiu que a ruina fosse utilizada como

tradugao mais direta da qualidade estranhamente incompleta da estética moderna.
(Levine, 2009)

Neil Levine defende que em nenhum arquiteto esta relagao é tao clara como com
Louis Kahn (1901 — 1974). Numa entrevista realizada um ano apés a conclusao
da Biblioteca da Phillips Exeter Academy (1965 — 72) Louis Kahn afirma que
os arquitetos nunca devem construir para responder a necessidade ou uso. Os
espacos evocam o uso e transcendem a necessidade. Durante a sua ocupagio, ao
longo dos anos, a vocagao narrativa do edificio ou “a sua vontade” em explicar
como foi feito é ignorado porque responde a uma necessidade. Kahn conclui que

apenas na ruina ¢ que esta capacidade é recuperada:

“As time passes, when it is a ruin, the spirit of its making comes back. It
welcomes the foliage that entwines and conceals. Everyone who passes can
hear the story it wants to tell about its making. It is no longer in servitude;

the spirit is back.” (Kahn apud Levine, 2009, p.245)

O tema da ruina (e o préprio termo) tinha jd sido utilizado por Kahn para
descrever os sistemas de sombreamento em algumas das suas obras (paredes
autoportantes no exterior das estruturas nucleares). Descrevia esse processo como
revestir os edificios com ruinas (fig.53). Levine nota que as versoes iniciais da sua
narrativa inacabado/ruina desvalorizavam o papel da ruina procurando antes a

sustentagdo do conceito de incompleto:

“When its use is spent and it becomes a ruin, the wonder of its beginning

appears again.” (Kahn apud Levine, 2009, p.245)

Numa leitura complexa, a ideia de ruina para Kahn remete para a potencialidade
do inacabado, do incompleto. Como Schlegel, esta ideia de inacabado ¢ também
entendida como uma realidade da produ¢io “moderna”, mas para além disto
Kahn entende na ruina um dipositivo de reaproximagao da arquitetura “moderna’

com prdticas representativas de séculos anteriores.
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Fig.52 - Prisioneiros, Miguel Angelo (1513-1516)
Fig.53 - Rain, Steam and Speed - The Great Western Railway, ]. M.W. Turner (1844)
Fig.54 - Horse Frightened by Lightning, Eugene Delacroix (1824)
Fig.55 - Medalha mostrando o Templo Malatestiano completo.
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A estética do inacabado tem um lastro reconhecivel na arte desde o periodo do
renascimento. O non finito das obras de Miguel Angelo Escravos ou Prisioneiros
(1513-1516) (fig.54) ¢ apropriado no século XIX para sugerir essas qualidades
“modernas” de ambiguidade e subjetividade. Segundo Levine, o acabamento remetia
para superficialidade, virtuosismo e convengio académica que entrava em

confronto com a procura de uma expressao individual subjetiva (Levine, 2009):

“The unfinished, by contrast, revealed the difficult transaction that takes
place in art between the unknown and the known, between the abstraction

of thought and the material demands of brute matter.” (Levine, 2009, p.246)

Pintores como John Constable (1776 — 1837), ].M.W. Turner (1775 —
1851) (fig.55) e Eugene Delacroix (1798 — 1863) (fig.56) transferiam jd as
caracteristicas do esquisso para obra final, rejeitando o contorno claro e definitivo
em detrimento de uma abertura e relaxamento dos meios. Mais tarde, com
Manet e os Impressionistas, a falta de acabamento “convencional” tornou-se
uma caracteristica da arte moderna. A recusa em adotar ideias convencionais de

acabado na técnica, forma e objeto caracterizaram a evolu¢io no campo da arte:

“(...) effects of the unfinished were employed to manifest a range of meanings
— from the expression of spontaneity and creative vitality to the insistence on
the nature of the medium, to the porousness and openness of the image
to interpretation, to the very ambiguity and occlusion of meaning the last
might imply.” (Levine, 2009, p.247)

Em arquitetura a estética do inacabado tem um papel menor ou menos obvio.
A sua aplicagio tem também uma amostra mais variada e os seus resultados sao
mais distintos. Na realidade o inacabado em arquitetura parece tratar-se de um
oximoro. Se considerarmos que para a utilizagao o edificio deve proporcionar
as condigoes adequadas compreendemos como o inacabado se introduz com
dificuldade. Mesmo casos em que os edificios se encontram inacabados estes
continuam a ser estudados desconsiderando esse facto, ou utilizando esse mesmo
facto como motivador de um reconstrugao da intencionalidade original do

projeto. Refere-se, novamente, o templo Maletestiano de Alberti (século XV)

(fig.57).
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Fig.56 - Palazzo del Te em Mantua (1526 — 1531)
Fig.57 - Templo a Filosofia Moderna no Chateu of Ermonville
Fig.58 - Analise da estrutura de um templo Dorico, Viollet le Duc (1867)
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Contudo, alguns arquitetos testaram o conceito de 7oz finito j4 numa leitura
romantica tardia. O Palazzo del Te em Mantua (1526 — 1531) (fig.58), de
Giulio Romano, ¢ considerado um exemplo demonstrativo destes “testes”. A
entrada para o claustro principal atravessa uma abébada decorada com cofragens
octogonais e quadradas, os remates desta abébada assentam em colunas déricas
toscanas desenhadas para parecerem inacabadas. As colunas deixadas em “tosco”

implicam uma compreensio da arquitetura cldssica e do papel da decoracio.

Com o crescimento do interesse pelas ruinas, seja arquiteténico ou arqueoldgico,
a relagao entre a ideia de ruina e o incompleto tornou-se ainda mais aparente.
A ruina representa parte do que existiu, remete para uma totalidade anterior
como referimos anteriormente. As superficies erodidas apresentam uma imagem

incompleta que convida 4 reconstitui¢ao arqueolégica (Levine, 2009).

O Templo a Filosofia Moderna no Chateu of Ermonville (fig.59) até hoje exige
uma atenc¢do redobrada na sua observagio porque a nogao de que o templo estd

inacabado e nao em ruina é, para Levine, dificil de compreender:

“Indeed, the attraction of such architectural indeterminacy led to a fascinating
type of didactic representation in the nineteenth century that links John
Soane and Joseph Gandy to Viollet-le-Duc and August Choisy” (Levine,
2009, p.249)

Levine refere-se as encomendas feitas por John Soane a Joseph Gandy para
retratos do seu projeto para o Banco de Inglaterra. Como j4 abordado este ¢ um
momento de cruzamento entre a estética das ruinas e a arquitetura, funcionando
como um documento roméntico sobre a transitoriedade das coisas mas também
- e este ¢ o ponto principal para Levine - a comunicagao do projeto através de

uma axonometria “explodida”.

Anos mais tarde, Viollet-le-Duc emprega esta mesma técnica de axonometria
incompleta para produzir uma mensagem mais ambigua. Em dois desenhos
de grande escala para o novo curriculo da Emile Trélat Ecole Centrale, Viollet-
le-Duc manifesta a sua ideia particular (Levine, 2009). No primeiro desenho

(fig.60), de um templo Dérico, a ambiguidade é menos manifesta mas ainda
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Fig.59 - Analise da estrutura de umas Termas Romanas, Viollet le Duc (1867)
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assim presente. O intuito seria de demonstrar o sistema construtivo e a rela¢ao
entre elementos estruturais e ornamentais. Assim apenas a sec¢ao superior e duas

das colunas se apresentam inacabadas.

O segundo desenho (fig.61) é mais complexo e requer uma maior atengio. A
vista interior exemplificativa de umas termas Romanas (baseada nas termas de
Caracalla) ilustra o processo de construgiao em mais pormenor, fazendo uso deste
método de “time -lapse”. O conceito de encerrado ou terminado é posto em
evidéncia. Da esquerda para a direita a vista “perde” elementos gradualmente,
entre paredes concluidas, com reboco e elementos de mdrmore, segmentos de
estrutura a vista e elementos desconstruidos. Como um todo a imagem ganha

uma aparéncia préxima da ruina:

“With such historical hindsight, we therefore not only can read the drawing
from left to right to see how the structure was brought to completion by
the layering of representational decoration; we just as readily can read it the
opposite way to understand what lies behind the surface and thus gain a more

fundamental and “truthful” level of information.” (Levine, 2009, p.250)

Por outras palavras, esta qualidade partilhada com a ruina, de inacabado permite
em simultdneo um entendimento dos processos envolvidos na construgao das
termas e assim os passos necessdrios para atingir esse nivel de conclusio e um
entendimento ainda mais profundo que diz respeito a capacidade de reavaliar a
histéria e os principios da disciplina. Em sintonia com Ustarroz, o que Levine
expoe ¢ a condi¢ao de ruina, sob o signo do inacabado, como catalisador de uma

reavaliagao disciplinar.

A separagio entre valoriza¢do cultural dos monumentos e as investigagoes
arquitetdnicas possiveis pela ruina permite que a sua multiplicidade permaneca
livre de conflitos. Alids estas construg¢des tedricas complementam-se mutuamente,
visto que, como estabelecemos no primeiro capitulo, a ruina exige sempre
a consideracio do pessoal e do coletivo, do presente e do ausente. Porém, a
transi¢do para a interven¢do arquitetdnica na ruina introduz uma problemdtica

particularmente importante.

85



86



Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

Intervengao arquiteténica, continuidade e transgressao

H4 uma distin¢do entre um entendimento estrutural desenvolvido através da
observagao e estudo das ruinas e a procura de mecanismos para a interven¢io
arquiteténica nas mesmas. Se até aqui se explorou a valoriza¢io entre vérias
disciplinas e com vdrios propdsitos mas sempre com vista & aproximagio com a
arquitetura, devemos caminhar no sentido de um estudo dos mecanismos com
que se traduzem na prética da intervenc¢io arquitetdnica as teorias de valorizacio

da ruina.

O que estd em causa na interven¢io arquitetonica na ruina é a defini¢o de
estratégias que em simultineo recuperem o valor arquiteténico e valor de uso,
sem negar a histéria presente nas suas formas. Esse equilibrio, ou a negacio do
mesmo sao objetivos de projeto e a carga simbélica pode funcionar como matéria,

dispositivo ou simplesmente contexto.

O termo “interven¢io” é para Sola-Morales (2015) um termo vago e impreciso.
Deveria ser utilizado em dois sentidos. Por um lado, todos os tipos de agio
que se podem desenvolver sobre edificios antigos deveriam constituir o termo
intervengdo. Assim restauro, reutilizagao, preservagio e conservagio deveriam
referir-se num sentido mais abrangente a intervengao Por outro lado, num sentido
mais reduzido, a ideia de intervengiao implica uma critica as ideias anteriores,
isto é, as ideias que traduzem interven¢do como conservagio, reutilizagio,

conservagao:

“En realidade, todo problema de intervencidn es sempre un problema de
interpretacién de una obra de arquitetura ya existente, porque las posibles
formas de intervencién que se planteam sempre son formas de interpretar

el nuevo discurso que el edificio puede producir.” (Sola-Morales, 2015,

p-13)

Em suma, o autor pretende que, ao considerar intervengao como denominador
comum, como termo abrangente, se considerem as vdrias formas de intervengao
como formas de interpretagao distintas; interpretagoes que se foram produzindo
a partir do momento em que a arquitetura se transformou numa disciplina

autdonoma e consciente.
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Fig.60 - Planta, Templo Malatestiano. Adigao de uma arcada lateral. (século XV)
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Um primeiro momento onde se coloca a necessidade de uma construgio tedrica
. - ’ ’ . .

sobre a intervengao no construido, é para o autor, 0 momento do Classicismo, e

construgo renascentista da arquitetura. No periodo anterior a este momento, a

intervengao sobre o construido é uma concegao nio premeditada.

O que acontece, nos casos gregos, romanos e anteriores, ¢ uma consideracio
do construido apenas como material para uma nova arquitetura, construindo-
se sobre elas ou utilizando muito literalmente as suas pedras para uma nova
- o - . e
operagio arquiteténica. Nao existe nenhuma consideragio historiogrifica em

relagao ao construido. (Choay, 2016)

A consciencializa¢ao histérica dd-se na formula¢io renascentista, numa visio
extraordinariamente esquemdtica, de um passado mitico, onde é possivel
encontrar um distanciamento histérico: uma diferenca entre passado e presente,
reconhecendo condigoes distintas, e que a intervengio deve té-las em conta, de
forma positiva ou negativa. A dualidade é aparente, entre esse passado mitico da

Antiguidade e uma realidade “tenebrosa” da cidade medieval:

“La nuova maniera que producen los artistas del renacimiento es una
forma de conciencia de esta antiguedad, com todo el cardcter elemental y
en absoluto analitico que ello supone, pero es ya una forma de enfrentarse
com unas determinadas arquiteturas para calificarlas negativamente y

com otras para calificarlas positivamente.” (Sola-Morales, 2015, p.15)

Apresenta-se uma consideragio critica do local onde se intervém e das suas
condigoes. A interveng¢do sobre a realidade (da arquitetura do Renascimento)
procura unificar o espago construido numa totalidade nova. Sobrepoe-se a

diversidade/multiplicidade da cidade medieval um projeto de unidade/totalidade:

“Las intervenciones, ya sean pontuales o mds intensamente unitdrias,
significan sempre el intento de releer esta realidad construida existente
para intervenir sobre ella con un instrumento, el proyecto de arquitetura,

para, a través de esta intervencidn, conseguir la unificacion del espdcio de

la ciudad.” (Sola-Morales, 2015, p.15)

O tempo Maletestiano (século XV) de Leon Battista Alberti (fig.62) serve como

exemplo muito representativo desta leitura critica da realidade fisica existente. A
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Fig.61 - Arcada lateral, Templo Malatestiano (século XV)
Fig.62 - Vista, Templo Malatestiano (século XV)
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Igreja de Sao Francisco em Rimini, é intervencionada por Alberti, com o intuito

de a transformar num templo comemorativo da familia Malatesta.

O que Alberti faz é introduzir um sistema de proporgoes e conotagoes, aquele que
encontra na arquitetura cldssica, procurando transformar o sistema pré-existente.
De uma igreja com nave tinica e absides laterais, a igreja seria centralizada, através

de uma cipula a imagem do Panteao de Roma.

Existe algum didlogo entre os dois sistemas, na fachada ¢ aparente o recurso a
uma elevagio, um pédio, que a porta nao respeita, seguindo pelo contrdrio a
cota da igreja existente. Existe também uma tensao entre a nova “arcada” lateral,
que se sobrepoe ao sistema de parede da igreja existente. Esta separacao denota
uma sobreposicao de um sistema sobre o outro, em que o novo com todo o seu
rigor e contundéncia se sobrepoe, modificando o existente, mas sem o negar por

completo (fig.63, 64).

Dois temas surgem desta intervengdo, que parecem especialmente pertinentes
(Sola-Morales, 2015).

1. A mimésis, ou seja, a recriagao de uma arquitetura que permite a nova

operagao.

2. A operagao criativa que estd implicita na adapta¢ao desta operagio

mimética a uma realidade existente.

Esta tltima mostra um sistema encerrado, com os seus proprios mecanismos, a
sua prépria sintaxe, que no momento de intervir no existente, no construido,
se manipula com o objetivo claro de submeter a pré-existéncia a um projeto de

totalidade/unitdrio que o Classicismo comporta.

Isto nio significa que na histéria do Classicismo ou do Renascimento nao
existam exemplos em que o sistema e objetivo se tenham permitido hibridizar,
encontrando didlogos distintos deste exemplo de Alberti, talvez até exemplos em

que o sistema presente se demarca na solugio externa:

“Todo este didlogo, sin embargo, se produce sempre desde una postura
g g
que tiene un universo y unos objetivos definidos: la construccién

de una ciudad homogénia. Asi, el objetivo préprio de la operacién
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Authentic Restored

Do not let us deceive ourselves in

this important matter; it is impossible,
as impossible as to raise the dead, to
restore anything that has ever been it in an ultimate state that never

great or beautiful in architecture. existed before.
John Ruskin, 1849 Eugéne Viollet-le-Duc, 1855

To restore a building is not to
repare it, nor to do maintenance
or to rebuild, it is to restablish

Two conflicting ideologies continue to
subject preservation o a systematic
schizophrenia between RUIN and
RESTORATION. Preservation needs
a unified field' theory to resolve the
contradiction.

Fig.63 - Painel da exposi¢io Cronocaos, OMA (2010)
Fig.64 - Chateaux de Pierrefonds, Corte, Eugene-Viollet-le-Duc (1858)
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renacentista definiria un primer mecanismo en el que la arquitectura es
un instrumento de intervencién que tiene su propria congruencia, que se
encara y se debate com las estruturas existentes, pero no para respetarlas
en su diversidade,(...)” (Sola-Morales, 2015 ,p.17)

O momento em que a intervengio se converte em restauro a situagio ¢é
completamente distinta. Para Viollet-le-Duc, o problema do restauro acompanha
os avangos/desenvolvimentos das chamadas ciéncias positivas, anatomia,
linguistica, antropologia, geologia ou arqueologia. Sao trabalhos de dissecagao
da realidade, em diversas dreas, que permitem categorizar, classificar, ordenar
o conhecimento, o campo das operacoes taxondémicas. Viollet-le-Duc (fig.65)
acredita que a arquitetura pode também seguir este caminho e estas operagoes

através do conhecimento do seu passado. (Choay, 2016)

O que difere? Neste caso, nao se apresenta para a intervengao através de um
sistema alheio, externo, previamente estabelecido, mas numa neutralidade,
uma abordagem positiva. Por outras palavras, assume-se a polivaléncia e a

multiplicidade das légicas internas que dispoem as arquiteturas do passado.

A nossa relagio com os monumentos deve partir de uma operagio “l6gica’
de entendimento do seu discurso, que compreenda os fundamentos de uma
determinada arquitetura. Parte da suspensao de preconceitos, de juizos externos,
de uma neutralidade absoluta que permita a manifestagao do edificio dentro da

sua prépria l6gica. (Sola-Morales, 2015)

Para Viollet-le-Duc o restauro nio é um problema de fidelidade histérica ou
reposicio de elementos, mas sim de deixar que o préprio estilo e légica interna do
edificio o acabem - (fig.66) que se reforce a congruéncia que o estilo transpareceu
a0 longo do tempo. E claro que isto abre portas a arquiteturas pastiche e abusos

permitidos sobre uma figura cientifica (Choay, 2016)

O que acontece neste caso é a introdu¢ao de uma cultura positiva, da compreensao
de que os edificios tém um sistema interno, préprio, uma légica que deve ser
lida sem sobrepor outro discurso. O conflito reside naqueles casos em que a
multiplicidade de légicas internas é aparente, e ai é necessdrio decidir qual a

matriz essencial e quais os elementos secunddrios.
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John Ruskin.

West Angle of the Facade of St Marks,

- The North-

Fig.65

94



Ruina: procura de um entendimento arquiteténico

No fundo, o que se estabelece é o restauro com antitese do que serd a interven¢ao
ativa do arquiteto, procurando no edificio a sua légica existente e os mecanismos

que a possam completar ou concluir.

Violet-le-Duc serd o exemplo da morte da arte em Hegel, em que nao se trata de
uma operagao criativa, mas uma procura no proprio edificio da solug¢do, o que
constitui uma operagio fundamentalmente técnica. E da ordem da clarificagio,
distingdo, do trabalho analitico. Nao se oferece uma contraproposta, mas sim

uma solu¢io técnica para desenvolver o que jd existe:

“Es la angustia histérica ante la imposibilidad de disponer de un programa
colectivo vehiculado a través de la arquitetura, y que la justifique, lo que

en este caso hace de la restauracién una faculdade puramente técnica.”

(Sola-Morales, , p.18)

Contemporanea desta atitude ¢ a de John Ruskin (fig.67), que apresenta um
caminho mais dificil e até angustioso para a interven¢ao arquiteténica. Nega-
se a intervengao ativa ou a contraproposta, mas também qualquer agio sobre
o existente como uma agdo positiva. A obra de arte ¢ inatingivel, nada deve ser
feito no sentido de a completar ou melhorar, sé ¢ possivel preservar os seus restos,
tentando nao prolongar a sua vida para além do que a sua prépria for¢a pode
oferecer. Esta abordagem, segundo Sola-Morales, ¢ a que vingou e que marcou

mais o conceito de interven¢ao que detemos hoje.

Ambos sao de linhagem hegeliana ao considerar que o tempo de criagao artistica

é periclitado:
1. Um funciona como catalisador para que o que permanece vingue;

2. Outro funciona como “conservante”, algo que evita a destrui¢io dos

germes que restam da obra que a histéria nos fez chegar.

Ambos tém aplicabilidade direta/prdtica na intervengao arquitetdnica e na teoria
da conservacio dos edificios histéricos do século XIX. Alids, a confluéncia entre
as duas teorias, restauro e conservagio, permitem mais tarde formular os critérios

que serdo defendidos na intervengao arquitetdnica no século XX.
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Fig.66 - Restauro do Coliseu de Roma, Raffaele Stern (1807).
Precede esta via proposta por Camillo Boito
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A partir destas duas visoes, estabelece-se uma teoria da conservagio que permanece
. - <« ’ . » . ~
vigente, sendo perpetuada pela constru¢io de uma “escoldstica” de valorizagao
através do conceito de conservacio. Camillo Boito (1888, 1893) formula uma

sintese entre Viollet-le-Duc e Ruskin (fig.68), e define um c6digo para o restauro:

1. Deve dar-se preferéncia a conservaciao em detrimento de qualquer outra

operagdo mais complexa. A lei da interven¢io minima;

2. Conservar nao sé a matriz essencial do edificio (Viollet-Le-Duc) mas
também os acrescentos e alteragbes com o minimo de coeréncia no

decorrer da histéria (John Ruskin);

3. Toda a nova intervenc¢io deve ser neutra em relacio ao edificio. Deve
diferenciar-se para que se perceba que é posterior. Deve usar materiais e

texturas diferentes.

Na carta de Atenas de 1934, estes conceitos serdo repetidos com exatidao
acrescentando-se outra reflexao sobre como serd a relagao com as novas tecnologias.
A resposta ¢ que as novas tecnologias sao uteis sempre que sirvam para manter
o cardcter do edificio. Permite-se a substitui¢ao e a utilizacio de técnicas novas,

desde que nio interfiram com esse cardcter.

Uma segunda reflexdo nova, ¢ a que se refere ao contorno, ao contexto. O edificio
deixa de ser considerado um artefacto isolado, e passa a ser algo inserido num
contexto. Desta forma o que se deve preservar é mais o ambiente e menos o

edificio.

Giovanni Giovanoni (1931), uma figura de peso na carta, defendia o urbanismo
historicista, formulando uma teoria que se considerou “cientifica’, onde a

abordagem ¢é a manutencio dos contornos, dos contextos, do ambiente.

Isto significa que, na transi¢ao para a Carta de Veneza de 1964, algumas alteracoes
aos textos suportam esta abordagem. O restauro desaparece e mantém-se a
conservacio. E esta transforma-se na conservacio do ambiente, na sua totalidade,
o que significa ndo alterar as “grandes” arquiteturas nem as “menores’ que as
rodeiam. Sola-Morales acredita que tudo isto dd origem a uma situagio nao

vidvel.
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Fig.67 - Visitantes em Matchu Pitchu, UNESCO Heritage Site
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Contudo a manutengio destas atitudes deve-se também a falta de abordagens
especificas do Movimento Moderno em relagao as arquiteturas histéricas. Os
préprios critérios anti-histéricos do movimento moderno tornaram impossivel
esta discussao. Assim, a criacdo de esteredtipos é propulsionada também por
esta falha de discurso. A politica de aproveitamento, de reutilizac¢io, responde
de alguma forma as abordagens conservadoras anteriores, no sentido em que a

ocupagao impede a degradagio.

Tudo isto culmina onde? Num comércio e manipulagio das arquiteturas
histéricas, que se produzem fora de critérios arquiteténicos (f1g.69). Sao produtos

de conservadores, especialistas que agem ao largo do trabalho do arquiteto:

“Es preciso pasar de una actitud en el fondo evasiva y cada vez mds distante,
propia de la proteccién-conservacién, a una actitud de intervecién
proyectual. Me parece que lo que debe haceres es reconsiderar si no hay
una manera especificamente arquitecténica — arquitectdnica sin adjetivos
— de enfrentarse com la arquitetura histérica y darle respuesta a partir

de incorporarla a un proyecto de futuro com una minima congruéncia.”

(Sola-Morales, 2015, p.22)

Sola-Morales defende que nao devemos considerar a posicao cléssica e a cultura
positiva como mutuamente exclusivas, mas sim entendé-las como ligoes

complementares:

1. Que as interven¢oes em arquiteturas “histéricas” sao fundamentalmente

problemas arquiteténicos;

2. Que o edificio tem capacidade para se expressar, configurando as

intervengoes como problemas especificos de estruturas especificas.

Giorgio Grassi (2018) aponta numa nota operativa que a questao fundamental
no que se refere a intervengao em “artefactos antigos” ¢, acima de tudo, a sua
razdo de ser arquitetdnica, a resposta a questoes prdticas. Por outras palavras, a
disciplinaridade estd em primeiro plano, e questoes sociais, culturais e histéricas
ocupam um segundo por estarem compreendidas dentro do termo arquitetura
(Grassi, 2018, p.329).
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Esclarecido este posicionamento, o arquiteto estabelece os limites da operagao,

o campo de estudo e os fendmenos que nele se inserem. Assim, quando se refere

a “artefactos antigos” refere-se aqueles que parecem ter perdido “com o tempo
Vé » ~ Y -~ ~

o seu papel reconhecivel”. Nao a fungio, que pode permanecer nio obstante as

acoes do tempo e a sua progressao, mas ao papel arquiteténico; uma parede pode

perder a sua func¢ao de parede, limite fisico e suporte estrutural mas manter ainda

assim o seu papel enquanto tal. (Grassi, 2018, p.329)

Dos restantes artefactos, aqueles que mantém o seu papel e por vezes a sua
funcio, a solugdo passa pela intervengao técnica dos arquedlogos e historiadores

que devem orientar as a¢des de conservagio:

“Refiro-me assim prevalecentemente s ruinas, aos fragmentos, as
sobreposigoes, etc., a tudo quanto coloca portanto um problema aberto a
respostas diferentes, a tudo quanto para voltar a ser pressupde uma resposta

arquiteténica, um projecto arquiteténico.” (Grassi, 2018, p.329)

Caracteriza estes casos concretos, que se tratam realmente de ruinas, como
objetos em simultdneo desligados do quotidiano, desconcertantes, estranhos,
e licdes arquiteténicas que disponibilizam dados sobre a sua técnica, sobre
os seus materiais e a eventual coeréncia de meios. Mas a estes dois acrescenta
outro ponto, talvez a questao fundamental para Grassi, que se prende com essa

qualidade incompleta da ruina.

Porque a partir dessa “incompletude” é possivel recuperar respostas para a
generalidade da solugao apresentada nos fragmentos. Por outras palavras, o
arquiteto defende a capacidade da ruina em apresentar a sua “virtualidade”
arquitetdnica, a referéncia em simultineo as solucoes para os problemas originais
- como foi - mas também a possibilidade de intervenc¢io - como pode ser - em

resposta aos novos problemas (Grassi, 2018):

“... As construgbes quase em ruina tém ainda o aspecto de projectos
incompletos, grandiosos; as suas belas medidas podem jd adivinhar-se;
deixaram de ter a necessidade da nossa compreensao. E, além do mais, ji
prestaram o seu servi¢o, foram por fim superadas. Tudo isto faz-me feliz.”

(Brecht apud Grassi, 2018, p.331)
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Fig.68 - Altes Museum, Karl Friedrich Schinkel (1825-1830)
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Estas duas vertentes - reflexiva e prospética - quando aliadas, permitem que o
arquitetos se me¢a em relacio ao objeto, ou seja, permite compreender o valor
desse patriménio na continuidade da disciplina e reavaliar a nossa posigao perante
a tradigao arquitetdnica. Mas a ruina nio se esgota neste momento, porque esse
estado incompleto de que fala o autor retém ainda a possibilidade de projeto,
estd disponivel a solucoes novas aos problemas ainda em aberto. (Grassi, 2018,
p.331) Sao obras que apresentam jd “o arco completo dos problemas a que um
projeto deve resolver” (Grassi, 2018, p.331) e nos quais podemos participar,

fazendo parte de uma continuidade, de um projeto alargado e comum.

Este ¢ o interesse principal, admitindo (aquando da publicagao do texto) a perda
do sentido do trabalho arquiteténico. Esta é uma procura pessoal para Grassi
e uma preocupacio que mantém ao confrontar as condigdes do exercicio da
arquitetura na contemporaneidade. A possibilidade de trabalhar nos artefactos
histéricos é fundamental numa perspetiva diddtica, recuperando o sentido
da arquitetura enquanto tradi¢io, conquista continua de meios, solucoes,

mecanismos, enquanto saber especifico.

Acredita na validade destes artefactos como recurso, para a qual temos precedentes
histéricos claros. Cita uma evolugao genérica entre os pedreiros que reutilizaram
as pedras romanas e Viollet-le-Duc, mas refere-se particularmente a obras como o

Paldcio Real de Mantua, o Templo Malatestiano ou as obras de Schinkel (fig.70):

“No passado aprendia-se, tomava-se partido, confrontava-se, etc. com a
experiéncia do passado, com a antiguidade (...); desde sempre o oficio
baseava-se na experiéncia e na aprendizagem, era algo que se fundava
sobre uma sélida ligagao, e a tradi¢do do oficio era o patriménio comum

destas experiéncias.” (Grassi, 2018, p.332)

Acredita assim em projetos de intervengio nos quais o “velho” reencontra
o seu sentido de ser arquiteténico. E aqui que surge uma visio particular da
relagao “antigo” e “novo” e como esta funciona num projeto conseguido. Para
Grassi, estes projetos invertem a relagio expectdvel, a inser¢io do novo ou o
completar do antigo pelo novo, ao mostrarem resultados em que o “velho”
surge como complemento de uma resposta aos problemas fundamentais da

contemporaneidade. Isto é, ndo obstante as intervengdes se focarem no objeto,
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Fig.69 - Teatro de Sagunto, Giorgio Grassi (1985-1993)
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na ruina, a intervengao total ndo se resume a um confronto ou a uma operagao de
conservagio justaposta por um novo projeto. Sao complementares e especificas
porque se tratam de solugdes a problemas idénticos (apenas com condicionantes
distintas). (Grassi, 2018)

Esta é a “prova da verdade” de Grassi, o momento em que o objetivo do “novo”
e do “velho” se confundem ao ponto de o velho ser verdadeiramente a peca
fundamental (fig.71) para a nova solugio. O momento em que os dois se

complementam sem negarem a sua singularidade (Grassi, 2018, p.333):

“E quando esta condi¢io ndo se verifica, quando nio existe esta
identificagio do velho com o novo perante os problemas a que o projecto
tem que dar uma resposta, a resposta é invariavelmente uma solugao
decorativa, isto é, uma resposta formalista, uma resposta patética e

irrealista.” (Grassi, 2018, p.333)

Ao estabelecer este principio cria na verdade um dicotomia, ou melhor um
combate. Um lado representado pelo projeto e a especificidade da arquitetura,
e outro representado pelo formalismo, pela decoragio. Porque, para Giorgio
Grassi, 0s projetos que observava na época seguiam um critério de contraste entre
“velho” e “novo”, pondo em evidéncia as contradigoes e as “incompatibilidades”.
Prefere-se a conservagao rigorosa do “velho” e a inser¢ao do novo. (Grassi, 2018,

p-335)

Esta visao da ruina reporta a sua validade arquitetdnica para a reavaliagio da
tradi¢io e o reencontro do sentido disciplinar, enquanto que na intervencio
concreta se deveria reformular, pelo projeto, na procura de uma resposta

contemporanea. Continuidade e colaboragao sio termos fundamentais.

E tudo isto se deve a um sentido disciplinar de Grassi que o leva a considerar
a “morte” da arquitetura, ou pelo menos a sua convalescen¢a. No texto
“Arquitetura lingua morta” isto ¢ especialmente claro. A aprendizagem a fazer-se
pela observacao de outras arquiteturas; um sentido de continuidade que responde
a uma codificagio; a “supressiao” do individual, salvo momentos de particular
concentragio que funcionem como uma outra parte de um todo arquiteténico,

preocupado com o objetivo e o problema sao temas que na sua leitura se vao
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Fig.70 - Cavea, Teatro de Sagunto, Giorgio Grassi (1985-1993)
Fig.71 - Teatro de Sagunto, Giorgio Grassi (1985-1993)
Fig.72 - Corte e algado da proposta, Castelo de Abbiategrasso (1970)
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perdendo do discurso contemporaneo. (Grassi, 2018, pp.262-265)

Pelo contrério a contemporaneidade caminha na linha do gosto, da identificagio
individual, do espetdculo, da superagao histérica ou a supera¢io do movimento
moderno (o que jd indica a contemporaneidade criticada no texto). Perdendo
nestas discussoes o seu sentido de ser, o seu objeto, a arquitetura torna-se “lingua

morta’, no gradualmente mas de uma sé vez.

Sem proceder a juizos sobre esta critica, apenas reforcando o momento concreto
no qual Grassi estabelece este discurso, podemos utilizar este sentido préprio
de projeto arquiteténico para transpor a discussio do porqué para o como. E
interessante perceber que Grassi trabalha de forma consistente com esta visao e a

ruina nao é excecao.

Grassi descreve o projeto do Teatro de Sagunto (1985-1993) como o projeto de
um teatro romano (fig.72,73). Um edificio teatral estabelecido pelo artefacto
existente, pela ruina do teatro, procurando nela os tracos que indiquem a
virtualidade da obra, como dizia, e permitam a construgdo de um projeto

coerente.

“Isto significa que o projecto de restauro e restitui¢ao histérica nao
poderd sendo tornar-se, para todos os efeitos, o projecto de um teatro
romano, um teatro 2 maneira dos antigos romanos. Isto é por assim dizer,
o projecto de um edificio teatral em parte fundado seja sobre o artefacto
existente (literalmente, materialmente), seja sobre um tipo edificatério
consolidado cuja condigao de necessidade (utilidade e fungao no sentido
mais amplo) estd contida na sua forma definida (...)” (Grassi, 2018,

p.279)
Aprofunda esta ideia no projeto do Castelo de Abbiategrasso (fig.74)(1970).

“Tratava-se porém de um trabalho sobre uma importante ruina, ainda
que noutras ocasioes jd recomposta e reutilizada de vdrias formas, e, neste
sentido podia sempre ser lido como um tipico trabalho de restauro e o
desenho final como um tipico restauro de complemento, talvez apenas de
maos um pouco pesadas (e, como tal, além do mais, fracassado). Mas, se

assim tivesse sido, também o resultado teria sido diferente, a ruina teria
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Fig.73 - Alcado da proposta, Castelo de Abbiategrasso (1970)
Fig.74 - Teatro de Sagunto, Giorgio Grassi (1985-1993)
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sido a verdadeira protagonista do projecto, a particularidade da ruina, e
nao o castelo, ter-se-ia tornado o objecto do projecto, precisamente um

restauro de complemento.” (Grassi, 2018, p.317)

O objeto ndo ¢ a ruina, mas a resposta que funcionou e caiu posteriormente
em ruina (Grassi, 1996). O “protagonista” é o castelo e nio a especificidade
da ruina que dele permanece. O “velho” completa o novo e nao o contrdrio,
dando a resposta de projeto e assumindo a complexidade da resposta necesséria,
como exemplo de potencialidade que o novo tenta apresentar. A especificidade

do objeto em si, da ruina, torna-se supérflua

“(...), o cardcter de objecto mudo, supérfluo, que prescreveu enquanto
objecto pritico, que assume a ruina, a sua condicdo artificial, quase
abstracta, faz sim com que os seus atributos mais especificos, como a
consisténcia, o grau de completude, etc. e até a sua autenticidade se

tornem de facto questoes secunddrias.” (Grassi, 2018, p.323)

E “instrumento de trabalho” (fig.75,76) (Grassi, 2018, p.321) mas de definigao
complexa. A especificidade em alguns casos torna-se secunddria a este postulado
inicial da virtualidade do projeto, o valor histérico prevalece sempre sobre o
valor artistico do objeto como obra de arte. No caso do Castelo de Abbiategrasso
a ruina ¢ o ponto de chegada, o resultado, e em simultineo o ponto de partida,
demonstrando, como descreve, a riqueza da ruina. Serve também o valor histérico
confirmado pela procura da ideia de castelo em detrimento da sua qualidade
especifica, mas a ruina encerra um processo de depuragio ou simplificagao se

quisermos.

“Uma virtualidade, esta da ruina, que a leva efectivamente a confundir-se
sempre com a outra metade da resposta do projecto. Que a conduz em
qualquer caso a produzir uma singular simetria, uma simetria tao precisa
ao ponto de tornar legitimo o encerrar-se se a condigao da ruina de que
se falou até aqui nio for, por acaso, como por uma singular previdéncia,
também a representagao mais ltcida e inteligente (ainda que nao a mais

optimista) da condi¢ao actual do projecto.” (Grassi, 2018, p.325)
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Fig.75 - Diagrama de andlise de porpor¢oes, Templo Malatestiano (século XV)
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Da condi¢ao de ruina apresentada anteriormente devemos recuperar as dicotomias
estruturais e compreender que todas as ideias apresentadas agem dentro do
espectro do pessoal-colectivo, presente-ausente. Mesmo a atitude de Grassi, que
comunica de alguma forma com os anteriores, estd sujeita a uma materializa¢io
pessoal, especifica, com principios s6lidos assentes num entendimento coletivo
da disciplina, o que também ilustra a especificidade do autor. Isto significa que
este combate de Grassi em defesa de uma disciplina centrada na continuidade
histérica, no qual se auxilia das ligoes da ruina nao esgotard a possibilidade da
mesma. Na verdade a condigao de ruina encerra outra dimensao profundamente

arquitetonica:

“Death is tolerated only when the bones are white: if architects cannot
succeed in their quest for “healthy and virile, active and useful, ethical
and happy” people and houses, they can at least be comfortable in front
of the white ruins of the Parthenon. Young life and decent death, such
was the architectural order.” (Tschumi, 1997, p.72)

Noensaio Architectureand Transgression(1997), Tschumiexploraacorrespondéncia
entre transgressio e norma ou regra arquiteténica (fig.77), e como esta pode ter
uma figura quase literal na ruina, na degradagio e no decay. Propoe-se a explorar
a transgressao da regra arquiteténica e como, no seu entendimento, a transgressao

¢ um todo do qual a regra faz parte.

Acaba por indicar uma resolugio do paradoxo arquiteténico fundamental, que
coloca em ensaios anteriores: o de simultaneamente considerar o espago como

coisa mental, portanto, conceptual, e compreender o espago fisico sensorial.

Primeiro o paradoxo. Tschumi denota a impossibilidade de considerar a
arquitetura como produto da imaginagio com propdsitos conceptuais em
exclusivo porque isso exclui a realidade sensorial, a experiéncia da obra. Este é um
paradoxo fundador. A dificuldade reside na capacidade de questionar a natureza

dos espago e em simultineo experimentar o espago real (fig.77), sensivel.

“Caught, then, between sensuality and a search for rigor, between a
g g
perverse taste for seduction and a quest for the absolute, architecture

seemed to be defined by the questions it raised. Was architecture really
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The most architectural thing
about this building is
the state of decay in which it is.

Fig.76 - Villa Savoye, “Le Corbusier” (1929)
Fig.77 - Cartaz “publicitdrio”, Berbard Tschumi (1997)
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made of two terms that were interdependente bur mutually exclusive?”

(Tschumi, 1997, p.69)

Tschumi admite a tentacio de circundar este paradoxo e refutar o seu “siléncio”
(Tschumi, p.70) mesmo que a alternativa seja “intolerdvel”. Procede entio a
construgao de uma resolugio, através de duas correspondéncias deste paradoxo.
A primeira prende-se com o que descreve como “o erdtico’, “Eroticism is not
the excess of pleasure, but the pleasure of excess.” (Tschumi, 1997, p.71). Isto
signiﬁca que o erdtico age sobre o sensivel, sobre a categoria fisica, na mesma
ordem que a intelectual ou conceptual. Da mesma forma que a experiéncia do

espago nao define arquitetura, o puro prazer sensorial nio define o “erético”.

E necessirio um momento simultdneo de compreensio conceptual e imediata
experiéncia fisica, o pessoal e o universal concentrados num tnico momento.
Assim, arquitetura corresponde, nesta ordem de argumentos, ao conceito de
erdtico. A solugio para o paradoxo fundamental da arquitetura encontrar-se-d no
trabalho do excesso, “revelando as marcas da sua histéria e a sua verdade imediata

e observavel” (Tschumi, 1997, p.71)

A segunda correspondéncia é mais aberta, ou seja, contém este e outros argumentos,
e dirige-se a analogia da vida-morte aplicada a um exemplo arquiteténico
concreto: A Villa Savoye (fig.78) de Le Corbusier. A arquitetura tendencialmente
reflete as 4nsias e os ideais da sociedade em que se insere. Assim as vanguardas do
século XX respondem a um apelo anterior, presente em figuras como Adolf Loos,
a procura de uma pureza quase industrial, da higiene, da engenharia. Contra a
morte e a decomposicio os arquitetos elevam uma arquitetura que se preocupa
com a vida, respondendo & morte apenas quando esta oferece ruinas, “ossos

brancos” que traduzem uma “morte” digna da obra (Tschumi, 1997, p.72).

A Villa Savoye insere-se nesta “linha” de desenvolvimento, e por isso mesmo,
em 1965, quando esta se encontrava abandonada e em decomposicio (fig.79),
com vestigios degradantes no seu interior, deu-se inicio a uma campanha de
preservagao que acabou por cumprir o seu objetivo. A forma original foi reposta

e a “decomposi¢io” foi anulada.

Tschumi considera este desenvolvimento como uma manifestagao do desconforto
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Fig.78 - Marcas de uso didrio. Rotor (2010)
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com a morte em arquitetura. Os arquitetos do Movimento Moderno exploravam
a vida e a morte, mas separadamente. A decomposi¢ao, o efeito de ruina versus
o seu estado final, é incompativel com a ideologia modernista e a sua estética. O
que observamos é, para autor, uma quase supressao dessa convalescenca, desse
envelhecimento, empregando materiais que resistem as marcas de erosao trazidas

pelo tempo, como o vidro:

“But in the opinion of this author — which is admittedly subjective — the
Villa Savoye was never so moving as when plaster fell off its concrete

blocks.” (Tschumi, 1997, p.74)

Com isto Tschumi pretende levar o argumento ao seu ponto légico. A divisao
entre metifora e argumento dilui-se. O que resta é a proposta de um momento
arquiteténico (“the moment of architecture”) que se encontra quando esta ¢é

“vida e morte” em simultineo.

“In the paradox of architecture, the contradiction between architectural
concept and sensual experience of space resolves itself a tone point of
tangency: the rotten point, the very point that taboos and culture have
always rejected. This metaphorical rot is where architecture lies. Rot

bridges sensory pleasure and reason” (Tschumi, 1997, pp.74-76)

O momento de concentragio, entre vida e morte, estabelece o elo entre conceito
e experiéncia sensorial. A “decomposi¢io” metafdrica na qual arquitetura reside.
O facto de o exemplo escolhido se tratar de uma ruina e os termos encontrados
remeterem para tal apresenta uma interessante perspetiva sobre a viabilidade
arquitetdnica da ruina - levando o argumento de Tschumi 4 sua correspondéncia

literal.

Viabilidade que acaba por indicar no segmento final do seu ensaio, 7he
Transgression. Primeiro descreve o local de encontro como meméria de vida entre
a morte, correspondéncia entre prdtica espacial e construgao mental. Um espago
“proscrito’” (fig.80) que pode assumir literalmente as marcas de vida e erosio

do tempo.

Este espago ¢ uma ameaga a autonomia dos conceitos e da “prdtica” espacial.

Tschumi refere que os arquitetos trabalham tendencialmente pela educacio e

5Traducao do original: “In both cases, the meeting point of ideal and real space is a proscribed place.”

(Tschumi, 1997, p.76)
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Sensuality has been known
to overcome even the
most rational of buildings,

Fig.79 - Cartaz “publicitdrio”. Bernard Tschumi (1997)
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exposi¢ao a literatura arquiteténica sem saber por vezes que condicoes elevaram
os paradigmas presentes nesse material ao estatuto de regras. A dificuldade em
depreender as regras “escondidas” atrds destas regras e tabus limita a agao dos

arquitetos.

Assim este local de encontro ¢ fundamentalmente arquitetura. A relagao ambigua
entre cultura e compromisso, contemplagio e hdbito (Tschumi, 1997) estd

presente no “Rotten point”.

“Architecture seems to survive in its erotic capacity only wherever it
negates itself, where it transcends its paradoxical nature by negating
the form that society expects of it. In other words, it is not a matter
of destruction or avant-garde subversion but of transgression.” (Tschumi,

1997, p. 78)

A ilustragao desta transgressao é o espago de convergéncia entre real e ideal, que

pOdeOS encontrar na ruina:

“Limits remain, for transgression does not mean the methodical
destruction of any code or rule that concerns space or architecture. On
the contrary, it introduces new articulations between inside and outsider,
between concept and experience. Very simply it means overcoming

unacceptable prevalences.” (Tschumi, 1997, p.78)

Entao, dada a capacidade explicita deste momento de “decomposi¢ao” — “rotten
point” (fig.81) podemos argumentar, de uma forma literal e aplicando estas
consideragoes ao discurso da intervengao na ruina, que a elei¢ao do estado de
ruina ndo se prende exclusivamente com uma vontade de conservaglo, e pelo
contrdrio, através dessa decisio fora de um contexto que a exija é possivel
desbloquear verdadeiros momentos de transgressio capazes de reafirmar a

vitalidade da arquitetura.

Retomando a valorizagio de Riegl, podemos argumentar que a “vontade de arte”
pode encontrar num momento concreto o “valor de antiguidade” e dessa forma
promover valorizagdes que se preocupem com a condigio em si, degradacio
material e formal, vencendo a novidade. Agindo sobre principios e mecanismos
distintos, tanto a “aglutinacao” de Grassi como a “transgressao” de Tschumi

oferecem saidas para escapar a uma possivel estagnagao do projeto arquiteténico.
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Fig.80, 81, 82, 83, 84 - Ruinas expectantes
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Como explorado no capitulo anterior, a intervencio arquiteténica em pré-
existéncias, na arquitetura “antiga’, transita, ao longo dos ultimos séculos, para
um campo disciplinar “quase” auténomo, ou pelo menos, com um cardcter
préprio dada a base teérica construida em seu redor. A tensdo entre o “novo”
e 0 “velho” é cada vez mais polarizante, sendo o “velho” ou “antigo” alvo de

escrutinio quando se procura intervir.

Assim, embora o lastro destas teorias de preservagio, conservagao ou valorizagio
da arquitetura dita histérica e (por consequéncia) das ruinas esteja presente
em qualquer caso de intervenc¢io, procuram-se momentos em que a escolha de
enveredar por esses mecanismos assente principalmente no arquiteto, e mais

importante, na sua ideia prépria de arquitetura.

Com isto nio se procura estabelecer uma distingao entre intervengées totalmente
livres e intervengoes supostamente controladas. Em todo o caso uma intervencio
arquiteténica na ruina, mesmo quando se procede a uma “museificagio” ou
~ [{} 7 » ’ . ~
preservagio quase “cientifica’, serd fundamentalmente uma manifestagio das
preocupagdes e processos do arquiteto responsdvel. Serd sempre uma expressao

da contemporaneidade e de um projeto arquiteténico. (Costa, 2003, p.11)
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Fig.85 - Fallingwater, Casa Edgar J. Kaufmann, Frank Lloyd Wright (1935-38)
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No entanto, as condi¢oes em que o processo de desenho se procede, as
possibilidades que restam quando consideramos o principio da “valorizagio” da
ruina e as entidades que de certa forma estabelecem os principios fundamentais
para “medir” o resultado de uma interven¢io, compreendemos os entraves

possiveis e expectaveis:

“Efetivamente, 4 obra patrimonial atribui-se um valor nio s6 material
como simbdlico. A ruina, enquanto nio é reconhecida como valor

L " . »
patrimonial, apenas aguarda que a reabilitem ou substituam” (Barata,
2018, p.8)

A selegdo dos casos de estudo segue o principio de ruina como matéria disponivel,
de grau zero no campo das condicionantes externas ao processo, na liberdade
fundamental em propor algo que no fim do processo se possa assemelhar a
um manifesto, na proximidade de escala e na partilha de programa. Assim,
procuram-se ruinas habitadas, ou seja, projetos de habitacao que se apropriem da
ruina mas que o fagam principalmente na resposta a preocupagdes dos arquitetos.
O que significa que, em paralelo com o foco mais estrutural ou mais pldstico dos

arquitetos, temos a potencialidade da ruina disponivel:

“Aaplicagao desta discussio a casa faria desta tiltima uma drea programadtica
e estética adequada a experimentagdo. Mas s6 com o moderno e com
as suas derivagdes funcionais, se tornou clara a sua ampla possibilidade
ensaistica, primeiro organizacional e, em paralelo e por dedugao, plistica.”

(Milheiro, 2006, p.9)

A discussio que se estende para a casa refletia a “batalha de estilos” entre cldssico e
q
pitoresco no programa da villa. A sua transposi¢io para a casa responde também o
desuso da terminologia “villa” - esse espaco a meio caminho entre rural e urbano.
g ¢
Esta possibilidade ensaistica estabelece-se no periodo do movimento moderno e
exponencia-se nos seguintes (ﬁg.87). Nao estagnada, esta continua a ser uma das

caracteristicas da casa dentro da disciplina.

Assim a escolha da habitagao segue a procura de um momento de liberdade. O
paralelismo com a villa acrescenta um grau de familiaridade com esta discussao

original. Os casos de estudo escolhidos sdo casos de interven¢io em zonas rurais
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Fig.86 - Astley Castle, W.W.M (2007-2012)
Fig.87 - Ruina habitada, Ilha de Mogambique (2017)
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ou pequenas zonas urbanas, espagos hibridos ou intermédios. O paralelismo
possivel termina, no entanto, quando observamos que todos os casos sio de
pequena escala, principalmente interven¢des em ruinas que nos chegam de

edificios com tradi¢ao vernacular.

Tudo isto estabelece um quadro de caracteristicas comuns: intervengoes de
pequena escala em ruinas também elas de pequena escala; ruinas de origem
vernacular em contextos rurais ou de pequena urbanidade; projetos de habitagao,
de casas unifamiliares; projetos que de alguma forma exprimem as preocupagées
ou os principios dos arquitetos no periodo em que se procede o desenho das
intervengdes; intervengdes em que a ruina se manifesta no resultado final, o que
significa um afastamento em rela¢io a reabilita¢io ou reposi¢io de uma totalidade

anterior.

Se a escolha da casa, 4 partida responde a uma procura pelo manifesto ou pelo
ensaio, o cruzamento desse programa com a ruina introduz algumas questoes

interessantes que remetem para o préprio sentido da ruina na contemporaneidade.

Como ¢ possivel compreender no primeiro capitulo da dissertagao, a ruina
definida pela sua escala e pelo seu tipo, paldcio ou igreja utilizando o exemplo
de Diderot & d’Alembert, excluia por completo a casa. Nesse caso estariamos a
falar de edificios arruinados. O posicionamento contemporaneo rompe com este
conceito estabelecido (Domingues, 2014), e sem clareza na terminologia, a ruina

¢ disponivel, em cada vez mais casos:

“Here the inhabited ruin loses for us that sensuous-suprasensuous balance
of the conflicting tendencies of existence which we see in the abandoned
one. This balance, indeed, gives it its problematical, unsettling, often
unbearable character. Such places, sinking from life, still strike us as

settings of a life.” (Simmel, 1958, p.381)

Este ¢ o risco que se corre quando se coloca a questao da ruina como espago a
habitar. Por um lado a domesticagio da ruina, a supressao das suas qualidades
transcendentes que nos remetem para temas de permanéncia e transitoriedade da
vida humana, e por outro o didlogo com esse momento de decadéncia e morte,

num sentido talvez demasiado literal. A degradacao material do espaco a habitar

16 De tradugio livre: Estranho, desconfortével. Termo utilizado por Sigmund Freud em 1919 como
conceito estético.
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pode ser vertiginosa no seu efeito de estranheza, ou uncanny'® (fig.88,89) (Mann,
2013).

A ideia de que a ruina aguarda apenas a substitui¢ao, reabilitagao ou demoli¢io
¢ também posta em causa. Mesmo que possamos considerar em todos os casos,
que as intervengdes se podem caracterizar como reabilitagoes, ao observamos
cuidadosamente o discurso dos arquitetos e as suas decisoes de desenho, a ruina
toma o papel central e é através das suas possibilidades que os projetos adquirem

as suas especificidades.

E a manuten¢io da ruina em todos os casos nao depende de um reconhecimento
como valor patrimonial para 14 da prépria interpretacio do arquiteto, o que
responde aos critérios jd estabelecidos. Assim, recorrendo a estes critérios sao
selecionados trés casos de estudo: a Reconversio de uma ruina no Gerés (1980-

82) de Eduardo Souto de Moura, a casa E/C (2005-2014) dos SAMI Arquitetos
e a casa em Alenquer (1995-2001) dos arquitetos Aires Mateus.
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Fig.88 - Desenho, Fernando Tdvora (1992)
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Reconversao de uma ruina no Gerés, Eduardo Souto de Moura

1980 - 82, Vieira do Minho

Contextualizagao

O trabalho de Eduardo Souto de Moura ¢ vasto e plural, encontrando no
seu percurso vdrios momentos de autorreflexio que o afastam de uma leitura
academicista. Mas a sua atitude particular perante a ruina pode analisar-se através

de alguns momentos iniciais.

Estes momentos sao fundamentais no sentido em que podemos reconhecer neles
o fundamento da ideia de ruina que o acompanhara durante o seu percurso. E em
simultdneo, s20 momentos de prdtica, pondo a prova o seu contexto académico,
cultural e politico na procura de uma arquitetura que responda ao desafio desse

mesmo contexto.

Esse contexto é conturbando, tendo o processo revoluciondrio como pano de
fundo. As matérias lecionadas no curso de arquitetura centram-se nas disciplinas
complementares, analiticas, em detrimento do desenho. A sintese vinha depois
da andlise (Moura, 2003, p.435)

Com Fernando Tdvora o desenho ¢ introduzido (fig.88) e a essa escola possivel
é associada a escola “impossivel” do processo SAAL'. Este ¢ um momento de
concentragao critica, que caracteriza em simultineo o contexto pés—revolucionério
que o arquiteto vive, e presenca da ruina enquanto tema de trabalho. A brigada
forma-se por iniciativa de um grupo de estudantes da ESBAP, do qual Eduardo
Souto Moura faz parte. Apoiam a organizacio dos moradores e o estabelecimento
de um Associagao que permita o desenvolvimento de um projeto dentro do SAAL.

O arquiteto convidado para desenvolver a intervenc¢io é Alvaro Siza Vieira.

Serd o inicio de um trabalho que se iria prolongar pelo menos até 1979/1980,
no qual Eduardo Souto de Moura absorve a matéria do projeto pelo desenho de
Alvaro Siza. Mas o seu trabalho no SAAL Sio Vitor (1974-1976) é especialmente
importante, pois para além de explorar um contexto particularmente rico, os

bairros de operdrios que ocupavam os centros de quarteirao do Porto, “Ilhas”, o

16 Servico de Apoio Ambulatério Local (SAAL)
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Fig.89, 90 - Fotografias da operacio SAAL S. Vitor (1976)
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projeto deveria cumprir os postulados de uma batalha longa para os habitantes,
a conquista de um espago qualificado e digno e a possibilidade de se integrarem

na cidade.

A arquitetura é convocada para este propdsito, procurando responder-lhe,
apesar dos recursos reduzidos, e de um periodo especialmente curto para o
desenvolvimento da proposta. E feita uma divisio em 4 zonas, com critérios
distintos, entre a reabilitagdo de casas existentes, a reconstrugao de fragmentos e
a construgao de novos fogos. A estratégia foca-se desde o inicio nas manifestagoes
da histéria de uso do local, concretizando percursos que antes eram informais e
a zona de constru¢io nova segue um principio de preservagao das pré-existéncias

especialmente complexo.

Alvaro Siza propoe a construgio de um bloco habitacional, em banda, no interior
do quarteirao (bloco Al, Sr2 das Dores). A linguagem ¢é, como recorda Souto
de Moura, de afinidade holandesa, na linha dos projetos de J.J.P. Oud. Mas em
simultdneo as ruinas das habita¢des sdo preservadas como tal, ruinas (fig.89,90).
Nos virios desenhos vemos as ruinas sempre presentes, de alguma forma,
assim como fragmentos de anjos (algo que Souto de Moura iria emular no seu
projeto para a Casa das Artes). A distAncia material entre os dois é notdria mas
a intencionalidade das ruinas sugere uma confianga na capacidade da disciplina
em continuar a cidade. Apresenta-se assim como um projeto profundamente
comprometido com a ideia de cidade, no sentido em que a ruina garante a
permanéncia dos valores de continuidade, de sobreposicio, estratificacio e

confronto, em suma de obra continua. (Figueira, 2019)

E importante reconhecer também uma leitura pessoal da histéria de Eduardo
Souto de Moura, principalmente na cisao entre Classicismo e Movimento
Moderno, algo que na sua perspetiva nao se apresenta como um fosso tao
profundo. A figura de Schinkel, por exemplo, um dos elos entre o projeto Classico
e o Movimento Moderno, transpondo as mesmas preocupagdes para contextos

técnicos distintos (Moura, 1994).

A ideia de histéria como matéria disponivel posiciona-se no contexto nio sé do
trabalho com Alvaro Siza, mas principalmente do contacto que tem com Aldo

Rossi e o seu trabalho tedrico:
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Fig.91 - Esquissos de projeto, Casa para Karl Friedrich Schinkel, Eduardo Souto de Moura
(1979)
Fig. 92 - Planta da proposta, Eduado Souto de Moura (1979)
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“So I was trained at a school of ‘meta-projects’, not at a projects school.
And when I heard Rossi state for the first time that the city is at our
disposal, just like the history of architecture, and that the experience of
the city gives us criteria about scale, the residential fabric, monuments,
the permanence of things and their transformation, I began to see things
differently.” (Moura, 2005, p. 16)

Num periodo revoluciondrio em que na escola se enveredava por uma via
complementar, a via das disciplinas sociais, relegando o desenho para segundo
plano, e num pais que necessitava de um trabalho profundo, de resolugio de
problemas como a falta de habitagio adequada (algo que o SAAL procura
combater, mas que, por evolugao da situacio politica, acaba por nio conseguir
(Dias, 2019)), Eduardo Souto de Moura inicia o seu trabalho.

Em 1979 o arquiteto participa no concurso “A House For Karl Friedrich
Schinkel”, elaborando a sua proposta em Leca da Palmeira, entre o mar e a
refinaria (fig.91). Um longo muro define o lote triangular. Souto de Moura insere
neste uma ruina neocldssica tornada casa. Em estreita relagio com esta encontra-
se um fenémeno geoldgico, uma pequena “gruta” que se abre para uma piscina
no centro da ruina/proposta. Este elemento central justaposto com a ruina forma
uma quase ctpula. Uma alusio ao ausente, ordens arquitetdnicas evocadas como
fragmentos (Machado, 2015), uma ruina neocldssica tornada casa que funciona

em tensdo com os elementos “naturais’: gruta, rio, fonte (fig.92).

Todos os elementos sao propostos no projeto, nao hd programa para a casa. Assim
o resultado é, em jeito de “manifesto”, uma leitura muito particular de Schinkel,
pelo olhar de Eduardo Souto de Moura. Os elementos naturais surgem como

complemento a essa leitura:

<« . . . A . .

‘A casa era um manifesto cheio de inocéncia, em que havia uma cascata,
um rio, umas fontes, que surgem nao para decorar a proposta, mas pela
leitura que fago do Schinkel.” (Moura, 1994, p.30)

A revisdo do neocldssico para Schinkel reforca a leitura de uma proximidade com
Aldo Rossi, e a sua “arquitetura para os museus”'®. Abre também a possibilidade
q

de uma investigagao, que procede neste periodo de inicio de carreira, sobre os

18 Texto de Aldo Rossi, Architettura per i musei (1966).
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Fig.93 - Estudo de planta e alcado, Uma casa para Karl Friedrich Schinkel, Eduardo Souto de
Moura (1979)
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critérios do Movimento Moderno na resolu¢ao de uma divida pés-moderna:

“Attention is paid to the singularity of places and landscapes, to the
different scales of reality, to everything that, when seen in its concrete

aspects, is already a project.” (Machado, 2015, p.16)

Este momento de construgio pelas ruinas ilustra também a sua leitura destes
artefactos (fig.93), obra aberta e disponivel para o projeto de arquitetura, mas
nio s6. Se é verdade que a pritica é fundamental, ou seja, que a matéria das
ruinas em si é a matéria do projeto, nao deixa de ser como tudo o que se insere

no projeto arquiteténico, uma coisa mental.

A possibilidade arquiteténica da ruina como entendida por Souto de Moura
estabelece-se na matéria literal disponivel, na matéria histérica perante a qual nos

podemos medir e na matéria simbdlica com significados multiplos.

Esta revisitagao de linguagens histéricas e investigagao sobre ruinas demonstra
a procura de um projeto que consiga posicionar a sua obra num momento de
questionamento Pds-Moderno. Em simultineo com a hegemonia do processo
pés-moderno e do seu ecleticismo, Souto de Moura inverte a marcha procurando
solugdes praticas para problemas imediatos do pais na arquitetura do Movimento
Moderno e especialmente na arquitetura de Mies van der Rohe. Podemos avangar

alguns pontos chave deste momento no trabalho de Souto Moura:

® DProcura de respostas prdticas para os problemas levantados no Portugal

p6s-revolucionirio.

e A leitura da histéria na via de Aldo Rossi, como dado disponivel na

procura dC um pI'OthO.

e Uma proximidade com a ruina estabelecida pelo trabalho com Alvaro Siza

mas assente na sua afinidade particular com a natureza e a temporalidade.
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Fig.94, 95 - Fotografia do edificio existente (1980)
Fig.96, 97 - Esquissos iniciais, Eduardo Souto de Moura.
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Reconversao de uma ruina no Gerés

“A casa resultou da adaptagio de um celeiro em ruinas. A
constru¢io situa-se numa encosta sobre uma albufeira entre
montanhas. Por dentro foi o que a planta deu: trinta metros
quadrados. Por fora, foi sé ler Apollinaire: «Preparer au lierre et

au temps une ruine plus belle que les autres...» “(Moura, 2019a,

p-19)

O pré-existente, com base nas fotografias de 1980, mostram o celeiro antes do
estado de ruina (f1g.94,95). O que observamos é uma construgao de dois pisos,
fazendo a transposicio de cotas entre a estrada de ligagao ao centro do lugar e a
eira inferior que se abre para a albufeira. Uma construgio em aparelho de pedra
de junta seca, com duas dguas e estrutura de suporte em madeira inscrevem o

celeiro num processo construtivo comum na zona.

O alcado sul é perfurado por um vao, de acesso ao primeiro piso, e outro de
acesso ao piso inferior. Trés degraus vencem a diferenca de cotas entre a rua e
o piso superior. O al¢ado norte ¢ caracterizado por um grande vao no primeiro
piso, com pilares de pedra que suportam a estrutura de madeira. J4 no piso
inferior temos uma parede em pedra na totalidade, conferindo a estabilidade do
conjunto. O algado oeste contém um pequeno vao também ele servido de escada

para acesso ao interior (primeiro piso). O algado este é completamente cego.

O projeto tem inicio em 1980, ano em que sdo produzidas estas fotografias,
levando a crer que o edificio pré-existente estaria ainda num estado de relativa
integridade fisica antes do projeto se iniciar. Este facto permite uma leitura mais

complexa do projeto do refigio.

Os esquissos apresentam uma soluc¢ao inicial de dois pisos que vai gradualmente
mutando na linha de uma solugio de um piso apenas (fig.96,97). Esta solu¢ao
inicial aponta para uma volumetria préxima do celeiro pré-existente. Através dos
desenhos rigorosos produzidos sobre esta hipdtese obtemos uma imagem mais
concreta, fazendo uso do grande vao a sul, totalmente em vidro no primeiro piso,

e abrindo grande parte da parede de pedra no piso inferior em concordancia com
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Fig.98 - Casa Beires, Alvaro Siza Vieira (1973)
Fig.99 - Primeira solugio com dois pisos, Eduardo Souto de Moura
Fig.100 - Desenhos finais da proposta, solugio de um piso, Eduardo Souto de Moura
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o plano de vidro superior. J4 a solugao interior responde a um programa de maior
dimensao, incluindo um pé direito duplo e escadas interiores que interligam o
piso superior de cozinha e sala com o inferior de quartos e wc. As semelhangas
entre as propostas sao poucas, mantendo-se apenas a solugao construtiva mista,
fazendo uso de uma laje fina e o pilar, elementos do léxico do movimento

moderno, em relagao com as paredes resistentes em pedra pré-existentes.

A iteracio dos esquissos invoca imagens de outras obras préximas de Alvaro Siza,
como a casa Beires (1973) (fig.98) ou a casa Alcino Cardoso (1970-73), obras
com as quais Souto de Moura pode ter tido contacto. Elementos como o cunhal
aberto e rematado como um pano de vidro que desmonta a tradi¢io construtiva
da pré-existéncia, as tor¢oes inferidas no vidro e a possibilidade de estender a
construgio para poente sio testados nestes primeiros esquissos. A presen¢a do

fragmento, do muro de pedra, é transversal a todas as solu¢oes (f1g.99).

A procura de uma solugao diminui gradualmente a escala da intervengao, tanto
em pormenor como em programa e drea de constru¢ao. Caso disso sao os trinta
metros quadrados, “o que a planta deu”, muito distantes da solugao de dois pisos
preconizada inicialmente. Esses trinta metros quadrados sao ocupados de forma
decisiva, racional, fazendo uso de um ndmero limitado de elementos, parede e
pilar. O segundo piso perde-se, deixando no seu lugar uma cobertura utilizdvel
que faz uso do vao existente de entrada superior. As escadas inserem-se no volume

da ruina (fig.100).

O piso Unico suporta o programa completo, uma sala/cozinha, um quarto e
um wc associado ao espaco de quarto. O vao a poente é convertido em entrada
principal, incluindo no projeto uma escada secunddria de acesso a cobertura
sobre esta entrada principal. Por esta entrada temos acesso ao espaco de sala
com a cozinha a tomar a face interior da parede sul aproveitando dessa forma a
abertura ja existente para desenfumagem. Para divisao do programa, é colocada
uma parede que remata num pilar permitindo a transi¢ao entre o plano de parede
e o pano de vidro. O pilar anuncia também a passagem para um segundo espago
minimo com uma cama e ao fundo um wc completo. Esta passagem ¢ finalmente

controlada por uma porta de correr.
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Fig.101, 102 - Fotografias algado sul
Fig.103 - Cobertura habitével (2018)
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O alcado sul ¢ aberto (fig.101,102), servindo, com a demoli¢ao da parede,
os dois espagos internos. Este plano de vidro continuo surge na face interior
mostrando a espessura da parede e aproximando a solu¢io da ideia de insercao
de um volume na pré-existéncia, em detrimento de uma sobreposi¢ao (solugio

que encontramos ao analisar os seus esquissos iniciais e a solugdo de dois pisos).

No entanto o resultado final indica uma atitude mais complexa do que a mera
insercao de uma nova volumetria no perimetro da ruina. A construgio da
proposta assenta na utilizagdo das paredes da ruina como paredes resistentes,
trabalhando efetivamente em complemento destas. A matéria da laje de betdo
“funde-se” com as paredes de pedra resgatadas a ruina, enquanto que o pilar
suporta o vao e permite o encontro dos planos distintos. A prépria caixilharia de
ferro é encastrada na parede de pedra, refor¢ando esta ideia de continuidade mais

préxima de uma fusio de que uma insergao:

“Hence the insertion of new elements into the ruin of the old granary
does not amount to a clash or a confrontation between old and new,
but corresponds instead to the unveiling of a continuity that lives from
adapting the remains of a former farm building to the slab, pillar and

glass panes that complete them.” (Machado, 2015, p. 18)

rojeto esforca-se por manter um nivel de coeréncia, uma “naturalidade das
O projeto esforg t 1 d

coisas naturais”!

?, a procura de uma unidade no projeto que nao mimetiza a ruina
encontrada nem a anula com formas e solugoes distantes desse seu contexto.
Exemplo disto é a “constru¢ao” de ruina, como ¢ o caso da cobertura habitdvel,
em que as paredes fragmentadas da totalidade anterior se reconfiguram como

guarda para esta plataforma de observagao (fig.103).

19 Titulo de uma entrevista a Souto de Moura, realizada por Luis Rojo de Castro, La naturalidad de las
cosas (2005)
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Fig.104 - Mercado Municipal de Braga, Eduardo Souto de Moura (1980.1984)
Fig.105, 106 - Café do Mercado de Braga, “ruina operativa’
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Ruina, matéria disponivel

“Souto de Moura quer encontrar respostas; encontra ruinas. A presenga da
ruina na arquitetura de ESDM sinaliza uma vocagao narrativa menos que
zero, como dizia, e significa uma contemplagao distanciada, cenogréfica,
da hist6ria. H4 na obra de ESDM uma permanente tensao entre a nogao
de progresso inscrita na abordagem moderna e a dimensao trdgica que
surge na rufna. E uma tensio inconclusiva, sem destino moral, mas
altamente performativa como projeto e arquitetura.” (Figueira, 2019b,

p.62)

Sendo a ruina na obra de Eduardo Souto de Moura um tema especialmente
complexo, e como o préprio admite, nio livre de contradigées, é importante
rever, na sucessao da andlise 4 ruina do Gerés, alguns projetos cronologicamente

proximos e outros mais distantes.

Longe de querer tragar os principios da sua arquitetura serd importante estabelecer
alguns pontos fundamentais para a sua ideia de ruina, que atravessam esse limite
de especificidade inerente a intervengdo na ruina, e que contaminam também o

seu projeto arquiteténico.

Recorda-se, a este propésito, uma obra contemporinea da ruina do Gerés: o
Mercado Municipal de Braga (1980-1984)(fig.104). Neste projeto Souto de
Moura cumpre o enunciado “Rossiano” (fig.105,106). O projeto, entre duas
importantes artérias de entrada na cidade, ¢ desenhado como ligagio, em
movimento, propondo fazer cidade pela disponibilidade da sua estratégia em
interligar espacos dissonantes da cidade. Os eixos principais sao de facto os
percursos j4 existentes, o que demonstra novamente essa aproximacao  histéria

e pré-existéncia:

“O sitio era aquele e s6 aquele. Uma quinta murada encravada na cidade.
No centro do terreno, uma colina. No topo uma casa. Era o encontro de
dois caminhos, eixos ortogonais de terreno que o ligavam a cidade. Se o
encontro era ali, na casa, o mercado ficou l4. Se o caminho era a direito,

o mercado pousou l4. Pousou de nivel entre dois muros de suporte. Por
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Fig.107 - Vista da ruina no seu estado atual (2018)
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fora do sitio mexeu pouco. Por dentro é, ao passar, escolher entre os
pilares.” (Moura, 2019b, p. 90)

O lugar existe e estd disponivel para a manipula¢io ou apropriagao pelo projeto.
J4 esse concretamente, reporta as aprendizagens com Mies van der Rohe e um
“modernismo” desprovido da carga ideolégica das vanguardas (Figueira, 2019)
no desenho de planos, cobertura e muros. A tipologia, no entanto, remete para
a Grécia, com a stoa, uma rua coberta que potencia esta ideia de movimento
mas que encontra um ritmo particular na modulagio dos pilares de suporte.
Pontuando este ritmo de pilar e cobertura encontram-se muros de granito,

inacabados, que remetem para a pré-existéncia do local:

“(...) as ‘ruinas’ que o Mercado de Braga (1980-4) preserva sao talvez
reminiscéncias dos muros que Siza tinha mantido em S. Victor. Um
racionalismo anti-fabula rasa surge; uma estranha arquitetura moderna

que integra, que preserva, que acolhe.” (Figueira, 2019, p.59)

Por outras palavras, estas referéncias formativas permitem a Souto de Moura
estabelecer um projeto “moderno” mas nao revisionista, ao inserir elementos
desconcertantes como as ruinas, “falsas” ou ndo. Os muros nao servem um papel
especifico de referéncia regionalista mas sim um propésito disruptor do projeto
neopldstico recuperando um sentido temporal, um encontro entre o dispositivo
de Mies e o neorracionalismo de Rossi que se faz nas ruinas. A presenga da ruina
¢ entdo fundamental para o projeto e serve o propésito concreto de disrup¢ao

temporal do enunciado moderno com que se propde a trabalhar (Figueira, 2019):

“Uma coisa é aproveitar a ruina como estddio de contemplagio, como
aconteceu no Gerés; ¢ a ruina com que fiquei fascinado, era a primeira
Obra e havia uma certa “inocéncia”. Fascinado pela quase identificagao
da Arquitetura, material artificial com a natureza, porque a ruina deixa
de ser Arquitetura, e passa a ser natureza. E mantive a ruina para manter

essa pretensdo de ser quase obra natural, anénima.” (Moura, 1994, p.28)

Para Souto Moura, a possibilidade da ruina em arquitetura encontra-se entre
duas vias possiveis. Matéria literal, pedras a serem utilizadas, ou lugar, espago

quase natural. Por outra palavras, ruina operativa e ruina contemplativa (fig.107).
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Fig.108 - Caixilharia de ferro e vista da albufeira (2018)
Fig.109 - Corte construtivo (1980-1984)
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A questio do Anonimato é mais complexa pois constitui um interesse mais
abrangente para Souto de Moura. Para Souto de Moura a arquitetura nao deve
responder, no momento de projeto, a uma narrativa, correndo o risco de a obra ser
um “desastre”. Pelo contrédrio, o que o arquiteto se propoe é simplesmente fazer,

projetar e dar espago para que as relagoes entre obra e as pessoas se desenvolvam.

O palheiro do Gerés como tipo antes de ser ruina, surge neste modo de fazer, que
¢ especialmente importante na arquitetura vernacular. Souto Moura admite esse
interesse neste tipo de construgdes, ao serem conjuntos de operagdes simples com
propdsitos priticos aos quais se acrescentam sinais pictéricos (Moura, 2003). A
arquitetura anénima ¢ um interesse disciplinar ao demonstrar uma légica interna

que o arquiteto (ou o construtor) se preocupa em resolver e nao em se identificar:

“Interessa-me o Parthenon pelas suas pedras, alids fico desiludido quando
leio que existiam estdtuas no interior e superficies coloridas. Interessam-
me as ruinas, é o que mais gosto na arquitectura, porque sio o estado
natural de uma obra, de uma obra que acaba; nao se pode mudar nada, a

ruina é aquilo que ¢”. (Moura, 2003, p.430)

E uma caracteristica que identifica também nas ruinas. Ao reconverter o palheiro
em ruinas, Souto de Moura age sobre dois graus de anonimato, procurando
colaborar com eles. E especialmente claro quando revemos os desenhos das
solugdes prévias. A decisio correta para o arquiteto foi manter a drea da ruina, nio
a alargar como estudava nestes desenhos. Mas também nio repoe a volumetria
do espaco antigo, nao mantém a solu¢ao de dois pisos com os remates em vidro

que preconizava.

Um s6 piso com “o que a planta deu” é a solu¢iao mais préxima deste sentido
de anonimato, de identificacio das operagoes que estabelecem a arquitetura que
procura, defini¢io dos limites ao construir muros, abertura de vaos para entrada
e iluminagdo (fig.108). Mantém todos estes num aspeto de ruina porque esta

operagio contribui para a coeréncia final do projeto, para a sua naturalidade

(fig.109).

O que se torna particularmente importante neste caso é que na aproximagio
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Fig.110 - Fotografia no seu estado atual, alcado sul (2017)
Fig.111 - Casa em Moledo do Minho, muros de contengdo de terras (1991-1998)
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a esse grau zero, natural e anénimo, Souto de Moura acaba por se valer dos
mecanismos do Movimento Moderno e da sua referéncia fundamental, pelo
menos no seu periodo inicial, Mies van Der Rohe: a laje de betao, o plano de
parede rematado pelo pilar Gnico, um jogo de planos que reformula a figura dos
vaos pré-existentes e estabelece um plano de vidro no vazio apresentado pela

ruina.

De uma vanguarda Souto de Moura invoca os mecanismos despidos de qualquer
carga ideoldgica, colocando-os ao servigo da resposta prética e logica do problema
arquitetdnico. Inserindo-os no espago da ruina, age sobre o temporalidade e
abstragdo ao ponto de o “antigo” ser verdadeiramente a particularidade da obra
(fig.110). Mas nio num sentido puramente sensorial, antes por um sentido
concreto de disponibilidade para a obra, obra aberta (Moura, 2019) que acaba

por se valer do sensorial na procura de uma congruéncia:

““That is naturalness— a word that has disappeared from architectural
language and is being replaced by ecology. Naturalness is the description
of forces that are not contradictory, which overcome the simplistic

confrontation between natural and artificial.” (Moura, 2005, p.13)

Regressamos assim ao tema da “naturalidade”. Porque parece ser ele a informar
as escolhas do arquiteto. Nesta obra a procura de uma solugio passa pela
identificagdo da ruina, mas o projeto final apenas se encontra ao trabalhar
esta ideia de naturalidade. Falamos concretamente, por exemplo, da laje de
cobertura e como esta “pousa”’ sobre os muros de pedra da ruina. A simbiose
entre elementos garante a estabilidade estrutural e responde a um projeto sem

moralismos diferenciadores, entre “novo” e “velho” (fig.111).

E precisamente por admitir uma proximidade entre materiais e elementos que
consegue garantir a coeréncia da obra. A cobertura ¢ delimitada a sul, nascente
e poente pelos topos de pedra das paredes da ruina. Mas os topos nao sio
rematados; as pedras permanecem soltas, o vio que anteriormente dava entrada
a0 piso superior permanece nos elementos de cantaria preservados. Os muros

rematam-se em ruina.

Assim se considerarmos que o interesse era a ruina, a coeréncia do projeto implica
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Fig.112 - Remate da caixilharia, ruina no Gerés (2018)
Fig.113 - Obra terminada (1984)
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que todos os remates contribuam para essa ideia geral. Um pragmatismo servido
de um sentido temporal e disciplinar concreto. O plano de vidro remata no
interior do perimetro, deixando em simultineo o cunhal escondido e a parede
norte em ruina. O remate da caixilharia na parede poente ¢é feito no préprio muro
de pedra (fig.112). Responde por um lado ao plano abstrato da sua referéncia

<« . » Y ~ 7
modernista” e 4 erosao das formas na ruina:

“The reahabilitation of the remains of a farm building in Gerés (1980-82)
must be understood through this simultaneously abstract and analytical
view of the ruin, as if the fragment or incomplete form, exposing the
processes involved in its construction, also showed the abstract condition
of all architecture that has as its sole model its own past, which needs to

be emptied out or revealed in each project.” (Machado, 2015, p.18)

“Anonimato”, “naturalidade”, temporalidade e disciplina (fig.113). A ruina do
Gerés funciona como um primeiro momento, onde se testam temas que serdo
revisitados ao longo da sua carreira. Ao proporcionar os dados e as condigdes
necessdrias, a ruina do Gerés permitiu desbloquear respostas para o arquiteto.
O estado de ruina ¢ eleito como principio e é a partir dele que se orienta toda a
intervenc¢do, em termos préticos de desenho e conceptuais ou de intencionalidade

do arquiteto.
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Fig.114 - Ilha do Pico
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Casa E/C em Sao Roque, Sami Arquitetos
2005 - 2014, Ilha do Pico, Acores

Contextualizagao/Percurso

Em 2005, Inés Vieira da Silva e Miguel Vieira estabelecem os SAMI Arquitetos,
em Settibal, mas o seu trabalho serd marcado por uma experiéncia insular, que
ird estabelecer alguns dos interesses que assumem no momento de projeto. Essa
experiéncia inicia-se ao integrarem a equipa de gestao da candidatura do Pico
(fig.114) a Patriménio da Humanidade, entre 2002 e 2004 (Barbas, Vinagre,
2014), que seria aprovada em 2004.

Nestes dois anos de trabalho os arquitetos entram em contacto com as tradigoes
construtivas, as formas, a matéria e a imagem da arquitetura vernacular da
Ilha, apresentando-se ao mesmo tempo como arquitetos responsdveis pela
avaliagio e aplicacdo das regras impostas sobre a nova construcio na Ilha, pelas
instdncias do patriménio mundial da Unesco. Este processo exigiu um sentido
de autenticidade, de conhecimento das pré-existéncias. Os seus contributos, para
além destas condi¢oes, sio reconhecidos como motores “para uma tomada de
consciéncia da necessidade de rigor, profissionalismo e relevincia da arquitetura”
(Barbas, Vinagre, 2014) na Ilha.

O interesse em conhecer “o sentido das coisas”, uma aproximagio ao real,
marca pessoalmente os arquitetos, que se veem numa posi¢ao complexa entre a
preservacao de um territdrio e de uma cultura construtiva e a genuina vontade da

populagao em melhorar as suas condigoes de vida.

Deste processo complexo os arquitetos ganham um profundo conhecimento do
territério e da arquitetura vernacular que ai se produzia, tanto no sentido da
preservagdo para a qual serdo fundamentais, como para a sua prépria pratica.
A necessidade de “explicar” em certo sentido o valor do verniculo a quem o
habita, embora se mostre uma tarefa aparentemente contraditéria, implica uma

aproximagao real. (Barbas, Vinagre, 2014)
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Fig.115 - Centro de Interpretagio da Cultura da Vinha (2003-2009)
Fig.116 - Centro de Interpretacio da Cultura da Vinha, volume em vidro (2003-2009)
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Em simultineo com este trabalho de acompanhamento das populagoes e
levantamento de edificios da drea de paisagem da vinha, acumulam também
pequenas encomendas, por parte das entidades locais. (Barbas, Vinagre, 2014)
Uma das referéncias principais desta fase de trabalho é o projeto do Centro de
Interpretagao da Cultura da Vinha (2003-2009), desta feita uma encomenda da
Diregao Regional do Ambiente (fig.115).

Nesta obra observam-se alguns dos critérios que os SAMI desenvolverao
continuamente e ¢ através destes que comegamos a tragar o percurso que leva ao
desenvolvimento da casa E/C. Em primeiro lugar empregam o seu conhecimento
aprofundado do verndculo da Ilha numa intervencio de recuperacio “cirtrgica”
do “solar” do século XVII onde o Centro se encontra. Uma imagem do tipo
de interven¢do que procuram facilitar junto dos habitantes da Ilha, o solar
mantém as suas caracteristicas, como a materialidade da parede de alvenaria, ou
a caixilharia em madeira, recorrendo a um rigor construtivo e a praticabilidade
da construgao, tema fundamental no contexto insular. Em segundo, e nio menos
importante, propéem um “acrescento’, um pequeno volume paralelepipédico
em vidro escurecido, que nao sé evoca a légica de volumes tradicionais, como
as cisternas, mas também introduz um exercicio contemporineo, material e
compositivo (fig.116). A caixa de vidro funciona como uma “montra’ para a
paisagem dos currais de vinha que ladeiam o edificio (Barbas, Vinagre, 2014),

perfeitamente inserido no contexto do centro de interpretagao.

Uma outra obra, o Centro de Visitantes da Gruta das Torres (2005), também
com programa interpretativo, reforca a capacidade desta resposta pritica, desta
“operatividade” pragmdtica que os arquitetos demonstravam (Barbas, Vinagre,
2014). Trata-se de uma intervengdo inteiramente de raiz, mas que tem como
principal objetivo a protecio de um dos fenédmenos geolégicos da ilha. Um
muro curvo desenha a intervengao, servindo dois propdsitos: proteger a entrada
da gruta e albergar o programa interpretativo e de black box. Este muro em
rendilhado de pedra, retirado a tradigao local, permite centrar a obra na sua
envolvente funcionando como elemento integrante do esquema de iluminagao
do programa interpretativo. Atrds deste muro de pedra desenha-se um segundo
limite, em vidro, que recebe a luz “rarefeita” do muro e estende o limite interior

do volume:
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Fig.117 - Muro de limite, Centro de Visitantes da Gruta das Torres (2005)
Fig.118 - Vista interior, Centro de Visitantes da Gruta das Torres (2005)
Fig.119 - Casa C/Z (2007-2010)
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“Os SAMI nao evitam o arquitecténico acto da construgio de edificios
na paisagem — através da composigio pldstica do preto vulcinico do
edificio e da pedra emparelhada do muro, desenham a curva que dd
origem 2 inesperada black box: “Perante uma paisagem tao forte como a
que envolve a Gruta das Torres procurdmos a integragio do edificio nao

deixando de desenhd-lo como forma arquitecténica que é.”” (Bafa, 2009,

s.p.)

A intervengao é simples e pragmatica, tirando partido de materiais como o betio
e o vidro mas também do saber tradicional para a construgio dos muros de
limite (fig.117,118). Este jogo entre materialidades, a performance das solugées
. ’ . . . ’ 7 M
conjugadas sob uma tinica ideia, a presenca do verndculo para 14 de uma imagem
cristalizada e o processo rigoroso de abordagem construtiva inicia-se neste periodo

de dois anos e transita para as encomendas seguintes:

«Estes dois anos foram importantissimos para nds, porque o trabalho nos
obrigou a resumir o que j4 traziamos e, de repente, tivemos de o aplicar
a um sitio onde a arquitetura estava no seu mais elementar.” “Neste
contexto nio existe o supérfluo e a pedra estd intimamente ligada ao

Homem.”» (Barbas, Vinagre, 2014, s.p.)

Ap6s este periodo de dois anos os arquitetos voltam a trabalhar na Ilha do Pico,
desta feita com encomendas privadas para habita¢io. Para além da casa E/C
¢ importante referir a casa C/Z, sua contemporinea, e onde as preocupagoes
que estabelecem entre 2002 e 2004 se vao aprimorando. A casa C/Z (2007-
2010) é composta por quatro volumes simples (fig.119), revestidos a madeira
escurecida, que se abrem em vdrias diregdes criando espagos distintos entre eles,
tanto no interior como no exterior. O conjunto tira partido da pendente, criando
“balcoes” que se abrem para a vista, desenvolvendo em simultdneo relagoes
distintas entre interior e exterior. A atengdo ao pormenor reconhecivel na casa

procura a exponenciagao da ideia, do “conceito inicial” (Barbas, Vinagre, 2014).

As referéncias a arquitetura vernacular sao assumidas, desde a légica de pequenos
volumes 2 relagio com a pendente, e estas caracteristicas fazem parte de uma
procura em traduzir as “licbes” encontradas na arquitetura vernacular para uma

16gica contemporinea. O processo parece ser assim um trabalho continuado de
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desenho, recusando decisbes imediatas e conceptualizagoes, escolhendo pelo
contrdrio uma procura material e construtiva aliada a uma ideia de programa e

lugar:

“Nunca ficam deslumbrados com um desenho e desconfiam dos projectos
que perseguem o “conceito”: “E importante o ‘conceito’ do projecto, mas
isso ndo é uma histdria que se conta; ndo andamos a procura do enredo que
conta a histéria do inicio ao fim.” No seu processo de trabalho nio existe
0 “esquico emblemdtico” nem a constru¢do de maquetas conceptuais”

(Barbas, Vinagre, 2014, s.p.).

E fundamentalmente um processo pratico e préximo dessa aproximagio ao
sentido das coisas sem negar contudo um projeto préprio de interpretagao.
Podemos avangar algumas caracteristicas base para a andlise posterior da casa

E/C e da implicacoes para o tema da ruina:

e Um conhecimento da realidade das coisas, seja a arquitetura vernacular
e os seus mais variados elementos, que na Ilha do Pico resultam numa
arquitetura plena de requintes e pormenores dentro de uma essencialidade

fundamental.

e Um interesse na transposi¢io destes temas essenciais do verndculo para
os edificios propostos, mas principalmente um interesse em colaborar e

dialogar com a envolvente, qualquer que esta seja.

e Um processo que parte de um conceito mas que nao se prolonga nesse
sentido, procurando antes uma execugio rigorosa dos passos para que a

ideia se materialize. A pormenorizagao e constru¢ao sao prolongamentos

da ideia.
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Fig.120 - Ruina existente, vista exterior
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Casa E/C

“Uma ruina foi o ponto de partida para o desenho de uma casa de férias
na ilha do Pico. O projeto surgiu da vontade de manter a ruina e pensar
uma casa que a valorizasse, que a ela se pudesse moldar e simultaneamente
dela tirar partido, oferecendo possibilidades de vivéncias mais diversas
e complexas que a anterior tipologia. Uma vez que a aproximagao ao
edificio se faz a cota das suas coberturas, devido ao grande declive do
terreno, desenhdmos todas as coberturas do projeto como se de decks
se tratassem, permitindo a sua utilizagio como espagos de estar e de
contemplacio. A casa, moldada no interior das paredes de pedra, foi
desenhada com vaos generosos, para entrada de luz e para usufruto da
deslumbrante paisagem, que se alinham e por vezes desacertam dos vaos
pré-existentes da ruina, recriando enquadramentos e relagdes com o limite
original da casa. O projeto ¢ um movimento entre uma linha de limite,
em pedra, e os volumes da interven¢ao que por ela se deixam conduzir,
se desacertam ou se alongam, sempre que a necessidade de espago, ou de

uma vista, se impde. “(Vieira e Silva, 2014c, s.p.)

O projeto da casa E/C tem inicio em 2005 e prolonga-se até 2007, enquanto
que a construgao se realiza entre 2010 e 2014. A ruina é o momento inicial, que
atrai os clientes a comprar a casa e o terreno, na encosta norte da Ilha, em S.
Miguel Arcanjo. Foi reconhecida internacionalmente, pelo prémio Europeu de

Intervengao no Patriménio Arquiteténico AADIPA, em 2015,

Esta ruina define-se pela sua pequena escala e por um conjunto de paredes
relativamente degradadas (mas ainda com capacidade estrutural) construidas
num sistema de emparelhamento de pedra basdltica com junta seca (fig.120).
Jd nio se encontrava uma cobertura nem as estruturas de madeira que definiam
os pisos. A tipologia da casa original é comum a Ilha do Pico, com as divisoes
habitdveis no piso superior, com uma entrada principal a essa cota, e as divisoes
destinadas aos animais e ao armazenamento de cereais no piso inferior, com
entrada prépria. Para além deste programa encontra-se também um volume no

piso superior que serve de cisterna. A casa orienta-se a norte, com vista para a [lha
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Fig.121 - Ruina existente, vista interior
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de S. Jorge. No interior reconhecem-se algumas seccoes fechadas com argamassa,
correspondentes ao piso superior, enquanto que as se¢des inferiores se mantém
com aparelho de pedra a vista demonstrativo desse seu cardcter mais pritico de

abrigo para animais e produtos agricolas (fig.121).

Os vaos sao reduzidos, existindo apenas um “balcio” que permite a contemplagao
da paisagem. O terreno associado desenvolve-se pela encosta estando a ruina mais
préxima da aproximagao sul, numa cota superior. Estd delimitado por muros que
juntamente com o piso inferior marcam a raiz agricola da casa original. Inclui
também uma cisterna, a sul e um forno alto. Todas estas caracteristicas indicam

uma casa, como referido, de tipologia comum 2 ilha, datada do século XVIII.

(Vieira e Silva, 2014b)

A vegetagao jd se apoderava do interior da ruina e os efeitos do tempo eram
visiveis no aparelho de basalto que compée as paredes. Mantendo uma volumetria
indicativa da totalidade ausente, a ruina encontra-se num intermédio entre

uma familiaridade construida e um cardcter pitoresco que a insere na paisagem

alargada da Ilha.

Os clientes reagem as qualidades da ruina que encontram e a expressao do seu
gosto pela ruina traduz-se na forma como abordam a encomenda. Sao atraidos

pela qualidade pldstica do material e da forma sem cobertura da ruina.

O programa a responder é uma residéncia de férias, para todo o ano, com
quatro quartos, mantendo os elementos que os atrairam inicialmente. H4 uma
expectativa em relagio ao nivel de conforto que a casa deve ter. Manter a imagem
da ruina implicaria tomar decis6es que iriam contra essa expectativa, no entanto,
optar pela reabilitagio das paredes implicaria, para os arquitetos, a desvirtuacio

dCSSZl mesma imagem € a sua presenga na paisagem:

“(...) tinhamos duas aproximagdes possiveis, ou uma situagao que é muito
corrente, que ¢ praticamente nio fazer intervengao nestas estruturas,
mantendo-se de facto o seu cardcter e a sua identidade mas preterindo a
questao do conforto, portanto mantém-se as juntas nas frinchas, mantém-
se as caixilharias relativamente débeis, tudo isso tem coeréncia mas temos

um déficit de conforto, ou entdo se tentamos colmatar essas juntas, (isso
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Fig.122 - Planta do piso 1, Casa E/C (2005-2014)
Fig.123 - Planta piso 0, Casa E/C (2005-2014)
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¢ literalmente chegar as juntas das pedras e comegar a encerrd-las), se
comecamos a querer por uma telha que nao ¢ a telha tradicional por
causa do apodrecimento, tudo isto acaba transformar estes objetos em
algo que aos nossos olhos jd nao corresponde aquilo que fez, no caso desta
ruina, alguém do continente vir comprar a ruina neste estado.” (Vieira e
Silva, 2014a)

Entre estas duas possibilidades colocadas a partida a dupla acaba por propor
um compromisso, assumindo a imagem e a presenca material da ruina como
motor do projeto, sem que com isso se perdesse o conforto necessdrio para um
programa de habitacao contemporineo. Assim, a prépria ruina vai desenhar a
solugao, moldando-se ao interior das paredes. Numa légica de volume dentro de

volume, a nova casa desenha-se em relagao com a ruina.

Deste fascinio demonstrado pelos clientes, os arquitetos encontram uma
solugio “inesperada” (Vieira e Silva, 2014a) utilizando a ruina quase como
um “cendrio”, permitindo a preservagio da “atmosfera” da ruina. A procura de
luz e a operatividade dos volumes dita em grande parte as escolhas tomadas,
procurando responder ao limite imposto pela ruina como cendrio mas também

como potenciador dos espagos.

No piso superior (fig.122) sao desenhados dois espagos comuns, um mais a sul e
perpendicular ao volume da ruina, para cozinha e zona de refei¢io, e outro junto
a parede principal da ruina, a norte, para sala de estar. O “jogo” de volumes ¢é
aparente neste piso superior; o volume correspondente a cozinha rompe o limite
definido pela ruina, sendo por isso necessirio a demolicao de uma secgao da
parede. J4 o volume da sala de estar recua em relagio a esse limite. A entrada
faz-se a sul, no encontro entre os dois volumes norte e sul, e as escadas de acesso
ao piso inferior encontram-se no topo oeste da sala de estar, dando acesso ao

corredor principal do volume dos quartos.

No piso inferior (fig.123) desenham-se os quatro quartos e duas instalagoes
sanitdrias e as instalacoes técnicas, ocupando quase na totalidade o volume
definido pela ruina, com excegao da seccio oeste, onde o novo limite segue o
rompimento previamente referido das paredes da ruina. Ao aumentar a drea da

intervengio ¢ possivel também repetir a solugio de “pdtio” no quarto principal
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Fig.124 - Maquete de conjunto
Fig.125 - Corte transversal
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orientada a norte. Um vao de grandes dimensdes ¢ aberto neste topo norte para

iluminagao do quarto principal.

Estas operagoes volumétricas de afastamento e rompimento seguem os principios
de iluminagao dos espagos, a preservagao de elementos caracteristicos da ruina
e a potenciacio da nova intervencio (fig.124). A tor¢ao do volume da cozinha
permite a manutengao do forno, um requisito dos clientes, possibilitando também
a abertura de uma nova relagao visual com a paisagem (o mar e a Ilha de S. Jorge)
a norte ¢ a criagio de um espaco de contemplacio. Os dois “afastamentos” em
relagdo a ruina, na sala de estar e no quarto principal, desenham pequenos pétios,
espagos com qualidade prépria, que possibilitam a abertura de vaos de maior

dimensao daqueles que a ruina preservava.

O volume da sala de estar e quartos remata em duas dguas, seguindo a geometria
que os topos da ruina mantinham, enquanto que o volume de cozinha e restantes
quartos tem um remate em cobertura plana. Todas as coberturas sao revestidas
com um deck que permite a utilizagao das mesmas como espagos de contemplacao
da paisagem. A nova intervengio ¢ de constru¢ao em betdo armado aparente, que
pela sua qualidade menos “acabada”, cria uma relagao com a dureza da pedra

basdltica e o desgaste que esta sofreu no processo de ruina.

Alguns pormenores de desenho acabam por reforgar esta ideia de potencializagao
mutua, como ¢é o caso do pé-direito do piso inferior (fig.125). Sendo necessdrio
cumprir o pé-direito regulamentar de 2,40 m no piso inferior, a cota do piso
superior eleva-se em relagao aos vaos da ruina, o que implica uma relagao distinta
da tipologia de vao tradicional com parapeito a 90 cm. Colocar esse parapeito a
um nivel mais baixo permite que em qualquer situacio os utilizadores tenham
uma relagao franca com a paisagem. Em complemento desta relagao a abertura
de vaos no “novo” limite de betdo segue um principio de abertura total - de

pavimento a teto - que enquadra a ruina e os seus vaos de uma forma distinta.

. <« 7. » . . . .
Elementos como as pedras de soleira “secunddrias” no piso inferior que serviam
para facilitar a entrada dos animais permanecem também na obra como referéncia

a esta tradicdo vernacular que, como referido, marca o percurso dos arquitetos:
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Fig.126 - Contraste material
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“A ideia de a “fachada olhar para si prépria” teve origem neste processo
de desenho e os (des)alinhamentos, encontros e desencontros originaram
um espago complexo, inusitado e muito qualificado.” (Barbas, Vinagre,

2014)

Nesta continuagio da ideia pelo desenho, a casa E/C cumpre o objetivo que traca
para si prépria, mantendo a ruina aparentemente como “cendrio”, desenvolvendo
uma “nova’ casa no seu interior que se descobre apenas na aproximagio aos seus
limites. A sul, as coberturas em deck indicam a presen¢a de uma nova intervengio;
a este e norte, a ruina domina completamente, sendo apenas aparente a nova
casa nos pormenores dos vaos e o segundo limite de betdo que define o pdtio
da sala de estar. A oeste os volumes de betdo sobrepoem-se aos limites da ruina,
invertendo a imagem que se estabelece nos restantes alcados/aproximagoes, mas

mantendo um equilibrio com a “atmosfera” da obra e da paisagem (fig.126).
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Fig.127 - Villa Ordos 100, Planta (2007)
Fig.128 - Intervengio no foyer do edificio Gulbenkian (2016)
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A apropriagao “légica” da ruina

“Entre o tempo lento do escritério em Setdbal, o calor de uma casa de
férias e o rigor do clima na “ilha negra”, o encontro refinado e subtil entre
a construgao contemporanea e as capacidades “simbdlicas” da ruina pode
ser entendido como um manifesto acerca das funcoes da arquitectura.”

(Barbas e Vinagre, 2014, s.p.)

O caso dos SAMI arquitetos e a relagio da sua obra com o tema da ruina é
singular pela construgao do seu discurso e pela forma como a sua abordagem
especifica ao projeto de arquitetura resulta no momento de contacto com ela. Por
vdrias vezes os arquitetos recorrem ao termo ruina ou ao proprio conceito como

figura do seu discurso.

Serd importante referir duas situacdes especificas. Primeiramente o caso da Villa
Wallpaper, inserida no projeto de grande escala de Ai Wei Wei, para a Mongélia
Interior: a Villa Ordos 100 (fig.127). Neste empreendimento seriam construidas
100 “villaes”, projetadas por 100 equipas de arquitetos selecionadas pela dupla
Herzog & De Meuron. Os SAMI arquitetos sio selecionados, em 2007. Dada a
condi¢io particular do local e as incdgnitas a que estariam sujeitos, os arquitetos
recorrem a um processo conceptual, elaborando uma linha continua que define
interior e exterior, mas que num grau 0 estabelece uma volumetria de base (Baia,

2009).

Na conferéncia do Ciclo Playgrounds, em 2014, na galeria Boavista, os arquitetos
descrevem o projeto como uma ruina, um limite ou uma pré-existéncia fundadora
do qual se apropriam para construir uma proposta. Esta ideia de construgao de
uma ruina pode indicar um significado anterior do tema da ruina. No entanto,
ao analisar o discurso utilizado para apresentar a intervengao no edificio da
Fundagio Calouste Gulbenkian (fig.128) para a Trienal de Arquitetura 2016 (4
Forma da Forma), é possivel compreender que esta ideia de ruina é principalmente

um mecanismo que se refere a importincia da pré-existéncia:

“(...)efetivamente entendemos esta interven¢io no foyer da Gulbenkian

como se fosse um projeto, nio s6 porque propusemos um elemento,
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Fig.129 - Volumetria final
Fig. 130 - Volume da cozinha e rompimento da ruina
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um corrimo, que é do dominio da arquitetura, mas também porque
a postura que procuramos utilizar foi semelhante & que utilizamos nos
projetos em que 0 NOSsO terreno ou a nossa pré-existéncia era aquele
edificio (...)” (Vieira, 2017)

Isto significa que mesmo no caso de uma intervengio pontual e efémera, a
preocupagio com a pré-existéncia e os dados do local sio fundamentais para a
procura de uma solugio. Acabam também por se referirem a Gulbenkian como
uma ruina, o que refor¢a acima de tudo esse cardcter de lugar, de pré-existéncia,

de dado disponivel a apropriacio.

Concentrando o que podemos entender do processo dos arquitetos na leitura das
suas obras anteriores, e a presenga do termo “ruina’ no seu discurso, podemos
desenvolver uma leitura da casa E/C que se aproxima de uma apropriacao
«1 7z . » 7 . 7 . . ~ ’
l6gica” da ruina. Ou seja, a resposta ¢ principalmente em relagao ao observével,

ao existente, a ruina visivel e a necessidade de resolver um programa concreto:

“Este desenho surgiu de vontade de manter a expressao da alvenaria de
pedra existente o mais genuinamente possivel e pensar uma casa que
dela pudesse tirar partido criando espagos diversos e complexos que a
anterior tipologia. A casa, moldada no interior das paredes de pedra, foi
desenhada com vaos generosos para a entrada de luz e para o usufruto da
deslumbrante paisagem, vaos que se alinham e por vezes desacertam dos
vaos pré-existentes da ruina, recriando enquadramento e criando novas
relagdes com o seu limite original. O projecto resulta do movimento
entre paredes de pedra e volumes em betdo a vista que por elas se deixam
conduzir.” (Vieira e Silva, 2016, p.74)

Nesta breve descrigao a ruina é principalmente o limite de alvenaria que a
intervengao vai seguir, moldando-se a ela. A ruina é matéria que permite desenhar
espacos de uma maior complexidade (fig.129) que de outra forma, no caso de
reabilitagdo por exemplo, ndo seriam possiveis. A materialidade da ruina é a da
arquitetura vernacular, mas é principalmente a “4ncora” lancada pelos clientes.
O discurso é propositadamente alheio a qualquer significado simbélico ou
referéncia a elementos que nio residam jd na parede (fig.130). A ruina ¢ a ideia,

sem 4 priori, sem nenhuma carga simbélica para 14 da que os clientes trazem e o
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Fig.131 - “Pétio” do quarto principal
Fig. 132 - Aproximagio a casa a norte
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seu préprio interesse pela arquitetura vernacular e pela plasticidade dos materiais
e formas. Assim a caixa dentro da caixa, a casa dentro da ruina alimenta-se tanto

da resposta prética como do potencial da ruina.

As decisdes tomadas na procura desta ideia refletem a subtileza e atencio ao
pormenor como prolongamento da ideia. Mas a resposta prdtica nao nega a
ambiguidade. A tor¢io do volume da cozinha permite o aproveitamento do
forno, a resposta a um desejo que numa casa “nova’ nio seria possivel. Contudo,
ao romper com o limite da ruina cria-se um problema: como resolver o remate
da sec¢do de parede que permanece. A ideia resiste, deixando a parede derrubada
como prolongamento da ruina. A ambiguidade neste caso reside na capacidade
deste pormenor ser em simultineo algo completamente novo e perfeitamente
inserido na ruina. De ser assumidamente “falseado” e garantir uma clareza de

intervencao.

O remate em duas dguas retoma a escala do edificio e permite potenciar o
espago interior, diferenciando-o do volume de cozinha com pé-direito mais
baixo. Retoma também uma totalidade que permanece na ruina e que estd quase
ao alcance quando observamos, por exemplo, as fotografias da ruina antes da

intervencao.

Os pdtios s20 mecanismos que potenciam os novos espagos interiores ao introduzir
um novo limite (fig.131). Mas a caixilharia escolhida para a nova intervengao
procura esbater esse limite desaparecendo por completo no interior da “nova’
parede, o que reforca esta leitura de dois limites concordantes. O cardter de
cendrio da ruina ¢é reforgado pelo enquadramento dessas paredes pelos novos

Vaos.

A entrada de servigo pela cozinha nio respeita o vio existente, pelo contrério,
insere uma dissonincia entre a rufna e a nova intervencio deslocando-se em
relagao ao vazio do vao da ruina. Revela assim a ambiguidade da intervencio e
a capacidade de traduzir a ideia pelo pormenor. A estranheza da porta deslocada
enfatiza a ideia e ilustra a possibilidade de ser surpreendido por essa procura de
rigor. (Vieira, 2017)

A materialidade da ruina (fig.132), que é descrita em termos da sua genealogia
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Fig.133 - Remate dos vios
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vernacular, embora sendo totalmente distinta do betao escolhido, complementa-o
pela semelhanga na textura. A limitagdo dos meios permite que o novo se
aproxime do antigo. Esta proximidade acabara por se exponenciar 2 medida que
o betao envelhece e reage 4 a¢ao do tempo que indica uma consciéncia por parte

dos arquitetos do eventual encontro dos dois limites:

“A relacio entre o novo e o velho afirma-se através da integridade de cada
elemento e do respeito pela identidade de cada tempo. O par movimenta-
se suavemente entre o contacto e o afastamento dos corpos. Essa afinagio

gera uma nova identidade singular.” (Barbas, Vinagre, 2014, s.p.)

A forma como este projeto consegue ter um resultado tao singular ¢ indicativo
de que a ruina na sua possibilidade arquitetdnica nao se reserva ao manifesto ou
a conceptualizagdo. Manter a ruina, neste caso, resultou no desenho de uma
totalidade hibrida que reforca a atmosfera da ruina, a sua plasticidade dada pela
erosao do material e das volumetrias originais, sem que com isso se comprometa
uma visao pragmdtica da resposta a um problema. A distincia e proximidade
dao-se fisicamente mas também pela manutengio de vdrios elementos de um

passado antes da ruina (fig.133). A presencga simbdélica permanece inalterada.
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Casa de Alenquer, Aires Mateus
1992 - 2002, Alenquer, Lisboa

O trabalho da dupla de arquitetos Francisco Aires Mateus e Manuel Mateus ¢é
particularmente identificdvel na sua imagem imediata: volumes abstratos. Mas a
dimensao do seu trabalho é maior do que apenas a identificagao visual de alguns
elementos chave. E importante compreender o contexto e a sua proximidade

com a ruina repensada pela abstragao e pela sua qualidade espacial.

O seu trabalho tem inicio no atelier do arquiteto Gongalo Byrne, ainda durante
o percurso académico. Esta experiéncia serd fundamental por virios motivos,
mas podemos elencar algumas questoes principais. A primeira é essa experiéncia

de aprendizagem:

“With Gongalo Byrne, we learned the basics of our profession: how
to handle architecture and how to build. It was a learning period that

continued up to the start of our studio.” (Mateus, 2011, p.7)

Esta influéncia nao se manifesta por qualquer relagio formal ou estilistica, mas

sim por uma forma particular de abordar o exercicio projeto.

Uma caracteristica notdvel é a capacidade de Byrne em encontrar uma mediagio,
isto ¢, encontrar uma posicio mediadora que permita concretizar uma logica
interna, uma “imanéncia’ (Rodeia, 2002, p.6). O projeto é desenhado através
da relagio umbilical entre memoria e tempo, onde uma capacidade de analisar e
compreender diferentes situagdes profundamente erudita se combina com uma
preocupagio construtiva (independente da escala) que produz espagos sensiveis e

de uma evidéncia que se aproxima do anonimato. (Rodeia, 2002, p.6)

A transposi¢io desta sensibilidade do “mestre”, reflete-se na consciéncia de que o
exercicio de projeto se traduz num problema especifico contendo a possibilidade
de uma légica legitimante. Projeto ¢ intervencao critica na realidade. (Rodeia,

2002, p.6)

A ligao fundamental da experiéncia com Gongalo Byrne é a observagao do lugar,

fisico e cultural, conhecendo-o intimamente, para dele se servirem na procura de
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Fig.134 - Nova Reitoria da Universidade de Lisboa, Aires Mateus
Fig.135 - Residéncias do Polo II da Universidade de Coimbra, Aires Mateus

178



Projeto da casa na ruina

uma légica legitimadora:

“We learned this desire to look for the meaning of a place through
observation from our work with Gongalo. I remember that one of the
things we always did before we started a project was to draw the site
plan in detail — which took us two to three weeks, depending on the

competition — and Gongalo looked at it every day.” (Mateus, 2016, p.13)

A segunda questao ¢ o grau de liberdade que mantém ainda dentro da estrutura
do atelier de Gongalo Byrne. Ao partilhar autoria com os irmaos Aires Mateus e
dando mesmo a possibilidade de desenvolverem as suas primeiras obras, Gongalo
Byrne possibilita o crescimento dos arquitetos. O seu afastamento em relacio a

escola consolida também a sua enorme autonomia (Correia, 2020, p.9):

“But the fact of not feeling the pressure mentioned by many — especially
in the criticism — of “killing the father” allowed them a framework of

freedom that resonates in everything they do.” (Correira, 2020, p.9)

A Nova Reitoria da Universidade de Lisboa (fig.134) e as Residéncias do Polo
IT da Universidade de Coimbra (fig.135) ilustram esta experiéncia particular. A
primeira propunha-se a configurar uma nova praga, aberta a cidade. A proposta
altera a topografia ao inserir uma escadaria, rematada por um volume de
propor¢oes “laminares” (Mateus, 2011, p.7). Demonstra essa preocupagio com
o lugar e a relagao da proposta com o contexto cultural e fisico, introduzindo

também o tema do volume e da escavagao, ainda que de uma forma embriondria.

As Residéncias do Polo II funcionam como prolongamento desta forma de agir.
A circunstincia especial entre plano e terreno de suporte potencia um resultado
que evidencia a preocupacio com o local. A partir de um conceito que engloba
volumetria, programa e definicio material e construtiva, a complexidade do
local ¢ transposta e sintetizada no projeto. (Rodeia, 2002, p.8) Uma ideia de
volumetria, entre a base e o volume esbelto (a torre), que se complementa pela

materialidade distinta dos dois volumes.

Serd importante recuperar algumas casas (quase) contemporineas, em que
a questdo da envolvente, do conhecimento do lugar, é densificada, mas onde

¢ especialmente clara esta procura experimental que sustenta uma ordem
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Fig.136 - Casa em Nafarros, Aires Mateus (1993)
Fig.137 - Casa em Alvalade, Plantas, Aires Mateus (1999)
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legitimadora. Como conjunto, dada a proximidade de escala, do programa e
a sua relativa sucessao temporal, permitem estabelecer uma genealogia onde se

insere a casa em A_lCI‘quCI‘.

A casa em Urzal (1992, nao construida), a casa em Nafarros (1993, construida),
e a casa em Alvalade (1999, nio construida) partilham um processo particular
de relagdo com a envolvente e um principio de experimentagao organizacional,

a divisao de espagos num principio hierdrquico de espagos servidos e servidores.

O que estd em causa nos dois primeiros projetos ¢ a relagio com a envolvente
imediata. S30, no entanto, desenhadas através de 16gicas opostas de estrutura
hierdrquica dos espagos. Se na casa em Urzal o foco estd nos espagos servidos -
sendo os servidores fluidos e residuais, resultando numa concentracio formal que
converge terreno e intervengio - na casa em Nafarros (fig.136) a légica inverte-se,
sendo um espaco servidor “crucial” ao qual os restantes espagos sao adicionados,
fragmentando-se e criando espagos intersticiais, o que acaba por “desmontar” a

casa pelo terreno:

“En conjunto, las propuestas parecen querer desmentir la idea de que el
emplazamiento pueda construir el edificio de una manera determinista,
intuyendo de alguna forma que lo que se produce es lo contrario: el
edificio construye el emplazamiento a partir de sus préprias reglas.”

(Rodeia, 2002, p.7)

Finalmente a casa em Alvalade (fig.137) concentra estas possibilidades
estabelecendo o didlogo entre duas ordens espaciais que organizam o programa
da casa e estabelecem um jogo de espacos com diferentes escalas. A ideia de
habitar o limite é especialmente clara mostrando-se um resultado do processo

continuado de projeto de experimentagio:

“The initial aim was to design a house along the same lines as the
vernacular buildings, with very thick walls, but that proved unwarranted
in its own right. Then we began to work on the possibilities of using
that thickness, and we end up turning it into circulation space, like a
maze. This circulation was not confined to a strict functional relationship

between the rooms of the house: it meant the input of a long-term
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experience into the space inside the house, which became a focal point
for the living experience there. So there is also an important difference
between the departure point and the arrival point: an idea that arises
in the heat of the process can wipe out previous premises and take the

project back to the starting point.” (Mateus, 2011, p.11)

A ideia pode mudar. E encorajado que o faga. E assim que a mutagio se d4,

retrocede-se procurando explorar essa nova via. Podemos elencar alguns temas

presentes nestas obras, que ilustram um percurso sintetizado na casa de Alenquer:

Uma aprendizagem com recurso & informagao dos contextos e lugares a

intervir, dada pela experiéncia com o arquiteto Gongalo Byrne;

A liberdade de experimentar entre projetos e dentro dos préoprios
processos de desenho. O que estabelece no agregado uma experiéncia

legitimadora.;

A procura de uma linguagem, pela materialidade e pelos processos de
desenho como a escavagdo, subtracio e adigao de volumes segundo

l6gicas de organizagao entre espacos servidos e servidores;

A abstragao enquanto conquista da realidade, tema este profundamente
relacionado com a experimentagio mas também com a leitura do

contexto como dado de projeto;
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Fig.138 - Ruina em Alenquer

184



Projeto da casa na ruina

Casa em Alenquer

“Da casa antiga recuperou-se apenas as paredes exteriores. Limites
ambiguos e transponiveis, postos a nu em todo o seu peso, 0s mMuros
geraram um espaco de forte cardcter. O recinto, simultaneamente interno
e externo, foi em seguida ocupado: de um lado, escavou-se um tanque
adjacente aos muros, do outro, implantou-se um volume auténomo
contendo os espagos encerrados. Reduzidos a dimensoes minimas, estes
apresentam-se como puros paralelepipedos habitdveis, abertos sobre o
muro exterior através da transparéncia de uma das faces. A tensio do
projeto acumula-se entre fachadas. O espago intersticial molda-se no
confronto dos dois corpos, das duas geometrias, dos dois tempos. Em
mais do que um sentido, propoe-se um habitar entre limites.” (Mateus,
2005, s.p.)

O projeto da casa em Alenquer desenvolve-se ao longo de vérios anos, entre 1995
e 2001. Durante esse periodo os arquitetos estdo sujeitos a duvidas e incégnitas
constantes, num processo que se torna quase obsessivo (Rodeia, 2002, p.9). No

entanto, esta ruina nio é o objeto de projeto inicial.

O programa original destinava-se a reabilitagio de uma casa no centro de
Alenquer, muito préxima das casas que estabelecem a envolvente préxima. Assim,
a abordagem inicial preservava as paredes exteriores, mantendo essa relagao com
a envolvente, e reformulava o interior da casa. O principio cai por terra quando

todo o edificio abate, & excegio das paredes exteriores portantes (fig.140).

A ruina de Alenquer interrompe um projeto jd estabelecido mostrando-se uma

ruina imediata e, por isso, sem a carga simbdlica que a ela poderia estar associada
« » . . . . ;, e

pelo “tempo longo”. Assim, o processo de revisao de projeto que ¢ ji parte do

trabalho da dupla de arquitetos, parte de uma forca externa absolutamente

transformadora da envolvente e das circunstincias de projeto.
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Fig.139 - Maquete da proposta, Aires Mateus
Fig.140 - Igreja Bete Giyorgis, Lalibela, Etiépia (séc. XII)
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A ruina caracteriza-se pelas paredes portantes que permanecem. Com 7 metros de
altura e um sistema de aparelho em pedra (agora a vista), os espacos delimitados
no interior ganham uma propor¢ao completamente distinta da original. Os vaos
da casa permanecem como vazios neste perimetro de pedra. Embora mantenham

alguma estabilidade, nao oferecem a possibilidade de suster uma nova carga.

Os arquitetos regressam a fase de aproximacdo ao local, conscientes de que a
solugdo terd de enveredar pelo desenho de um novo volume, auténomo em

relagao 2 ruina:

“When we went to study the site — to see what options we had and
think about how to design an independent structure — we became
fascinated with the “new home”. Previously it had been just a normal
village house, but after its collapse, it became a beautiful ruin: the walls
became incredibly powerful and the space left inside between them was
admirable.” (Mateus, 2016, p. 21)

Este fascinio pela ruina que encontraram ¢é refor¢ado em vdrios momentos,

através de descrigdes particularmente pessoais:

“What had been a functional building on a conventional scale suddenly
became a ruin: an imposing set of seven meter high by one meter thick

walls with several strikingly enigmatic voids.” (Mateus, 2011, p. 6)

Este foi o momento de transi¢io, descobrindo um cardcter préprio nas paredes
da ruina. Ao mesmo tempo que altera as circunstincias iniciais, consegue
proporcionar uma outra liberdade 4 proposta. E inserido no interior da ruina

um volume auténomo que serve as fungoes da casa, e uma piscina (fig.139, 140).

Como a ruina se define por dois perimetros paralelos, um a norte e outro a sul, as
duas intervengoes ocupam-se de espagos diferentes. A norte o tanque, escavado
junto ao limite de pedra, a sul o volume da casa, perpendicular ao limite sul mas

enviesado em relagao a entrada do perimetro de ruina, que se encontra a poente:

“The new building was inserted inside the walled enclosure, defining
itself as a modular volume with extremely precise, independente rules.”
(Mateus, 2011, p.6)
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Fig.141 - Planta do piso 1, Casa em Alenquer, Aires Mateus
Fig.142 - Planta do piso 0, Casa em Alenquer, Aires Mateus
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O novo volume caracteriza-se pela sua clareza organizacional, com os espagos
sociais no piso térreo (fig.141) e os “privados” no piso superior (fig.142). O
piso térreo é composto por um volume paralelepipédico longo, com sala de
estar e cozinha, sendo adicionado a este volume principal um volume pequeno
correspondente 4 entrada e outro correspondente a zona de refeicao. No topo

poente encontram-se as escadas dC aCesso ao piSO superior.

Este segue a légica de volumes simples aglutinados, com dois volumes “suspensos”
a poente para dois quartos, com uma instalagio sanitdria no corpo central e
um volume a nascente (também ele suspenso) com um quarto e uma instalagao
sanitdria privativa. De forma a corresponder na totalidade ao volume inferior
o topo nascente inclui um pequeno pdtio ou “saguao” que ilumina o quarto e

instalacao sanitdria.

Os volumes suspensos tém comprimentos diferentes, possibilitando relagoes
distintas com o perimetro da ruina. Os vaos da nova intervengao, que se
desenham nos topos dos volumes, perfazem a totalidade da parede, com
caixilharias minimas. Este pormenor reforca o jogo entre limites, onde o vao
interior enquadra os vaos originais que permanecem na ruina multiplicando as

relacdes visuais com a envolvente:

“The wall geometry and the house volume generate spaces between them
with a diversity of dimensions and features, which can be inhabited in
several ways: by looking, either through the walls in light or shade, or
by extending our gaze out to the windows in successive planes, and also
through a more pragmatic approach, as in the case of the areas covered
by the taller volumes, which work as an extension sheltered by the
interior. Nevertheless, these spaces do not have a precise function; they
are available for any sort of experience, even the very awareness of their

existence.” (Mateus, 2011, p. 7)

Este serd o tema principal, segundo os arquitetos, nio propriamente a resolugio
do programa na volumetria nova, mas o espaco intersticial entre este e a ruina.
A tensdo entre limites ¢ fundamental para o conjunto, procurando construir
neste aparente vazio uma totalidade espacial, com multiplos espagos e usos. A

materialidade exponencia esta caracteristica. O pavimento interior em madeira
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Fig.143, 144 - Relagio entre volumes e ruina
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estende-se até aos limites da ruina, também em deck de madeira. Ao procurar

esta unidade material, a ambiguidade do seu caracter interior/exterior é elevada

(fig. 143, 144):

“Another important decision, which was not immediate, was the way
walls should be treated in ruins. We tried to get away from the ideia
of their cristrallization in that state, which would place them in stark
contrast to the new building. We regarded them as parto f the house and
as material for the project, we corrected them where necessary, we gave
the entire unit the same white finish, and we brought the interior floor of
the house right out to them. That is what bestows a very special character
on the interface space between the house and the walls, a feeling of not
being between two buildings, but rather between two halves of the same
building.” (Mateus, 2011, p. 6)

Os arquitetos observam, durante o processo de projeto, vdrias obras em que a
distingdo entre ruina ou pré-existéncia é aparente, percebendo que o resultado é
tensao e nao unidade. Um espago tnico é possivel quando as materialidades se

complementam para reforcar esse caracter.

A casa em Alenquer representa um momento de chegada e partida; chegada no
sentido em que a resposta confirma a disciplinaridade ensaiada previamente,
nomeadamente, a sintese entre local, disposi¢ao programdtica e materialidade,
entrelagados num Unico espago aberto ao habitar. Uma partida no sentido em
que a mesma resposta pressupoe uma redescoberta experimental, aberta a revisoes,
tentativas sucessivas e sobrepostas, dispondo do tempo que for necessdrio para

que a légica interna se estabelega.

191



Fig.145 - Piscina
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Ruina “sublimada”

“When a ruin has walls with a materiality so capable of trapping air and
light, when in it gravity still constructs the space, the architecture openly
exhibits itself to us, divested of everything, in its new radical form. The
pure nakedness of the structure is wont to have the forceful intensity of
the most essential architecture. The walls of many Roman ruins move us
this way. The empty boxes of this house work this way” (Baeza, 2003,
p-46)

A casa em Alenquer ¢ um momento fundamental no trabalho destes arquitetos,
representando um ponto de inflexao numa pesquisa e encontrando o tema de
uma procura arquiteténica. Apresenta-se também como um primeiro momento
de encontro com a ruina, de uma forma literal. A descrigao da ruina, no segundo
momento de projeto, aponta para um interesse nessa abertura recentemente
conquistada, mas também na qualidade prépria da ruina, uma qualidade que

talvez suplante o espaco original.

Desta forma o termo fundamental serd: espaco. Um sistema de paredes
imponentes, com vazios enigmdticos sdo referidos sucessivamente (fig.145).
A materialidade e o desgaste visivel da ruina escapam as suas descrigoes. Isto
nao significa que o tempo e naturalmente a sua progressao nao sejam temas de

trabalho para os arquitetos Aires Mateus.

Os préprios admitem que o é, mas num sentido profundamente contemporineo,
oumelhor, conscientes da condigao da arquitetura contemporinea. A permanéncia
¢ assim central para a arquitetura, mas niao num sentido literal ou material.
Antes, de uma forma metafdrica, a permanéncia é uma ideia, uma permanéncia
cultural, pois as condigdes que permitem a resisténcia da arquitetura cldssica nao
estao a disponibilidade do arquiteto contemporineo. A construgao nao se resolve
da mesma forma, e assim os projetos nio se desenham para a eternidade, mas

para um perfodo definivel (Mateus, 2016).

O tempo, no sentido de progressao, nao se retoma na intervengao. As referéncias

A totalidade ausente estao subentendidas no ato de refazer os limites. Retomam o
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Fig.146 - Limites de sombra
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didlogo com a envolvente antes estabelecido pelo edificio original. E portanto no

sentido de lugar que o passado ¢ respeitado.

“The search for the void is presente in each project, in very different ways,
but it’s a way of reducing the values of architecture to their essence. In
our first projects, that idea was almost incendiary, perhaps a bit forced. It

was a manifesto for us.” (Mateus, 2016, p.17)

Este vazio delimitado pela ruina é um fim e um inicio, a possibilidade de habitar,
a possibilidade de uma conclusao para o projeto. Ao ocuparem esse espago com
um volume independente, um “totem” de geometria rigorosa que se afasta e
aproxima do limite, os arquitetos multiplicam o vazio. A qualidade desse vazio

“entre” limites é complexa, mas disponivel:

“The void is the centre where life begins, where humanity exists. Actually,
the void that we seek has no sculptural meaning. It’s an architectural
void. Above all, it’s a way of looking.” (Mateus, 2016, p.17)

O vazio é ocupado por uma volumetria rigorosa, abstracta, que em tudo se
distAncia do limite aberto da ruina (fig.146). A ortogonalidade dos volumes
contrasta a sinuosidade da ruina. Mas este contraste acaba por reforgar ligacoes
presentes no vazio desenhado. A nova geometria permanece, “cozida, através de
secretos fios, com a envolvente.” (Tufion, 2005). A linha de vértices da nova
proposta, por exemplo, refor¢a o eixo central, estabelecendo um limite entre casa

e piscina.

Ao avancar os volumes de quartos desenham-se espagos cobertos, em
prolongamento dos espagos interiores do piso inferior, proporcionando espagos

de sombra que estendem limites pelo vazio, potenciando essa vida que se procura.

A condigao de ruina “reposiciona’ os vaos da construgio original, encontrando dois
significados: um referente ao passado, como meméria de um espago, para qual a
manutengio de alguns elementos de cantaria funcionam como catalisador; outro
abstrato, como “perfuragoes” aparentemente sem qualquer ordem estruturante.
Ao recorrer a planos de vidro, os arquitetos definem enquadramentos onde se
desenvolvem leituras a vérios planos, num jogo de profundidade de campo

préximo da fotografia.
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Fig.147 - Capula do Templo de Diana em Baiae.
Fig. 148 - Casa em Monsaraz, Aires Mateus (2018)
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O exterior adquire uma ambiguidade planeada, confundindo-se com o interior
neste vazio fundamental. Algo que novamente se pode reportar para o jogo
abstrato de volumes e a intencionalidade da propostas, mas também para a ruina
como fendémeno, em que normalmente o limite permanece mas a cobertura

desaparece (fig.147):

“Yes, it’s true we are interested in investigating the construction of the
space in a ruin, the potential of the ruin, the freedom of the ruin, the
essential aspect of something that has been left to the hands of time,
something incomplete that can be completed by our imagination. Each
person mentally reconstructs their ideal space from the image of a ruin
- an exercise in completing what exists, finding the use of the archetype
that triggers our memory. The ruin is always stronger, its potential is
incomplete, and that makes it Infinite. As we said, we like to leave our
architecture unfinished, as a possibility, so that the future can take it
over.” (Mateus, 2016, p.29)

Ruina como construgao de espago, delimitagio de um vazio, de uma abertura
expectante (fig.148). E através deste interesse em investigar o espaco da ruina que
se compreende a decisio talvez mais significativa, e que demarca esta via particular
de interven¢ao. Ao uniformizar a materialidade da ruina e da nova intervengao os
arquitetos procuram responder a este postulado de complementaridade espacial.
O vazio “entre” ruina e intervengio adquire uma coeréncia, um sentido de

totalidade.

A “atmosfera’ da ruina dada pela sua materialidade desgastada é suprimida,

deixando um tinico material continuo com a intervengao. Campo Baeza descreve
~ <« . ~ » 7’ . .

a operacao como a “sublimac¢io” da ruina: expurga-se a materialidade, o desgaste,

a decadéncia, refor¢ando a qualidade espacial através da cor branca que envolve

toda a intervengao.

De resto estes mecanismos e temas encontrados na casa em Alenquer sio, como
no caso de Eduardo Souto de Moura, revisitados e aprofundados noutras obras
da dupla. A casa em Brejos de Azeitdao (2000-2003) trabalha o mesmo vazio
fundamental, onde a vida acontece, compreendendo a pré-existéncia como outro

limite com o qual se podem estabelecer relagoes formais e estruturais. A casa em
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Fig.149 - Algado, Casa em Alcobaca, Aires Mateus (2011)
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Alcobaga (2011) (fig.149) aproxima-se da ruina construida. Neste caso o volume
é reconfigurando mantendo os signos da totalidade ausente, as cantarias de pedra,

mas sobre ela sao dispostas regras externas, desligadas desse sistema original.

Utiliza-se a profundidade das paredes da ruina, criando vaos que se assemelham a
golpes. Estamos perante uma quase apropriagao das 16gicas formais da ruina para

construir de facto uma outra.

A repercussao da casa em Alenquer no percurso dos arquitetos é testemunha
dessa capacidade da ruina em acolher uma leitura particular. Ao anularem
a materialidade que pode criar associagoes livres com a estética das ruina, os
arquitetos resgatam a forma, a 16gica do processo irracional da ruina e fazem dela

o projeto de arquitetura.
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“Apenas este verdo vi pela primeira vez ao vivo a abadia de San Galgano,
naToscana, que é, talvez, o exemplo mais comprovado de uma arquitetura
tornada natureza, onde o abandono é o inicio do projectar, onde o

abandono se identifica com a esperanca.” (Rossi, 2013, p.85)

Procurou-se responder a uma questao de investigagao principal: pode a condigao
de ruina funcionar como principio de projeto, dando ao arquiteto a possibilidade

de eleger o estado de ruina como solugio arquiteténica?

Estd em causa nesta questido a validade arquiteténica da ruina no momento
de intervengdo e as potencialidades das suas caracteristicas, que descrevemos
através de duas dicotomias base: presente-ausente, pessoal-coletivo. Colocar em
causa essa validade implica conhecer o que estd feito, as l6gicas de valorizagao
que transitam entre o pessoal e o coletivo e reportam para valores abrangentes:

histéricos, simbdlicos, estéticos e sobretudo arquiteténicos.

Num momento inicial, é necessirio compreender que a ruina observada nao
age de mesma forma em cada observador, podendo transmitir um sentimento
de repulsa, melancolia, inquietagio ou pelo contrario esperanca e tranquilidade.
E totalmente dependente do contexto do observador e a forma como a ruina se

introduz na cultura que esse mesmo observador partilha com outros.
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A Ruinofilia contemporinea, retomando as ideias exploradas no primeiro
capitulo, ndo gera consenso. Introduz apenas um novo sentido de pitoresco que
remete para ideia de que a ruina é mais do que um objeto, fazendo parte de
um processo de causas multiplas. Ao contrdrio de uma visao romantica a ruina
contemporanea ¢ abrangente na temporalidade, no tipo de objeto e na forma

como as suas caracteristicas se podem apropriar na produgio cultural e artistica.

Na transi¢io para a questdo arquiteténica é importante reconhecer que a ruina
sempre se apresentou como matéria disponivel, transitando entre sentidos, ora
valorizada pela sua possibilidade prdtica ora pela sua qualidade de fragmento,
presenga fisica, de uma totalidade com regras especificas que se podem adotar na

procura de um novo projeto.

Considera-se, entao, que liberdade na producio de proposta se atinge quando
se compreendem as potencialidades que a ruina encerra, explorando os saberes
positivos, negativos e analégicos que Ustarroz sistematiza e que Giorgio Grassi
assimila e cruzando-os com o campo vasto de significados que podem estar

inscritos no objeto:

“Quando, de um terrago sobre o Mincio, observava as ruinas de uma
ponte visconteia, mantidas com passadeiras de ferro e traves de reforco,
vi com toda a clareza a construgao e as analogias formais e técnicas da

arquitetura.” (Rossi, 2013, p.48)

Para cumprir na totalidade o objetivo apresentado devemos contrapor a ideia
de valorizagao patrimonial que de alguma forma condiciona o arquiteto no
momento de intervencio. Se como refere Ignasi de Sola-Morales, a produgao
arquitetdnica deixou de responder com eficicia ao problema da intervencio e
que, por isso, se desenvolveram linhas tangentes para responder a esse vazio,
a manuten¢io ou conservagio da ruina poderd confundir-se com um critério

externo de relagao com o valor histérico e simbdlico do objeto.

Ao encontrar casos alheios a esse contexto estamos a colocar a questao sobre um
grau 0, onde nao sé se recupera essa ideia de problema arquiteténico defendido
por Sola-Morales e Giorgio Grassi, como também se possibilita a apropria¢ao

das marcas da ruina, da decomposicao como escolha pessoal e consciente do
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arquiteto. A capacidade transgressiva que Tschumi introduz, mesmo que oposta
a ideia de disciplina de Grassi, reforca a validade destes casos respondendo assim

a questao de Svetlana Boym:

“Can we approach ruinophilia from outside, avoiding the aestheticization

of decay and not becoming disaster time travellers?” (Boym, 2017, p.45)

As légicas de producao modernas tracaram o rumo das ruinas intervencionadas
nos casos de estudo. Isto significa que mesmo remetendo para um momento
pré-industrial e vernacular, estao inseridas na contemporaneidade. Compreende-
se que o contexto europeu permite que se intervenha desta forma nas ruinas.
Excluimos desta andlise contextos de conflito em que a convivéncia com a ruina
¢ uma necessidade, uma realidade desconcertante. Nesses, outros critérios devem
ser considerados e, em certos casos, outras questoes desta via transgressiva devem

ser colocadas.

Negando a expectativa, os casos estudados apresentam resultados particulares
dentro de um campo difuso com repercussoes visiveis na obra dos arquitetos.
Através do estado de ruina as premissas do consenso arquitetdnico sio
transgredidas e o resultado é mais do que a sobreposi¢ao e o contraste entre novo

e velho.

Souto de Moura questiona os postulados do Movimento Moderno, encontrando
na materialidade da ruina o tempo que anula o plano abstrato. Um tempo sem
narrativa que lhe permite reconsiderar a ideologia que estd na base da linguagem

que utiliza.

“A arquitectura, tal como praticada por Souto de Moura, ¢ uma agio
inevitavelmente imprevisivel, uma vez que responde a necessidade e
responsabilidade de organizar os mais ingoverndveis dos materiais que a

compdem: 0 tempo, € portanto, o espago, da vida quotidiana dos homens

(...)” (Leoni, 2019, p.38)

Admitindo que a dltima obra também se encontra nesta primeira, que a sua
carreira pode ser lida como um exercicio incessante de redesenho da mesma obra,

a ruina no Gerés toma um lugar particular.
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Fig.150 - Casa em Melgaco, Nuno Brandao Costa (2010-2016)
Fig. 151 - Casa em Arga de Cima, Nuno Brandao Costa (2005-2009)
Fig. 152 - FACADE FRAGMENTS INSIDE A FAKE FACADE, Faro, Corpo Atelier (2019)
Fig.153 - EXPOSED CONCRETE, Faro, Corpo Atelier (2020)
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Os SAMI arquitetos navegam um contexto vernacular procurando responder as
l6gicas do mercado que exige compromissos e um sentido de disciplina sélido.
Ao introduzirem-se no contexto da Ilha do Pico como elementos de ligagao
entre a figura do patriménio arquiteténico e o quotidiano, a sua acio estard
irremediavelmente aberta a critica. Mas a casa E/C responde a um critério de
rigor entre desenho e ideia®®, e essa ideia, esse principio é { icionad
g , , principio ¢ a ruina reposicionada,

como se procura, pelo projeto.

Os arquitetos Aires Mateus nomeiam esta casa como um ponto chave na sua
investigacao. A espacialidade da ruinaabriu as portasauma permanéncia particular
que entendem ser a Gnica possivel dadas as circunstincias contemporineas. E
novamente, ¢ a partir do estado de ruina que se atinge algo verdadeiramente

inesperado e igualmente renovador.

Como vimos pela andlise dos casos de estudo, a ruina pode ser principio de
projeto. Mas nao ¢ limitadora. Nao temos apenas uma forma de fazer, uma forma
de observar e ler a ruina. A multiplicidade de op¢oes e possibilidades reconhecida
na anilise dos casos de estudo reforga a viabilidade da questao. Obras como a
casa em Melgaco (2010-2016)(fig.150), e a Casa em Arga de Cima (2005-2009)
(fig.151), do arquiteto Nuno Brandio Costa trabalham a ruina ao completar
as formas e recontextualizando as suas caracteristicas. O trabalho dos Corpo
Atelier, principalmente no seu processo de projeto — a base de grandes painéis
de sintese - retoma a complexa ideia de ruina na procura de solugoes. FACADE
FRAGMENTS INSIDE A FAKE FACADE, Faro (2019)(fig.152) aproxima-se
da atitude dos arquitetos Aires Mateus ao assumir a fachada do edificio a intervir

como um plano disponivel.

Estes sao apenas alguns dos trabalhos que se propéem a considerar a ruina na
sua complexidade inerente e, a partir dela, construir projetos (fig.153). Muitos
outros se lhes podiam juntar, construindo uma grande rede de fragmentos, como

um Campo Marzo renovado entre a disciplina e a invengao.

20 Gerando até episédios em que os moradores da zona questionam a evolugao do trabalho quando con-
frontados com uma ruina no lugar de uma obra.
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