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Resumo

Num Mundo que se viu global desde cedo, as relagdes interculturais entre Ocidente
e Oriente mostraram por vezes ser divergentes. Entre uma certa admiracio e unido, a relagdo
entre ambas as partes do planeta pode também ser expressada sob a forma de aversdo ou

disjun¢do: Ocidentalismo e Orientalismo.

Afim de entender melhor como se processa esta relacgéo, se por unido ou disjuncéo,
foi realizada uma analise através dos métodos documental, de campo e técnico. A viagem,
serviu como forma de investigacdo por comparacdo/deducgado vivida in loco, experienciada
na primeira pessoa. A ela, associou-se também uma recolha bibliografica de suporte aos
conceitos que se mostravam necessarios a esclarecer. Macau é, entdo, o territério a Oriente
que integra no seu cédigo genético uma forte reciprocidade e convivéncia com o Ocidente,

ficando assim no in between.

Para estudar essa relacéo, foi feita uma analise da evolucio histérica da cidade
procurando a forma como a evolugio arquiteténica poderia representar a relacdo entre duas
culturas: a portuguesa e a chinesa; e também como se poderia rever uma simbiose ou dicoto-
mia no Centro Cultural de Macau e no Nucleo Lisboa. Apés uma andlise profunda, sobretudo
através do método da viagem, foram encontradas narrativas de reciprocidade e influéncias

mutuas que culminaram num resultado sem precedentes.






Abstract

In a world that has been globalized at an early age, intercultural relations between
West and East have sometimes been divergent. Between a certain admiration and union, the
relation between both parts of the planet can also be expressed in the form of aversion or

disjunction: Occidentalism and Orientalism.

In order to better understand how this relationship is processed, whether by union or
disjunction, was performed an analysis through the documental, field and technical methods.
The trip served as a form of research by comparison/deduction lived in loco, experienced in
the first person. It was also associated with a bibliographical collection that supports the con-
cepts that were necessary to clarify. Macao is, then, the territory in the East that integrates in

its genetic code a strong reciprocity and coexistence with the West, thus staying in between.

To study this relation, an analysis of the historical evolution of the city was made in
order to understand how the architectural evolution could represent the relationship be-
tween two cultures: Portuguese and Chinese; and also how a symbiosis or dichotomy could
be seen at the Centro Cultural de Macau and at the Nucleo Lisboa. After a profund investi-
gation, mainly through the method of the trip, narratives of reciprocity and mutual influences

were found and they have culminated in an unprecedented result.






Contexto

Motivacgao

Introdugéo

A 7 de Dezembro de 1941 a Marinha Imperial Japonesa consolidava um ataque aer-
onaval a Pearl Harbor. Em consequéncia, surgiu o debate sobre algo que Buruma e Margalit
(2004) colocaram a disposi¢do do Mundo. Esse algo revelou dois sentimentos na relacdo entre
Ocidente e Oriente: o da aversdo e o da superacio. Debatia-se uma rivalizac¢do, procuravam
superar a influéncia ocidental no territério oriental, superar o ser moderno e as suas sombras.
Sem confidéncias, estava confirmada determinada antipatia, por conseguinte, averséo.

Cerca de 60 anos depois de Pearl Harbor, a aversdo e vontade de superacio também
se refletia na destruicdo das Torres Gémeas, o World Trade Center de Nova lorque. Esta par-
ticular escolha residiu no facto de serem simbolos do poder imperialista, capitalista, de uma
forte imagem globalizada dos EUA reconhecida pelo Mundo. De cariz realista e simbdlico foi,
simultaneamente, um ataque aos EUA e & ideia de Ocidente que representavam. A cidade
como a maior representacdo da evolucdo civilizacional ocidental é, em consequéncia, o seu

ponto mais fraco.

H4 uma particularidade da cidade que me interessa: a demonstracéo de poder. Sen-
do a arquitetura um instrumento dessa demonstragdo, podemos ver a sua influéncia desde
a época colonial & contemporaneidade. As marcas espaciais ndo sdo isentas de significado,
a arquitetura toma partidos e da corpo ao manifesto. Representou e, ainda representa, ide-
ologias tanto politicas, como culturais, sociais ou econdmicas. Moldou a sociedade e exerce
poder sobre ela.

E nesta narrativa que revejo o que sempre me moveu ao longo do percurso pela
aprendizagem da arquitetura. E nesta forma como a arquitetura pode estar tdo envolvida nas
mais diferentes dimensdes da vida humana tendo o poder de a transformar. Essa transfor-
magcao pode advir de "jogos" de poder, influéncias politicas, sociais e econémicas moldando
significativamente a vida do Homem. Como a sua atividade ¢ inerente a vida do ser humano,
ela prépria permite criar relagdes ou rompé-las.

Por outro lado, a similitude observada nas formas arquiteténicas enquanto vivi em






Problematica

Objetivos

Macau e em passagens por Hong Kong, culminou simultaneamente num déjd vu e num senti-
mento de perplexidade. Poderia acordar em Macau e pensar que estava em Lisboa. Em Hong
Kong e pensar que estava em Londres. Entdo como conviviam duas culturas tdo distantes
no espacgo arquiteténico? Como era a sua relagio e como é agora? Em ambos os casos essa
similitude provinda desde os inicios coloniais e imperialistas eram representacdes de poder
e dominio, e assim continuava, uma exaltacdo do Ocidente, da cidade ocidental.

A viagem, as rela¢des culturais, urbanas, sociais as quais assisti foram ent&o o motor
da escolha do tema. O interesse por Macau surgiu por partilharmos um ponto em comum, a
cultura portuguesa, mas sobretudo por se demonstrar discordante, tirando o melhor partido

possivel dela ou superando-a.

Este panorama também se apresenta na troca de influéncias na contemporaneidade
num resultado Unico e auténtico. Tal como no passado, é espelho de transformacdes geo-
politicas, sociais, econémicas que se viram desde o colonialismo e imperialismo e hoje as-
sistem-se no produto também dessas transformacdes.

Juntamente com esse passado, é aqui somado o papel da arquitetura & problematica
da relacdo entre ambas as partes do Mundo. Formam-se assim as seguintes questdes: como
terd sido enraizada uma téo forte disjuncéo expressada sob uma férmula concreta que dita o
dominador e o dominado? De que forma esta se reflete na construgéo social, arquiteténica?
De que forma ela tem repercussdes no presente?

H4 que mencionar a declaragdo de poder, um confronto entre o Oriente e Ocidente
assente na questdo de uma globalizacio/ocidentalizacdo opressora e impositiva. Sera que ela
ainda reside no dia-a-dia macaense?

Nio é de esquecer, que por um lado a dicotomia e por outro a simbiose, mostravam
ser uma constante no dia-a-dia da experiéncia da viagem. Elas residiam na cidade, nos edi-
ficios, no ADN dos lugares. Todo aquele espaco e aquela relagdo fora uma interessante incog-
nita que nio permitia desvendar todos os layers que compunham a pluralidade do cenério.
O reconhecimento da diversidade, da aceitag&o e valorizagdo das novas culturas, novos usos,
crencas levava a questionar uma determinada necessidade pela unifo e identidade em re-

sultado do passado.

Posto isto, o objetivo desta escolha é procurar entender melhor essa incégnita, a
relacdo por camadas desde um passado longinquo até aos nossos dias, assim como a for-
ma como elas comp&em hoje Macau. Também se procura entender se ha efetivamente uma
relacdo dicotémica ou simbidtica, a forma como influencia a arquitetura, a cidade e mesmo a
sociedade nos dias de hoje. Para isso, a escolha da viagem a Macau foi importante pois con-
finou o estudo aquele caso apesar de imensas terem sido as influéncias de outras viagens a

Zhuhai, Singapura e Kuala Lumpur e reflexdes na aproximacao a problematica.






Metodologia

Estrutura

Contudo, a percepgdo de uma forte disjuncdo ou de um forte encontro entre o Ori-
ente/Ocidente também ela foi objetivo deste estudo no caso macaense. Pretende-se também
entender essa relacio, um didlogo que hoje se intensifica com a globalizagdo e com a evolugéo
da prépria cidade refletindo-se na sua arquitetura.

Assim, este estudo pretende refletir de que forma as vicissitudes entre Ocidente e
Oriente, enraizadas desde época da expanséo até um passado relativamente préximo, se re-
fletem nas rela¢des interculturais entre ambos nos dias de hoje. Consequentemente, através
da viagem que fiz e a vivéncia in loco a Oriente, procurei verificar de que forma estas reflex-

des e influéncias estdo representadas na evolucdo da cidade e na sua arquitetura.

A viagem enquanto ferramenta de estudo e investigacdo baseada na experiéncia in
loco foi sempre algo que moveu este percurso. Desde o inicio que o seu propésito foi sur-
preendido. O tema divergiu entre um interesse pela questio de uma disjung¢do ou encontro
entre o rural e o urbano no contexto chinés, para uma segunda, o Ocidente e o Oriente. Esta
ultima prevaleceu. O método utilizado para a estudar cingiu-se numa analise comparativa/
dedutiva. Esta comparagdo estava patente em tudo o que observava, experienciava e sentia
no territério; a dedugdo, estava em tudo o que procurava retirar ilagdes. Procurar perceber
esta reciprocidade sobretudo através da observagdo préxima do tangivel, como a arquitetu-
ra, e do intangivel de que sdo exemplo os modos de vida, foi um método primordial nesse
entendimento. Assim, a razdo pela qual o estudo se deu maioritariamente fora de Portugal
cingia-se no facto de ser necessaria essa vivéncia e convivéncia fora das fronteiras europeias,
fora do Ocidente, mas sem nunca descurar a minha posi¢do enquanto uma cidad3 ocidental.

Foi de total importAncia que neste confronto se esclarecessem as dimens&es dos ter-
mos que estdo na base desta unio ou disjuncdo. Estes sdo marcadamente identificados des-
de a época colonial e imperialista até um certo pds/neo-colonialismo moderno. Sio resultado
de uma relacio intercultural e podem também ser referentes as cidades e a sua arquitetura,

simbolos de poder.

Sendo os termos Oriente e Orientalismo, Ocidente e Ocidentalismo e Ocidental-
izagdo, que enraizam e esclarecem essa relacdo, o mote é dado por questdes essenciais tais
como: De que forma representamos uma cultura? O que é a outra cultura? Quem é o outro?
S&o questdes que principiam Oriente e Orientalismo cuja ideologia assenta no lugar tem-
poral correspondente aos séculos XIX e XX. Essa ideologia é passiva de perspectivar fun-
damentalmente dois raciocinios: o caracterizar do estudo das civilizagdes geograficamente
posicionadas a Oriente; deixar clara uma representacio do que é esse Oriente mas sendo
construido a imagem e semelhanca ocidental resultante de um ponto de vista eurocentrista.

Sendo este ultimo raciocinio de Orientalismo significativo para uma “construgéo” do

que é o Oriente, ele também o é para se compreender entdo quem afinal terd “construido” o






Ocidente. Desta forma, Ocidente e Ocidentalismo manifestam-se sob a forma de processo
através do qual o “ndo-ocidental” espelha-se na influéncia da cultura ocidental e dos seus va-
lores. Esta construcio esta entre uma supremacia declarada de uma parte do Mundo que se
autopromove como superior e outra estereotipada para que essa superioridade possa existir.
E ent&o o olhar no outro e a propaganda fervorosa que compde este Ocidente suportado em
distintos acontecimentos histéricos. Mas sem o jeito propagandistico oferecido pela Ociden-
talizacdo o Ocidente nunca se teria autoproclamado como superior.

A Ocidentalizagéo da asas a equagdo do vencedor e vencido, é uma intervencio
disseminada impositiva e declarada face ao outro, obrigando-o a que se “ocidentalize”. En-
tra-se com a questdo da aculturacdo e da miscigenacio e dessa fusdo, dois resultados: uma
forma de imposigéo, retirada de significacdo perante a cultura do outro; e algo inédito, raro,
o resultado da jungdo de duas culturas. Em distintos panoramas, mas incrivelmente no pano-
rama arquiteténico, uma declaracdo de poder era a forma de marcar uma posi¢do num novo
territério desde o periodo colonial. Afirmava-se superioridade com a construgéo, portanto,
ndo sera descabido associar a arquitetura a uma forma de poder. A Arquitetura e o Poder
estdo assim intrinsecamente relacionados com a determinagdo da vida Humana nas demais
esferas. Com vocacgéo politica de transformac&o social esta foi-se desvanecendo sobretudo
nos finais do século XX com uma série de mudangcas nas sociedades pds-coloniais, nos mo-
dos de vida e na aposta numa arquitetura genérica de linguagem isolada. Estas atitudes que
forneceram resultados impares no sentido estético, pratico e revolucionério. H4 uma maior
consciéncia relacionada com os direitos humanos, sendo eles inseparaveis desta nova vaga
da pés-modernidade que esta no seguimento de uma modernidade baseada até entdo num
conceito dito eurocentrista.

A escolha de um espaco fisico e sentimental pareceu impreterivel, Macau surge neste
contexto por a viagem ter sido 14 e por me ter oferecido todas estas narrativas. Macau reside
no in between, fica entre o passado e o futuro, uma "colénia" e "ex-colénia", de um papel pas-
sivo perante o exterior a determinante num panorama da escala global. Macau in Between
rege-se entdo por camadas que ditam o cédigo genético desta cidade.

E porque ja as teorias confucionistas assim o assinalavam, “study the past if you would
define the future”, foi estudado também nesta dissertacio o passado de forma a entender os
processos de interculturalidade que vieram a definir uma cidade sem defini¢do concreta.
Um espelho de aculturagdo, miscigenagdo que resultou num cédigo préprio e unico, de um
ADN cuja constitui¢do é impregnada pela metamorfose. Estando ciente do risco que o longo
arco temporal poderd trazer, a convivéncia entre portugueses e chineses é aqui valorizada
nos diferentes layers fazendo-se ndo uma descrigcdo da histéria de forma candnica mas sim
sintética. Aqui subdivide-se o estudo essencialmente em 3 partes histéricas que, entre si,
demonstram o fasear da evolucdo da cidade a par da convivéncia entre portugueses e chine-

ses, Ocidente e Oriente, sendo elas: A ocupagdo pré-portuguesa; As cidades portuguesa e
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chinesa I; As cidades portuguesa e chinesa II. Uma convivéncia que se fez distante e depois
concomitante.

Contudo, o foco vai para os anos mais préximos desta realidade, passados cerca de
35 anos apos o slogan apelativo do lider Deng Xiaoping que abria a China ao Mundo. Entre
reformas levadas a cabo, o investimento internacional ditou a criacio das Regides Admin-
istrativas Especiais que resultaram nos casos de Macau e Hong Kong. Uma cidade, muitas
transformagées traz a luz a forma como Macau cresceu caoticamente e desenfreadamente,
sendo um claro resultado do boom trazido pelo dragdo chinés. O contexto e a arquitetura,
trouxeram fisicamente essa disjun¢o ou jun¢do em dessintonia e sintonia. N&o se sabendo
muito bem como lidar consigo, ela demonstra simultaneamente a agdo do poder ou marcagdo
de uma posicio e a simbiose ou dicotomia cultural.

Para esse entendimento propés-se o estudo de dois exemplos edificados, ainda que
com conteudos programaticos distintos, demonstram singularmente, um forte vinculo inter-
cultural e uma afirmac&o de poder, sendo o Centro Cultural de Macau e O niicleo Lishoa,
exemplos respectivamente dessa atitude.

Em relacdo ao primeiro, como templo cultural da cidade, demonstra a vontade em
integrar as duas culturas numa época que se queria manter essa genética que fazia de Macau
efetivamente macaense. O handover queria preservar essa convivéncia agora que a cidade
voltava a terra m3e. Como um statement de unido, um simbolo para lembrar as gera¢des
futuras da inegavel influéncia mutua, preservou parte da identidade local "edificadamente” e
memoravelmente.

Por outro lado, o nicleo Lisboa de Stanley Ho, é composto pelo Hotel Casino Lisboa
construido primeiramente ainda sob administra¢io portuguesa e pelo recente Grand Lisboa
sob a administracdo chinesa. A escolha deste nucleo cinge-se numa questdo: subitamente
quando se fala em Macau o que lhe vem & meméria? As respostas vém divididas entre uma
fachada das ruinas da Catedral de S.Paulo e o Robocop macaense assim denominado por
Jorge Figueira (2015). Este tltimo é o Grand Lisboa que domina com a sua presenca o skyline
da cidade. Sendo que a primeira lembranca constitui uma meméria fisica de cerca de 400
anos, a segunda apenas vé a luz do dia ha cerca de 11 anos, ndo serd uma mensagem a ser
transmitida? Como consegue entdo competir pelo lugar de “maior meméria da cidade de Ma-
cau” este Grand Lisboa com uma fachada/ruina com mais de 400 anos e, talvez, com um pas-
tel de nata? Ou ent&o, como consegue também ele competir com o tio reconhecido pequeno
Lisboa que ali reside h& muito mais tempo? Sdo quest®des que se procurardo responder com

o desenvolvimento deste trabalho.
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I. Estado da Arte
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Figura 3 - Paul Gauguin, Where do we come from? What are we?

Where are we going?, 1897-98



Oriente e Orientalismo

“(...) o oriental é caracterizado como sendo algo que julgamos (como num tribunal), que é
estudado e descrito (como num curriculo) e que ¢ ilustrado (como num manual de zoologia).”
(Said, 1978: 46)

Ainda que deslumbrantes sejam La Grande Odalisque (1814) de Jean-Auguste
Dominique Ingres (1780-1867) (fig.1), ou Femmes dAlger (1834) de Eugéne Delacroix (1798-
1863) (fig.2) assim como os exemplares neo-orientalistas de Paul Gauguin (1848-1903) (fig.3),
a mensagem por detrds destas é maior do que a experiéncia contemplativa. Se por um lado,
a ordem, composicdo, paleta de cores, mimetismo e naturalismo das formas resulta numa
experiéncia hipnotizante, por outro, o gesto fantasiado, sedutor e fascinante demonstra os
perigos que uma representacido pode traduzir.

Nesta época, que compreende os séculos XIX e XX, a visdo do Oriente cingia-se a
representacdes de pinturas orientalistas e outras formas de cultura material operando essen-
cialmente em dois registos. Em primeiro lugar, no retrato de uma cultura “exdtica” e, portan-
to, racializada e sexualizada. Em segundo, como uma forma de documentagéo, um auténtico
vislumbre de um local distante. Assim, estas representacdes, discursos visuais do Orientalis-
mo, demandam que se questione qualquer objetividade ou autenticidade devido a simulagdo
e a falta de “verdade” dos cenérios criados.

Sabe-se agora que a designacio de Oriente e Orientalismo reflete no apenas uma
posicdo de ordem geografica, mas sim, uma visdo orientalista, “(...) um estilo ocidental para
dominar, reestruturar e exercer autoridade sobre o Oriente.”(Said, 1978: 3) Esta posic&o fora
possivel com o poder de representacdes que permitiram o rotular estereotipado desse Ori-
ente. Sem qualquer distin¢do num vasto territério que compreende o Norte da Africa, Médio
Oriente e A’sia, legitimava o exercer de interesses sobre esse Oriente que “ndo era (e nio é)
um objeto livre de pensamento ou ag¢do.” (ibidem: 3).

Contudo, o autor sinteticamente expressa no seguinte excerto:
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Figura 5 - Joseph Nash, The Indian Court, 1851



“Em primeiro lugar, seria errado concluir que o Oriente foi essencialmente uma ideia, ou
uma criacdo sem uma realidade correspondente. (...) e ha - culturas e na¢des localizadas no
Oriente, e as suas vidas, histérias e costumes possuem uma realidade nua e crua obviamente
maior do que tudo o que pudesse ser dito sobre elas no Ocidente. (...) A relacdo entre o Oci-
dente e o Oriente é uma relacio de poder, de dominio, com diferentes graus, de uma compl-
exa hegemonia (...) O Oriente foi orientalizado ndo apenas porque se descobriu ser “oriental”,
mas segundo os estereétipos do europeu médio do século XIX, mas também porque podia

- isto é, poderia ser obrigado a - tornar-se oriental.” (ibidem: 6)

Assim, desafia-se ndo apenas a forma pela qual o Ocidente representava o Oriente,
como também uma demonstragéo do cultivo de uma concepgéo que erroneamente influenc-
iava a ideia de Oriente e o consequente exercer do poder sobre este. Portanto, por um lado
demonstra-se os perigos de todas as representacdes que sujeitas a opostas interpretacdes
poderdo estabelecer os alicerces de uma vis3o estereotipada dessa “criagio”; por outro, seg-
uem-se pegadas que demonstram um Oriente feito/construido em relagéo as influéncias de
um lado do Mundo. Esse lado do Mundo, o Ocidente, era como um modelo impositivo, quer
pela forca da sua posicio geografica centralizada, quer pelos ideais ou cultura.

No mesmo seguimento, este pensamento vulgariza e legitima certa exploracdo ba-
seada na ideia de inferioridade tanto cultural como racial de tudo o que n3o é ocidental
dando-se forma a um alibi para os crimes do passado expansionista.

O exercer imperialista por parte europeia sobre essas civiliza¢cdes somando-se dif-
erentes fenémenos temporalmente distantes, nomeadamente, o colonialismo, capitalismo
industrial, turismo e consumo em massa, faziam com que o Oriente fosse também uma enti-
dade a ser consumida. Este consumo é claro quando surgem as primeiras feiras mundiais e
pavilhdes culturais, de que é exemplo a The Great Exhibition no Palacio de Cristal em Lon-
dres (1851). Estas foram um forte apoio a afirmac&o dos objetivos da expanso colonial tendo
também a arquitetura o provado continuadamente. Com imita¢des construidas e exposicdo
de pecas verdadeiras procuravam fornecer tanto espetaculo quanto autenticidade aos ideais

orientalistas (fig.4 e 5).

Nao obstante, o Orientalismo constréi mitologias, estereétipos culturais, espaciais e
visuais estes que, por sua vez, estdo intrinsecamente ligados as ideologias governamentais e

institucionais numa relacio de poder como j4 referido, sendo transmitida por uma:

“(...) distribuicio de consciéncia geopolitica por textos estéticos, eruditos, econémicos, soci-
olégicos, histéricos e filoldgicos; é a elaboracdo ndo apenas de uma distingdo geografica basi-
ca (o mundo é constituido por duas metades desiguais, o Oriente e o Ocidente) mas também
de uma série completa de “interesses” que, através de meios como os descobrimentos erudi-

tos, a reconstrucgéo filolégica, a anélise psicoldgica, a descrigdo socioldgica e geografica, néo
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s6 cria como também mantém; mais do que expressar, o orientalismo é uma certa vontade ou

intencdo de compreender, nalguns casos de controlar, manipular, ou até incorporar, aquele

que é um mundo manifestamente diferente (...)" (ibidem: 14)

Neste seguimento, o “orientalizado” sempre esteve presente, sempre foi legitimo,
compreendendo-se que Edward Said (1978) argumentasse que a ideologia politica europeia
dominante criou a nog¢éo do Oriente para subjugé-lo e domina-lo. Said explica que o conceito
incorporava distingdes entre Ocidente e Oriente exatamente para que o primeiro pudesse
controlar e autorizar visdes do segundo. Para Said, esse nexo de poder e conhecimento per-
mitiu que o Ocidente generalizasse e deturpasse as partes que constituem o oposto Oriente
“(...) para construir uma cultura homogénea passivel de ser dominada, em nome de um Oci-
dente também idealizado.” (Macedo, 2007: 47)

Sendo assim, esta “invenc¢&o” surgia na ansia de se verem (re)afirmadas questdes tais
como a superioridade ocidental, a procura de reconhecer a alteridade face a esse Oriente e

uma identidade homogeneizada superior & diversidade ndo-ocidental. Assim:

"(...) da posicéo central e indiscutivel desta consciéncia [ocidental soberana] surgiu um mun-
do oriental, primeiro de acordo com as ideias gerais sobre quem ou o que era um oriental, e
depois, (...) ndo apenas por uma realidade empirica, mas também por uma série de desejos,

repressdes, inversdes e projec¢des.” (Said, 1978: 8)

Apesar destas narrativas corresponderem a uma época e pensamento do passado,
quando confrontadas com a atualidade, o discurso nio se altera totalmente. O estereétipo
ainda a fazer parte da forma como alguns vém o Oriente, transporta o raciocinio patente nos
séculos XIX e XX para os nossos dias. Porém, mesmo que presente atualmente, é de destacar
uma mudangca muito forte no discurso sobre o Oriente devido 4 influéncia da globalizacao,
dos media, da internet. A contribuicdo destes fora de tal forma importante que se deu espago
para que os estigmas fossem desmistificados e as fronteiras esbatidas.

A disjuncdo entre ambas as partes do Mundo ainda é possivel de se assistir, desde
que: “o interesse europeu e americano pelo Oriente era politico (...), foi a cultura que cri-
ou esse interesse, que contribuiu de modo dindmico, ao lado de razdes puramente politi-
cas, econdmicas e militares (...)" (ibidem:13). Nao tendo como pretensdo uma declaracdo ou
andlise extensa acerca dessas influéncias, importa apenas referir dois episédios nos quais
sdo observadas. Mas sobretudo, interessa a forma como atuavam e resultaram no panorama
da cidade, pois ela é a expressio da "série de desejos, repressdes e proje¢des” mencionadas
acima por Said (1978).

Em primeiro lugar, depois de uma relacio de poder marcada pelos episddios, com
quase quatro séculos, da colonizagio ou do imperialismo impositivo na Asia, importa referir

a forca adquirida pelo pds-colonialismo apés duas grandes guerras que assolaram popu-
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lagdes e moldaram consciéncias no século XX. Em segundo lugar, esse “pés” aparentou ndo
existir com a soberania ocidental de paises como os EUA e ainda as poténcias europeias, o
colonialismo aparecia como ainda "n&o superado”’, sugerindo um neo-colonialismo.
Contudo, na cidade, de uma relacdo disjuntiva, impositiva, presente no periodo co-
lonial e pds/neo-colonial, acabou por resultar numa "condenagdo” ou "entendimento” entre
ambas as partes. Deste modo, na contemporaneidade, é possivel observar uma corrida pelo
"adoptar" de representa¢des de “uma nova ordem mundial, capitalista, democrata e liber-
al” (Macedo, 2007: 48), uma atitude que expressa ndo apenas uma escolha, uma superagdo

politica e econdmica, mas talvez, também uma alienagao.
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OCCIDENTALISM

THE WEST IN THE EYES OF
ITs ENEMIES

laNn BurRuMA & AVISHAI MARGALIT

Figura 6 - Capa do livro "Occidentalism", 2005



Ocidente e Ocidentalismo

“What is more European, after all, than to be corrupted by the Orient?” (Howard cita-
do por Nochlin, 1991: 33)

Portanto, se o Oriente era semelhante a uma metafora construida pelo Ocidente,
entdo como se classifica este Ultimo? Qual a relacdo entre ambos? A tentativa de defini¢do
de Ocidente segue as pegadas do seu oposto Oriente entre “o que &” e “quem o criou” sendo
importante a afirmacdo de uma andlise e processo de autognose simultaneamente de recon-
hecimento no Outro.

Geograficamente, vemos o Ocidente como um todo, contudo também ele, tal como o
Oriente, € constituido pelas partes que desde a génese até a sua homologagdo contribuiram
largamente na proépria “construcédo’. O Ocidente e o que o constitui é portanto uma soma
de diferentes povos, crencgas e culturas, com passados distintos que formaram um unico e
préprio passado. Por sua vez, este passado assenta também na complexidade que essa con-
strucdo de consequente e variado contributo apresentou ao ser analisada. Porém, importa
aqui referir uma vertente intrinsecamente relacionada com o Oriente ja que este “(...) ajudou
a definir a Europa (ou o Ocidente) como contraposi¢io a sua imagem, como ideia, personali-
dade e experiéncia contrérias a sua” (Said, 1978: 2) demonstrando, desta forma, essa relacéo

tal como reforca também a citagdo de Ben Howard pelas palavras de Linda Nochlin (1991).

Na tentativa de reconhecimento da posicdo do Ocidente face ao mundo e, sendo
que esse reconhecimento estd dependente de condicionantes temporais e territoriais, res-
saltam-se os diferentes acontecimentos que transformaram o passado da Europa e em si-
multdneo a demonstraram como uma “comunidade cultural com significados diversos desde
a Antiguidade” (ibidem: 49).

Na composigio das partes que formam a Europa e na sua "construcgéo’, foram deter-

minantes contributos como:
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“(...) a invencéo, grega, da cidade, da liberdade sob a lei, da ciéncia e da escola; a invencao,
romana, do direito, da propriedade privada, da no¢édo de pessoa e do humanismo; (...) a pro-

mocdo da democracia liberal, coroada pelas grandes revolucdes democraticas e burguesas,

que acabou por dar existéncia a modernidade.” (Macedo, 2007: 48-49)

Portanto, desde o contributo grego e, seguidamente, do romano, é possivel ver no
territério sobretudo com estes ultimos, acontecimentos determinantes que viveram numa
distancia temporal que vai desde o século IIl ao V. Como um periodo historicamente marca-
do pelo seu dominio, a divisdo do império é feita em duas partes, tendo como capitais Roma
e Constantinopla, devido & sua vastiddo e linguas grega e latina. Assim, estas duas condicio-
nantes, da vastiddo e das linguas, demarcam uma primeira divisdo entre Ocidente e Oriente.
O ponto de unifo entre ambos seria entdo medido com a religifo e a cultura, tanto a primeira
como a segunda, sdo sinénimos da presenca ocidental. Distinguida pela cristandade e lati-
nidade que representavam essa presenca ainda que em territério oriental, serviam também
como filtro relativo & pertenca ou ndo-pertenca no império.

Por outro lado, ainda que o termo “Europa” tenha sido reconhecido desde tempos
longinquos, este contribuia para uma melhor compreensdo na delimitagdo do espaco ge-
ografico, isto é, para situar fisicamente determinada comunidade ou império neste caso. Con-
tudo, cerca nos finais do século XV com as expansdes via maritima promovidas pelos povos
ocidentais, pioneiramente por portugueses, isto &, a “descoberta” do Novo Mundo, colocari-
am a necessidade de se clarificar o que era entio o Velho Mundo, o Ocidente, a Europa. Com
essa expansio, claramente foi reforcada uma maior disjuncdo Ocidente-Oriente com o dis-
curso promovido pelo colonialismo “estendendo [0 Ocidente] os seus tentaculos por outras
partes do planeta.” (Macedo, 2007: 50). Este momento demarca assim o periodo e, com ele, a
criagdo ou defini¢io do que é o Ocidente, dando-se os primeiros passos nesse entendimento.

Para além da ja mencionada cristandade e latinidade, outras foram as caracteristi-
cas que deram defini¢io & Europa com o evoluir dos tempos, sendo também de ressaltar a
“liberdade politica ensejada pelo surgimento e fortalecimento dos Estados, com estruturas
politicas e econémicas bem definidas, monarquia centralizada, forte caracter expansionista
e presenca de um sentimento nacional” (Gueneé citado por Macedo, 2007: 50), portanto, em
resultado, a modernidade acima mencionada no excerto.

De forma sintética é de realcar, a heterogeneidade vigente na formacao do Ocidente,
da Europa como hoje a conhecemos, que a compdem e moldam, ressaltando-se alguns con-
ceitos fundamentais desde a democracia, o direito, a liberdade e racionalidade, ou ainda, a
economia e a ciéncia. Face a estes conceitos a soberania ocidental ganha corpo sob a forma
de manifestacéo etnocentrista, reafirmando-se a hegemonia europeia e a cultura ocidental
perante o resto, consequentemente, “negando as na¢des de cultura oriental qualquer pos-

sibilidade - a ndo ser que se ocidentalizem - de progresso material, tecnolégico e social.”
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(ibidem: 49) Neste ponto intensifica-se ainda mais a cisdo entre “0” Oriente e “0” Ocidente,
pois os primeiros sem percorrerem as mesmas pisadas dos segundos, ou melhor, sem lhes ser
reconhecida a sua cultura so inferiorizados, reconhecendo-se 0 Mundo em fragmentos dos

quais a posi¢do do Ocidente é centralizada.

Portanto, a jeito da critica ao Orientalismo por Edward Said (1978), o Ocidentalis-
mo de Buruma e Margalit revela indicios de iguais analises baseadas tanto em estereétipos
como num pronunciado narcisismo através de um discurso difamatério. Este pensamento e
culpabilizacdo de discurso anti-ocidente causa efeito contrario ao pretendido. Condenar o
eurocentrismo como o “mal” de toda a humanidade ndo apenas o torna mais real como lhe
confere um grau de importincia que centraliza, mais uma vez, os seus ideais desde culturais
a politico-sociais, nucleo da difusdo de principios e preconceitos.

H4 deste modo que, mencionar o termo Ocidentalismo por oposicdo a Orientalis-
mo, termo esse que surge certamente impulsionado pelo anterior com os autores Buruma
e Margalit (2004). E mencionada a inimizade entre as partes através do terror provocado
pelos ataques do 11 de Setembro de 2001 a Nova lorque, mais propriamente ao simbolismo
das Torres Gémeas, que da énfase a uma relagéo rivalizada. Ocidentalismo é apelidado pelos
autores como um “retrato desumanizante do Ocidente pintado pelos seus inimigos” (ibidem:
13) e sendo “pelo menos, igualmente redutor; o seu fanatismo vira o Orientalismo do avesso.”
(ibidem: 18)

Fanatismo, do francés fanatisme é aqui a palavra-chave que nos ajuda a olhar para
Ocidentalismo e que, sendo o seu significado lato, esta sujeito também ele a diferentes inter-
pretacdes. Primeiramente, estd associado a um determinado apego desmedido por determi-
nado aspecto, podendo ser religioso ou mesmo politico; seguidamente, o resultado assiste-se
num estado de fervor hiperbdlico, imoderado, num radicalismo e intolerdncia de tudo o que
ndo corresponda a esse apego. Portanto, os perigos desse fanatismo e da incomplacéncia se-
vera ao que se apresenta como divergente aos seus ideias espelha-se nesse ataque ao World
Trade Center, espelha-se também na aspiracdo de uma evidente retaliagdo.

Ciente de que nio se pode generalizar o todo por uma parte, este fanatismo que aqui
se refere, ndo é mencionado pretensiosamente como se todos os povos orientais manifestas-
sem esse Ocidentalismo sob a forma de fanatismo religioso, radical e terrorista. O exemplo
do ataque a Nova lorque é sobretudo mencionado para que se introduza o assunto da Ci-
dade moderna e a forma como representa as ideologias dos avancos da cultura ocidental.

Como simbolo da autoridade suprema e da sua fervorosa evolugéo politica em detri-
mento da religifo, um avanco civilizacional notavel, a Cidade tornara-se o ponto “fraco”. Su-
jeita a um ataque, é facil ferir de forma impactante uma maior representatividade da prépria
cultura ocidental. Curiosamente, o préprio ataque ao WTC, foi planeado e executado por

Mohammed Atta, o qual na sua formac&o havia manifestado uma profunda discordancia com
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os ideiais da modernidade e pés-modernidade postos em pratica na cidade de Aleppo, Siria.
Desta forma, também na abordagem dos préprios autores, a caracterizagdo do Oci-

dentalismo pode ser encontrada no poder da Cidade sobretudo em segmentos os quais:

“(...) ligam-se para formar uma cadeia de hostilidade - hostilidade & Cidade, com a sua imagem
de cosmopolitismo desenraizado, arrogante, ganancioso, decadente e frivolo; ao pensamento
ocidental, manifestado através da ciéncia e da razéo; ao burgués instalado cuja existéncia é
a antitese do herdi que se sacrifica a si mesmo; e ao infiel, que deve ser esmagado para abrir

caminho a um mundo de pura fé.” (ibidem: 19)

Com este excerto, os autores deixam clara a expressdo ocidentalista da aversdo a
cidade ocidental, usando-a desse modo, como um simbolo de reacdo perante a ideologia
prépria de uma globalizagdo e cosmopolitismo, acompanhada pelo abandono da natureza e
da ruralidade, assim como pavor relativamente a venalidade das rela¢des entre individuos
estas que os corrompem. A cidade ocidental moderna encarna o papel de lugar no qual o
mundano prevalece, o ideal teocéntrico em detrimento do antropocéntrico, a “construcdo
de impérios, secularismo, individualismo, e o poder e a atrac¢do do dinheiro - tudo isso esta
ligado & ideia pecaminosa da Cidade do Homem.” (ibidem: 24)

Representa-se assim no tempo e espago das cidades o pensar ocidental influenciado
pela razio, técnica e ciéncia que gritantemente se mostra superior e que, de forma eximia,

expressa essa ideia de ocidente através da arquitetura, do urbanismo e da vivéncia na ci-

dade.
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Figura 8 - Foto premiada de Simon Norfolk, em Cabul, Afeganistao.
O contraste entre Ocidente e Oriente dez anos apds a invasdo das

Forcas Armadas dos EUA esta aqui representado.



Ocidentalizacdo: a difusdo do Ocidente

Depois da analise a Ocidente e Ocidentalismo, é necessario distinguir o Ocidentalis-
mo do conceito de Ocidentalizagdo. Este ultimo esta intrinsecamente ligado a no¢éo de mod-
ernidade muitas vezes comentada como intransigente, cruel até. Associada a uma concepgdo
capitalista de uma conjuntura civilizatéria “superior” praticada pelas elites, estas promovem
a transformac&o do primitivismo, do “Terceiro Mundo”, ou Mundo periférico coexistente com
a centralidade ocidental. Resumidamente, os processos de moderniza¢do podem associar-se
a ocidentalizagdo do Mundo, dos territérios, sociedades, economias e culturas, deixando um
forte cunho eurocentrista. Este processo é fortemente visto nas inten¢des da globalizacdo e
da tdo desejosa homogeneizagdo que na verdade turvou a vista para um eurocentrismo.

Mas fazer referéncia a I[dade Moderna, ainda que esta tenha um arco temporal vasto,
¢ de total importincia neste contexto, pois trouxe consigo a introdugdo a um pensamen-
to, ambigdes e iniciativas também elas modernas. Esta atitude fora sobretudo visivel na ex-
pansdo ocidental pelos territérios dos anteriormente desconhecidos continentes. Cultural-
mente procurou-se recuperar os valores renascentistas, isto é, um regresso ao Humanismo
apo6s uma larga temporada de valorizagdo teocéntrica. O antropocentrismo ganhava espago
na vontade da descoberta sem precedentes, sendo ela cientifica ou artistica. Reafirmando o
valor do Homem, o Ocidente autopromove-se nesta expansio face ao recém “descoberto”
Oriente, perante povos aos quais o sentimento de superioridade dominava.

Partindo deste ponto de vista, sugerem-se dois processos que suportam a formacdo
do mundo Ocidental moderno, para além dos anteriormente estudados. O primeiro “diz re-
speito a acontecimentos de ordem cultural, politica e econémica” (Macedo, 2007: 51) en-
tre eles, ressalta-se a Reforma Religiosa que da os primeiros passos no capitalismo, as Rev-
oluc¢des Industrial e Francesa, o imperialismo até as guerras e poder bélico que ainda hoje
se verificam. Estas guerras s3o fruto de “relacdes de dominacdo da Europa para com outras
partes do globo” (ibidem: 51), podendo se atestar essa disjun¢do com conflitos, por exemplo,
no Médio Oriente. O segundo processo tem que ver com eventos especificos referentes aos

“descobrimentos” dos territérios no Novo Mundo. Com esta atitude, expande-se a cultura
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Ocidental pelos territérios além-mar, sendo o capitalismo comercial, a troca de mercadorias
desde a sua génese, o objetivo e fator favoravel para que o processo de “ocidentalizacio” se
desse. A diferenca entre povos convertia a “descoberta” numa atitude de exploracgéo abrindo
a primeira hipétese da construcio da imagem ocidental em relagdo/semelhanca & imagem

“ ”
do “outro”.

Depois de analisados superficialmente os processos que deram forma & construgéo
do mundo Ocidental, verifica-se que estes estdo inseridos no contexto tanto europeu como
além-europeu. Mas a vontade de “ocidentalizar” entre o século XV e XVI, reflete-se também
na construcdo da Cidade nos territérios descobertos, simbolo da supremacia ocidental como
j& mencionado, “destrdi territérios nativos para em cima dos seus escombros, fundar novas
territorialidades, semelhantes, em tese, as deixadas no Velho Mundo.” (ibidem: 52) No pano-
rama arquiteténico, a edificacio de igrejas e mosteiros representativos da ordem crist3, tor-
nar-se-iam “lugares privilegiados das cidades e da difusdo da cultura ocidental -, poderiam
significar o total arrasamento dos mundos nativos frente ao choque da conquista.” (ibidem:
53)

Embora esperangosos no positivismo da reacio perante a diferenca e se caminhasse
num sentido otimista, o oposto foi largamente dominante. Os resultados desta aproximacdo
trouxeram algumas consequéncias. As marcas deixadas nesses povos “invadidos” ecoam
ainda hoje nas memédrias locais, que relembram os seus antepassados. Termos fortes como
mortes, escraviddo, imposi¢do de poder, violéncia e aculturacdo refletem muito destas inici-

ativas.

“A ocidentalizacdo nio foi apenas uma irrupgdo destrutiva ou um empreendimento normal-
izador, j& que participou da criacio de formas mesticas de expresséo. Participagio a um sé
tempo calculada e involuntaria, mas participagio inegavel. Portanto, a politica de substituigéo
nem sempre resultou num efeito de tdbua rasa, muito pelo contrario. Nem todo o antigo foi
substituido e, em geral, o que dele resta se mistura ao que a Igreja conseguiu impor, ao que
os indios quiseram conservar, ao que foram capazes de assimilar ou ao que néo tiveram forca

para rejeitar.” (Gruzinski citado por Macedo, 2007: 54)

Contudo, a aculturacdo pode ser vista pelos dois lados da moeda como um movi-
mento onde o dominio e o dominado coexistem ainda que espontinea ou impositivamente,
desencadeando outro fenémeno, a miscigenacdo cultural. Essa miscigenagdo traz & luz no-
vas conjunturas, arquitetonicas, sociais ou culturais, vido além do negativismo mencionado
acima, abrindo a hipédtese da criagio de estilos tnicos fazendo eles préprios parte do ADN
daquela cultura.

No caso lusitano, como um processo gradual, a ocidentalizacio é referida como su-

jeita a reagdes adversas, divididas entre a revolta ou a aceitagdo por parte dos nativos ou
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Figura 9- Um ledo chinés estilizado na fachada das ruinas de S.Paulo
Figura 10 - Um dragéo chinés estilizado junto de caracteres chineses

na fachada das ruinas de S. Paulo



pela opinido de quem a comenta. Contudo, pergunto: qual tera sido a sua reagdo (dos povos
nativos) ao ver o seu passado invadido e construido sob as suas cinzas uma nova e estranha
identidade? Ainda que a miscigenacéo fizesse em muito parte desses processos, como po-
demos assistir na fachada das ruinas de S.Paulo (fig.9 e 10) em Macau com a integracdo de
elementos orientais, serd entdo uma forma de integrar a comunidade e os seus valores na
nova e intrusiva cultura?

Impondo um “viver” europeu, marcadamente ibérico, com afinco e convicgdo na su-
perioridade europeia, os esforcos europeus por replicar a vida levada em territério europeu
eram a espinha dorsal deste processo de aculturagdo. Edificavam a semelhanca ocidental,
povos, valores, cidades, atribuindo-lhes forcosamente um ADN que n&o os enraizava. Sendo
as cidades simbolos aos quais ndo se desmente uma clara declaragio de poder e hegemonia
sob os nativos. A técnica, costumes e cultura destes tomada como inferior, integrava agora o
Ocidente em todos esses aspectos, a arquitetura falava por si.

Ainda que como uma manifestacio dessa superioridade ocidental, a hibridez das
cidades trouxe algo Unico, mesmo sendo algo estranho as suas raizes e modos de vida, passou
a ser tdo ou mais representativo da sua prépria cultura quanto o seu passado.

Portanto, a Ocidentalizacdo, conceito que aparece também com a analise de Bu-
ruma e Margalit (2004), esta intrinsecamente relacionada com o termo modernidade, que
por sua vez serve de pédio ao proeminente sistema capitalista que se manifesta através de
uma transformacdo do Mundo “periférico”. O teorizar moderno focou-se singularmente na
ocidentalizacdo do mundo aos mais diferentes niveis da vida humana carimbando impret-

erivelmente o eurocentrismo e abrindo a inten¢do de globalizar e homogeneizar as partes.
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A Arquitetura e o Poder

O ato de construir esteve desde cedo inerente a fixacio, desenvolvimento e afir-
macdo de uma comunidade. Desde tempos remotos nos quais se assiste a esse profundo
dialogo, é possivel verificar essa relacdo desde a Cabana ao Stonehenge, das PirAmides de
Gizé ao Parténon ou ao Férum Romano, ou ainda, em tempos recentes cidades como o Dubai
ou Singapura. A Arquitetura e Urbanismo demonstraram o papel ativo que sempre repre-
sentaram na prospera evolugdo da vida Humana. Demonstram o jeito que ambas tém para
criar, organizar e transformar fisicamente um territério, assim como moldar e delimitar a vida
dos seus principais atuantes.

Josep Maria Montaner e Zaida Muxi em Arquitectura e Politica (2014) referem estas
disciplinas como determinantes da vida Humana facilmente relacionaveis com a Politica ou
o Poder desmentindo-se a afirmacéo falaciosa de que a arquitetura assume uma posicdo

neutra face as politicas:

“(...) a acgdo politica a partir da arquitectura sempre existiu, apesar de haver profissionais que
negam essa relagio e que fazem politica por omissdo. Se a politica é a organizacéo social de
um grupo que se desenvolve em um espaco, o lugar no qual esse espaco é criado sera integra-
dor ou segregador, inclusivo ou excludente, estara orientado para o acordo com a aspiracio
a redistribuicdo da qualidade de vida ou com a perpetualizacéo da exclusio e do dominio

dos poderes. E por isso que a arquitectura é sempre politica. (Montaner e Muxi, 2014: 65-66)

E com o abrangente trabalho destes autores que se permite abordar os interesses e
implica¢des dessa posi¢do que ndo demonstra ser totalmente neutra.

No que diz respeito & defesa das questdes pessoais e da criagio de espagos, estas
disciplinas permitem e ditam as interacdes entre seres humanos. Da mesma forma, a prépria
substincia destas estad implicita & vontade de perspectivar e ecoar a sua atividade num fu-
turo, sendo o arquiteto ou urbanista simultaneamente um sonhador e realista, um criativo

cuja adaptacdo aos contextos devera ser a premissa de todo e qualquer objetivo.
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Todavia, seria erréneo dar-se seguimento a esta andlise sem antes esclarecer em que
consiste esta relagéo entre arquitetura, politica, poder, e a sua atuacdo em caminhos pa-
ralelos intrinsecamente relacionados. Entre camadas e subcamadas, das quais é dificil uma
separacéo, da-se conta que sdo passiveis de receber a mesma significagdo quando analisados
os seus objetivos.

Resumidamente, nos dominios social, cultural e econémico, atuam numa afirmacdo
como instrumentos de poder quanto ao exercé-los e aplica-los. E porque a histéria é vasta,
e os seus acontecimentos marcadamente distintos, o foco aqui vai para os anos modernos,
pés-modernos. Também se pretende entender o que advém desta relacdo, marcadamente
limitadora do processo criativo, que “radica naquilo que se visualiza e que se ignora, que se
promove e que se oculta, que se diz e que se cala e em quem se silencia.” (Buruma e Margalit,

2004: 16)

Do ponto de vista simbiético é notavel, nos ultimos anos do século XX, uma época
fortemente marcada pela consciencializagdo de uma série de panoramas, sendo eles inseri-
dos segundo Josep Maria Montaner e Zaida Muxi (2014) em cinco aspetos: na globalizacdo
neoliberal; nas sociedades pds-coloniais; nos fortes movimentos migratérios; nas mudancas
nos modos de vida devido as novas tecnologias; na aposta numa arquitectura genérica e
isolada num mundo pleno de desigualdade (p.17).

Este periodo esta estreitamente relacionado com os acontecimentos que precedem a
época moderna. O “pés-modernismo” entra como figura principal desta atuac&o, e escreve-se
aqui entre aspas pois nio se pretende grandes alargamentos ou consideragdes tedricas acer-
ca da complexidade do termo, do conceito, da ideologia.

O pensamento pds-moderno remete para uma temporada na qual fora privilegiado
um ponto final nos ideais impostos como Unicos e universais provenientes das premissas
modernas. Dando palco as novas realidades, as diferencas, a diversidade e a igualdade entre
elas pde-se em destaque duas vertentes especificas, uma estética e outra ética sempre com
uma forte critica 8 modernidade do ponto de vista humanista (ibidem: 17).

A discriminacdo dos valores humanos dé lugar & posicdo do Homem como a figura
principal de toda e qualquer preocupacéo, uma atitude que confere a esta época de imagem
fortemente marcada pelas vicissitudes da II Guerra Mundial, um maior apelo & ndo repeticio
de eventos semelhantes. Deste modo, procurava-se a defini¢io dos direitos humanos ao nivel
global e apelava-se & responsabilidade de cada nagdo em pé-los em prética. Esta procura
define uma nova mentalidade, a da importdncia em se manter vivo esse pensamento que
destaca o Homem e as suas necessidades, a unidade, a identidade, as suas memérias e o
que realmente o representa enquanto ser. Assim, a pés-modernidade interessa neste novo
apelo a consciéncia em oposi¢io & modernidade “definida por um eurocentrismo que teve

de ceder parte de seu poder, primeiro aos Estados Unidos e hoje aos novos paises emergen-
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tes.”(ibidem: 17)

E porque nada ¢é pleno de graciosidade, é claro que néo se poderia falar acerca deste
periodo sem se referir a questdo do poder, do capital e da politica de interesses que lhe
estd inerente. Sé por si a arquitetura ndo poderia atuar individualmente, a sua relacio ndo
s6 politica mas também relativa ao poder econdmico, é estreita. Um acimulo de fundos
desencadeou investimento desmedido de rentabilidade rapida ndo sé ao nivel monetério
mas também de intencionalmente controlar ao monopolizar. Esta atitude é espelhada no
ramo imobilidrio, isto é, surge um mercado para a construcdo, que deixa “cada vez mais de
ter valor de uso, de ser um bem e um direito, para passar a ser um objecto de investimento e
de especula¢do dominado pelo valor cambial, que tenta transformar cada habitante em um
especulador.”(ibidem: 17)

Neste contexto, a distribuicdo da propriedade do solo na globalidade pertence a
uma minoria devido a crescente monopolizacdo e privatizagdo que em muito custa aos in-
tervenientes que necessitam ocupa-la. Deixa-se, deste modo, ao descoberto uma exercdo do
poder, uma delimitacdo entre privado e publico que se reflete em paises como a China ou
ainda os Emirados Arabes Unidos, observando-se consequéncias vastas e distintas, talvez ir-
reversiveis. No primeiro, de um hipercapitalismo desenvolvido em poucos anos pelo Partido
Comunista Chinés que aposta na construcdo das megacidades dispondo-se de toda a pro-
priedade dos solos. Sendo o seu Uinico proprietario e ditando todas a leis, tanto constréi rapi-
damente como passa a demolir, ficando a histéria, a heranca, a identidade das minorias colo-
cada em ameaca (ibidem: 20). Em relacdo ao segundo caso do Médio Oriente, cidades como o
Dubai, representam essa sede pela demonstracéo do poder, potencializa-se um crescimento
também ele desmedido e descontextualizado, que marginaliza identidades e atestam a ine-
ficAcia do copy-paste de modelos claramente ocidentais (ibidem: 21). Visivelmente fora uma
livre escolha, resultando numa imagem auténtica, diria até hiperbédlica. Mas ainda que tenha
sido livre, ndo se considera despojada de qualquer intengdo? Se nio fosse pela vontade de
marcar uma posi¢do entdo qual seria o outro motivo pelo qual os mecanismos adotados ser-
em construidos tio a semelhanca da cidade moderna ocidental?

Contraditério ou n3o, é inevitavel ndo se aperceber dessas tipologias que aparecem
como objetos isolados na cidade, que descaracterizam a sua imagem em prol de um state-
ment. Assim, e como o copy-paste leva-nos a cair no erro de ndo pensar nas especificidades
do territério e dos seus viventes, como o caso de Kuala Lumpur ou até mesmo Singapu-
ra. Parecendo esses modelos questionaveis, entdo ineficazes ou insustentaveis levanta-se
questdes acerca dos impactos de uma globalizacdo arquiteténica centrada na procura da

cépia ou numa hibridez “for¢ada” porque “estd na moda”.

Observa-se em territério oriental que as cidades assumem um papel marcantemente
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Figura 11 - Empire State Building, Nova lorque, Estados Unidos da
Ameérica

Figura 12 - Burj Khalifa, Dubai, Emirados Arabes Unidos

Figura 13 - Torres Petronas, Kuala Lumpur, Malasia
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Figura 14 e 15 - Mongkok, Hong Kong
Figura 16 e 17 - Central, Victoria Harbour, Hong Kong



financeiro ao longo do século XXI, a sua imagem ¢ feita & semelhanca da representatividade
que se pretende, de forma incontrolavel onde tudo circula a volta do lucro. Das tipologias ar-
quiteténicas onde melhor conseguimos atestar essa representatividade é enfatica a presenca
dos arranha-céus, desde o Ocidente com o Empire State Building em Nova lorque (fig. 11), ao
Oriente com o Burj Khalifa do Dubai (fig. 12) ou ainda, as emblematicas Torres Petronas (fig.
13) dos finais do século XX, “uma estratégia para ‘colocar-se no mapa’ e fazer reivindica¢des
das defini¢des modernistas Ocidentais” (King, 2004).

Representam elas mais do que poder, tanto econdmico, financeiro, politico, sdo uma
imposicao fisica e uma posi¢io do lado que vinga e do que fica marginalizado. A questdo do
contraste entre os centros financeiros e as zonas periféricas das cidades é possivel se assistir
tanto a Ocidente como a Oriente. Casos como a cidade de Hong Kong. A zona de Mong Kok
(fig.14 e 15) demonstra-se genuina, fruto da necessidade de ocupacio da densa populacdo e
também de uma certa marginalizacio da cidade. Mas atravessando para a margem oposta, a
sul, o panorama é contrastante, sendo o centro da riqueza da cidade o lado da Central (fig.16
e 17)com os seus edificios torre, de visdo desafogada, extremamente planeada, que em nada
transmite conforto. H4 uma importagéo clara do Ocidente que, para quem procura lampejos
do Oriente, da a sensacdo de déja vu pois a semelhanca é abismal. Apesar dessa semelhanca
ser enorme, e de arriscar até a dizer que carece de identidade, por outro lado, ndo ha cidade
que até entdo tenha visitado e que se apresente como Hong Kong: a sua autenticidade é sin-
gular. Fruto de uma troca de influéncias e de uma préspera evolucdo que faz dela a cidade

global que é hoje.

Outras questdes se elevam quando se fala do cartesianismo, estruturalismo e pés-es-
truturalismo da visdo moderna que estdo patentes nestas cidades, centros poderosos onde
a vida se passa na vertical. Mesmo tendo a visdo pés-moderna procurado conscientemente
a proliferacdo da construgdo para a sociedade, a Oriente essa visio parece ainda estar dis-
tante. Este distanciamento é também subjugado & monopolizagéo que faz parte da vida con-
sumista e capitalista. Um pouco por toda a Asia, sem pretensdo em generalizar, é levada a

extremos no territério, sendo necessario referir termos como a globalizacdo e a rizomética.

“The concept of globalization is an obvious object for ideological suspicions because, like mod-
ernization, an earlier and related concept, it appears to justify the spread of Western culture
and of capitalist society by suggesting that there are forces operating beyond human control

that are transforming the world.” (Waters, 1996: 3)
Num ambiente que se tem vindo a mostrar cada vez mais global, sendo esta afir-

magcao perigosa pois sugere um mundo cujas fronteiras sio esbatidas ndo havendo distingdo

entre nagdes, nem todos os aspectos se apresentam sob esta forma ideoldgica positivista.

45






Como ponto de partida nos estudos de Arjun Appadurai (1996) sobre modernismo e glo-
balizacdo referido por Montaner e Muxi, da-se relevincia a uma mudanca a escala mundial
sem precedentes perceptivel desde a década de 90. Dividindo em trés fenémenos que defi-
nem as cidades do século XXI, primeiramente ¢ feita referéncia a forca e determinacdo do
capital, este que em jeito de novidade deixa de ter patria, de um sistema financeiro especula-
tivo que tende a dualizar marcadamente dois contextos: o das metrépoles globais que lucram
desse sistema e, os territérios marginalizados pelo interesse desses investimentos (Montaner
e Muxi, 2014: 79). Seguidamente, entra a questdo do Homem e das mudancas sociais que
estdo no seguimento da época pds-colonial, gerando uma massa migratéria dispersa pelos
diversos continentes, sendo possivel encontrar grupos culturais instalados nos mais variados
contextos urbanos abrindo espaco para a hibridez social e cultural das cidades (ibidem: 80).
Por fim, a tecnologia faz parte destas mudancas, suaviza a distincia palpavel com uma de
indole virtual que permite a que estas massas se separem da sua terra de origem de forma
fisica, mas permitindo-lhes estar num lugar e mentalmente estar noutro (ibidem: 80).

Como Josep Maria Montaner e Zaida Muxi (2014) mostram, este ultimo ponto de-
termina a abrangente influéncia das tecnologias que reforca uma separagdo do Mundo que
conhecemos em dois: o mundo global e o resto do mundo quase equiparados a ocidental-
ismo e orientalismo contemporaneos. O primeiro que corresponde & vertente consumista,
politica, financeira, do estrelato e da influéncia midiatica, da segunda, a luta e sobrevivéncia
na miséria quotidiana uma realidade para muitos nos dias de hoje que pouco interessam a
divulgacdo oculta dos olhares. Desta forma, os autores realcam que todas estas questdes
fomentam as diretrizes para a criagdo do que chamam como, uma fabrica planetaria. As ci-
dades aparecem como um produto que facilmente pode ser planeado num ponto do mundo
e exportado para outro onde sera fabricado.

Esta andlise facilmente pode ser associada & arquitetura, ndo serd o mundo uma
“fabrica planetaria” também de importacdo e exportacido de modelos arquiteténicos? Uns
por opc¢éo, outros por imposi¢do? No seguimento destas reflexdes a partir da década de 90
também se assiste a um novo panorama de mudangas na disciplina da arquitetura. Surge
uma vertente elitista de uma imagem alienada pelos media que se sobrepde a realidade
da linguagem e do contetido, uma problemaética j& diagnosticada e estudada na década de
60. Este cenario transporta o impulso do surgimento do estrelato arquiteténico quer de no-
mes individuais como de grandes escritérios multinacionais, vendidos pelas revistas e pelos
grandes concursos que, desvalorizam pretensdes sociais de uma arquitetura dita para o real
(ibidem: 82).

Por outro lado, uma das questdes que se coloca em relagéo a atividade arquitetdnica
neste panorama é uma atitude quase que impositiva. A arquitetura e a politica aparecem aqui
unidas relativamente aos modelos que s&o aplicados sob a forma de ferramenta pragmatica

ou lucrativa colocando em segundo plano a no ontologia dos préprios. Maioritariamente
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de traca ocidental, por livre escolha, esses modelos lucrativos e de exaltacio de poder, des-
caracterizam raizes contrastando com a vivéncia que cobrem. Essas raizes sdo importantes
aqui ndo porque se pretende que o Oriente continue a ser o Oriente e permaneca inalteravel
num discurso que se associa a nostalgia. E condenavel apenas a vontade em querer superar
a modernidade com outra modernidade hiperbdlica que nio respeita o Homem que abriga
e as memorias que se possam perpetuar para as gera¢des vindouras. Constitui assim um ri-
sco que ndo apenas o Oriente vive, mas sim todo o Mundo. As consequéncias por vezes sdo
nefastas, irreversiveis, estreitamente relacionadas com uma determinada aplicagdo de poder
sob determinada zona de uma cidade, seja ela a Oriente ou a Ocidente. Ainda que neste
ultimo a consciéncia que apela ao cuidado do patriménio seja marcante, ela continua a ser
sem dtvida um desafio que se coloca nos dias de hoje. A mercé da vontade politica e de uma

cultura do copy-paste que acarreta um resultado perigoso surgem as questdes:

“E licito que os arquitetos aceitem qualquer condicdo contanto que possa projetar e con-
struir? E aceitavel que, somente para poder realizar o parque do estadio de Pequim para os
Jogos Olimpicos de 2008 - incluido o denominado ‘ninho’, de Herzog & Meuron e do artista
Ai Weiwei -, fossem deslocados 350 mil habitantes que moravam na area e que se mudaram
para os arredores da metrépole? Tudo isso foi levado a cabo sem excessivas resisténcias, pois
na China n3o existem apenas os instrumentos politicos tirAnicos para a execugdo de enormes
operacdes urbanas e imobilidrias, mas também se impds uma ideologia higienista segundo a
qual é preciso sacrificar os bairros tradicionais de baixa altura (os hutons), de modo a elim-

ind-los como uma operagdo patriética necessaria de renovagio e modernizagdo.” (ibidem: 23)
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II. Macau In Between
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A ocupagio pre-portuguesa: dos povoados chineses a
cidade crista

A peninsula de Macau é apenas considerada como parte integrante do territério de
Heong San’, entre os anos 14 e 36 de Jianjing da dinastia Ming (1535-1557). Sem pormenores
sobre o tipo de ocupacdo ou arquitetura pensa-se que a peninsula tenha recebido diferentes
tribos, classificadas como "ilhéus" (Tan, 2002: 20). Tan Shibao (2002) sugere que a razéo pela
qual a representagido de Macau na cartografia ndo tenha sido feita possa ter que ver com o
facto do impacto destas tribos no territério ndo deter grande importincia fisica relevante
(ibidem: 21). Contudo, sugere também que esta exclusdo do mapeamento, possa estar relacio-

nada com uma influéncia um tanto ao quanto negativa:

“(...) correspondendo as diversas forcas que rejeitava a administragdo central e local das di-
nastias chinesas, as quais inclufam rebeldes fracassados, piratas chineses e estrangeiros, com-
erciantes, pescadores, agricultores, personalidades e monges néo oficialmente registados das

dinastias Song, Yuan, Ming e Qing, que deixaram as suas marcas em Macau e nas praias e

ilhas proximas.” (ibidem: 21)

Apds a reunificagdo do territério chinés com a dinastia Qing (1644-1912) esta zona
e os seus habitantes, convertem-se numa &rea cuja proeminéncia cultural, territorial e es-
tratégica se torna ja parte integrante do mapeamento (fig.18) (ibidem: 21). Sendo assim “o que
pode determinar é que os primeiros povos oficialmente reconhecidos foram estabelecidos
entre o ano 26 de KaTcheng (Jianjing) e o primeiro ano do reinado de Hong Hei (1662)" (ibi-
dem: 23), podendo agora com mais certezas atestar a ocupa¢do dos mesmos no territério,
pelo menos a partir desta data.

Avan¢ando um pouco no tempo, segundo Vera Domingues (2017) para a maior parte
dos investigadores macaenses a fixacio portuguesa nio se fez sobre terra desabitada, sus-
tentando deste modo, a hipétese de esta ter sido envolta por comunidades autéctones de

subsisténcia piscatéria, das quais, destacam-se os nomes de “Patane, Mong-Hd, Monchion

! Distrito ao qual Macau passa a pertencer a partir da dinastia Ming (1535-1557)
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Figura 20 - “Proposta Topo-Morfolégica do Porto de Macau (ocupagio pré-portuguesa)” de
Vera Domingues (2017)



e junto ao templo A-Md (Templo da Barra), (identificadas e legendadas no Map of the Town
Harbour of Macao, de 1834).” (ibidem: 472) (fig.19).

A suportar esta teoria esté a convic¢do de Francisco Vizeu Pinheiro, Kogi Yagi e Miki
Korenaga de que se a terra estava realmente habitada aquando da ocupacdo portuguesa,
este “habitar” apenas se considerava por “provisional dwellings” (ibidem: 472). N&o lhes sen-
do assim atribuida a devida importancia para se considerarem “aldeias” ou “vilas”, teriam
sido lugares “provisérios”, “transitérios” como os proprios que os erigiam. Deste modo, estes
ndo passavam de mercadores que ocupavam o espago com o objectivo de ter acesso aos
mercados de Cantio mais a norte da Peninsula (ibidem: 472). Estendendo com o passar dos
tempos no territério entre nucleos rurais que se dispunham desde a Praia do Manduco até a
zona do Patane, uns resistiram e outros pereceram, dividindo-se entre uma fase de existéncia
possivelmente unica e isolada, a divisdo do territério com uma certa convivéncia paralela

com a cidade cristd desde as primeiras edificagdes ocidentais.
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As cidades portuguesa e chinesa I : séc. XVI a meados

do séc. XIX

Em Malaca os portugueses procuraram estabelecer relacdes comerciais o que “re-
sultou na sua conquista em 1511, que teve sempre por segunda intencdo a ligacdo a Chi-
na” (Domingues, 2017: 464). E através do contacto com navegadores chineses que surgem as
primeiras informagdes sobre o porto, fazendo mais tarde desta peninsula um ponto de escala
das ja conhecidas rotas entre a Malasia e o Jap3o.

Como afirma o arquitecto Carlos Marreiros (2015) “Macau, do mesmo modo que Lis-
boa e Roma, era conhecida como a Cidade das Sete Colinas” (Marreiros in Fernandes et
al,, 2015: 6), de facto, as colinas sob o planalto distinguem singularmente o territério, sendo
nitida a situagdo topografica e localizacdo ideal junto ao Estuario do Rio das Pérolas. Esta
baia estava registada com o nome de Aomen?, caracterizada pelas “quatro ilhas, que surgem
do mar separadas umas das outras, levando a 4gua a distribuir-se de uma forma semelhan-
te ao caracter dez” (Jin in Yin e Zhang, 2009: 11). Essas quatro ilhas descritas como “Taipa,
Coloane, D.Jodo e Montanha”(ibidem: 11) mantém ainda hoje esse nome.

O territério apresentava-se como um “Império Imével, hermeticamente fechado ao
mundo exterior” (Jin e Wu, 2007: 40) contudo, desde o seu primeiro contacto, é “usado como
porto pelo menos duas décadas antes de 1557” (Braga citado por Amaro, 1998: 28), data oficial
do “aluguer” deste pedaco de terra ao mandarinato chinés sendo o seu usufruto subjugado
as suas vontades (Domingues, 2017: 459). Embora apenas se tenha atribuida importancia
histérica a partir desta data, pelas suas caracteristicas desde o valor da localizaco, geografi-
ca e comercial, abre-se esse império “hermeticamente fechado” cerca no ano 1533 para uma
relacdo duradoura, “porque o trato com os estrangeiros era muito lucrativo e nele estavam
também interessadas algumas autoridades chinesas” (Amaro, 1998b: 27).

As especificidades territoriais desde cedo que se podem verificar nos primeiros
apontamentos cartograficos, apesar de muitas destas representacdes deste leque temporal

primitivo, que tem inicio no século XVI, serem maioritariamente pictéricas em vez de rigoro-

2 . o[ ’
Aomen significa “Porta da Baia”
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sas (Domingues, 2017: 460), foram no entanto determinantes no despoletar de interesse dos
portugueses por este lugar, pois era atrativo aos olhos dos navegadores. A partir do seu uso
pioneiro pela mao lusa, é inegavel a popularidade daquela peninsula, de facto, “Macau foi o
centro das rela¢gdes comerciais e culturais da China com o Ocidente nos finais da dinastia
Ming e nos inicios da dinastia Qing, constituindo por assim dizer, a Unica janela pela qual a
China tinha contactos com o mundo ocidental e a sua cultura.” (Zhao in Yin e Zhang, 2009:

24)

Primeiramente, “a administracdo politica do territério de Macau era, de certo modo,
confusa, dai a falta de estabilidade e inseguranca” (Amaro, 1998b: 42) o que leva a exposicdo
de “posi¢cdes diametralmente opostas entre ambas as comunidades cientificas [chinesa e
portuguesa] quanto a questdo da soberania e da jurisdicdo de Macau" (Wu in Yin e Zhang,
2009: 7). Estas posi¢des opostas deram origem a interpretacdes conflituosas acerca de deter-
minados acontecimentos histéricos (ibidem: 7). Nao obstante, apesar da dualidade patente
no territério, a convivéncia entre ambas as culturas é mencionada como pacifica e reciproca
no que toca a interesses, como entdo descrito na Breve Monografia de Macau (2009) por Wu
Zhiliang e comentado no Simpésio Relink-Revive (2017), este ultimo através das palavras de
Francisco Vizeu Pinheiro.

No entanto, sendo a Histéria de Macau ambigua, esta-se & espera que nem sempre
os acontecimentos tenham decorrido de forma pacifica, até porque ndo foram encontrados
registos rigorosos que datam a época. Comparativamente aos restantes “barbaros” que pis-
aram o territério, como nos demonstra Ana Maria Amaro (1998) através do chék pou® da
Familia Sam, o registo dessa relagdo sino-portuguesa, pela falta de comentarios sobre os
portugueses, supde-se que estes talvez ndo fossem reconhecidos por atitudes questionaveis.
Mas sdo apenas suposi¢des e nada mais que isso. O préprio registo familiar, mencionava con-
flitos com outros povos invasores, sendo os portugueses conhecidos pelas rixas constantes
somente entre si. Aparentemente pacificos em relagdo aos moradores chineses nada fica
comprovado, a avaliar pelo facto de muitas paginas a partir destes registos terem desapare-
cido, havendo uma interrup¢do de quase meio século (Amaro, 1998a: 290). Coloca-se assim
em causa a veracidade desses registos, tendo consciéncia de que no se pode avaliar o todo
por uma parte e nido se sabe até que ponto os mesmos nio foram submetidos a alteragdes,
ou simplesmente eliminados.

O que é certo, e o que se valoriza para este estudo, é que a sua convivéncia existiu,
moldou o territério, as vivéncias, a heranca e talvez o sentimento de pertenca, desenvolven-
do-se primeiramente sem muros e, posteriormente entre muros, misturando-se numa fase
tardia. Estas dindmicas tornaram possiveis fortes lacos de reciprocidade na cultura e lingua-

gens arquiteténicas naquele espaco com o passar do tempo, integrando-os e compondo a

3 Registo familiar.
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Figura 21 - “Proposta da ocupacgéo portuguesa: 1557 - 1568” de Vera Domingues (2017)
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Figura 22 - “Proposta da ocupagéo portuguesa: 1568 - 1582" de Vera Domingues (2017)



urbe. Todavia, analisando entdo essa condigcdo prépria e o seu crescimento, de um determi-
nado espaco e tempo, segundo Ana Maria Amaro (1998b), é possivel dividir-se essa andlise
em duas e cinco fases, respectivamente (p.62). A interpretacéo desse crescimento foca-se so-
bretudo na forma como determinou o urbanismo, a construcéo e desenvolvimento do pano-
rama arquiteténico da cidade a par da sobrevivéncia de uma “identidade” chinesa na sombra
da prosperidade portuguesa que vinha a destacar-se e, as relacdes de partilha entre ambas.

Em relacdo ao espago, Ana Maria Amaro (1998), considera primeiramente o cresci-
mento da cidade intramuros que se desenrolou até finais do século XIX e, extramuros, de-
senvolvendo-se predominantemente, “através do Campo, area situada entre a muralha e a
Porta do Cerco” (ibidem: 62). Intramuros, assiste-se & ampliacdo das construgdes tanto a cota
baixa como alta, extramuros, pelas varzeas e campo, “com transformacéo do espaco rural em

urbano, uma vez que hortas e aldeamentos foram expropriados” (ibidem: 63).

A divisdo temporal, numa primeira fase, corresponde ao periodo desde “os anos da
fundagdo da cidade até cerca de 1582" (ibidem: 63), sendo caracterizado por uma temporada
aurea que desencadeou a crescente construgdo sobretudo de cariz religioso e residencial,
eram impositivamente limitadas pelas autoridades chinesas que assistiam a um crescimento
excessivo e fora dos moldes que imperavam (fig.21 e 22).

Inicialmente as construgdes portuguesas ndo passavam de simples “choupanas de
palha que erguiam em terra” (ibidem: 29), sendo pereciveis e temporarias ndo sobreviveram
exemplares. Depois das “negociacdes levadas a bom termo por Leonel de Sousa em 1554"
(ibidem: 29), foi possivel entdo uma ocupagdo mais fincada atribuida a zona a sul do Patane.
Assim afirma-se que “o primeiro povoado de Macau se implantou no local que veio a denom-
inar-se Chéo do Campo de Patane, (...) ponto norte da reentrancia mais pronunciada da costa
ocidental de Macau” (ibidem: 30) sendo contudo, essa ocupagdo apenas oficializada, como

j& referido, em 1557.

A zona que deu lugar a esta ocupagdo, posteriormente coincidente com o Bazar,
ainda hoje é marcada pela denominagdo da Rua da Madeira e travessas adjacentes que dela
se ramificam e levam & “reentrincia onde ancoravam os primeiros barcos portugueses em
Macau” (Gonzaga Gomes in Amaro 1998b 31). Estes que apds as primeiras constru¢des sob
determinacdo da permissdo chinesa para se ocuparem do territério, sdo isolados pelos mes-
mos, em 1574 quando “(...) o governo da dinastia Ming mandou levantar, no istmo do Caule
de Létus, que liga a peninsula de Macau ao continente chinés, uma porta ‘com guarnicdo
oficial” (Jin in Yin e Zhang, 2009: 10). Essa barreira posteriormente recebe o nome de Porta
do Cerco, ainda hoje assim denominada.

A ocupagdo portuguesa ganhava cada vez mais espaco, sobretudo quando “os mo-

radores obtiveram dos mandarins de Heong San autorizacgio para ali se estabelecerem com
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fins comerciais, ao que parece em 1564" (Amaro, 1998b: 36), tendo assim acesso ao mercado
de Cantéo e utilizando com maior frequéncia este porto como ponto de escala das entdo,
j& conhecidas, rotas para o Japao (ibidem: 36). Apds o combate a pirataria que assolava o
territorio pondo até em risco os portos de Cantéo, onde os portugueses ja comerciavam, sug-
ere-se que aqui talvez se tenha dado inicio a um ponto de unificagio entre os povos, demon-
strando-se com objetivos semelhantes promovendo um estado de pacificagio.

Numa segunda fase, que “pode considerar-se ter decorrido desde 1582 e 1623 (fig.23),
data em que a cidade foi fortificada e muralhada” (ibidem: 63), esta edificacdo surge apds as
invasdes holandesas ao territério. Esta iniciativa demarca entdo um periodo conhecido como
pacifico entre chineses e portugueses que vinha a ser fortalecido, desviando a ideia de que
este sistema defensivo tivesse sido construido para se defenderem dos povos sinicos. Desta
forma, “geraram-se duas cidades: a ‘Cidade Cristad’ ou ‘Cidade Branca/, intramuros, e a ‘Ci-
dade Chinesa’ ou ‘Mong-H4', extramuros.” (Fernandes et al., 2015: 7) Assim, apesar de exclui-
da essa hipdtese, a muralha continuou a ser uma barreira bem alta entre ambos, que apenas
foi quebrada mais tarde. Ambas as povoagdes, no decorrer dos tempos desenvolvem-se pa-
ralelamente, sendo sem duvida notavel o edificar portugués, que aos poucos, estabelece uma
relacdo de troca e de uma certa dependéncia para a prépria subsisténcia.

A edificacdo defensiva (fig.24), de cariz militar, é simultaneamente acompanhada,
pela continuidade no foco de exaltagdo do poder das entidades senhoriais e religiosas, cujas
construc¢des dentro da muralha se focavam predominantemente nos contetdos religioso, res-
idencial e comercial, distinguindo-se das constru¢des que iam surgindo fora dela. De forma
surpreendente estas marcavam pontos estratégicos da cidade, desde os de maior elevagdo
aos de contacto com a 4dgua, pontos débeis do lugar que necessitavam um reforco surgindo
entdo essa “interligacdo entre fortalezas, fortes, fortins e baterias (...) de um sistema defensivo
composto por muralhas, que fortificavam Macau.” (ibidem, 2015: 7) Nas descri¢cdes presentes
na monografia Ou-Mun Kei-Leok (1979) dos magistrados chineses Tcheong e lan destacados
para o registo detalhado do que se passava no territério através das suas viagens, destaca-se
o excerto acerca da cidade cristd, que sem duvida demonstra a forca que a presenca arqui-

tectdénica destas constru¢des deixavam no territério e determinavam a sua imagem:

“Actualmente, a cidade tornou-se forte e grande. H&4 uma porta chamada S4dm-P4-Mun (Porta
Triplice), trés portas pequenas chamadas Siu Sam P4 Mun (Pequena Porta Triplice), a Sa-
Lei-T’Au Mun (Porta da Cabeca de Pera Areenta) e a Fa-Udng Miu Mun (Porta da Igreja do
Jardineiro).

Tem seis fortalezas. A maior chama-se Sdm-P4 P'au-T'éi (Fortaleza da Porta Triplice). Esta
fortaleza coroa o topo duma colina e nela encontram-se alinhadas 28 pecas. Em cima, estéo
alojados os soldados estrangeiros, ha nichos de tijolos para abrigar dos guardas nocturnos. Em
baixo, a fortaleza tem subterrineos para guardar o enxofre.

Tem depois, as fortalezas de Téng-Méng-Iéong (Que mira o Oceano pelo Oriente) e Sai Méng-

Iéong (Que mira o Oceano pelo Ocidente).” (Tcheong e lan, 1979: 213 - 214)
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Na terceira fase, incluida no periodo que vai de meados do século XVII a meados do
século XIX, é descrita como uma fase n&o tio préspera, uma época de extremas dificuldades,
marcada por perdas comerciais das ligagdes com o Japdo e Manila, seguidas da queda de
Malaca. Viveram-se anos de uma crise econdémica aguda que teve impacto no urbanismo
sobretudo na venda de propriedades a negociantes chineses (Flores in Marques, 1998-2003,
II: 113).

Com o estado de crise foi possivel ver uma alteragdo social no que diz respeito a
ocupacéo dos espacos publicos e privados, especificamente das familias uma vez abastadas
que, “comecaram a alugar as suas casas ou chalés, aos chineses, e, a viver, paredes meias,
com eles” (Amaro, 1998b: 68). Esta alteracdo leva a assumir que, “foi nesta altura que a estrat-
iﬁcagéo social mais se acentuou em Macau” (ibidem: 69), e com esta, a procura excessiva as
ocupagdes ja existentes, leva a que a cidade se dimensione e crie outras zonas. Estas zonas
segundo a fonte, sio o Bairro de Santo Anténio e Bairro do Bazar, crescendo também pelas
colinas da Penha e Barra, culminando no Bairro de S.Lourengo que oferece uma conexdo
entre o Largo do Senado e Praia do Manduco, assinalando também Santo Agostinho, o Sem-
inario de S.José e Largo do Lilau.

E de reparar também a presenca das autoridades chinesas no territério neste perio-
do conturbado, no qual se instala um mandarim, na aldeia de Mong-Ha e outro no Posto
Alfandegario da Praia Pequena, desdobrando-se o controlo também por trés torres vigia no
Porto Interior, na Barra e Praia Grande, dos quais podemos ainda vislumbrar as construcées
tipicas chinesas em xilogravuras de artistas também eles chineses. Contudo, impressiona o
facto de por volta do século XVIII “Macao had established itself as a little Lisbon with a me-
dieval cityscape of cathedrals, town hall, largos, plazas and city wall.” (Wang e Cheong, 2010,
17)

Todavia, desta fase, ha que enaltecer a referéncia feita ao Bairro do Bazar, uma ocu-
pacdo sinica que se desenvolve dentro de muros tendo inicio em 1788 “supomos que em con-
sequéncia da permissdo dos bairros da Sé e de Santo Anténio” (Amaro, 1998b: 52). E notavel
a existéncia incluida neste Bazar de ruas como a do Guimardes da qual “se desenvolvem as
marcantes ruas dos Mercadores, das mais importantes do Bazar e, dos Ervanarios onde era o
limite da alfAndega que ali se encontrava antes dos novos assoreamentos e da terra que para
existir ocupou lugar de parte do mar” (Freitas, 2017). Também de realcar pela sua importan-
cia comercial e localizacio junto as dguas, a rua da Tercena “um vestigio da mais antiga linha
da costa” (Amaro, 1998b: 54), onde juntamente com a rua dos Mercadores, ganhava vida a
mercantilizacdo de produtos acabados de chegar ao porto. Esta reentrancia aquatica, servia
anteriormente de porto e terminava no templo de “Hong Kung, o templo mais importante do
Bazar, mas cuja construgdo parece datar, apenas, dos principios do século XIX” (ibidem: 55).

Hong Kung trata-se de um santuario que tem a entrada virada para a Rua Cinco de Outubro
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e a sua fachada nordeste recebe o culminar da Rua das Estalagens em direcdo ao mar do

Porto Interior.

Segundo José Manuel Fernandes (2015), até aqui a cidade dita chinesa, “estendia-se
pela zona ribeirinha do Porto Interior, desde o templo da Barra até ao Lin Fong Miu (ou
templo de Létus), por toda a encosta do Patane” (Fernandes et al.,, 2015: 173), depois com a ja

referida permissdo da permanéncia entre muros, os chineses criaram o seu Bazar:

“(...) que se estendia desde o convento de S.Domingos até ao sopé da colina da igreja de Santo
Anténio (...) era ruidosa e activa, com as suas lojas escancaradas como montras, os cou-laus e
os fan-tins (restaurantes e casas de pasto), as casas de fan-tan*, iluminadas com lanternas, as
lotarias chinesas e as casas de penhor, os lupanares e o teatro do auto-china.” (ibidem, 2015:

173)

O autor caracteriza ainda os modos e habitos de vida que se podiam vislumbrar na
altura em que o Bairro do Bazar se distinguia pelo seu cunho tdo préprio, numa descricdo
que pode mesmo remeter aos dias presentes, na qual se sente que a Cidade acompanhou
a prospera situacdo econdmica e um certo modelo ocidental, mas o Comum, esses habitos,
rituais, culturas, mantém-se lado a lado dessa mesma prosperidade.

José Manuel Fernandes (2015), da uma imagem complexa do que seria a vivéncia

deste local, primeiramente:

“O Bazar era a retinta da cidade chinesa de Macau, onde no dédalo das suas vielas becos e
calcadas, trepidava uma populagdo ruidosa, azafamada, entregue a mil e um afazeres (Hen-
rique Senna Fernandes citado por Fernandes et al., 2015); do segundo refere-se as ruas com
moradias baias e coladas umas as outras, numa irregularidade que perturba a vista, pelos
inimeros paus, tabuletas, roupas de secar, cordas e utensilios de toda a espécie, disposto nas
fachadas ou atravessando as ruas ao alto (Padre Benjamim Videira Pires citado por Fernandes

et al, 2015).”

Além desta descricdo, que se poderia considerar contemporénea, fala dos afazeres
da populacdo, desde os vendedores ambulantes, restaurantes improvisados em plena rua,
aos barbeiros ou aguadeiras, nas mais diferentes dimensdes e propor¢des que poderia tomar,
sendo destacada a famosa Rua da Felicidade, conhecida como a “rua do prazer até aos
primérdios do século XX, com as suas afamadas ‘casas de flores’ onde se exibiam as canta-
deiras, as pei-pa-tchai” (Fernandes et al., 2015: 176).

De curta extensfo, a Rua da Felicidade é caracterizada ndo sé pelo seu passado

4 Segundo as notas de José Manuel Fernandes (2015), fan-tan era um jogo de tabuleiro praticado nas
casas a ele destinadas no Bazar (p.173)
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Figura 28 - Rua da Felicidade em 2017



histérico e pela sua fama, como também nos demonstra tipologias construtivas tipicamente
chinesas. Com materiais como o tijolo, madeiras e cobertura em telha, os edificios estdo dis-
postos retilineamente, com fachadas uniformes em ambos os lados. No primeiro piso é de
realcar a forma tripartida dos painéis de oclusdo das janelas, o rendilhado trabalhado nas
mesmas e, no rés-do-chio, talvez por necessidade de se abrir ao exterior, os portdes metali-
cos que também foram alvo de um trabalhado caracteristico que se pode observar ao longo
da cidade. Segundo o que pinturas e fotografias nos demonstram, hoje a Rua da Felicidade,
conservada e gentrificada, possui uma coloracdo distinta, dos verdes/azuis passamos a vis-
lumbrar vermelhos, serd um mau pressigio que remete ao “caranguejo™ referenciado por
Carlos Marreiros (2018)?

O que é certo é que a populacgdo se caracterizava, primeiramente, por grupos de pes-
cadores, agricultores, artesdos e comerciantes. Assim é de real¢ar a importéancia que o Bairro
do Bazar teve nas trocas comerciais desde o seu surgimento, trocas essas que a priori eram
dominadas pelos portugueses e, posteriormente pela populacdo chinesa, da qual ainda hoje

sobrevivem poucos negodcios locais representativos dessa identidade.

5 "Nos idos tempos do fecho da Baia da Praia Grande que tinha curvatura de um caranguejo perfeito,
os chineses, o feng-shui, acreditavam que era sinénimo de boa ventura e protecio. la mais ou menos
da zona onde é hoje a Fortaleza do Bom Parto, residéncia consular, até aos rochedos de S&o Francisco,
uma forma que desenhava uma carapaca completa.

Com os aterros dos anos 30 e depois com acrescentos, o caranguejo foi mutilado. Pouca gente sabe
esta histéria, mas o sindélogo Luis Gonzaga Gomes em Factos e Lendas de Macau, conta a histéria
deste caranguejo.

Se repararem, do quartel general até & meia laranja, os edificios habitados por portugueses e macaens-
es eram pintados de cor-de-rosa, e os que sdo de chineses ou macaenses enraizados, sdo pintados de
verde. Quando passarem pela Rua da Praia Grande, & Avenida da Republica e meia-laranja reparem
nisto. O clube de Macau, tipicamente macaense é verde, o clube de ténis do clube militar é cor de
rosa, o antigo CDM ¢é verde (uma instituicdo muito local). VAo caminhando, a prépria Bela Vista che-
gou a ser verde, é agora amarela, pois quando fizeram o aterro os chineses disseram 'estamos conde-
nados! Estdo a matar o caranguejo protetor, o que vai ser de nés?' A seguir quando veio a moda e foi
divulgada, fundamentalmente, depois da Exposi¢éo Universal do Mundo Portugués, os edificios foram
caiados de salm&o e depois de um cor-de-rosa mais claro tons inspirados na cor joanina do vermelho
sangue de boi. Quando se pintou de vermelho e cor-de-rosa, os chineses disseram "agora é que o
mataram!" porque o animal depois de cozido fica vermelho, e o caranguejo vivo é verde ou amarelado.
A escolha da cor permite saber ainda hoje quem construiu ou é promotor desta obra." Desta forma,
pelas palavras de Carlos Marreiros (2017), entende-se a forte integracio de culturas tio distintas até
na proépria escolha da cor de um edificio atendendo &s ideologias ou supersti¢des de ambas.
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As cidades portuguesa e chinesa Il : meados séc.XIX ao

sec.XX

Prosseguindo nas fases mencionadas anteriormente, segue-se a quarta fase, que se
inicia em meados do século XIX e decorre até aos primeiros anos do século XX. Esta fase é
marcada essencialmente pela Guerra do Pacifico e por dois momentos os quais sdo relativos
a fundacdo da cidade de Hong Kong pelos briténicos e as “medidas politicas de reestru-
turacdo da economia de Macau, assumidas pelo Governador Ferreira do Amaral” (Amaro,
1998b: 70).

Nao adquirindo muitos seguidores das suas politicas, quer do lado chinés como do
portugués, o seu governo é lembrado como atribulado, dispar quanto as medidas tomadas
tendo pago um preco elevado, culminando no seu assassinato nos arredores da Colina de
Mong-Ha. Pensa-se que tenha decorrido no local onde se encontra o templo de Lin Fong,
que alias, hoje dignifica o acto herdico do seus compatriotas com um memorial. Assim, tra-
ta-se do Unico episédio bélico, de que se conhece, entre chineses e portugueses, a Batalha
de Passaledo.

Antes deste desfecho dramatico, o préprio, impondo uma libertacio das obrigacées
delineadas pelas entidades chinesas, ou mandarins, permitiu que se pudesse assistir ao
quanto, “a Cidade ultrapassou muralhas e passou a ocupar o terreno do Campo, onde antes,
mercé do desenvolvimento urbano, tinham proliferado varias aldeias rurais chinesas”(ibi-
dem: 71). Este crescimento pronunciado da-se sem qualquer plano diretor, pois todas as
iniciativas construtivas do territério estavam a mercé das ja mencionadas imposi¢des dos
mandarins. Essa reviravolta por parte do Governador nem sempre foi bem recebida pois,
“implantavam-no de um modo implacavel, como instrumento do dominio e demonstragdo do
seu proprio poder, com recurso as machadadas, a incéndios e aterros dos bairros chineses”
(Afonso citado por Gongalves, 2018: 62)

Parecendo contraditério, é certo que as desavencas entre o usufruto chinés e portu-
gués daquele lugar, e outras discordancias, ndo se verificaram na histéria arquiteténica da
cidade, pelo contrario, pode-se mesmo falar que pela primeira vez ha uma conexao direta
entre ambas as linguagens, influenciando-se mutuamente, de um “plano” tipicamente medi-

eval ocidental para uma influéncia tradicional e, até cultural, oriental.
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Com a Guerra do Opio, surgia aqui uma oportunidade lucrativa ao nivel comercial
com a sua mercantilizacio, e é com o fim da mesma em 1842, das disputas entre chineses e
ingleses, que se da uma maior abertura dos portos a Europa, e ao mundo, perdendo assim a
sua exclusividade e estagnando a construcio que antes havia proliferado.

Para além disto, catastrofes das quais se ressaltam os incéndios, reduzem edificios
importantes a cinzas e escombros, descaracterizando e perdendo uma imagem distinta da
cidade que conhecemos hoje. Entre edificios icénicos portugueses, sobretudo de cariz reli-
gioso, como o caso mais emblematico da Catedral de S&o Paulo em 1825, estavam uma série
de bairros chineses em 1834. Além deste panorama, de guerra e catéstrofes, voltando as
politicas impositivas de um poder absoluto concentrado no Governador Ferreira do Amaral,

“fazem-se obras publicas muito necessarias” (Gongalves, 2018: 62).

“O Urbanismo de Macau, dos finais do século XIX aos primérdios do século XX foi prioritar-
iamente um urbanismo estratégico e, complementarmente, um urbanismo higienista, ainda
que a segunda componente tenha sobressaido por muitas décadas sobre a primeira.” (Afonso,

1999)

As estratégias de urbanismo em Macau sio implementadas na década de 80 do sécu-
lo XIX visando evitar o colapso da navegac&o, da qual dependiam, e acesso ao porto. Assim,
com esse objetivo, havia que tomar duas medidas: obras na area portudria e, de forma com-
plementar, planos de melhoramentos da cidade. No Ambito da cidade, esses melhoramentos
consistiam: na arborizac¢do do territério, implantagdo de uma malha regular de vias, pavimen-
tacdo, renovacdo de redes de saneamento, abastecimento de agua e, renovacéo de bairros
focos de epidemias visando a salubridade do territério.

Sendo os bairros chineses conhecidos como os maiores focos de insalubridade im-
pactante no territdrio, estes sfo alvos de destruicdo e incéndios sistematicos que objetiva-
vam uma renovac¢do posterior como pudemos assistir ao longo deste periodo. Contudo, as
estratégias aplicadas n3o atingem grande sucesso numa primeira instncia no que toca a
renovagdo do Bairro da Horta da Mitra (1886). Este serve assim de exemplo para os casos
de sucesso das alteragdes vindouras, como é o exemplo do Bairro do Volong (1895) que su-
bitamente influenciou as renova¢des do Bairro de S.Lazaro e, posteriormente, os restantes
bairros habitados pela populacéo chinesa.

Dada a fraca durabilidade, limitag&o técnica e materialidade construtiva dos edifici-
os destes bairros, cuja imagem é descrita em ruinas, desalinhados e sem qualquer ordem
de fracas ou inexistentes razdes estruturais e infraestruturais, os procedimentos aplicados
no combate a essas debilidades consistiram essencialmente em construir os alicerces e in-
fraestruturar as vias. Deste modo, tais métodos unidos com o “educar” para a construgéo, os
Bairros do Volong e S.Lazaro foram entdo considerados os melhores exemplares do urbanis-

mo luso-chinés (Afonso,1999).
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Segundo Ana Maria Amaro (1998) a cidade recupera sob as influéncias das politicas
novas, desencadeando uma onda migratéria de chineses da Mainland para a peninsula o
que levou “a urbanizacdo da parte da area do Campo”(Amaro, 1998b: 72). Apds a demolicdo
do troco de muralha que tinha arranque na muralha da Fortaleza do Monte e findava em
S.Jerénimo, “comecaram a construir na area extramuros, conhecida por Soi Hang Mei "(ibi-
dem:72), seguidos de interven¢des urbanas de indole expansionista “no sentido do Tap Séak,
San Kiu e Séak Chéong Kai"(ibidem:72). Chegavam ent&o até a zona, antes isolada, das pov-
oacdes de Mong-Ha, Patane e S.Lazaro, esta ultima caracterizada por ser um bairro ocupado
por chineses catdlicos, onde também se tratavam doentes afetados por epidemias como era
o caso da peste.

Com a “queda” da muralha que subjuga a “cidade chinesa” as leis da “cidade crista”
vigorava o seu urbanismo europeu influenciando e fazendo parte de uma convivéncia entre

comunidades numa fusdo nunca antes vista:

“Toda a peninsula foi sendo gradualmente ocupada com novas areas residenciais e respec-
tivos servigcos. Foram formados os primeiros aterros intencionais, no Porto Interior, entre a
Praia Pequena e o Manduco. A populacdo de uns 25 000 habitantes por volta de 1840, 20
000 dos quais chineses, subiu para cerca de 65 000 nos fins do séculos. A zona mais densa-

mente povoada era a cidade chinesa, o bazar, com mais de vinte mil pessoas. A situacdo exigia

novas zonas para habitacdo.” (Gongalves, 2018: 66)

E apds a administracio do Visconde de S&o Janudrio (1872-1874) que a cidade sofre
mutac¢des vincadas, sendo elas de cariz higienista sobretudo relacionadas, como ja mencio-
nado, com procedimentos no porto e na cidade, desta ultima destacam-se entdo os bairros
cujo planeamento era completamente informal. De real¢ar também a canaliza¢io do Bairro
do Bazar e a secagem dos pantanos terminando o seu uso para fins agricolas, de forma a evi-
tar, com as enchentes das mongdes, os lixos descarregados nas dguas e trazidos de volta a ter-
ra com a forca dessas descargas de dguas pluviais. Ortogonalizaram os percursos que promo-
viam maior facilidade no acesso e instalacdo das devidas infraestruturas desde saneamento
a bocas de agua para o combate a incéndios que desde cedo vinham a assolar o territério.

O “progresso urbanistico estava a vista” (ibidem: 76) depois de séculos sem qualquer
tipo de regularizacdo, de bairros habitados essencialmente pela populacio chinesa que se
desenvolviam sem limites ou estratégias. Sendo eles focos de doencas devido a falta de hi-
giene s6 com a demolicdo através das chamas se poderia controlar o alastramento das mes-
mas, como exemplo, o j& referido Bairro da Horta da Mitra (1886). Também é de realcar os
trabalhos que se prolongaram pelo século XX, planos parcelares de zonas como as avenidas
Horta e Costa e a Ferreira do Amaral, aterros que conferiam area a peninsula dobrando o
seu tamanho e novos arruamentos que ligariam a cidade a aldeia de Mong-Hé consequente-
mente descaracterizando-a e fazendo-a desaparecer, restando hoje apenas memérias como

os “templos, nichos, altares e edificios comunitérios” (Pinheiro, 2017).
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Figura 29 - Planta da Cidade de Macau, 1912



Mas desta transicdo repara-se sobretudo nas influéncias mutuas ao nivel construtivo,
sendo possivel ver um tipo de arquitectura luso-chinesa ou sino-portuguesa ou macaense
(como desejarem), pela adogdo de solu¢des mais duradouras (nem sempre bem aceites), des-
de a materialidade a tipologia da planta, & estética, adaptadas & mercé das suas necessi-
dades. Ainda que com cunho neoclassicista, uma estética que vigorava no periodo em terri-
tério europeu, ha uma fusdo dos elementos, classicos na sua raiz e exéticos na sua face, um

entdo “neochinés” (Gongalves, 2018: 78).

Nos inicios do século XX, na quinta e ultima fase que se considera neste estudo, é de
reter o novo plano retilineo da Cidade que, paralelamente a atengdo dada ao centro urbano
marcam um periodo no qual, chineses e portugueses passam a ocupar indeterminadamente
a area disponivel de toda a peninsula, havendo ja uma nitida interpenetracdo de etnias em
todo o territério (Amaro 1998b: 73).

E com esta miscigenagdo que a propria arquitetura ¢, seguidamente, alvo de uma dis-
tinta hibridez, ainda mais vincada e presente nas construgdes deste periodo, havendo uma
crescente aposta no investimento construtivo, “devido & evolugdo dos contextos politico-so-
ciais locais, que exigiam uma moderniza¢ido material da cidade”(Fernandes et al.,2015:37).

Com a instauracio da Republica em Portugal (1910) sdo impostas mudangas que visa-
vam o melhoramento de uma relacdo entre Portugal e a China. Estas medidas compreendiam
estratégias lucrativas para ambas as partes ao nivel industrial, agricola, econémico e constru-
tivo. Com este “casamento” Macau prospera, abrindo-se ainda mais a porta as novas influén-
cias e, a era do betéo, esta que por sua vez moldou a imagem da cidade diluindo com o estilo
patente em Oitocentos, crescendo verticalmente e expandindo na horizontal também de
forma a responder a falta de espago que o aumento demografico trouxe no inicio do século.
A imagem em voga na Europa era a que o territério comegava entdo a apresentar, era entdo
a “mediterrasian” (Marreiros,2018), assemelhava-se a uma vontade de exaltar (mais uma vez)

a imagem de Lisboa e marcar essa presenca no territério.

E neste periodo que se pode atestar profusas transformacées na estrutura da cidade,
sendo um organismo vivo, altera-se & medida que o tempo corre fazendo face & necessidade
de resposta as diferentes problematicas que v&o surgindo. Essas transformacdes verificam-se
na carta de 1912, a Planta da Cidade de Macau (fig.29), atribuida & Comissdo de Cartografia,
referida ndo s6 por Ana Maria Amaro (1998) como por José Manuel Fernandes (2015). Vé-
se entdo claramente uma malha densificada e composta que se espalha pelas zonas ditas
“rurais”, havendo ja uma ortogonalizacdo dos arruamentos dispostos para a implantagéo de
blocos arquitetdnicos e os novos territérios que retiram espago ao mar, mais propriamente,

os aterros.

Dada a extrema pressio demogréfica no territério que o estrangulava, era necessario

agir e dar continuidade as estratégias urbanisticas iniciadas no século anterior. O foco man-
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Figura 30 - Planta Geral da Cidade e do Novo Porto de Macau, 1927



teve-se também na exting¢io de possiveis causas de epidemias e no seu alastramento, pondo
em causa a saude publica. Deste modo, os bairros ditos “chineses”, dos quais se salientam,
sob a administracdo do Governador Eduardo Augusto Marques, o relatério das obras publi-
cas de 6 de Maio de 1910 no qual estio incluidos 7 bairros: o Sankiu, Long-Tin-Chin, Seac-Iu-
Tau, Tap-Seac, S.Miguel, Volong e S.Lazaro, como exemplos da aplicacdo dos processos de
limpeza.

O objetivo foi sempre, ou quase sempre, arrasar com as constru¢des chinesas, pe-
las condig¢&es insalubres que proviam a cidade, as mesmas foram melhoradas, construidas
de novo com uma traca menos caracteristica (provavelmente) a qual ndo se pode atestar.
Todavia, sdo os bairros de Long-Tin-Chin, Sa kong e Patane que neste periodo sio alvos de
atencdo, propondo, o Engenheiro Abreu Nunes novas medidas para dizimar esses focos insa-
lubres.

Segundo José Manuel Fernandes (2015) nio sendo o plano executado mas deixando

uma previsdo para um futuro:

“(...) em 1924, Hugo Lacerda, Director das Obras Publicas de Macau, executou ou coordenou
um plano de novos aterros extremamente ambicioso, o qual ndo s6 previa a execugdo de ex-
tens®es de terreno na continuidade sul da Peninsula (que viria a ser a 4rea dos NAPE) como
a ligacdo entre as ilhas de Taipa e Coloane (prefigurando a futura Cotai), e mesmo uma nova

extensdo auténoma, entre a Peninsula e a ilha de Taipa’(Fernandes et al.,, 2015: 40).

Desde as constru¢des romantizadas patentes sobretudo na Baia da Praia Grande, os
solares de imponéncia representativa de um certo estatuto e de uma linguagem utilizada no
Ocidente, verifica-se, ja desde os fins do século XIX, uma alteracio por sobreposicdo que
culminou no uso de uma linguagem que se propunha a ser modernizada. Como resposta a
densidade que comecava a ganhar forma e também por fatores externos como é o caso das
tempestades naturais, fora necessario a que se reconstruisse, motivos que talvez estejam na
base dessa alteracdo e modernizacéo.

Vivenciava-se, nesta época, a uma ligeira alteracdo da configuracdo da peninsula,
provocada pelas movimenta¢&es de terra junto a costa do Porto Interior, sendo estes “aterros
periféricos esbocados naturalmente desde os séculos anteriores. Foram nas dltimas décadas
do século XX, acelerados pelas ac¢des do Homem”(Amaro, 1998b: 79). Houve preocupacgdo
com a construcio das vias publicas e, “constata-se imediatamente, o crescimento do Bairro
do Bazar e a explosio de novos arruamentos, resultantes do espraiar da Cidade pelo cam-
po’(ibidem: 82).

Em 1927, a carta Planta Geral da Cidade e do Novo Porto de Macau (fig.30), segun-

do o mesmo autor, ja contém essa intencdo dos aterros pela mao humana da zona NAPE e
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periféricos, podemos também notar a Avenida Almeida Ribeiro cujo tracado propde uma
solucdo de ligacdo direta e objetiva entre os Portos Interior e Exterior, tendo varias ruas
conectadas a propria como ramificagdes de uma artéria. A presenca deste eixo viario deter-
minou um “disfarce” da barreira entre as cidades portuguesa e chinesa, promovendo uma li-
gacdo entre ambos e entre a zona oeste e este da peninsula, isto é, o Porto Exterior e Interior,
respectivamente. Foi projetado pelo Engenheiro Anténio Pinto de Miranda Guedes e, cortou
assim, em 1920 o Bairro do Bazar em duas partes, sendo mais uma vez, a populagdo chinesa,
“vitima” de uma alteragdo no seus modos de vida e, provavelmente, com esta manobra perd-
eram-se edificios representativos dessas ocupagdes tdo genuinas.

Este eixo representou entdo “uma mudanca radical no desenvolvimento da cidade
e delimitou consequéncias determinantes para o futuro de Macau” (Gongalves, 2018: 90) a
importincia que adquire ¢é irrefutével, tornava-se a Avenida principal, um eixo de ligacdo
direta dos portos e os demais pontos da cidade, uma solucdo estratega ao nivel da promoc¢éo
comercial. De arcadas e placas publicitérias, fachadas mais regularizadas e tragados ortogo-
nais esta avenida via a sua morfologia agora mais rectilinea. Ligaram edificios de cariz comer-
cial, religioso, administrativo, como o caso do Senado e, funcionou, a partir daqui como uma
espinha dorsal comercial cuja imagem se procurou preservar pela mio do Gabinete Palm &
Turner, entre 1983 e 1993, a “mando” do Instituto Cultural de Macau, que apesar dos esforcos

muito ficou por fazer e o estado de degradacgéo esta a vista.

As novas infraestruturas e planos para urbanizar a cidade, melhorando-a, podem se
constatar desde os espagos verdes com pequenos apontamentos de vegetacdo pela cidade,
o bairro de Sao Léazaro, a j4 mencionada Avenida Almeida Ribeiro, a rua Horta e Costa e, a
Marginal da Baia da Praia Grande.

Os aterros, acima mencionados, foram talvez a figura principal e determinante desta
época, num territério que necessitava ganhar respiracio e area para acompanhar o cres-
cente nivel demografico que tendencialmente crescia. Destes ha que realcar a marginal do
Porto Interior, a area das Portas do Cerco e da Ilha Verde a norte, os aterros da Areia Preta e
Hipédromo, assim como os do Canidromo e Fabrica de Tijolos, a ponte-cais do Porto Exteri-
or, os aterros da Taipa e Tai-Van em Coloane. Distinguidos como os mais importantes, os do
Porto Exterior, pois “preparavam o coragio da cidade, para receber, nas décadas seguintes
um conjunto de novos equipamentos fulcrais (Liceu, Escola Técnica, etc.) ao longo da nova

avenida Infante D.Henrique” (Fernandes et al.,2015:43).

José Manuel Fernandes (2015), divide ainda o século XX em duas fases, a primeira
que vai de 1920 a 1950 e, uma segunda, de 1980 a 1990, passando pelos dureos anos 70.
Assim, da primeira fase, menciona o processo de urbanizacio das ilhas de Taipa e Coloane,

agora unidas por terreno reclamado ao mar, depois, os aterros ZAPE dos anos 20 e os da
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Figura 32 - Evolucdo das intervengdes feitas através de aterros na peninsula de Macau e nas ilhas
Taipa e Coloane desde 1862 a 2005




Baia a Praia Grande, de 1938 até 1946, sendo nesta ultima iniciadas as primeiras construgées
em betdo. A segunda fase, trata-se da implementacdo de planos na area da Areia Preta e
no NAPE, ambas pela m&o de Siza Vieira, a ultima também de Fernando Tavora, edifica-
das torres neste plano com as mais distintas func¢ées desde residenciais a comerciais priv-
ilegiando-se a higienizacdo da zona. Destaca-se também o fecho da Baia da Praia Grande
através da criacio de lagos artificiais, denominados Sai Van e Nam Van, estudados pela mao
de Manuel Vicente, dando-se espaco para a constru¢do da emblematica Torre de Macau, um
simbolo do seu skyline que se pode ver de Taipa, permitindo entdo um novo olhar sobre a

cidade, “vendo-a de fora sem sair dela” (ibidem: 51)
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III. Casos de Estudo
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Uma cidade, muitas transformacdes

“Quem passa um dia na China escreve um livro, quem passa um més escreve um artigo, quem

passa um ano parte o lapis.” (Rui Rocha citado por Stephanie Torres, 2018: 15)

Se hé palavra que estd na génese do ADN chinés, ela é a complexidade. Distintas séo
as conjunturas que permitem esta complexa realidade indo desde o tamanho do territério a
massa populacional que contribui em 20% para a popula¢io mundial, a pluralidade de etnias
e religides que convivem no territério. Tudo somado, resulta num espaco de grande e notavel
heterogeneidade, tanto cultural como politica, esta ultima controlada a braco de ferro por
Pequim suportado no autoritarismo quanto a gestdo de todos estes ingredientes.

O periodo chamado como a Grande Aprendizagem, trouxe consigo uma importacdo
de ideais estrangeiros, econémicos, politicos, tecnoldgicos, empresariais, enfim, aos mais dis-
tintos niveis que juntos constituiram um modelo sem igual. Assim, o inicio dos anos 80 acres-
centou ainda mais complexidade e mais dois termos a juntar a esse ADN, sendo estes, o da
reforma e o da abertura. No panorama das reformas levadas a cabo pela mdo de Deng Xiaop-
ing “a China ensaia modelos politicos e econdémicos capitalistas” (Romano, 2010: 21), sendo
de realcar particularmente as iniciativas referentes a estratégia “Um pais, dois sistemas”, de-
terminante na integracdo dos territérios antes coloniais, assunto que interessa neste caso de
estudo. Estas iniciativas, apenas foram possiveis gracas a abertura que se marca fortemente
esta circunstancia. Nao apenas por estas terem trazido visiveis triunfos mas sobretudo pela
forma de abertura progressiva ao Mundo, visivel no caminho que faz lado a lado com os EUA
na disputa pelo lugar de mega poténcia mundial.

Mas como se mencionou ja, o territério é vasto e plural resultante nas inevitaveis dis-
juncgdes e didlogos separatistas nos quais a China tem vindo a investir muito do seu esforco
em prol de um territério unido. Esse investimento apresenta claras formas de atracéo para a
integracdo numa “propaganda oficial [que] designa o territério continental chinés, sabe ab-
sorver estes territérios mantendo o regime de economia de mercado, a propriedade privada,

as liberdades individuais e politicas” (ibidem: 21). Desta propaganda serve exemplarmente o
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bem sucedido caso de Hong Kong e Macau, refor¢ado pelo investimento em jeito de publi-
cidade com a recente amostra da Ponte Hong Kong-Macau-Zhuhai que liga parte do terri-
tério da Grande Baia de Guangdong. Esta, simbolicamente reforca a unido de duas Zonas
Administrativas Especiais & Mainland como nunca antes visto. A China, portanto, cabeceia
agora a decisdo de querer manter este modelo, o desenvolvimento econémico, o bem-estar
populacional e o suporte politico nas suas diferentes especificidades, trata-se de uma atitude

sem precedentes.

Sobre Macau e as suas mudancas, com a estratégia “Um pais, dois sistemas” im-
plementada e com a transferéncia de soberania dada em 1999, era posta em execucdo a
“Declaragcdo Conjunta” entre Portugal e China. Esta é suportada na Lei Basica inspirada no
que se assiste nos estados democraticos ocidentais e ditara até 2049 “direitos, liberdade e
garantias para os cidaddos de Macau” (ibidem:19).

Sendo assim, quem da voz a esta pratica/acordo constitucional? Portanto, quem gov-
erna? Sempre foram questdes que deram mote a base desta politica de “auto-governo” (ibi-
dem:19), Macau ficou entregue as suas gentes. Como indica José Romano, Macau “auto-gover-
na-se”, e quem d4 voz a estes principios baseados na Lei Basica sdo essencialmente cidad&os
das mais altas classes sociais e do poder. Assim, o dinheiro a dita essas posi¢des, algo que
determinou uma subida no comando da cidade, sobretudo por empresarios ou lideres asso-
ciativos locais. Nunca antes visto durante a Administra¢io portuguesa, isto tornara-se uma
constante sob a mao chinesa desde o handover, e ainda que fossem elites formadas por em-
presérios e comerciantes sem experiéncia politica normalmente era visivel uma forte relacdo
com o Partido Comunista Chinés.

Esta atitude revelou um claro desequilibrio entre a conjugacdo dos servigos presta-
dos a cidade e os interesses empresariais, o que gerou um conflito que se revé espelhado na
imagem da cidade que vemos hoje. Como resultado, tem-se uma administracdo publica em
mudanga e uma méo politica “verde” “a gerir uma das mais aceleradas economias do Mundo”
(ibidem:19), em consequéncia “faltou Estado, faltou regulagio e faltou a defesa do interesse

publico” (ibidem:19).

Mas o que deu m&os & mudanca politica e criou um berco paradoxal? As mudancas
economicas. Foram determinantes em todo este processo do handover tendo em 2001 o
primeiro governo da RAEM?¢ decretado a exploracdo oficial dos tio acarinhados “jogos de
sorte e azar” (ibidem:20) ja viventes em Macau desde 1962 com a presenca portuguesa. A

concessdo mais significativa fora atribuida &8 STDM’ de Stanley Ho algo que, com o passar dos

6 Regido Administrativa Especial de Macau

7 Sociedade de Turismo e Jogos de Macau
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tempos devido & permissdo para se lancarem novas concessées, passa de 1 para 3 operadores
e posteriormente para 6. Mas porque se fala tanto sobre este aspecto? Pois bem, o jogo nas
suas mais diversas dimensdes veio aumentar astronomicamente a economia da cidade, “o
volume de negdcios dos casinos que entdo rondava os 18mil milhdes de patacas, atingiu em
2009 cerca de 120 mil milhdes” (ibidem: 20) e “em 2017 cresceu (...) para 265,7 mil milhdes de
patacas” (Agéncia Lusa, 2018).

Esta subida desenfreada que se tem vindo a assistir, provocou, e ainda provoca, con-
sequéncias claras na prépria cidade, quase como um tuféo financeiro, veem-se tanto a pop-
ulacdo quanto a urbe numa luta pela sobrevivéncia, moldando-se para acompanhar o ritmo
da economia. Com este crescimento a cidade tornou-se ainda mais dependente dos lucros
da atividade dos casinos, a cidade orbita em torno deste niicleo em praticamente todos os
panoramas e programas arquiteténicos que a sirvam, fala-se aqui da hotelaria, restauracéo,
comeércio, servigos e infraestruturas de apoio.

Macau ndo é um resultado positivo dos tempos dureos que se iniciavam nos seus cof-
res somente pelo que se tem vindo a indicar, a cidade teve também a “sorte” de estar suporta-
da pelas reformas e vontade de abertura chinesas que ja se indicou anteriormente. Com elas,
surgem classes sociais discrepantes, abastadas, sedentas de consumo de luxo, de afirmacdo
social e de tudo o que se demonstra préspero e representativo de sucesso. Algo muito chinés
sem duvida. E que melhor representacdo destas vontades sendo através da lucrativa legal-
izacdo do jogo e do complexo mundo que gira a sua volta? A cidade personifica, e seriamente,
todos os exageros, luxos, onde praticamente tudo, sendo tudo, é possivel. Encarna todos os
desejos e aspira¢des, todos os sonhos como um parque de diversdes para adultos (Figueira,
2015: 153) no qual sem se afastar muito a multiplicidade de vantagens é vertiginosa.

Portanto, primeiramente, a possibilidade de se fazer fortuna, depois o contato com
um novo e exterior mundo sem sair do pais, sem se alterar o idioma, a cultura ou a gastrono-
mia forcosamente, onde se pode viver o que ndo é dali, como é exemplo, vislumbres da cul-

tura ocidental aos olhos do oriental.

O fascinio pelo jogo e a crescente procura por “experiéncias hiper-reais” (Figueira,
2015: 152), tornara necesséario um esforco no tratamento de uma rede de infraestruturas de
transporte e assisténcia altamente eficazes na resposta a procura do produto mais vendido
na cidade, o préprio jogo. O facilitismo impera, o objetivo de toda e qualquer empresa é
deixar os seus clientes o mais a porta possivel do alojamento/casino/shopping. Como servigo
de exceléncia virado para o consumidor, privilegia-se claramente a eficicia, comodidade e
rapidez. Com isto, entendeu-se a tdo debatida constru¢do de um aeroporto entre Taipa e
Coloane, uma decisfo muito conturbada, para muitos desnecessaria até, que apenas surge
em mesa com a conveniéncia que seria para os apostadores VIP aterrarem em Macau. Soma-

do a isto, surgem outras iniciativas, nomeadamente: os trés terminais maritimos de ligacdo a

91






Hong Kong e & Mainland; um heliporto que permite uma curta viagem de cerca de quinze
minutos entre Hong Kong e Macau; a mais recente e ambiciosa aquisicdo da Ponte Hong
Kong-Macau-Zhuhai com uma rede impressionante de transportes publicos e privados; outra
rede de transportes viarios que vém das Portas do Cerco; ndo descurando também, a propos-

ta j4 parcialmente em construgdo do Metro Ligeiro de Macau que ligard pontos periféricos

da cidade.

Mas como se suporta toda esta rede de infraestruturas necessérias ao servigo do jogo
e, cré-se, ao servico da cidade? A resposta seria: com o Planeamento Urbano. A conjugagdo
do verbo ser como condicional deixa assim em aberto uma hipétese que teria sido mas que
néo foi.

Durante décadas, como jé fora explicado no capitulo anterior, lutou-se por uma série
de reformas urbanisticas que organizassem a cidade sobretudo entre os anos 70 e 90, con-
tudo, Macau desenvolve a sua urbanidade sob diversos planos e no final de contas sob nen-
hum. Desde aterros a alterac¢des estruturais na malha construida, os “instrumentos de plan-
eamento quase nunca foram publicados em diario oficial, pelo que nio ganharam forca de
lei” (Romano, 2010: 23). Sem forca de lei, as altera¢des foram um pouco ao “sabor do vento”.
Surgem as vantagens e as desvantagens, por um lado, o facto de n&o ser publico, a lei n3o
pode ser exercida sob esse plano, tornando-o flexivel e arbitrario, capaz de sofrer as alter-
a¢des necessarias no momento como é conhecido no plano do NAPE de Siza Vieira com o
aumento da cércea dos edificios entre outras altera¢des; por outro lado, deixa-se a cidade
sem qualquer “instrumento de gestdo urbana em vigor” (ibidem:23). E j& diziam Maria Jodo
Freitas (2017) e Nuno Portas (2017) no workshop “Infill”, a falta de um plano diretor traz con-

sequéncias a cidade, seria melhor ter um mau plano do que nenhum plano.

Como cidade multicultural, plena de complexidade e universalidade, Macau abraca
ha séculos diferentes culturas, gestos, linguagens, cores que demonstram o seu cosmopolitis-
mo inveterado. Retrato dessa pluralidade esta patente na arquitetura que acompanha desde
a fixacdo de povos com as choupanas, aos grandes complexos arquiteténicos que vemos hoje.
Em jeito de dlbum “familiar”, a arquitetura demonstra a drvore genealdgica que forma a urbe
hoje, o percorrer dos tempos nas suas ruas, as transformacées, vivéncias, herancas, integran-
do em si autenticidade e unicidade que compreende todas as diferencas integradas num sé
espaco que guarda como registo a memdria coletiva de quem viveu e vive em Macau.

Com o que se tem vindo a enunciar, as altera¢des politicas pds-handover, o “tuféo”
economico lucrativo provindo essencialmente dos casinos e do que gira em seu redor, o con-
sequente investimento estrangeiro que aumentou a procura pela cidade, despoletou néo ap-
enas num crescimento politico e econdémico, mas também na encomenda arquiteténica. Esta

demanda remete subitamente para a j4 mencionada referéncia & demonstracio de poder de
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uma cidade/cultura/sociedade através dos elementos edificados. Da crescente e descontrola-
da demanda sobretudo a partir de 2001, Macau viu no seu territério a construcdo de diversos
contextos, tipologias, linguagens e estéticas, uma diversidade sem precedentes que chega a
constituir um “sobressalto na cidade” (Romano, 2010: 24).

Porém, tal como acima descrito, a falta de um plano diretor, pelo qual a lei pudesse
ser exercida, assim como a responsabilizacdo pela qualidade, uniformidade, ou zelo pelos
interesses do que é e era Macau, numa integracéo hibrida de influéncias: Macau viu-se afinal
na escassez. Esta escassez pela falta do plano diretor, pela falta de referéncias arquiteténicas
e pela construgdo na base do ego do arquiteto estrela ou da empresa que constréi com o in-
tuito de venda de um produto/servico, ainda que tenha um preco elevado, pode também ser
vista pelo lado de um resultado completamente tnico. Afinal o que é solidez em dias que se
cavalga no global?

Em resultado, obtiveram “linguagens de fachada, vazias de significado e simbdlica,
pastiches neo-renascentistas ou pds-modernas, revivalistas ou cenograficas” (ibidem: 24), um
fogo-de-artificio que conjuga a fantasia e o artificial com os gritos do dinheiro e ostentagéo.
De forma franca, seria possivel fazer uma volta ao Mundo com um pestanejar, estd-se em
Veneza, depois em Paris, Roma, Lisboa, ou até numa downtown americana, vale tudo! Assim
Macau n3o é apenas um lugar de escassez, mas também de “opuléncia” (Figueira, 2017) pelo
que tem de hiperbélico e egocéntrico ao querer “ter” em si o Mundo. A representatividade
destas constru¢des viradas essencialmente para o ramo turistico centrado ao redor dos ca-
sinos proveio ndo apenas da falta de ligacdo a referéncias/linguagens arquiteténicas mas,
supde-se, de outras vontades. Primeiramente, de se conjugar linguagens apelativas a todo e
qualquer visitante e, seguidamente, uma demonstracdo de Ocidentalismo se é que assim se
pode afirmar.

Sendo a maioria dos visitantes pessoas daquele “lado” do Mundo, néo seria de espe-
rar que se procurasse representar uma realidade apelativa aos seus olhos mas contudo tio
distante?

A maior parte das entidades chinesas e americanas que gerem estes casinos tanto da
peninsula como do Cotai sdo recentes, portanto o envolvimento com o passado é superficial
contrariamente ao que se teria passado talvez com a méo portuguesa. Com uma "cara" tdo
ocidental afirma-se um determinado gosto no vendavel e consumivel Ocidente resultando
em representacdes miméticas de cidades ocidentais. Macau é entdo palco desta arquitetura
e deste afeto especial pelo capitalismo, contudo estes complexos de edificios “ficam franca-

mente mal a cidade” (Romano, 2010:24)

Plena de significado, a arquitetura macaense ganha forma e vida numa nitida von-
tade de representacdo. Essa representacdo pode ser vista como auto-valorizagdo ou como

demonstra¢do de uma nova fase. Anterior ao handover, nesta fase cria-se, pela méo dos pro-
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motores locais, o que José Romano chama de “singularidade arquiteténica de carater local”
(ibidem:25) de “arquitetura contemporanea internacional”(ibidem:25).

Como um “desfile de chapéus” (Gorjdo Henriques, 2009) Macau exibe a sua ar-
quitetura, cada um ao seu jeito constréi a imagem que temos hoje da cidade. Nesta com-
posicdo plena de incoeréncias, ndo h4d um unico edificio igual ao outro, cada assume a sua
forma e linguagem estética. Esta diversidade estilistica advém da pratica construtiva que
impera em Macau. Como economia em constante e vertiginoso crescimento, reflete-se na
forma como a industria construtiva toma conta da cidade. Portanto havia que dar resposta
a este crescimento com produtos de rapida e eficaz execugdo em detrimento de qualquer
valor estéticos ou mesmo até “ético”.

Entre escalas, da imponéncia a simplicidade, Macau deambula, a “arquitetura fica
esquecida no meio daquilo tudo. E a exceléncia da mediocridade!” (Ledo citado por Roma-
no,2010: 48) As grandes multinacionais prevalecem sob os pequenos gabinetes, ficam as
primeiras com projetos de grande envergadura e, as segundas, com programas habitacionais
ou de equipamento publico. A construcdo com programas habitacionais ou de equipamento
publico. A construcdo quase que epidémica da “uma certa sensagdo de oportunidade per-
dida para a arquitetura e qualidade de vida” (Romano,2010:25), contudo reside a esperanca
pois “se juntar o desenho urbano e arquitectura a sua construgéo” (ibidem: 25) a cidade e

cidaddos lucrardo desse casamento.
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Figura 33 - Medalhdo que simboliza os anos do acordo entre a China
e Portugal desde o handover em 1999 até ao ano de 2049



Centro Cultural de Macau

Arquiteto Anténio Bruno Soares e Arquiteta Irene O

O Centro Cultural de Macau ergue-se na ansia da populacido macaense desde que
o antigo Museu Cambdes fora encerrado. Aspiravam por uma obra impar, inigualavel, num
contexto de transicdo vertiginosa que se fazia sentir no territério. Anténio Bruno Soares e
Irene O agarraram a obra ndo como sendo mais uma, mas atribuindo-lhe uma significativa
componente simbdlica que tdo fortemente o edificio grita ainda hoje. Esta representacéo
podera tanto estar relacionada com uma vertente “politica ou cultural, ou ambas” (Soares e
(’), 2000: 5), refletindo essa ambi¢do “na imagem, no enquadramento urbano, na qualidade
da arquitetura e dos materiais e na funcionalidade dos edificios”(ibidem: 5).

Ainda dentro desta busca pela simbologia, os arquitetos reforcam com esta con-
strucdo a representacdo do desenvolvimento cultural e econémico que se vivia. Refor¢an-
do-o ainda mais, dedicam o edificio nfo apenas ao servigco da populacio local como com
a finalidade de atrair visitantes que ndo vio apenas em peregrinacio a “Meca” do jogo. A
intencdo era claramente abrir-se ao impacto, tornar aquele que poderia vir a ser o ex-libris
cultural da cidade como se assiste um pouco por todo o Mundo. De facto, a qualidade de
uma cidade pode-se medir pela forma como ela d4 a cultura a conhecer aos seus locais e
visitantes, para que compreendam melhor o contexto em que se encontram. Por todos estes
motivos, o CCM? teve a inten¢do de ser um santuério artistico, simbdlico e representativo da
pluralidade macaense e do contexto que demarca a sua construgéo, isto €, um espaco sagra-
do cultural que ajuda na defini¢do da cultural local.

Mas definir a cultura local é um desafio perigoso, pois o caso de Macau, é como os
préprios arquitetos afirmam, uma “particular situacio” (Soares e O, 2000: 5). A singularidade
que reside no facto de duas distintas culturas conviverem no tempo e espaco desde tempos
longinquos, como descreve a Histdria, até aos novos dias e os que ainda virdo, contém “na
sua simbiose, uma vida cultural Unica”(ibidem: 5). Deste modo, reforcam, esta obra segue

a vontade de se ver representada “simbolicamente essa dicotomia de culturas, espécie de

8 Centro Cultural de Macau
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O Complexoea

Cidade

tensdo ou compromisso secular”(ibidem: 5), do qual a cidade se alimenta e desenvolve como

um organismo hibrido.

Surgem dois corpos volumétricos fortes, esse facto deve-se ao principio da repre-
sentacdo de uma “dicotomia arquitecténica” (ibidem: 6) que pretende demonstrar também
ela a convivéncia das duas culturas. Ao nivel programatico obteve-se um corpo, mais simples
e linear, dedicado ao conteido museolégico e, outro comparativamente mais complexo, que
recebe os auditdrios e outros espagos de espetaculo.

Relativamente ao primeiro, delimita a frente de rua assim como o préprio enquad-
ramento e contém a funcdo de rececdo que nos aproxima com maior fluidez dos espacos
de exposicdo. Esta aproximacio apenas fora possivel com a defini¢do da implantagéo, algo
que se verifica com o paralelismo das duas ruas adjacentes as quais é alinhada a entrada o
que lhe atribui destaque e ajuda n&o sé na sua percep¢do como no desenho urbano. Depois
deste layer, outros se sucedem e sdo de realcar, nomeadamente, o edificio que recebeu os
auditérios e a propria cobertura metélica curvilinea ligeira que remata o limite superior do
volume conferindo-lhe uma maior monumentalidade. Impressionante é a sua plasticidade,
expressdo e impacto dicotémico entre uma localizagdo ladeada por edificios de volumetrias
macicas e toscas que nos apresenta o NAPE. Aqui o edificio destaca-se com a particulari-
dade da dindmica vigente nesta cobertura que serve parcialmente de cobertura ao conjunto
de geometrias que formam o volume total.

Ainda que as préprias volumetrias surjam em oposicéo, sdo altamente ligadas ndo
apenas pela forma compositiva que arranja e sintetiza o territério como também pela ligacdo
fisica, ndo visivel, que se encontra a cota da cave e ainda no rés-do-chao mas de forma mais
inusitada. Esta disjuncdo/relagio pode ainda ser associada a forma de simbologia represent-
ativa que encarna as duas culturas, chinesa e portuguesa, ainda que opostas, contém no seu
mais profundo sentido uma ligac&o entre si.

Esta separagdo aparente permite na concecéo arquiteténica diferentes resultados,
“nas suas tensdes internas, na sua funcionalidade, na sua relagdo com a envolvente urbana
imediata e com o enquadramento panordmico” (ibidem: 7). Portanto, a prépria disposicdo
volumétrica que organiza o espago urbano, oferece-nos vantagens maiores que procuram
estruturar e resolver os desafios do territério e do programa com um sentido compositivo del-
icado. Essa delicadeza resultou também na valoriza¢io detalhada nédo apenas do conteudo
dos edificios como também do espacgo exterior que o recebe. O tratamento da praca publica
bem conhecida e usufruida por ambas culturas, ganhou vida nfo apenas para anteceder
entradas ou para dividir conteiiddos programaticos, é por si um vazio que permite o didlogo
aberto (fig.35 e 36). O acesso ao vazio entre volumetrias é possivel se fazer tanto pelo lado
do jardim, como na perpendicular ao eixo do mesmo depois de se atravessar a Avenida Xian
Xing Hai ou, de forma cénica, pelo lado do mar com a plataforma desenhada pelos arquite-

tos.
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Arquitetura e
Urbanismo

Como uma promenade cuidada, oferece dindmicas numa arquitetura exclusiva, in-
clusiva e simbdlica, o resultado de unido entre os dois é entdo a ja mencionada praca que
coze o espago fechado com o aberto. Este espaco que é “vazio” de construgio mas simultan-
eamente tdo “cheio” oferece um dinamismo que se confirma, “a praca torna-se, também ela,
um espaco de espectdculo humano, cultural e social’(ibidem: 9). De facto, é o que se sente
assim que se frequenta a area, os habitantes usufruem dele como resultado de um massivo
planeamento que resultou nas atividades que propicia como ainda alberga outras da criativi-
dade dos seus utilizadores ao invés de se cingir na mera circulagdo. As hipéteses sdo imensas

e deliciosas de serem observadas (fig.37).

A primeira visdo aquando da passagem da Avenida Xian Xing Hai, chegando-se a
perpendicular Rua de Madrid, é o perceptivel acesso a praga que une os dois edificios pela
posicdo axial dada pela escadaria da entrada (fig.38 - 40). A frente de rua, é delimitada pelo
edificio dedicado aos espagos museoldgicos, no qual esta escadaria é necessaria para vencer
a diferenca de cotas entre o nivel da rua e o da prépria praga.

Este edificio ganha forca pela sua assumida volumetria em paralelipipedo que é con-
trariada na sua simplicidade com o dinamismo do trabalhar e estereotomia dos materiais, da
sua colocagdo e das sensa¢des que transmite. Num jogo de pedra e vidro, quem o observa do
lado da Avenida, assiste a uma imagem continua oferecida pelo entalhe da pedra, rasgada
pelas aberturas longitudinais presentes na fachada, esta que é interrompida pelo assinalar
da escadaria com um pértico envidracado. Apds essa passagem, o negativo se sucede na
fachada, h4 uma troca nos materiais, o vidro é assumido como primordial, ndo apenas pela
plasticidade mas também pelos jogos visuais que oferece.

O mesmo contém no seu interior cinco pisos, aos quais o acesso é feito por dois nu-
cleos verticais que distribuem a circulagdo. Contudo, é de realcar a leveza com que uma ram-
pa (fig. 41 - 43) junto & fachada nos guia pelo espago expositivo como um percurso planeado
com essa finalidade, mas também ele, integrante no conjunto das sensagdes que o volume e
o seu conteudo tém para oferecer. Para além de tudo, as pecas colocadas no interior, perten-
centes a arquitetos internacionais, ocidentais na sua maioria, complementam a vontade em

se querer unido entre culturas (fig.44):

“No “foyer” (...) foram colocados soféds de Le Corbusier, em pele e ago, mobiliario variado de
Mies van der Rohe e Eileen Grey, em metal, pele e vidro, e telas de Julio Resende, Mio Pang
Fei e Luis Demée, pintor macaense que foi professor da Escola Superior de Belas Artes.”

(Rangel, 2014)

A multiplicidade de programas que constitui este edificio sdo variadas, podendo des-

dobrar-se entre:

103



Figura 45 - Corte longi-  Figura 46 e 47 - Auditério principal
tudinal

Il
e[
—_ e N

= e i & \3 ]

‘ L}
Figura 48 - Corte longitudinal Figura 49 - Auditério
secundario
o TREORIAZ

RPSIASZINZ S =0

0 l\IIII‘

==

I—l | S 1)

Figura 50 e 51 - Alcado nascente e corte longitudinal do edificio dos
auditérios



“(...) areas de armazéns, oficinas e lojas no piso zero; as areas de recepcéo, loja do museu,
cafetaria e esplanada no piso um, ao nivel da praca; a drea de exposi¢cdes temporarias no piso
dois; a area destinada ao Museu Camédes no piso trés; e a area do Museu da Cidade no piso

quatro.” (Soares e O, 2000: 10-12)

Para o lado da via rdpida de nome Avenida Dr. Sun Yat-Sen, a nascente da ala ante-
riormente mencionada, surge o edificio dos auditérios. Dindmico e distinto, num jogo com o
territério, encontro de volumetrias e cruzamento de formas sinuosas, aparece entre a praga
desenhada e a avenida, tendo como consequéncia a prépria configuragdo que o terreno
oferecia. Curiosamente, ainda que dindmico, o jogo de materiais confere uma aparéncia mais
austera no exterior, consequéncia, talvez, do contetdo interior que necessita dessa clausura
para conseguir funcionar eficazmente.

Assim, assiste-se a realizacdo de dois blocos de diferentes geometrias unidos pela ja
mencionada ambiciosa cobertura metélica, o primeiro, ortogonal, contém em si o auditério
principal (fig.45 - 47) de maior &rea, e o segundo, semi-circular, que contém um auditério
menor (fig.48 e 49), tendo na juncio dos dois outras dependéncias necessérias como salas de
conferéncia e de apoio, espagos de restauracdo, sanitarios entre outros.

Relativamente & unido invisivel entre a massa expositiva, referida previamente, e esta
ultima que se tem vindo a apresentar, esta nada mais nada menos do que um espaco de esta-
cionamento que serve o conjunto assim como todas as instala¢gdes mecénicas necessarias ao
funcionamento de ambos. Avancando em altura, o primeiro piso reflete a mesma ideia do
edificio museu, com os servigos para o publico virados para o seu exterior algo que permite
assim um reforco desta relacio publico/privado, aberto/fechado. Também aqui, sendo de
realcar especialmente, sdo abertas as importantes dreas de apoio ao palco, indo-se desde
palcos laterais, oficinas, espago abaixo do nivel do palco para a orquestra, salas de ensaio e
outras dependéncias de apoio ao espectaculo e a quem o pratica.

O foyer que surge da entrada principal distribui toda a circulagdo de quem acede as
plateias, salas de conferéncias e, & impressionante vista que surge do horizonte do terraco
do restaurante. Daqui, pode se chegar ao piso dois através de uma imponente escada ou com
o apoio de um elevador, chegando a outro foyer do qual surge um bar e terrago com vista
para o lado da praga, encimado pela cobertura metalica. Esta ultima cobre parcialmente o
edificio, contudo, permite a execucdo de eventos a “céu aberto” com uma forte componente
cénica que oferece o pano de fundo do skyline macaense.

O auditério principal é impressionante, uma obra de grande envergadura que apelou
a um cuidado especial ndo apenas no desenho do espago com todos os seus requisitos como
pelo tratamento acustico que revé em si a combinacdo das duas culturas. Esta combinacdo

advém da 6pera chinesa, a qual apela a necessidades actsticas especiais para que os niveis
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O Exterior

de decibéis agudos sejam igualmente e equilibradamente distribuidos pela sala. Claro, a
tudo isto somam-se imensos tratamentos como: os tetos; configuracio da plateia que recebe
novecentos lugares e do balcio com trezentos lugares; iluminacio da propria sala; paleta de
cor. Enfim, nos mais infimos pormenores de forma a se poder dar abrigo aos mais variados

tipos de sonoridades e espetéculos.

O exterior do complexo dialoga com a volumetria que envolve o interior, reforco
desta relagdo esta no tratamento dos diferentes elementos como materiais escolhidos para
pavimentos e mobilidrio urbano. Privilegiou-se a sua plasticidade e textura conferindo uma
soma singular juntamente com composi¢des paisagisticas, a escolha criteriosa das espécies
de vegetacdo, conjuntos escultéricos e outros arranjos.

O exterior é uma componente integrante do programa geral, contudo, ele préprio
atribui contetidos programaticos a generalidade anteriormente mencionada. Aparece como
passivel de se declarar simultaneamente um jardim, espago contemplativo, ou, funcional,
uma ligacdo que cose o complexo a envolvente como uma promenade na qual abundam ele-

mentos, dos quais:

“(...)vérias pérgolas metalicas, sobre caminhos pedonais, canteiros, arvores, arbustos e lagos
com fundo em seixo rolado, foi colocado um muito apreciado conjunto escultérico de Jodo
Cutileiro, em marmore negro de Estremoz, e, ao longo do passeio, em cal¢ada portuguesa, da
avenida que conduz & fachada principal, ficaram pequenos reservatérios com jogos de agua,

luz e cor. “(Rangel, 2014)

Esta funcionalidade esta explicita na vida que se pode observar, no usufruto do es-
paco. Rapidamente se transforma toda e qualquer area tanto numa ligagio com as atividades
culturais do Centro apoiando-o, como na adaptabilidade por parte do utilizador em ser-
vir-se dele a seu gosto. Este vinculo comprova a versatilidade e genialidade da composi¢cdo
arquitetdnica, esta integra em si essa faceta e conjuga n3o apenas esta soma de elementos e
facilidades como esta impregnada a simbologia de duas culturas.

Neste espaco no qual o céu é a cobertura, essa simbologia foi atribuida na disposi¢ao
espacial, que se escolhe em continuidade a sul, para o Rio das Pérolas, e a norte para o par-
que. Da primeira, resta a ligacio pelo elemento da 4gua que aumenta ndo sé uma relacdo
dindmica como simbdlica, “uma vez que o Rio representa um conjunto de tradi¢des que
determinaram a génese de Macau.” (Soares e O, 2000: 24) Em continuidade com esta repre-
sentacdo metafdrica celebrativa da unido destas duas culturas, também é relevante mencio-
nar a escolha minuciosa da vegetacio que compde o terreno. S0 escolhidas espécies dali
pertencentes, pois a Natureza essa, dificulta o processo de migracdo de uma espécie que ndo

consegue contrariar as suas origens. Assim, surge a escolha da Acécia rubra (Dolonix regia)
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Figura 60 e 61 - Vistas exteriores

Figura 62 e 63 - Edificio do auditério e edificio do museu



destinada a alinhamentos e, os Ficus, as Bauhinias, entre outras tipicas macaenses, garantin-
do-se o seu bom desenvolvimento vegetativo (ibidem: 24).

Como acima mencionado, o conjunto escultérico de Jodo Cutileiro é extremamente
apreciado e representativo, primeiro porque traz um tipo de pedra marmore de Estremoz
como suporte da sua obra, depois porque a tematica tem que ver com o processo de “desco-
brimento” do territério. Também ¢é apreciado porque traduz em si mais uma importagdo oci-
dental para o complexo, unindo mais uma vez esta alegérica forma de representar a relagéo
cultural existente em Macau. Para além disso, o pavimento (fig.57 e 58) que remata todo o
arranjo é de inegavel relacdo com a influéncia portuguesa. A calcada nio desmente essa
simbiose, contudo, mostra mais uma vez a fusdo de culturas, pois apesar de caracteristica
portuguesa, ela também contém elementos chineses locais, isto é, a forma de uso é a mesma,

contudo integra padrdes distintos dos tradicionalmente usados em Portugal.

Porém, serd indispensavel mencionar a materialidade escolhida para rematar toda
esta ideia e consequentes somas de elementos que constituem este complexo. Assim, sera
também indispensavel dar-se continuidade no discurso sobre o uso da cal¢cada tdo genu-
inamente portuguesa, patente um pouco por todo o territério, facilmente confundivel com
Lisboa ou outra qualquer cidade portuguesa. Esta escolha, segundo os arquitetos, adveio de
duas questdes, a primeira, pelo efeito estético, a segunda, pela durabilidade e relacio entre
custo qualidade (ibidem: 26).

Depois, ainda dentro da materialidade, a que serve de pele aos edificios é o granito,
um material que assume forma também em lajetas rugosas que delimitam o uso da cal¢ada
no pavimento, rampa e faixas nesta promenade. Surgem assim efeitos dindmicos quando
unidas com a dgua reforcando mais uma vez a sua plasticidade. O contraste também preva-
lece, e é vigoroso ndo apenas pela dicotomia cultural, como pelo uso dos materiais e ainda
os jogos de luz/sombra. Neste lugar, a luz é maioritariamente indireta, e segundo os préprios
arquitetos, ela fora conseguida através da luz que o interior emana para o exterior e na luz
artificial embutida nos pavimentos que também suporta o desenho planeado reforcando-o
durante a noite (ibidem: 27).

Além de tudo isto, verificando mais uma vez a soma das especificidades arquiteténi-
cas que em conjunto permitiram o resultado que hoje se observa. Uma destas especifici-
dades que se fala agora, fora o tratamento acustico do edificio, predominantemente do que
alberga os auditérios. Sendo a localizagio complicada, ladeado por avenidas e ruas cujo rui-
do chega a valores excessivos cerca de 75 a 80dBA, havia que dar-lhe uma atencéo especial
na resolucéo dessa problemaética (ibidem: 65). Esta condicionante fez com que se valorizasse
o tratamento acustico com o uso de solu¢des que integrassem materiais como lajes de betdo
e paredes de alvenaria dupla, vidros duplos com caixa de ar de 12mm, reduzindo-se a in-
cidéncia de som ficando-se abaixo dos 60 dBA e, também, protegendo de dentro para fora,

os edificios que se desenvolvem exteriormente (ibidem: 65).
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Figura 64 - Layers que compdem a cidade de Macau, o Grand Lisboa
ao fundo

Figura 65 - Hotel Casino Lisboa nos anos 70



O nucleo Lisboa: Hotel Casino Lisboa e Grand Lisboa
Arquitetos Dennis Lau & Chun Man

Ainda que a legalizacio do jogo apenas se tenha dado em 2001 e aplicada em 2002,
em 1962 a STDM ganha o “enclave da concessdo do monopdlio dos casinos” (Serra e Silva,
2015: 27) representada por Stanley Ho. Com este triunfo, Stanley Ho apressa-se em repre-
sentar esta vitdria, celebrando-a com o erguer do “primeiro” casino de Macau ainda sob a ad-
ministra¢io portuguesa, o Hotel Casino Lisboa pois se “(...) D. Manuel fundou o ‘manuelino’
como corpo da sua propaganda régia em Portugal e no mundo, Stanley Ho fundou o Lisboa
como coroa daquilo que planeava para Macau no quadro asidtico. Um quadro maior que o
mundo.” (ibidem: 29-31) Embora nio sendo o unico, fora sem duvida o mais representativo
e no qual se demarca a introdug¢do monopolista dos jogos ditos “ocidentais” altamente rent-

aveis e atraentes.

Com este icone a surgir na paisagem macaense, outras iniciativas se sucederam de
forma a atrair visitantes, sobretudo de Hong Kong que vinham de jetfoil, entre essas inicia-
tivas de conquista turistica estavam as industrias hoteleira e de transportes que reforcavam
essa vontade em se querer “vender” Macau.

Importa referir esta construgdo pelo iniumero interesse que fez despertar em inves-
tidores, assim, da-se forca aos anteriormente mencionados aterros, que permitiram que as

zonas adjacentes ao marco do Casino Lisboa crescesse, densificasse e alterasse a morfologia

da cidade.

Inaugurado em 1970 imprime em Macau uma imagem de um edificio imponente,
destoante, que marcava nio apenas uma vontade e atitude da STDM, como o préprio rumo
da histéria da cidade (fig.65). Desta forma, como icénico e de charneira dos mais variados
aspectos, o Hotel Casino Lisboa, ocupava posicéo privilegiada, arquitetonicamente falando,
uma posi¢do simultaneamente “metaférica e pés-moderna” (ibidem: 29)

Na linha da frente da peninsula, a eixo com a principal rua de Macau, a imponén-

cia dialogava com o mar e toda a envolvente, relagdes visuais e territoriais ndo antes vistas,
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sendo na opinido de José Maneiras “(...) demais para aquilo que havia na época. Chegava-se
a Penha, olhava-se para a Baia e via-se ali um monstro, que visualmente quase fazia concor-
réncia a colina da Guia (...)"(Lages citado por Serra e Silva, 2015:29)

Apesar da posicéo privilegiada e da afirmacdo que claramente procurava, o Lisboa
ndo serve aqui apenas como apoio ao contexto do seu posterior vizinho Grand Lisboa. O
préprio dialogava numa época de permanéncia a afirmacio ocidental no territério e, viu-
se, a integrar discursos estilisticos e metaforas relativas a relacdo com a cultura contréria, a
cultura chinesa. Assim, esses elementos podem ser vistos, ainda que diretamente ligados a
uma intencdo, o jogo, também na prépria concepgao espacial, morfolédgica, topoldgica e dec-
orativa. Primeiramente, o Feng Shui é de se mencionar como a grande motivacio que gere
as linhas do desenho arquiteténico. Altamente seguido pela cultura chinesa desde o exterior
do edificio & composicdo interior, reforca o iconismo e significado para as gentes locais e
visitantes, maioritariamente, de uma sociedade chinesa de elite.

Anos passaram, e na década de 70 outras reformas foram levadas a cabo. Uma ampla
renovagdo urbana “outras volumetrias, mais urbanidade e cosmopolitismo” (Fernandes, 1998:
86) acontecia em Macau, enquanto que em Portugal outro tipo de revolugéo, a democratica
em 1974, na qual se discutiu o destino da gestio da ultima coldnia portuguesa e se propds
“o retorno da colénia & mainland” (Serra e Silva, 2015: 31). Treze anos depois assinava-se a
Declaragdo Conjunta oficializando o processo de transferéncia da Administragdo de Macau
de Portugal para a China em 1999 suportada pelo “Um Pais, Dois Sistemas” que lhe concedia
o titulo de Regido Administrativa Especial de Macau (RAEM). Assim, Macau voltava a ter-
ra-mée a 20 de Dezembro de 1999. Com uma crise econémica que assolou parte dos paises
asiaticos até 1997, foi algo que se viria a contrariar em Macau logo apds o retorno a mainland
com o aumento rapido de visitantes que fez crescer consideravelmente a economia do jogo e
do comércio fazendo com que Pequim abortasse o plano de pér fim &s concessdes.

O ano de 2002 fora determinante no que toca a declaracdo da liberagdo do jogo
decidindo se distribuir apenas trés licencas de jogo tendo sido concedidas uma, a STDM de
Stanley Ho, outra a Galaxy Paradise S.A. de Hong Kong e a tltima a investidores estrangeiros
da Wynn Resorts (Macau) S.A. de Las Vegas. Mais investidores aspiravam a concessio destas
licencas, entdo a forma encontrada foi uma politica de subconcessdes que resultaram em
mais trés arranjos, o MGM Grand (Macau) outorgada & SJM, o Venetian Macau S.A. & Galaxy

Macau e, por fim, a Melco Crown Entertainment & Wynn Resorts.

A mudanca é o mote que promove esta fase de transferéncia, e com ela ha que referir
o “antes” destes gambling spaces pelo protagonista Hotel Casino Lisboa. No seu interior, in-
trovertido, acanhado e até mesmo sufocante pela cércea baixa, demonstra as alteragdes que
se assistem no seguimento das influéncias e inovagdes estrangeiras nos casinos do territério.

O contraste entre o conceito de um utilizador americano e chinés esta sobretudo na forma
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como encara o jogo e os espagos ndo apenas do jogo como todo o sistema & sua volta. O
primeiro procura acima de tudo o divertimento, o segundo, encara o gambling com seriedade
como se fosse um trabalho “a verdadeira expressdo maquina vs. maquina” (Serra e Silva, 2015
:43), também relacionavel com uma concepcéo de Ameérica liberal e China comunista.

Esta dissonéncia entre utilizadores refletia-se nos seus espagos, com as primeiras
salas de jogo do antigo Lisboa vemos que o foco é o jogo, com a introdugéo do grandio-
so Sands Macao (fig.69) em 2003, apds o apogeu das negocia¢des entre as lideres conces-
siondrias, o jogo é o foco mas suportado por outro tipo de jogo, o da intengdo de oferecer
um produto consumivel atrativo ndo apenas a gamblers como a familias e outros. Assim, o
plano do NAPE via-se invadido por este enorme complexo cujos néons vermelhos gritam
de longe mal o jetfoil se aproxima de terra firme. O Sands trouxe consigo uma abordagem
pioneira, as inten¢des americanas baseavam-se em construir “something big, bold and beau-
tiful” (ibidem:43) e cumpriram-no. Porém, dessas intenc¢des fica preeminentemente a relacéo
com o exterior através de uma enorme janela do espaco de escala monumental frequentado
por inumeros gamblers. O povo chinés via-se nesta época com uma determinada avers&o a
todas estas inovagdes, contudo, facilmente a adaptacdo foi feita e o gosto pelo que é novo
e diferente também se foi apurando permitindo “olhar de outra forma as fobias da sua cul-
tura” (ibidem:47). Portanto também na espacialidade dos casinos, o choque de culturas foi
inevitavel, contudo uma seducéo, que bem seduziu e conquistou fervorosamente, revé-se
também naquele “lado” do mundo.

Reuniam em Macau todas as condi¢des para se continuar a entornar generosos e
sumptuosos edificios marcos desta nova “era” que se testemunhava na cidade. Desta manei-
ra, desenhava-se na peninsula, sem plano concreto, o que conhecemos como Macau Strip, o
qual englobava o Sands, Wynn, Starworld, MGM e o chamado “nucleo Lisboa” (ibidem:49).
Cada um expressa-se num mondlogo que se queria didlogo, esbravejam estridentemente dis-
sonAncias, vontades, manifesta¢cdes de poder também.

Entdo como ficaria a SJM neste enquadramento com o seu, agora humilde e peque-
no, Lisboa? Havia que se destacar, responder a inovacdo e “invasdo” americana, claramente
adorava e comprada por todos. O Grand Lisboa foi a resposta uma “espécie de farol dos
novos tempos de Macau, que naturalmente disputa os céus com o Farol da Guia, o Banco da
China e o edificio sede administracio chinesa em Macau. E sobretudo, como acontece com a
maioria dos edificios altos do mundo: "uma manifestacdo de exuberancia, prestigio e poder.”

(Romano, 2010:76)

O Exterior Junto ao antigo, fazendo-lhe uma consideravel sombra, assenta num pédio, a jeito
de pedestal, o conjunto de cinco pisos que abrigam os espacos de jogo dos quais se desen-
volvem em altura outros 52 pisos para o programa do hotel. Ainda que o espaco interior seja

rico e vasto, de uma decoracio absurdamente rica e distinta, é a inspiracdo do desenho da
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volumetria que cumpre com o objetivo principal, uma afirmacdo perante a “apropriacdo”
americana. O Grand Lisboa transpira afirmacéo e vé-se de toda a cidade, um icénico edificio
com uma icénica presenca, é também ele o “famoso Elvis de Macau” (Figueira, 2015: 159).
Mais do que edificios, complexos, casinos/hotéis/shoppings, como lhes queiram
chamar, ndo é de todo a simbologia da marca representativa da concessdo que domina, a
individualidade e unicidade da prépria imagem arquiteténica em Macau. Cada uma “da sua
nacio’, faz de si um lugar paradoxal no qual “o casino exerce o seu poder sobre a cidade”
(Serra e Silva, 2015:63) pois a “primeira func¢io do casino é marcar o territério como antncio
de si préprio”(Figueira, 2015: 150). Deste modo, observa-se uma distincia clara entre a escala
preexistente, ndo apenas do territério como dos edificios circundantes, com isso, sofre todo
e qualquer canto, confirmando o paradoxo de ser uma cidade cuja 4rea é pequena mas re-
cebe a maior quantidade e os maiores casinos do mundo. Macau é entdo condicionada pela
“superabundéncia de acontecimentos que se sobrepdem e (des)caracterizam a identidade

urbana, cultural e social da cidade.” (Serra e Silva, 2015 :63)

De perto, o Grand Lisboa situa-se de frente virada para sul, na continuidade da Aveni-
da Almeida Ribeiro, lado a lado com o antigo impactante Lisboa no qual “se mimetiza uma
gaiola chinesa” (Romano,2010: 76). Este, ainda mais impactante exibe uma volumetria difer-
enciada, discrepante até. Ha quem refira inspira¢ées das mais diferentes ordens: a primeira,
uma figuracio de Carmen Miranda num edificio; a segunda, bem ao gosto chinés, uma flor
de 16tus “associada pela cultura chinesa a prosperidade e a sorte” (ibidem: 76) que ja remetia
a configuracdo da peninsula antes de receber os aterros; e por fim, para muitos acriticos ou
leigos, um mero ananas no centro do skyline que se vé de todo o lado.

O que é certo, é que esse “ananas” ajudava como simbolo da cidade, maior em escala
e proporcdo, no reconhecimento de uma zona, uma dire¢ao, facilita no discurso da cidade,
nos pontos de encontro. Nao havia dia em Macau, nas primeiras horas de reconhecimento
da cidade em que néo se combinasse algo nas suas redondezas. Primeiro pela facilidade de o
encontrar no meio de toda a selva construida, e depois porque a posi¢éo estratégica néo foi
determinada & toa, fica junto de um dos principais eixos de distribui¢io na cidade, quer para
o lado da peninsula, quer para se seguir em dire¢&o a Taipa e Coloane.

Ora, claramente fora uma implantag&o intencional, assim como fora intencional abrir
uma outra praga na entrada como recepgéo, recolha e largada de gamblers e outros visitantes
apds a recruta de um exército de sistemas de mobilidade urbana, os conhecidos shuttles.
Estes dirigem, sem distra¢des e plenas de comodismo, estas pessoas & porta do casino. Logo
aqui, ao falar na implantacio do edificio, ainda que a intengdo primordial tenha sido uma
“superacdo’ da "invasio” americana, ha uma forte integracdo da cultura chinesa, de uma certa
supersticdo que a bem caracteriza. Deste modo, o feng shui ganha materialidade, as costas

do Grand Lisboa viram-se para o monte, a frente, para a 4gua, ha uma combinac¢o equilibra-
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Figura 80, 81 e 82 - Um dos arcos conopiais; vista para a Fachada de S.Paulo; vista da Fachada de

S.Paulo (da esquerda para a direita)



da ditada pelas regras do feng shui que jogam pela boa energia e ndo sé. A associagdo a um
determinado empirismo acerca desta filosofia milenar, néo se faz sentir quando entendida.
Nada mais nada menos, trata-se de tudo o que acompanha o processo de aprendizagem na
arquitetura, nomeadamente, a agdo dos elementos 4gua, fogo, ar e terra procura a sua apli-
cacgdo ao encontro da harmonia. Assim, o Grand Lisboa esta a responder com equilibrio ao
ser implantado a favor da ventilag&o, do territério, com relagio com a 4dgua, e com a luz solar.

Também, e porque nio se poderia deixar de mencionar os conceitos supersticiosos, a
relacdo com a 4gua é simultaneamente uma rela¢do com o dinheiro, e no caso deste casino, a
ponte traz essa fortuna e atrai o “peixe”, isto é, os gamblers, na sua rede de pesca ou através
dos predadores figurados nas entradas como bocas de tubardo (fig.78 e 79). De facto, ha a
crenca de que, intencionalmente ou nio, a entrada e cobertura se assemelhe a redes com
iscos projectados nos candelabros dourados, é uma forma de atragio e priso na concepgéo
do feng shui.

Por fora, o Grand Lisboa brilha de noite e de dia, de noite como um caleidoscépio, de
dia, com o ferro e vidro que caracterizam a sua arquitetura e oferecem uma patine dourada
como se fosse o ouro da prépria cidade a reluzir entre a selva arquitetdnica. De noite, sem o
Grand Lisboa seria estranho n3o se observar as fortes proje¢des que quase néo fazem neces-
sitar de uma lua maior e mais préxima ou de umas estrelas que dificilmente cintilam entre
a névoa, ele brilha e ilumina sem interrup¢des. O letreiro exibe o seu nome, nome esse que
também de acordo com o feng shui deveria ser alterado para “Ouro Lisboa” (Pina, 2006), pois
traria maior ventura, o que de facto ndo se observa como um problema, a ventura parece
enorme e inacabéavel. Mas um pormenor que realmente intriga situa-se no exterior, nas tra-
seiras, trés arcos conopiais estilizados (fig.80) marcam as entradas para estacionamento, staff
e espacos de manutencao, sendo o seu interior uma incognita pois encontra-se vigiado por
segurancas entre turnos noturnos e diurnos. Estes arcos remetem subitamente “a entrada de
uma catedral gética” (Vizeu Pinheiro, 2017), serd portanto também uma intencdo de “cate-
dralizar” o Grand Lisboa? Ou uma atitude em conformidade com o desejo de se querer solta
das amarras “ocidentais” ja que esse pormenor fora colocado nas traseiras? Ou simplesmente
um pormenor de desenho colocado para combater a compaticidade do bloco onde assenta
a flor de 16tus?

De facto, ao pedir a um individuo que descreva Macau, ou entdo, perguntar o que
lhe ocorre & memoria em primeiro lugar resulta maioritariamente num curto discurso sobre
duas coisas: o Grand Lisboa e a fachada-ruina da antiga Catedral de S&o Paulo (fig.81 e 82).
O primeiro pois domina o skyline e acrescenta a sua configuracdo de tal forma distinta que
nunca passara despercebido e, o segundo, porque possui quase tantos anos quantos a cidade
pode contar. Neste sentido, entende-se que a colocacio dos dois edificios no discurso é
sempre em pé de igualdade, portanto, a imponéncia do resultado arquiteténico que é o novo

Lisboa atropela completamente uma fachada com mais de 400 anos de histéria. E possivel
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Figura 84 e 85 - No foyer, ao fundo, algumas pecas valiosas expos-

tas; o primeiro piso da sala de mass gaming (de cima para baixo)



O Interior

agora dizer que, depois das palavras de Carla Figueiredo (2017) que referenciam a cidade de
Macau como uma “perfeita convivéncia entre diferentes crencas, sendo as mais notaveis pelo
numero de seguidores, o cristianismo, budismo, tacismo, confucionismo e, como costumamos
dizer aqui, o jogo (os casinos)” fazem do Grand Lisboa uma catedral dessa tdo conhecida

nova religido macaense: o jogo?

O interior é a continuidade do soberbo colocado em diferentes escalas, do menor
pormenor material a espacialidade imponente oferecida. As palavras de ordem v&o de en-
contro mais uma vez a vontade chinesa, do luxo, ostentacdo, é-se subitamente hipnotizado
na praga que antecede a entrada, contudo, algo diferente se sucede quando no seu interior.
Curiosamente o hall de recepc¢éo ¢, dentro dos possiveis, mais sébrio, mas num nivel de so-
briedade excéntrica, contrario ao alarido que grita o exterior quer pela volumetria e escala,
quer pela materialidade e combina¢do com os néons.

Amplo e rico ostenta dentro de si elementos diversos desde objetos a revestimentos
numa contribui¢do reciproca na tanto na representagido do “tipicamente made in China”
(Serra e Silva, 2015 :93) como a sua vontade em querer “superar” com grande alarde e pom-
pa, ndo havendo espaco para duvida. Exibicionista e hiperbdlico liberta-se da inspiracdo
expansionista ultramarina portuguesa patente no antigo Lisboa para dar lugar a “teméticas
exclusivamente chinesas” (ibidem:93). Estas sdo enunciadas por uma vastiddo de pormeno-
res que vao desde o posicionamento de tudo, pelos mandamentos da harmonia do feng shui,
a supersticdo e aos hiper-atrativos elementos. O requinte preenche o olhar do visitante e a
decoragdo preenche esse requinte, a escolha de marmores padronizados para o chio, aca-
bamentos dourados e prateados revestem parte do fuste das colunas estruturais assim como
desenham-lhe um capitel préprio reclamando um estilo sé dali. A fachada é envidracada,
deixando penetrar a luminosidade natural exterior durante o dia e, os brilhos neonizados
durante a noite, um efeito de facto psicadélico. Reflete também o brilho da suavidade do
marmore coberto por um teto trabalhado também ele de forma exclusiva com grandes e
pequenos circulos, uma forma muito a jeito chinés, cujo centro possui uma reinterpretacéo
dos trabalhados de madeira utilizados nas portas, portadas e outros méveis de uma clara
intencado celebrativa estilistica chinesa (fig.83).

Para além de tudo isto e muito mais, ficando sem félego ao descrever, acrescem-se
os gigantes vasos que ladeiam a dourada peca da flor de l6tus a eixo com a entrada, entre
muitos outros que se repetem pelo espago, sendo impressionante o conjunto de esculturas
da colecdo privada de Stanley Ho, que conferem um estado de “museu” aquela entrada.
Normalmente seria apenas uma entrada mas neste caso é o primeiro palco de todo o espe-
taculo, entdo o investimento com inten¢do de impressionar € primordial. De entre as pecas
escultdricas salienta-se a presenca de conjuntos que retratam cenas miticas, naturalistas,

figurativas da vida chinesa, de ouro, marfim, cobre e pedras preciosas como o tdo adorado
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jade. Também ¢é de destacar a presenca do diamante de 218 quilates uma aquisi¢io mais re-
cente e a cabeca de um cavalo em bronze da dinastia Qing pertencente ao Palacio de Verao
de Haiyantang, ainda possivel de ser vista no hall de entrada antes de ser recolhida para a
mainland como prova do patriotismo de Stanley Ho.

Ainda que pudéssemos ficar presos num loop infinito na imensiddo de pormenores
que compdem esta area, prosseguindo para o espago do casino propriamente dito corre-
spondente aos cinco pisos que se desenvolvem desde o rés-do-chao ao topo da quase esfera
na qual assenta a flor de l6tus, outro loop infinito suga-nos no seu interior. Faltam as palavras
para conseguir descrever uma experiéncia dentro de um casino com a complexidade ofere-
cida pelo do Grand Lisboa, claro que depois de visitar outros construidos posteriormente no
Cotai, a sensagéo é quase de outro tempo ou ento uma consequéncia do espago possivel de
se construir na peninsula em relacdo a espacialidade oferecida pelo vasto aterro.

Um pouco sufocante, por tudo a acontecer, pelo banho de multidao que ferozmente
faz as suas apostas, carrega sucessivamente o start da slot machines, colocando-lhe moeda
atrds de moeda. O gambler chinés que cobre a mesa da roleta com suor na sorte, o dealer
que convida mesa apds mesa a jogar, luzes, sons estridentes altamente viciantes. A senhora
que oferece "coffee or tea” num carrinho prateado, tudo num movimento estonteante semel-
hante a uma danca coordenada. Fica-se as voltas, depois até um pouco indisposto, desori-
entado, chegando & perda de sentido préprio de to imersos que nos obrigam a viver aquele

momento, aquele espaco, sendo a descri¢do de Jorge Figueira (2015) eximia:

“O caminhar é sonambdlico. E claro que ha sempre disturbios, saidas incongruéncias, como
num sonho. Mas a estratégia é que nunca se saia dali, como num pesadelo. O real surge como
um eco distante, cada vez mais distante, distorcido, multiplicado, miniaturizado; as vezes

a experiéncia transforma-se em pura fantasia como no climax de um sono.” (p.152-153)

Mais uma vez a riqueza espalha-se por todos os pormenores, do primeiro ao ultimo
piso, da cémoda carpete aos candelabros que se assemelham a pecas escultéricas pendur-
adas no teto e, olhando-se para cima, o big brother ganha vida pelas imensas cameras colo-
cadas que controlam cada movimento. Sapos da fortuna que nadam em moedas de ouro, um
ovo da prosperidade brilha (fig.85) no centro do primeiro piso, em frente fica o palco de espe-
taculos lado a lado com o bar e a zona onde se troca os MOP pelos HKD. Daqui é impossivel
n3o se deixar surpreender pelo pé-direito duplo proporcionado pela abertura eliptica que
configura o piso superior. Neste, as inten¢des repetem-se, "fogo-de-artificio” rebenta aos nos-
sos olhos novamente, é mais uma sala de mass gaming ladeada por outras VIP as quais ndo
se tem acesso. Também é impossivel ndo se impressionar pela passagem/ponte envidracada
(fig.86 e 87) de ligacdo ao antigo Lisboa, uma relacdo fisica que transforma o conjunto num

nticleo, sendo de noite uma vista banhada nas cores das luzes dos dois casinos. Para-se por
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aqui no edificio, tanto nele como no discurso, o acesso é restrito a quem se encontra instala-
do no hotel ou quem frequenta as salas VIP do piso trés nas quais a aposta dirige-se a gam-

blers exclusivos e ndo as massas.

Assim, é avaliada a partir daqui a organizagio do conteuido programatico que coloca
este edificio em destaque perante as apostas americanas, surge uma curiosa abordagem na
forma em que é vista a desenvoltura desde o primeiro ao ultimo piso, suportando-se esta
analise no estudo de Rita Serra e Silva (2015) (fig.90). Segundo a prépria, numa forma de ob-
servagdo por oposicdo ou contraste, o caso do Grand Lisboa apresenta-se com duas manchas
programaéticas evidentes, predominam assim os espacos de jogo, desde o mass gaming ao
exclusivo VIP, depois destes o contetido hoteleiro, enquanto que os espagos de consumo sdo
deixados para segundo plano, pouco valorizados ou até inexistentes, sendo apenas visiveis
restaurantes, os mais premiados da cidade (ibidem:113). Fazendo-se um zoom in neste con-
teudo, a divisdo é feita por pisos, sendo o sistema espacial disposto de piso para piso em
altura, o que permite uma situagdo nio labirintica, direta, sem distra¢des. O primeiro contato
feito é dirigido diretamente ao que interessa, ao maior propésito do edificio - o jogo - e esta
disposicdo permite o que mais nenhum dos grandes americanos permite, um foco profundo
nessa atividade, especialmente no mass gaming, “o que revela como o Grand Lisboa quer
reter os seus jogadores naqueles espacos.” (ibidem:131)

Portanto, o préprio desenho arquiteténico sem malabarismos ou artimanhas dirige
o visitante com objetividade ao espago que quer valorizar nio fazendo distragdes ou perdas
de tempo enquanto se procura/encontra algo como se pode observar no Cotai. Por exemplo,
nos magnénimos Galaxy ou Venetian, o sentido de labirinto e espago confinado sem saida
e em loop, deixa ao visitante uma perda de noc¢éo do tempo e abstracdo da realidade, um

verdadeiro parque de diversdes onde brilha o encantamento facil entrar e dificil sair:

“A sua funcgdo é ser maior, melhor, mais espantoso do que o rodeia. Ao erguer-se pretende
apagar o que fica para tras no eventual contexto. S3o maquinas concentracionarias e egoistas.
No limite, pretendem também apagar a vida anterior dos consumidores, injectando novas

memorias.” (Figueira,2015:150)

O Grand Lisboa quer conquistar quem vem para jogar, e a prépria configuragdo do
edificio-simbolo atrai por si os milhares que o visitam, assim como goza de uma vantagem,
a presenca lado a lado com antigo e histérico Lisboa, conhecido ndo apenas naquela regido
como um pouco por toda a Asia e todo o mundo do gambling. Em relacéo a este tltimo, a
autora defende que fora maioritariamente o uso do feng shui milenar a reger a dimens&o e
ordem espacial. Tudo bem até ai. Discorda-se é do argumento que d& acerca da exaltacdo

da arquitetura em altura do Grand Lisboa como primazia do desenho arquiteténico. Apesar
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Figura 91 - O Grand Lisboa iluminado
pelas cores da bandeira nacional portu-
guesa no dia 10 de Junho de 2017



de notavel os conceitos do feng shui, estdo tio presentes em um edificio quanto no outro. A
tensdo, entre ambos, revela-se distintamente, talvez a contemporaneidade e a vontade de
se declarar tenha trazido essa mesma tensio de formas distintas. Se por um lado o Grand
Lisboa goza de um pé-direito monumental, o antigo Lisboa aprisiona qualquer um ao seu
espaco, o que nio significa que o primeiro no o faca também, mas com diferentes gestos. E
facil 14 chegar, mas é muito dificil sair, percorre-se a area e a visdo no retorno nunca é a mes-
ma. A saida é uma incégnita que leva & preocupacio de quem nio esta ali a jogar somente,
levantando a questdo “como sair daqui?” e sé depois de sucessivas tentativas falhadas é que,
sozinhos, encontramos o caminho.

Esta filosofia ndo é apenas do Grand Lisboa, mas sim de todos os casinos. O que
distingue este ultimo, e todos os casinos da concessionéria SJM, é precisamente o foco dado
ao gambling. Como uma religiio como diria Carla Figueiredo, como um trabalho para muitos
chineses que ali vao e hipnotizados olham para as fichas e os nimeros que surgem diante dos
seus olhos mas, acima de tudo, o Grand Lisboa era a afirmac¢&o que ha muito Macau procura-

va sobretudo depois do handover.
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Considerag¢des Finais

Motivagdo Na Teoria do Caos de Edward Lorenz, o Efeito Borboleta é ilustrado como se assistis-
semos ao bater das asas de uma borboleta num ponto do Mundo. Esse gesto, culmina de
forma impactante no ponto oposto tempo depois. Tal teoria nos dias de hoje pode ser mesmo
associada ao processo evolutivo do grande asiatico, a China. O impacto dessa evolugéo, que
atualmente pressiona o seu préprio territério e o resto do planeta, estimula uma atencéo es-
pecial virada para o pails enquanto caso de estudo. Ao caminhar a passos largos para o domi-
nio econémico e militar, ainda que politicamente/socialmente questionavel, esse crescimen-
to é visivel e imparavel. Um forte e vincado braco de ferro chinés perante o Mundo assume
hoje uma clara atitude de superacio e de poder.

A vis3o orientalista que o Mundo tinha da China baseava-se na ideia de que esta
era uma economia pequena, socialmente pobre, urbanisticamente pouco desenvolvida. Uma
ideia que se viu contréria & realidade. O pais provou ser muito mais do que isto, é sim um
lugar cativante, cadtico, sedutor, misterioso, um lugar das mais inimaginaveis surpresas. Con-
trariamente, a China olhava para o resto do Mundo também com uma visdo ocidentalista.
Este era para ser superado (ou ainda é). E para ser superado necessitou de uma iniciativa
que provinha da absor¢do dos melhores conhecimentos politicos, militares, tecnolégicos en-
tre outras areas. O conhecimento que pudesse ser importado desencadeou no periodo da
Grande Aprendizagem. Foi portanto uma troca intensa entre a China e o Mundo.

Assim, os esteredtipos de um ocidente, ou um ocidentalismo, é tio lugar de contra-
di¢es quanto o seu oposto orientalismo e a visdo que o ocidente tinha da China. Nada mais
nada menos, ambas as visdes demonstram que ndo deve ser generalizada uma opinido sobre

dois contextos tdo vastos e distintos.

Problematica A propésito da fusdo Ocidente/Oriente, talvez remeta para uma imposigéo discur-
sar sobre a vontade que o “nds” tem em querer que o "outro" seja feito a nossa semelhanca.
Mas é ainda mais impositivo pretender que esse “outro”, querendo ser “nés”, ndo possa ter

a liberdade de o fazer. A partir do momento no qual o Mundo se viu global, ndo h4 motivo
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para se limitar que algo/alguém seja fiel as suas raizes ou a vontade de migrar imagens do
exterior para o seu interior. O resultado Unico, hibrido, de uma interculturalidade e multicul-
turalidade sem igual formou modelos préprios, de irrefutavel autenticidade. Quando cada
vez mais o préprio Ocidente adquire muito da cultura oriental, é dificil dizer que o Oriente
se mantém nas amarras do ser moderno ocidental. Ndo serd agora uma livre escolha que cul-
minou num estilo urbano, arquiteténico, social sem precedentes?

Posto isto, pensar em estar confinado ao seu espago, isolado, é talvez uma atitude
traicoeira num periodo tdo global. Se "nenhum Homem é uma ilha" como referia John Donne
(1624), entdo parece que o Oriente e o Ocidente estdo condenados a entender-se.

Na cidade, de uma relacio disjuntiva, impositiva, desde o colonialismo, pés/neo-co-
lonialismo, resultou entdo numa condenacio ao entendimento pela semelhanca entre ambas
as partes. Assim, nos nossos dias, é possivel observar a vontade em adoptar modelos rep-
resentativos, capitalistas, democratas, liberais, uma atitude que expressa ndo apenas uma
escolha, uma superagéo politica, econdmica e social mas talvez, também uma alienacio tal
como referido anteriormente.

Essa alienacdo é visivel no consumo de uma imagem que desperta essas repre-
sentacgdes e a forma como estas, consequentemente, se refletem nas cidades e nas suas so-
ciedades, sendo a modernidade e a pés-modernidade, duas atitudes que deram bem o seu
contributo. A cidade, enquanto expressio social do progresso, mostra-se no contexto con-
temporaneo, como um crescente pesadelo de uma sociedade em desagregacéo, desagregan-
do-se entre as intengdes e expectativas desse progresso.

O Ocidente e Oriente vivem hoje contextos semelhantes nesta narrativa, um resulta-
do da "sobremodernidade" referida por Marc Augé (2004) e, recentemente por Leonardo
Lippolis (2016). Sendo esta escolha/alienacdo uma adaptacio das influéncias de um lado
do Mundo ou da forte influéncia do capital e do consumo, também podem ser vistas como
uma identidade prépria, resultado da hibridez cultural e das vontades que falam mais alto.
Portanto, a soma de influéncias mutuas resultam numa nova e prépria forma de se “autorep-
resentarem” e, gradualmente, numa exaltacdo resultante da "sobremodernidade”.

Ent3o se, tal como dito, ambas as partes do Mundo estdo condenadas a se entender,
estdo sobretudo condenadas a superar as mesmas consequéncias de todas estas conjun-
turas. Ressaltando essa vontade em se querer tanto consumir uma imagem representativa,
ou de facto, de se ter adotado e adaptado como uma forma prépria de vida, como vai vencer
a sociedade as consequéncias dessa escolha? De que melhor forma poderia ser dada essa
solugéo sendo através da arquitetura que veste as cidades e consequentemente as suas so-

ciedades com as suas aspira¢des?

Objetivos Tal como demonstrou o estudo feito previamente no capitulo III e, também, o pat-

riménio observado in loco, é irrefutavel que em Macau a simbiose seja marcante no cédigo

131






genético da cidade. A convivéncia é inegavel. A cidade resultou numa fuséo cultural tnica a
qual reflete intemporalmente o Ocidente e o Oriente num espago sé. E entdo a "mediterra-
sian" de Carlos Marreiros (2017). Contudo, desta interculturalidade consomem-se desen-
freadamente duas ideias de ocidente. A primeira, importa ao oriental que vem visitar Macau
e que entra no Venetian para andar de géndola, ou passear por cendrios completamente
artificiais. E uma aproximac3o fisica que a maioria dos seus visitantes jamais terdo sem ser
nestas experiéncias hiper-reais extremamente lucrativas para a cidade.

A segunda, é uma ideia de ocidente que a cidade tdo cuidadosamente e exclusiva-
mente oferece. Apesar de notaveis os esforcos feitos pela UNESCO em catalogar e proteger
espacos arquiteténicos da cidade, esse cuidado foi maioritariamente para os edificios portu-
gueses e, muito pouco, para os chineses. Sem uma maior valoriza¢io do que é considerado
patrimonio chinés, como é o caso dos becos, patios, travessas e outras singulares tipologias,
aumenta a ameaca ao futuro de uma cultura oriental que existe no espago arquiteténico.
Tudo isto representa muito do que o saudosista filme Hotel Império de Ivo Ferreira vem res-
gatar a realidade macaense, de uma cidade e memdria que se fazem, pela conveniéncia(?),

desaparecer a si proprias.

Ao estudar os casos do Centro Cultural de Macau e o Nucleo Lisboa vemos, respe-
tivamente: uma poética simbiose do espaco cultural como "sagrado” e representativo de um
lugar; uma visdo poética da "religido" do gambling na sua afirmacio e na importincia para a
cidade. Do CCM, a representatividade do lugar que se pretende é entdo a demonstracéo e
reforco da relacdo simbidtica que marca Macau desde tempos longinquos. Pretende ser um
marco fisico do acordo entre a Portugal e China desde 1999 a 2049. As escolhas que mov-
eram o projeto mostraram ser também uma forma de celebragdo mais do que intercultural,
multicultural. E de reparar na volumetria do conjunto, a relacso paradoxal das formas dadas
pelo edificio "cartesiano” e outro mais dindmico, a importacdo de materiais e técnicas, e,
juntamente, os eventos que déo vida ao Centro. Estes sio os ingredientes necessarios para
que se confirme a versatilidade, o encontro de culturas, o encontro com o outro através deste
complexo.

Quanto ao nucleo Lisboa, mostrou-se simultaneamente como paradoxal e impositivo.
Do antigo Lisboa, apesar do seu forte vinculo chinés ligado a harmonia do feng shui, vende
uma imagem e uma escala dentro dos pardmetros portugueses que vigoravam naquele perio-
do assim como celebra as expans&es ultramarinas no seu interior. Nos anos 70 também ele
era um simbolo de poder, mas com o avango dos tempos foi ficando na sombra americana.
Posto isto, o seu pouco discreto vizinho Grand Lisboa traz novamente uma mensagem de
superioridade, uma nova afirmac¢&o de poder. Ea pérola macaense nos prados de ouro da ad-
ministracdo chinesa mas com o nome Grand Lisboa; Lisboa, a capital portuguesa. Portanto,

o antigo e novo Lisboa, mostram uma celebracio da cultura portuguesa, e simultaneamente,
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Metodologia

Limitacdes

uma afirmac3o da cultura chinesa.

Ora e ainda que sem boca como a Hello Kitty (Figueira,2015), tanto o CCM, como o
nucleo Lisboa e o contexto macaense dizem muito sobre si. Mas dizem ainda mais sobre a
cidade, ela é: simbidtica, impositiva e paradoxal. Se Macau tivesse mais 3 nomes entdo seri-
am precisamente esses trés. A cidade cresce sem ainda se conhecer a si prépria, sem limites,
sem regras, sem plano diretor deixando em aberto o préprio futuro. Contudo é notavel o
contributo dos arquitetos que atuam em Macau. O esforco feito por manter a meméria da

cidade revé-se no seu trabalho.

A viagem que realizei ao Oriente, quase um ano a viver em Macau e as passagens
por outras cidades como Zhuhai, Hong Kong, Singapura e Kuala Lumpur, foram situagdes
determinantes para a escrita deste trabalho. As leituras e analises tedricas, os conceitos ad-
quiridos, as opinides ouvidas, apenas foram possiveis de confirmar com uma vivéncia proéxi-
ma. Sendo variaveis as interpreta¢®es que o ser humano faz de tudo, foi imprescindivel uma
investigac&o in loco, trouxe uma maior veracidade comprovada na primeira pessoa.

A influéncia dos media demonstrou um papel determinante na manipulacéo psi-
coldgica do ser humano na rapidez e facilidade com que nos apresenta o Mundo. A vivéncia
é primordial quando se procura entender o outro, as realidades que na verdade sdo descon-
hecidas. Sair da Europa pela primeira vez pode moldar a forma como vemos o Mundo e,
consequentemente, como nos vemos a nos. Deste modo, retiram-se conclusdes nido apenas
vividas na construcdo desta tese, mas também na proépria construcdo enquanto futura ar-
quiteta, e sobretudo enquanto humana. Essa construcdo apenas fora possivel com a viagem
e com a exposicdo a um ambiente totalmente novo.

A viagem foi portanto o lugar da perplexidade e das dissonAncias perante a simbi-
ose, a imposicdo e o paradoxo como ja referido. Esses sentimentos existiram ao observar a
coexisténcia de duas culturas tio distantes no mesmo espaco urbano, na pluralidade patente
no territério, na forte integragdo do que é chinés e do que é portugués resultantes numa
miscigenagdo sem igual, num convivio que se faz longo. Essa perplexidade junta a uma ob-
servacdo de um resultado uUnico e auténtico, desencadearam a reflex3o que vos trago agora.

Tal como referido, foi a ferramenta de investigacdo mais importante deste processo.
Parte desse processo fizeram sobretudo: as experiéncias e confrontos; divagagdes tedricas
e praticas, pelo oriente, pela cidade, pelos livros ou internet; deambula¢des por Macau e
cidades visitadas; aulas abertas como foi a de Carla Figueiredo; conferéncias como o Re-
vive-Relink; workshops como o Infill; conversas abertas com professores como Maria José
Freitas, Nuno Portas, Francisco Vizeu Pinheiro, Marco Imperadori e colegas na Universidade

de Sao José.

Trés dificuldades, entre muitas outras, marcaram o desenvolvimento da investigagao.
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Elas foram: questdes burocréticas, documentos e vistos, que ndo me permitiram uma maior
imersdo no contexto da Mainland; o facto de néo ter qualquer dominio sobre o Mandarim
ou mesmo do Cantonés, uma distdncia n&o superada pelo Inglés e, um entrave ainda maior
quando a vontade era analisar fontes orientais para perceber melhor a visao do outro.

O facto de nio me conseguir "libertar" da vivéncia ocidental, da aparéncia caucasi-
ana e, consequentemente, ndo poder vestir a "pele" do outro como se fosse minha também
fora uma das limita¢des. Das tentativas para obter uma conversa acerca da problematica Oci-
dente/Oriente e a forma como essa era vista pelas gentes macaenses (e ndo sé), observou-se
por duas atitudes. A primeira, tabu quando confrontados, a segunda, uma imparcialidade
tdo grande que chegava a ser cémica. O termo laowai, “estrangeira”, “ocidental” surgiu por
vezes, alguns demonstraram o seu desprazer pelo meu atrevimento. A visio negativista das
influéncias ocidentais mostrava-se fortemente apoiada pelos mais nacionalistas. Mas a maio-
ria levava a temética ao maior descrédito. Essa maioria detinha uma certa admiracéo pelo
Ocidente que j4 conheciam ou queriam conhecer, ou entdo eram feitas frases cémicas sobre
essa "invasdo" portuguesa para minha surpresa. Ndo sei se por sorte, ou porque de facto é
assim, a fiducia foi parte dominante do nosso convivio. Para além destas barreiras, considero
que muitas foram superadas e resultaram numa enorme relacdo de compaixio, respeito e

admiracdo mutuos, razdes muito humanas que vio além de qualquer fronteira.

Expectativas Por fim, quero acreditar que o trabalho e a sua estrutura, assim como a escolha de
Macau para caso de estudo, estimule conversas e a¢gdes futuras na integracéo e celebracéo
multicultural da arquitetura. Sendo a arquitetura um motor da sociedade e da sua memoria,
espero também que valorizem e poupem o cédigo genético da cidade que significativamente
arepresenta. Os becos, pétios e travessas s&o tipologias Uinicas nfo apenas em Macau mas no
Mundo e fazem parte desse cédigo. O papel do arquiteto é portanto primordial ao salvaguar-
dar ndo apenas o espaco fisico mas sobretudo a meméria do lugar, da sua sociedade. Neste
sentido, deixo por escrito a esperanca no trabalho dos arquitetos envolvidos no Regener-
anting Pdtio - Study of Macao's Historical Urban Fabric e outras iniciativas de valorizagéo do
patriménio macaense, que estas sejam para dar continuidade.

Ciente da constante transformacdo da cidade, espero num futuro préximo visitar os
pequenos recantos magicos que me trouxeram tanta informac&o sobre o que é a verdadeira
Macau e que estes o possam, no futuro, continuar a proporcionar as gera¢des vindouras.

Nao poderia também deixar passar em branco um Maneki Neko que me fora carin-
hosamente oferecido. E o gato japonés da sorte, que fica a um canto da mesa acenando
incansavelmente com o seu braco esquerdo. Este ganhou uma adaptac¢&o na sua pata que do-
brada, ao olhar ocidental remete a um aceno, ndo sendo esse o seu simbdlico e supersticioso
propdsito. Portanto, as influéncias estio por todo o lado, que se “ocidentalizdmos”, também
fomos “orientalizados” e vice-versa. Vivemos num mundo global, e a riqueza disso estd no
que conseguimos obter: sociedades plurais, cidades multiculturais, edificios hibridos. Uma

melodia, talvez sonhadora e utépica.
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