I Capitulo 1
Ekphrasis e hypotyposis
Da articulagao discursiva do sensivel em Denis Diderot

Joaquim Braga

Resumo: Tal como se depreende do espectro eclético das obras de Jean-Jacques Rousseau e
Denis Diderot, as questbes da linguagem e da inexpressibilidade dos sentimentos
comecaram por ocupar um lugar de destaque no despontar do pensamento iluminista.
Diderot pretende, a um tempo, po6r em evidéncia ambas as questdes e, mediante a
convergéncia expressiva das formas artisticas, mostrar as possibilidades de criagcdo de uma
linguagem que atenda ao sensivel e a sensibilidade. Mas, ao mesmo tempo que reclama a
disrupgdo do sensivel, o acesso renovado as formas e fisionomias das figuras ocultadas pela
percepgdo quotidiana, Diderot professa, também, a impossibilidade de a linguagem trazer a
expressdo o que somente nas superficies de inscricdo artisticas se revela. As descri¢cbes
ecfrasticas que permeiam as apreciacdes diderotianas dos Salons du Louvre sdo, nesse
sentido, um verdadeiro ponto de partida para fundamentar a busca do enciclopedista por
uma forma de articular o sensivel com a linguagem e as varias modalidades artisticas entre
si.

1. Da expressao do sensivel

Ainda antes de Gotthold Ephraim Lessing, no seu Laokoon: oder iiber die
Grenzen der Malerei und Poesie, ter enunciado as suas teses sobre a
diferenciacdo espdcio-temporal das formas artisticas, ja Diderot formulava, nos
seus textos dedicados ao universo da arte, muitas das questées que tém o
espaco e o tempo como pedra-de-toque da reflexdo estética. Lessing centra as
suas consideracdes e preocupacodes filosoficas na inversdo da maxima horaciana
da ut pictura poesis, expressa nos derradeiros paragrafos da Ars Poetica,
advogando a tese capital de que, estruturalmente, a arte pictural dispde as suas
“figuras e cores no espaco” e as formas poéticas, inversamente, exigem “sons
articulados no tempo”. Aos objectos que provém de uma relacdo entre partes
simultdnea, denomina Lessing de “corpos” (Kérper); os objectos da linguagem,
cuja estrutura simbdlica assenta na sucessdo das partes, sdo designados de
“accoes” (Handlungen)l. A concepcdo de Lessing é marcada pela distincao
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estrutural das formas de mediacdo e, por isso, apenas “alusivamente”
(andeutungsweise)2 podem a pintura e a poesia referir-se a objectos que |he ndo
sdo proprios, apenas, por analogia, é possivel inferir de uma cena pictdrica uma
accdo dada no tempo ou, no caso da poesia, um corpo dado no espaco.

Diderot ndo estabelece uma mera conexdo reciproca entre pintura e
poesia. Embora subsistam ligacdes, que extravasam os eixos tematicos, entre as
duas formas de expressdo artisticas, a poesia é desprovida de muitas dimensdes
estéticas que, apenas, pertencem a materialidade do medium da pintura. Ao
contrario da poesia, a pintura ndo diz, apesar de “dever fazer aquilo que o poeta
diz” (il faut faire ce que le poéte dit)3. O enciclopedista implica, na distincdo de
ambas as formas e consoante os principios de unidade composicional, as ideias
de espaco e tempo. As imagens que, na arte poética, sé podem ser dispostas de
acordo com uma temporalidade sequencial, exigem do leitor uma imaginacao
capaz de articular as partes com o todo. Na superficie de inscricdo do poeta — o
papel —, “ndo ha unidade de tempo, unidade de lugar ou unidade de ac¢do”,
assim como, no que toca ao puramente visual, ndo hd, por exemplo, os efeitos
de luminosidade do “claro-escuro” e das “sombras” nem tdo-pouco a
configuracdo geomeétrica dada pela “perspectiva” *. Do ponto de vista
perceptual, isso significa, tal como Diderot sintetiza, que “a imaginacdo passa
apressadamente de imagem em imagem"s, sem ser capaz de atender a todas as
dimensdes da natureza expressiva dos detalhes e dos intervalos entre os
detalhes.

Na pintura sucede, precisamente, o oposto. Um intervalo negligente
entre as partes pode, para a percepcdo do observador, sugerir um “buraco”®. A
prevaléncia do espaco na arte pictural em particular e nas artes plasticas em
geral esta, pois, contida na ideia de indivisibilidade do instante, que decorre da
radical contraccdo do tempo; ou seja, a impossibilidade estética de
decomposicao sequencial das imagens fornece aos elementos pictdricos de cada
composicdo um caracter ndo-discursivo. O instante, sendo marcado pela
expressividade exclusiva da cena que é retratada e pelo correspondente
enquadramento afectivo do espectador, obriga, segundo Diderot, a uma
convergéncia de todos os movimentos figurados pela pintura, de cuja eficacia
dependem os efeitos imagéticos da contraccdo do tempo e da dilatacdo do
espaco. (Mais adiante veremos que é este principio de convergéncia expressiva
gue enforma a maior parte descricdes dos Salons redigidas por Diderot.) Como a
esse respeito se & na Enciclopédia, “se se observar que, entre esses
movimentos, alguns provém do instante precedente ou do instante
subsequente, a lei de unidade de tempo sera quebrada”7.
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A ideia de indivisibilidade do instante, sugerida e exemplificada pelas
artes plasticas, surge, em rigor, como relevante coroldrio psiquico das afec¢Ges e
representacdes da alma. Na Lettre sur le sourds et muets, Diderot, dissertando
sobre os nexos divergentes da sensibilidade com as estruturas discursivas e
fazendo ja eco da distincdo entre artes do espaco e artes do tempo, formula
algumas consideracdes sobre os limites que impedem a fundacdao de uma ordem
discursiva mimética das vivéncias sensiveis e que remetem, justamente, a
complexidade expressiva dos estados psiquicos. Diderot denomina a natureza
desses estados psiquicos por meio da expressao /'état de I'éme, pretendendo,
com isso, introduzir uma descontinuidade fundamental entre as sensacdes
imediatas e as formas verbais que servem a sua exteriorizacdo simbdlica. Para o
filésofo, contudo, existe um enorme equivoco desencadeado pela facilidade
aparente com que nos referimos aos estados da alma. A simultaneidade psiquica
do instante, do “momento indivisivel”, tende a ser representada por multiplos
signos requeridos pela articulacdo rigorosa da linguagem, mas que,
multiplicando as partes, rapidamente comprometem a sua “impressdo total”.
Como a compreensdao desses signos exige o modo perceptual da
sequencialidade, “fomos levados a acreditar que as afec¢cdes da alma que eles
representavam tinham a mesma sucessao”. Todavia, como adverte Diderot, “tal
ndo é o caso”; porque cada estado de alma, cuja natureza é, simultaneamente,
composta por um “sentimento total e instantaneo desse estado”, ndo deve ser
confundido com “a atencdo sucessiva e detalhada que somos obrigados a
exercer para analisa-la, manifesta-la e nos fazermos compreender."8

2. Simultaneidade plastica e inscricao hieroglifica

E do desencontro expressivo da simultaneidade psiquica com a sucessdo
discursiva que redundam os principais fundamentos estéticos das artes
plasticas. Sempre fiel ao seu modelo epistemolégico materialista, Diderot
absolutiza e reifica tal divergéncia, a ponto de encontrar na simultaneidade
pldstica atinente as composicGes picturais o Unico liame simbdlico para o
fendmeno da pura simultaneidade psiquica. Trata-se, apesar de tudo, de uma
forma aproximada e incompleta de fazer valer aquilo que sé, na interioridade,
permanece indivisivel. A exterioridade, por si s6, é incapaz de tornar visivel e
transparente a natureza total dos fendmenos mentais; no caso da pintura, vale,
pois, a maxima seguinte: “o pincel sé executa, a longo prazo, o que o olho do
pintor abarca num soé golpe” (Le pinceau n’exécute qu’a la longue ce que I'ceil du
peintre embrasse tout d’un coup)g. Alias, o enciclopedista, ainda nesses
paragrafos, define a alma como “um quadro em movimento, no qual pintamos

® Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, in: Oeuvres completes de Diderot: Revues sur les éditions
originales, Tome Premier (Paris: Garnier Freres, 1875), 369.
° Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 369.
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incessantemente” (Notre dme est un tableau mouvant, d'aprés lequel nous
peignons sans cesse)lo, sugerindo, com isso, a inultrapassavel co-existéncia
psiquica da simultaneidade e a sucessao.

Portanto, a pintura deve, igualmente, ser concebida de acordo com o
mesmo principio psicolégico que anima a mente humana. Embora Diderot ndo
agregue, totalmente, as sensac¢Oes imediatas da alma a uma simultaneidade
plena e inequivoca, mas, antes, a “uma velocidade t3o tumultuosa, que
dificilmente é possivel descobrir a sua lei”, os processos de composicao, como os
picturais, sdo opostos aos processos de “decomposicio dos movimentos
simultaneos da alma e a multiplicidade de expressées"11 neles implicada. Se o
“nosso entendimento é modificado pelos signos” e a aprendizagem idiomatica
destes ultimos requer ”decomposigéo”lz, a diferenca que é introduzida pelo acto
estético de contemplar um objecto, reside, sobretudo, na inversdo sugestiva dos
processos de sucessdo e na consequente sensacdo de imediaticidade provinda
do estado de alma correspondente.

Da impossibilidade de os objectos pictdricos poderem ser integralmente
vertidos em discurso e, por extensao, do seu grau de inexpressibilidade, redunda
uma relacdo intima que se estabelece entre observador e observado e que toma
a forma de “segredo” (On regarde ce que l'on sent et ce que l'on ne saurait
rendre, comme son secret13). E, por sua vez, essa relacdo secreta desencadeada
pelas insuficiéncias discursivas que nutre a novidade renovada da obra de arte —
sentimento sui generis de que o observado nunca é totalmente depauperado
pelas investidas do observador. Também a religido, mesmo contra as teses de
fervorosos iconoclastas, se encontra ancorada no poder dos symboles sensibles,
o qual ndo é susceptivel de ser substituido pelo poder da linguagem.
Acentuando a sua iconofilia, Diderot afirma que “um pintor de igreja é um tipo
de pregador, mais claro, mais incisivo, mais inteligivel, mais acessivel ao publico
do que o paroco e seu vigério."14

As mesmas preocupacbes com os limites sensiveis impostos pela
linguagem encontram-se, reiteradamente, expressas em muitas passagens dos
Salons, levando o enciclopedista a afirmar o duplo requisito de incorporar todas
as paixdes vibrantes da alma e encarnar o perfil estético de cada artista — ser
“imponente ou voluptuoso com Deshays, simples e verdadeiro com Chardin” L
por exemplo —, para, assim, melhor descrever as obras expostas. Além disso, a
distancia empirica entre o médium da observac¢do (pintura) e o médium da
descri¢do (linguagem) sdo, igualmente, realcadas, intentando Diderot enfatizar a
impossibilidade de uma fiel e total recriacdo do primeiro. Assumindo, agora, a

'° Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 369.
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' Diderot, Denis, “Salon de 1765”, in: Oeuvres completes de Diderot: Revues sur les éditions originales, Tome
Dixieéme (Paris: Garnier Fréres, 1876), 390.
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condicdo de observador ausente, o filésofo alerta para a ardua tarefa de
imaginar a tela, com todos os seus elementos pictéricos, e os insuficientes
registos descritivos — equiparados a “linhas insipidas e frias”® — gue sobre ela
sdo produzidos.

Ora, os limites do discurso, impostos, estruturalmente, pela sucessao,
obrigam a criacdo de um linguagem hieroglifica, se se quiser atender as
potencialidades ilimitadas da expressdo. Embora seja aplicada, de forma
discriminada, a natureza de cada forma artistica, a linguagem hieroglifica
expressa, estruturalmente, a fluidez dos nexos espacio-temporais contidos na
sucessdo e na simultaneidade, na sensagao e na sua expressdo. Esta concepgao
implica distinguir, nas composicdes discursivas, a expressdo do pensamento;
distincdo essa que amplia os horizontes da criacdo poética e a diferencia da
funcdo comunicativa presente no uso quotidiano da linguagem. Tal como
acontece na linguagem poética, os signos hieroglificos tém a capacidade de
encetar nexos espacio-temporais entre a sequencialidade discursiva e a
simultaneidade das afeccbes. A geracdo de uma concordancia sugestiva das
capacidades judicativa e imaginativa suporta o envolvimento da comunicacdo
com a percepcdo; ou melhor, a percepcao é aqui evocada pelas possibilidades
de recriacdo sensorial da prdpria imaginacdo. Porque a linguagem do poeta
abraca, duplamente, um “dizer” e um “representar”, todas as coisas ditas e
representadas dirigem-se tanto ao “entendimento que as apreende” quanto a
“alma que se comove” e a “imaginacdo que as visualiza”"’. Na esfera poética,
como acrescenta Diderot, a composicdo discursiva deixa de ser “somente um
encadeamento de termos enérgicos que expéem o pensamento com forca e
nobreza”; ela é, sobremaneira, “uma textura de hierdglifos amontoados uns
sobre os outros, que a pintam”. Assim, conclui Diderot, “toda a poesia é
emblematica”'®.

A indivisibilidade do instante — que, como vimos, corresponde a
simultaneidade psiquica das afeccbes e das imagens recriadas da esfera
sensorial — é, portanto, retratada pelos signos hieroglificos e por estes
salvaguardada ante o encadeamento sequencial do pensamento e da sua
articulacdo verbal. Numa palavra, no universo artistico, onde livremente se
interpenetram entendimento, sensibilidade e imaginacdo, a percepcdo
sobrevive a comunicacdo. Daqui se pode inferir que, na traducdo de um poema,
ha, tendencialmente, uma destruicdo irrepardvel dos efeitos estéticos da
linguagem hieroglifica, mesmo naqueles casos, como adverte o enciclopedista,
em que o tradutor é outro reconhecido poetalg.

Se a linguagem hieroglifica pde em jogo uma tensdo expressiva entre os
estados psiquicos e a sua exteriorizacdo simbdlica, entdo as formas artisticas sdo
aquelas construcbes culturais que, ao mesmo tempo que tornam a tensdo
visivel, melhor mitigam os efeitos de uma inconciliabilidade entre ambos os

' Diderot, Denis, “Salon de 1763”, 160.

' Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 374.
' Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 374.
' Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 376.
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processos. E nesse sentido que se justifica a critica assertiva de Diderot a obra
de Charles Batteux, Les Beaux-arts réduits a un méme principe. Com ela
pretende o enciclopedista mostrar, primeiramente, as insuficiéncias da
tradicional divisdo estrutural das formas artisticas e, em segundo lugar, a
incapacidade de tornar compreensivel as analogias entre a linguagem
hieroglifica de cada forma artistica. Pensar, por intermédio dos signos
hieroglificos, os pontos de convergéncia de cada forma artistica com as demais
é, segundo Diderot, o labor que ainda falta empreender e que deve ser
procurado na “beleza que é comum a poesia, a pintura e a musica”. Para isso,
torna-se imperioso conferir visibilidade as “analogias” na forma como o sensivel
é apreendido, “explicar como o poeta, o pintor e o musico concebem a mesma
imagem”, tendo sempre em mente a natureza emblematica dos signos por eles
utilizados, bem como a potencial “similaridade entre esses emblemas”?°.

Ill

3. Arte, belo e relacdo

Ainda que tenha acolhido as consideracdes filosoficas sobre a estética do
sublime vertidas por Edmund Burke no seu livro A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful e, nelas inspirado, formulado
alguns comentarios exuberantes — proto-romanticos, na sua maioria — atinentes
as formas dispares como a natureza pode ser representada e percepcionada,
Diderot concebe a arte segundo os canones do belo. Impde-se, porém, aqui, a
diferenca substantiva de o belo ser elevado ao principio da recriacéo e nao,
meramente, ao da pura imitagcdo, da qual resultard, por sua vez, a afirmacdo
tedrica das ideias de “composicdo”, “génio” e “estilo” artisticos. Segundo a
maxima de Diderot, “O talento imita a natureza; o gosto inspira a escolha"21,
uma vez que é pelos critérios de seleccdao do génio artistico que o multiplo da
natureza bela reencontra nos objectos da arte o estatuto estético do uno’.

Logo no inicio do seu artigo sobre o belo, publicado originalmente na
Enciclopédia, Diderot cita a célebre maxima augustiniana segundo a qual todas
as manifestacbes do belo sdo constituidas pela unidade (Omnis porro
pulchritudinis forma, unitas est). Diderot aceita a ideia de unidade como fio de
Ariadne do conceito de belo, mas, devido a leitura integral que faz da obra de
Santo Agostinho, vé-se impossibilitado de acolher a equiparacdo e,
consequente, reducdo do belo ao “perfeito” > _ &, inversamente, o perfil
relacional do belo que expressa a unidade das partes com o todo. Ora, muito
daquilo que ndo cabe nas ordens sequenciais discursivas e ndo sucumbe perante
as determinacdes do intelecto, situa-se na esfera dos sentimentos. Se a arte

*° Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 385.

*! Diderot, Diderot, “Pensées détachées sur la peinture”, 75.

*? Diderot, Diderot, “Pensées détachées sur la peinture”, 76.

” Diderot, Denis, “Recherches philosophiques sur I'origine et la nature du beau”, in: Oeuvres complétes de Diderot:
Revues sur les éditions originales, Tome Dixieme (Paris: Garnier Fréres, 1876), 23.
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deve ser considerada erigida sob os principios do belo é porque, de cada obra,
redundam impulsos de relagcdo que articulam o entendimento e fertilizam o
prazer dos seus observadores. Quer numa superficie arquitecténica quer numa
composicdo musical, por exemplo, assim assevera Diderot, basta que os
observadores sintam e compreendam “que as partes dessa arquitectura e que
os sons dessa peca musical tenham rela¢Ges, entre si ou com outros objetos”.
Contudo, adverte o enciclopedista, “é a indeterminacdo dessas relacdes, a
facilidade com que se apossam deles e o prazer que acompanha a sua
percepcdo, o que nos faz imaginar que a beleza é mais uma questdo de
sentimentos do que do intelecto”?*. A relacdo que permeia e preenche o belo
contém maultiplos elementos expressivos que, além de estéticos, sdo reveladores
de conhecimento. A sensibilidade tem tanto de sentimento quanto de
conhecimento.

Diderot, procurando enfatizar o perfil relacional do belo, chega mesmo a
fazer depender o grau de beleza dos objectos da quantidade de relacdes que por
intermédio deles sdo expressas e percepcionadas. Embora pressuponha a
existéncia do belo dado pela percep¢do de uma Unica relacdo, a intensidade da
relacdo isolada serd sempre menor ante a do belo que exibe multiplas relagdes,
como sdo disso exemplos um “rosto belo” ou um “quadro belo” em face de
“uma unica cor”, uma “composicdo musical” em face de um Unico “som”?*>. N3o
se trata, porém, como ele adverte, de uma progressiva quantificacio ad
infinitum, visto que a beleza deve ser intuida com relativa facilidade. Esta possui,
nesse sentido restrito, uma natureza anatomica, por meio da qual sdo
materialmente visiveis os elementos da relacdo.

Com efeito, se das formulacdes diderotianas sobre a beleza quisermos
extrair uma Unica maxima que as represente, ela podera ser a seguinte: belo é
tudo aquilo que, nos meandros da experiéncia estética, é passivel de relagdo.
Diderot parte dessa maxima para redigir muitas das suas consideracdes sobre as
obras expostas nos Sal6es do Louvre. Nos Pensées détachées sur la peinture, la
sculpture, I’Architecture et la poésie, é-nos comunicado o principal método
descritivo subjacente a critica das obras de arte picturais, que reside em trés
passos distintos. O primeiro passo prende-se com a identificacdo do tema; o
segundo, abarcando os elementos pictéricos que representam o tema, visa
encontrar as relagGes entre as partes principais e as partes subordinadas; por
ultimo, cumpre ter em conta I'impression de I'ensemble, dada pelas multiplas
relacBes expressivas entre, por exemplo, cor, sombra e luz. Diderot ndo abdica
dos principios hierarquicos do seu método, afirmando que, se essa sequéncia
descritiva for violada, tal facto poderd evidenciar ou uma “descricdo mal feita”
ou, entdo, um “quadro mal organizado"zs, Desta ultima assercdo redunda a ideia
de que o médium da descricGo, ao impor a apreciacdo critica o seu registo
sequencial, condiciona, identicamente, a identificacdo dos valores estéticos
(relacionais) de configuracdo do médium da observag¢do. No Salon de 1767, o

** Diderot, Denis, “Recherches philosophiques sur I'origine et la nature du beau”, 27.
* Diderot, Denis, “Recherches philosophiques sur I'origine et la nature du beau”, 35.
*® Diderot, Denis, “Pensées détachées sur la peinture”, 100.
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enciclopedista recorre a um quadro de Vernet, para exemplificar a relevancia
das descricoes das partes em relacdo. Dirigindo a observacdo para determinados
elementos pictéricos e separando-os do todo da composicdo, Diderot sugere-
nos um quadro em movimento continuo que, potencialmente, se desdobra em
varias imagens, em varias cenas, nunca perdendo estas, porém, os predicados
do belo”’.

Apesar de as descricdes diderotianas se moverem, na sua maioria,
dentro da esfera da figuracdo, em que a fisionomia dos objectos representados
aparece animada pela expressdao das emocdes, o perfil relacional do belo nao
sugere uma hipotética abstracdo dos elementos pictéricos da composicdo, cujo
corolario tedrico repousaria na distincdo entre composition expressive e
composition pittoresque. Pelo contrario, essa distin¢do é introduzida por Diderot
para enfatizar as relacdes estéticas que, transcendendo a mera esfera mimética
da representacdo, brotam da liberdade da sensibilidade do observador ante a
materialidade sensivel do observado. A energia e a vida sdo os termos de
mediacdo na articulacdo reciproca da sensibilidade com o sensivel. Pode haver
composicdo sem principios expressivos, mas ja o inverso pde em causa a
percepcdo e a configuracdo do que o artista intenta mostrar.”® E ébvio gue, da
distincdo introduzida, se pode inferir a predileccdo exuberante que Diderot
manifesta em relacdo a peinture d’histoire, bem como as principais razées que a
justificam. Comparada com a peinture de genre — cujos executantes se revelam
“imitateurs de la nature brute et morte” —, ela parece congregar, com maior
proficuidade estética, os elementos pictéricos com os elementos expressivos,
sendo, nessa exacta medida, os seus criadores auténticos “imitateurs de la
nature sensible et vivante”*’.

4. Relacgdo, descricdo, projeccao

Se a harmonia, em termos composicionais, supde a variedade — isto é, a
multiplicidade visivel de rela¢gGes entre os elementos da composicio —, tal
multiplicidade sé pode, por sua vez, provir da subordinacdo das partes ao
todo’. Diderot tende a defender uma concepc¢do organicista da submissdo das
partes ao todo, apesar de, também, conceber a pintura, em estreita conexao
com a musica, como uma arte que integra mas suas composi¢cdes elementos
dissonantes. No artigo da Enciclopédia sobre a composition, a mais bela forma
de composicdao na pintura é equiparada a coeréncia da organizacdo anatémica
do corpo. Cumpre, aqui, implicar o célebre liame analdgico estabelecido por
Sécrates para definir a coeréncia e o equilibrio expressivos das formas

%’ Diderot, Denis, “Salon de 1767”, 141.

*® Diderot, Denis, “Essai sur la Peinture”, in: Oeuvres completes de Diderot: Revues sur les éditions originales, Tome
Dixieéme (Paris: Garnier Fréres, 1876), 503.

% Diderot, Denis, “Essai sur la Peinture”, 508.

*® Diderot, Denis, “Pensées détachées sur la peinture”, 80.
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discursivas. No Fedro, o fildsofo assevera a tese de que “todo o discurso deve ser
formado como um ser vivo, ter o seu organismo préprio, de modo a que nao lhe
faltem, nem a cabeca, nem os pés, e de modo a que tanto os érgdos internos
como os externos se encontrem ajustados uns aos outros, em harmonia com o
todo.”*! Embora, desta feita, aplicado a pintura, idéntico liame analdgico é
utilizado pelos enciclopedistas para mostrar como as composicbes devem
obedecer a uma espécie de teleologia organica em que as suas partes se
harmonizam como os membros e érgaos de um corpo vivo. Logo, é belo e bem
organizado o quadro que, imediatamente, encerra uma totalidade perfeita, “no
gual as partes concorrem para o mesmo fim e formam, por sua correspondéncia
mutua, um todo tdo real quanto o dos membros num corpo animal.” A analogia
é, ainda, reforcada pela invocacdo da figuracdo do corpo humano,
acrescentando, agora, os enciclopedistas que “um fragmento pictural feito de
inUmeras figuras pintadas aleatoriamente, sem proporc¢do, sem inteligéncia e
sem unidade, deixa de merecer o nome de verdadeira composicdao, do mesmo
modo que estudos esparsos de pernas, nariz, olhos, na mesma cartolina, ndo
merecem o nome de retrato ou mesmo de figura humana”®%.

Ora, os efeitos tedricos desse liame analdgico organicista ndo estao
somente circunscritos a fundamentacdao do perfil relacional das composicdes
plasticas. A tese socratica da convergéncia expressiva do discurso com a alma,
da exterioridade com a interioridade, e o seu alargamento as formas imagéticas
promovido por Diderot e seus pares, entroncam no préprio caracter estético
gue a generalidade das descricdes dos Salons manifesta. Como logra o discurso
representar e expressar uma imagem? Como logram médiuns distintos convergir
guanto a representacdo e expressdo artisticas?

Algumas das respostas as duas perguntas formuladas sé podem ser
dadas, se considerarmos a radical relevancia que o uso da ekphrasis assume na
obra de Diderot. Ainda que referido de forma sumadria, podemos encontrar na
natureza das descricdes ecfrasticas dois niveis analiticamente distintos, mas que
se complementam teoricamente. Trata-se, nesse sentido, de um emprego
alargado da ekphrasis, que, no primeiro nivel, abraca a recriacdo discursiva das
relacbes estéticas inerentes a cada obra de arte e, no segundo nivel, enlaca,
mediante principios comuns na criacdo e na percepcdo, as diversas formas
artisticas.

Como no caso dos nexos sugestivos que Diderot encontra entre a arte
dramatica e a arte pictural, o segundo nivel estético da ekphrasis poe,
simultaneamente, em evidéncia um principio de convergéncia expressiva que
Diderot pretende aplicar a todas as formas artisticas. Tal como se |é no Discours
sur la poésie dramatique, a arte dramatica é, para o enciclopedista, uma
concatenacdo de tableaux vivants, a ponto de chegar a afirmar que “o
espectador estd no teatro como diante de uma tela onde vérios quadros se
sucedem como que por magia”. Dai, também, o imperativo tedrico sugerido por

3 Platdo, Fedro, Tradugdo e notas de Piranha Gomes, Sexta Edigdo (Lisboa: Guimardes Editores, 2000), 98.
32 . . “« Er ”
Diderot, Denis, “Composition”, 197.
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Diderot: “Aplica as leis da composicdo pictural a pantomima e veras que elas sao
as mesmas.” Porque se o teatro se limitar a uma arte de declamacdo, entao,
findo o trabalho proficuo do actor, mais nada dele restara. Inversamente, para
gue o teatro possa apelar a ideia de relacdo que permeia a beleza, é necessario
“unir as figuras, junta-las ou separa-las, isola-las ou agrupa-las e produzir uma
sucessdo de quadros, compostos de forma majestosa e auténtica” . Nas
palavras de Michael Fried, a dramatizacdo da arte pictural pde em jogo a
representacdo sugestiva das actividades psiquicas por intermédio do “corpo
humano em acgdo” (human body in action)34. Aplicada aos dominios extra-
artisticos, essa formulacdo diderotiana revela, ainda, uma correspondéncia
estética na forma como arte e natureza sdo percepcionadas, a saber: a “pictorial
unity was a kind of microcosm of the causal system of nature”, da mesma
maneira que a “unity of nature, apprehended by man, was, like that of painting,
at bottom dramatic and expressive.”35

Todavia, em termos puramente poiéticos, € a musica que oferece a
melhor exemplificacdo das possibilidades de relacdo entre os elementos
composicionais. Mesmo quando estes apresentam um perfil de dissonancia e
aparentam ser inconcilidveis, as leis da harmonia musical inspiram a sua inclusdo
nos tableaux vivants, contribuindo, assim, para a regeneracdao das obras e da
criatividade artisticas.

Se o belo como relacdo serve, sobremaneira, as construcdes ecfrasticas,
pois tende a potenciar a convergéncia das unidades da relacdo — neste caso, as
partes atribuidas a composicdo de uma obra — com os articuladores sequenciais
discursivos, ele necessita de ser complementado por formas descritivas que
animam, esteticamente, essas unidades. Diderot ambiciona alcancar tal
conformidade, e, como é visivel num comentario que compde sobre uma peca
escultérica de Etienne Maurice Falconet — a saber: “Reli a minha descri¢do e ela
é a mesma que se encontra decalcada na figura"36 —, a melhor expressao disso é
guando as descricbes sdo como que absorvidas pela prépria obra de arte.

E, no ambito da ekphrasis, que intervém o duplo potencial retérico e
imagético da hypotyposis, enquanto forma de projectar nas descricdes das
partes das obras as vivéncias subjectivas do espectador. Grande exemplo disso
é, porventura, a seguinte descricdo projectiva que Diderot enceta sobre a obra
Une jeune fille, qui pleure son oiseau mort, da autoria de Jean-Baptiste Greuze:
“abre o teu coracdo, diz-me a verdade: é, deveras, a morte desse passaro que te
encerra sobre ti mesma e te deixa tdo triste?... Abates os olhos, ndo me
respondes. Tuas ldgrimas estdo prontas para cair.”*’ No seu papel de critico de
arte, Diderot encontra, primeiramente, na imaginacdo, a dupla funcdo de
reconstruir as cenas e efeitos estéticos das obras de arte e de as tornar

* Diderot, Denis, “Discours sur la poésie dramatique”, in: Oeuvres complétes de Diderot: Revues sur les éditions
originales, Tome Septiéme (Paris: Garnier Fréres, 1875), 385.

* Fried, Michael, Absorption and Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot (Berkley: University of
California Press, 1980), 75.

» Fried, Michael, Absorption and Theatricality, 87.

*® Diderot, Denis, “Salon de 1765”, 428.

*” Diderot, Denis, “Salon de 1765”, 343.
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disponiveis a imaginacdo dos outros. E, nesse sentido, que o enciclopedista se
pode autoproclamar “pintor”, nomeadamente em virtude de a sua imaginacao
treinada |he proporcionar a recriacdo de verdadeiros quadros mentais
susceptiveis de serem exportados, por meio das descricbes, para a mente dos
observadores ausentes. Porque é desprovido de formas totalmente
consumadas, o desenho — especialmente, o esboco — é o melhor exemplo da
participacdo activa da imaginacdo na recriacdo psiquica da obra de arte. A “vida”
gque o desenho inacabado transporta tende a ser enfraquecida pela
multiplicacdo das formas, porque — tal como, alids, acontece com a musica
instrumental em face da musica vocal — incita a imaginacdo a liberdade da
contemplacdo, que lhe permite projectar, no que vé e ouve, tudo aquilo que
realmente deseja ver e ouvir®. € a pensar no papel activo da imaginacdao que
Diderot se insurge contra o vicio de raffinement nas belas-artes — que é por ele
designado de maniere. Uma sociedade excessivamente civilizada, em que, fruto
da expansdo do “império da razdo” e da degeneracdo dos costumes, “o discurso
se torna epigramatico, engenhoso, lacdnico, dogmético”39, caminha, a passos
largos, para a corrupcao do gosto estético.

A arrebatadora descricdo de uma das obras mais conhecidas de Jean-
Honoré Fragonard, Le Grand prétre Corésus se sacrifie pour sauver Callirhoé,
traz, igualmente, a expressao a estratégia retdrica de Diderot de se recriar como
testemunha ocular das cenas retratadas nas superficies pictéricas:

“O céu brilhava com a mais pura claridade. O sol
aparentava precipitar toda a massa da sua luz dentro do
templo e comprazer-se em reuni-la sobre a vitima, quando
as abodbadas se obscureceram com espessas trevas que,
estendendo-se sobre nossas cabecas e misturando-se com
o ar e a luz, produziram um horror repentino. Através
dessas trevas, vi pairar um génio infernal — eu vi-o. Os
olhos desvariados saltavam-lhe da cabeca. Ele segurava
um punhal numa das maos; na outra, agitava uma tocha
acesa. Ele gritava. Era o Desespero; e o Amor, o terrivel
Amor, era transportado sobre o seu dorso. Em seguida, o
sumo-sacerdote saca do punhal sagrado e levanta o braco.
Eu creio que ele vai golpear a vitima, que ele vai enfia-lo
no seio daquela que o desprezava e que o céu lhe
entregou. Pelo contrario, ele atinge-se a si préprio. Um
vago grito penetra e consome o ar. Vejo a morte e seus
sintomas errarem sobre as suas faces, sobre a testa do
terno e generoso infortunado; os seus joelhos esmorecem,
a sua cabeca tomba para trds, um dos seus bracos esta

*® Diderot, Denis, “Salon de 1767”, 245.
* Diderot, Denis, “Salon de 1767”, 369.
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suspenso, a mao com que ele agarrou o punhal ainda o
~ 40
segura cravado no seu corac¢do.”

A conjugacdo da ekphrasis com as modula¢gGes imagéticas da hypotyposis
aumenta a vivacidade da obra de Fragonard, desencadeando nos potenciais
leitores a sensacdo de que os eventos narrados, empiricamente tangiveis, se
encontram no mesmo espaco fisico do do observador. Da mesma forma, os
tempos verbais da descricdo sdo conjugados, por Diderot, quer no passado quer
no presente, aumentando a tensdo entre aquilo que ja aconteceu e aquilo que
estd a acontecer e, por extensdo, a prdpria participacdo projectiva do
observador na construcdo da inteligibilidade da obra. (Alids, tal como se |é na
Lettre sur les sourds et muets, o presente do indicativo é, para Diderot, o tempo
discursivo primordial, uma vez que as ideias de pretérito e futuro que compéem
a duracdo apareceram posteriormente™).

Noutro caso, referindo-se a pintura de Chardin, nomeadamente as suas
peqguenas telas, Diderot enfatiza o caracter vibrante dos objectos representados,
provindo das possibilidades de accdo que 0s mesmos sugerem aos
observadores. Os efeitos das representacdes de Chardin encontram-se,
primeiramente, na sensacdo de fuga dos objectos da tela que os acolhe (/es
objets sont hors de la toile et d'une vérité a tromper les yeux42). Mas, tal sé se
deixa intuir, porque, como o enciclopedista sugere, os objectos adquirem uma
existéncia, intensa e real, em virtude da qual, por exemplo, um vaso pintado
sugere o registo tactil da porcelana43. Uma vez mais, ndo se trata, aqui, de um
simples processo de contemplacdo, mas antes de uma observacdo que é
constantemente perpassada e moldada por estimulos de participacdo na
animacao da superficie de inscricdo.

Se, na esfera da ekphrasis, se coloca a ampla questdo das possibilidades
descritivas de um determinado médium relativamente a um outro, no dominio
das projeccdes psiquicas expressas pela hypotyposis, tal questdo é deslocada —
porque ampliada — para as possibilidades evocativas das experiéncias sensiveis
gue, a sua maneira, cada médium tende a proporcionar. Diderot parece estar
ciente dessa nova dimensdo das descricdes, nomeadamente quando introduz,
nas suas apreciacdes dos Salées do Louvre, elementos dramdaticos que sugerem
e acrescentam teatralidade a relacdo das partes pictéricas entre si. Aqui, no
ambito da recriacdo teatral da obra de arte, aparecem os dois niveis ecfrasticos,
jd mencionados, inteiramente vinculados, suportando, articulando e dilatando,
por sua vez, as potencialidades retéricas da hypotyposis. Em suma, poder-se-a
asseverar, sem exagero, que os primeiros efeitos de tal teatralizacdo do espaco
pictdrico sobrevém da erosdo da natureza do médium da observacdo, neste
caso, o da pintura; porque, devido ao emprego da linguagem dramaturgica,

“° Diderot, Denis, “Salon de 1765”, 403.
“ Diderot, Denis, “Lettre sur le sourds et muets”, 362.
“ Diderot, Denis, “Salon de 1763”, 194.
“ Diderot, Denis, “Salon de 1763”, 194.
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facilmente os motivos representados na tela se confundem com cenas
representadas em palco.
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