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MUSEU DAS DESCOBERTAS

A experieéncia
do musecu

1. Todos, mais ou menos, saberemos trautear de ouvido a famosa sentenca de ser
«a experiéncia madre das coisas». Menos, contudo, serdo os que sabem ter sido
ela inscrita na obra Esmeraldo de situ orbis (c. 1506), de Duarte Pacheco Pereira
(1460-1533), portugués e cosmografo. Muito poucos, seguramente, conhecerdo
o seu inteiro teor: «a experiéncia, que é madre das cousas, nos desengana e de
toda a davida nos tira» (Pereira, 1892, 1.° livro, cap. 2.°, p. 7). Por ela, pois, se
ministra ao leitor a importante nocdo de que o trabalho (o trabalho da ciéncia)

¢ inerente ao exercicio de experienciar. Sendo este o tema da viagem que propoe
a exposicdo Museu das Descobertas, pareceu pertinente recorda-lo aqui.

Nem todos, de igual modo, estardo familiarizados com a velha parabola,
evocada por Walter Benjamin (1892-1940), no seu ensaio Experiéncia e Pobreza
(1933), sobre um pai moribundo que, no seu leito de morte, revela aos filhos
a posse de um tesouro que teria enterrado em sua velha vinha abandonada.
Inebriados pela tentagdo da riqueza facil, revolvem estes, dia e noite, a terra
herdada; em vdo. Com a chegada do outono, porém, veio esta a converter-se
na mais frutifera de toda a regido, colhendo a cupidez dos jovens, nas uvas
abundantes, a licdo que o pai se aplicara em transmitir-lhes: a de que a felicidade
¢é uma experiéncia e que esta se tempera no trabalho continuo e aplicado e
na posterior colheita do seu fruto (Benjamin, 1987, pp. 114-119). E ¢ disso,
justamente, que cura a exposi¢do presente.

Sobre o sentido da experiéncia do museu sera, porventura, eloquente um
episddio que pude testemunhar e que me marcou e, por tal razdo, se afigura util
convocar também. Corria o ano de 2007 ou 2008, se a memoéria ndo me atraicoa
(antes, em qualquer caso, de que pudesse imaginar vir um dia a assumir a direcdo
do MNAA), quando, passando pelo Porto, me dirigi a Serralves, a fim de ali
ocupar um par de horas subitamente disponiveis. Era visita de mera rotina de
higiene cultural, sem relacdo direta com qualquer evento da programacéo do
seu museu, pelo que flanava (como usa dizer-se), sem destino certo, quando, de
stibito, desemboca, na sala onde me achava, um grupo que reputei (no minimo)
de ndo convencional: um nimero avultado de idosos (o conteudo, imaginei, de
um autocarro de turismo), indiciando, na sua aparéncia, provirem de um meio
rural, desembarcado, sem apoio de guia ou orientag¢do de qualquer espécie,
no dltimo local onde haveriam imaginado um dia entrar, ao que intui por efeito
de um qualquer programa de animagdo cultural a que falecera melhor alternativa.
Fécil serd imaginar que se converteriam no meu foco de interesse.

Aténitos, conservavam-se em coesdo gregaria, como em esforco de auto-
protecdo, murmurando sotfovoce ser aquilo coisa mais propria para os respetivos
filhos, se ndo mesmo para os netos... Pouco a pouco, porém, deslacou-se o bloco
defensivo inicial: primeiro um, depois outro, aventurou-se nas salas, como movido
por oculta for¢a, ndo tardando que a dispersdo se convertesse em norma, cada

qual observando, com curiosidade crescentemente indisfar¢avel, as obras de
arte dispostas pelo espaco, que sobre eles exerciam, afinal, magnético fascinio.
E quando, enfim, chegou a hora de sair, fizeram-no, também, um por um: com
relutincia agora, transfigurados por efeito da experiéncia que (um por um)
acabavam de viver; uma experiéncia que os mudara, como a sua contemplacio
me mudou a mim.

Um ultimo episédio, desta feita tendo por cenario o proprio MNAA, uma
década volvida (2017), permitira talvez captar o essencial sentido dessa
experiéncia do museu. Na propria explicacdo de Anténio Olaio (o autor de
uma ideia que, na sua formulacio final, terminaria envolvendo 75 artistas
contemporaneos), o projeto Em Directo do Museu de Arte Antiga «comegou por
querer sé-lo, literalmente, o Colégio das Artes com uma ligagao direta com o
Museu Nacional de Arte Antiga, onde uma cidmara transmitiria imagens em
tempo real da entrada do Museu. Visitantes que entravam e saiam, portas de
vidro que se abriam e fechavam, transparéncias e reflexos em que o fora de campo
deixava momentaneamente de o ser. Do Museu s6 veriamos a entrada, dindmica
como uma respiracdo. O lugar da cAmara escolheu-o Anténio Filipe Pimentel.
Disse que este era o pulmdo do Museu. A entrada e a saida. Fiquei sem saber se
o Museu respirava ar ou se respirava pessoas. Possivelmente as duas coisas.»'.

2. Um museu respira pessoas, com efeito — como se de um pulmio amplo se
tratasse. E esse o @7 que o alimenta. Porém, o que o singulariza entre os restantes
equipamentos culturais, mais ou menos musealizados — monumentos e palacios,
sitios patrimoniais ou centros interpretativos (onde, em regra, se persegue a
miragem contra a qual adverte a histéria exemplar de Walter Benjamin) —, que
de igual modo parecem respirar pessoas, é o facto de semelhante oxigenacio ndo
se processar simplesmente com elas mas para elas, em continua dialise entre as que
o fruem e as que o fazem, nessa operagio se observando a sabia sentenga de
Duarte Pacheco Pereira: se a experiéncia «é madre das coisas» é porque «nos
desengana e de toda a duvida nos tira».

O efeito transfigurador que o museu opera (como e direto me foi dado ver no
episddio referido de Serralves) é, pois, a consequéncia de um mundo insuspeitado
de saberes, aplicados no continuo labor de preservar, estudar e comunicar (seja
ainda nas mais adversas circunsténcias), dissipando engano e diivida e fornecendo
ao visitante (um por um) o sentimento de ser e/e o objeto central desse trabalho.

O museu existe, pois, para proporcionar uma experiéncia pessoal, ela mesma fruto
da que desenvolvem os que nele se aplicam, dia ap6s dia, com o fito de levar cada
visitante a 7espirar, numa viagem ao seu proprio interior, que, no consciente ou
no subconsciente, constitui, na verdade, o designio essencial que o alimenta no
momento justo em que decide entrar.

Era esse duplo efeito (no confronto visivel entre a expectativa dos que chegam
e o impacto da experiéncia nos que saem) que a cAmara de Olaio buscava captar,
no preciso pulméo onde o Museu parece respirar pessoas® . E tal operagdo é, afinal,

1 http://colegiodasartesexposicoes.pt/exposicao/
0-colegio-das-artes-em-directo-do-museu-de-arte-antiga.
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exercicio vital a Humanidade: ndo s6 porque a Beleza salva, como afirma esse
extraordinario texto que da pelo nome de Carta aos Artistas, mas porque (como
nele igualmente se diz) aquela, realmente, necessita — tanto como de 4gua ou
pdo — de pausas felizes de respiragdo, para poder conservar o ritmo duro do
trabalho e do esfor¢o?.

A experiéncia do museu assenta, pois, no ato magnético e muito pessoal da
contemplacdo, e esta, por seu turno, origina-se no valor insubstituivel do objeto
(encapsulado no seu habitaculo ficcional), como testemunho (in)temporal e
redentor da capacidade criadora humana, cuja verdade, liberta de todo o engano
€ toda a divida, o saber dos que no Museu laboram se empenha em devolver.

E no éxtase particular e iniciatico da contemplacio que radica o poder do
museu: o poder de suspender o tempo (esse tempo voraz em que vivemos)
proporcionando um encontro essencial com o préprio ex. Por isso, um museu (ao
invés de outros espagos musealizados) é, por natureza, inesgotavel, multiplicando,
infinita e perpetuamente, as possibilidades da sua frui¢do, nas multiplas viagens
que permite a cada um. Por isso, 0 museu constitui pilar essencial na organizagio
social contemporinea e serd esta, decerto, pertinente descoberta, no tempo em
que vivemos.

Foi por tudo isso que ao Museu Nacional de Arte Antiga pareceu oportuno
levar a cabo a organizacdo do presente projeto, abrigado (em deliberada picardia)
sob a designacédo provocadora de Museu das Descobertas — num tempo que assiste
a uma renovada atualidade do conceito de museu, amplamente ilustrada na
febre constitutiva de novas institui¢cbes (mesmo que, na aparéncia, mais dadas a
pesquisa do ouro do que ao cultivo afincado da terra e da vinha). Um projeto que
trata disso mesmo: de uma casa que respira pessoas, mas que, muito especialmente,
se faz por e para elas, com a experiéncia as transformando; de uma casa que existe
para esse mesmo fim (a frui¢do da experiéncia), com esse fito mobilizando um
conjunto globalmente insuspeitado de saberes e técnicas, que importara, por isso,
fazer (pedagogicamente) descobrir.

E esta tarefa do Museu, essencial a qualidade da experienciacdo, cumpre
ainda o papel social — na verdade tnico e insubstituivel — de mediador entre
o universo, forcosamente hermético, da produgdo do conhecimento (na verdade
em cooptagdo do saber universal) e a comunidade social no seu conjunto (essas
pessoas que o museu respira), num peculiar exercicio de cidadania, afinal, de
direito a experiéncia. Idealizada como exercicio azado de pedagogia, a exposicdo
conduz-nos em viagem de objetiva atualidade ao (re)encontro da missdo e da
fungdo de uma das grandes criages do mundo ocidental.

E, pois, de tudo isto que trata este Museu das Descobertas: do ato individual
de contemplar, mas igualmente das suas condicoes essenciais, onde a fe/icidade
se opera pela experiéncia do trabalho — nas a¢des conjuntas de preservar,
de estudar, ou de comunicar, nos permanentes desafios de ligar, de religar ou

2 O texto de Anténio Olaio prossegue, esclarecendo: «Mas as razdes da arte ndo séo suficientes para
que seja autorizada uma camara em directo num espago publico. E, assim, surge este livro que da
outra forma a esta ideia» (http://colegiodasartesexposicoes.pt/exposicao/o-colegio-das-artes-
em-directo-do-museu-de-arte-antiga).

3 https://w2.vatican.va/content/john-paul-ii/pt/letters/1999/documents/hf_jp-ii_let_23041999 _
artists.html.
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desvendar, no perpétuo empenho em conservar e restaurar ou ainda na missdo
inestimavel de remir e de salvaguardar. E disto tudo, com efeito, que se alimenta
a experiéncia do museu. E isso que, sobremodo, importa descobrir.

3. Este amplo conjunto de razdes ilustra um dos projetos seguramente mais
mobilizadores desenvolvidos em muito tempo pelo MNAA: a necessidade de
refletir sobre 0 museu (enquanto institui¢do e a¢do), na responsabilidade exemplar
que decorre da sua dimensao, representatividade e Histéria, convocando o pleno
das suas valéncias operacionais. Um reconhecimento extenso se impde, por
conseguinte, ao empenho de uma Equipa cuja alma ha muito sobreleva as forgas
do corpo...

E certo, porém, que este Museu das Descobertas, que ora se apresenta, ¢ ja ato
cumprido — como o é o tempo longo da sedimentacdo do seu proprio ez4os, de
igual modo disponibilizado, como experiéncia pertinente, ao visitante. Na missdo
deputada de preservar, estudar, comunicar, se tempera, todavia, um dever (de
salvaguarda) que a todos nos incumbe; como especialmente incumbird o de
protegé-lo e projeta-lo no futuro, a cada geragao cumprindo adubar a vinha para
as que virao.

Ao exercicio pedagdgico enunciado nio poderia, assim, faltar o reconheci-
mento de tantas generosidades exemplares que, pelo tempo fora, insistiram nesse
contributo ao legado comum, a fim de potenciar a experiéncia do museu e de
ampliar, quanto possivel, o seu poder de suspensido do tempo. O museu, afinal
(este Museu), ndo respira s6 pessoas: respira, essencialmente, Amigos.

Por isso se impde deixar aqui expressa menc¢do a quantos permitiram que este
particular exercicio se materializasse: a Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural, em
que o MNAA se integra; o GAMNAA — Grupo dos Amigos do Museu Nacional
de Arte Antiga, que aqui renova o seu fundamental apoio a respetiva producio;

o BPI e a Fundacion La Caixa, que alicercam, por esta via, uma vez mais, o seu
compro-misso com o primeiro museu — o qual, por sua vez, justamente por essa
sua condigdo, se ndo esquece nunca de que a deve aos outros. Por isso mesmo esta
exposi¢do realmente trata do(s) museu(s) como experiéncia.

Instituicdo feita de e com pessoas, a todos e a cada um se impde que deixe
aqui — pela ultima vez — o meu particular Muzto Obrigado!

Antoénio Filipe Pimentel
Diretor do Museu Nacional de Arte Antiga
Lisboa, 30 de maio de 2019
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