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Gil Vicente em modo de resisténcia

Jost AuGusTo CARDOSO BERNARDES*

1. Afigura e a obra de Gil Vicente sempre colocaram problemas especiais
de reconhecimento histérico-cultural. Basta percorrermos as histdrias da
literatura ou do teatro, das mais antigas as mais recentes, para concluir
como tem sido dificil encontrar um lugar estavel para aquela que é, afinal,
uma das pedras angulares da cultura portuguesa.

Em geral, o autor surge no capitulo dedicado ao Humanismo e ao
Renascimento, mas poderia também fazer parte do capitulo anterior, que
abrange a Idade Média.

O organizador pode ainda escolher uma solugio de compromisso
reservando a Gil Vicente o lugar indefinido de autor de transicio.

Ao enfrentarem este mesmo problema, Ant6nio José Saraiva e Oscar
Lopes, autores da mais influente e lida Histéria da Literatura Portuguesa
publicada até aos nossos dias, declaram no predmbulo do capitulo que
dedicam ao dramaturgo:

O estudo da obra dramdtica vicentina deve preceder o das outras persona-
lidades ou correntes renascentistas, quer por razdes cronoldgicas, quer pelo
facto de tal obra se poder encarar como acabamento das melhores tradicoes
do teatro medievo europeu. E surpreendente que a emergéncia de uma tal
personalidade de sintese se tenha verificado num pais onde essas tradicdes
dramaticas medievais ndo parecem ter florescido de um modo brilhante, ou
sequer, hoje, distintamente perceptivel. Mas seria inexacto ver os autos de Gil
Vicente apenas como ultimos e amadurecidos frutos de uma cultura prestes a
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murchar. Gragas a certos elementos doutrindrios e estéticos, o teatro vicentino
também participa, entre nds, de uma incipiente atmosfera humanista e renas-
centista, que as condi¢des histdricas ja referidas mal deixaram sobreviver a
carreira do dramaturgo. Por outro lado, a despreconceituosa diversidade das
suas fontes, estruturas e tonalidades comunica a esse tio saboroso teatro uma
vivacidade que, por vezes, o torna extraordinariamente moderno, embora,
se medissemos a obra vicentina pela mais racionalizada ou formalizada esté-
tica dos cldssicos posteriores (e até dos roménticos e realistas) pudesse dar a
impressao global de uma certa e desconcertante heterogeneidade.!

A dificuldade em situar Gil Vicente num determinado quadro estético
(o daIdade Média) que néo coincide com as referéncias cronolédgicas mais
usadas (o século XVI é ja convencionalmente o século do Classicismo
renascentista) é de algum modo agravada em fung¢io de dois fatores: a
ampla diversidade da obra em apreco e a questio do seu vinculo com
determinadas matrizes.

Nio vou hoje ocupar-me da questio da diversidade. Limitar-me-ei a
recordar o que ¢ dbvio: seria bem mais fécil encontrar um lugar para Gil
Vicente nas ditas histérias da literatura se ele tivesse escrito apenas farsas,
ou moralidades ou mistérios. Mas sabemos que ele cultivou estes e ainda
muitos outros géneros de registos morfologicos e estilisticos bem afastados
entre si. Esta circunstancia da origem a ocorréncias tematicas e compositi-
vas de muito tipo e contribui para dificultar a circunscrigao do autor num
determinado quadro homogéneo.

Cf. Histéria da Literatura Portuguesa, p. 189.

O manual em aprego foi pela primeira vez publicado em 1958, visando o publico dos liceus, e viria
a ser objeto de constantes reconversdes, refletindo as novidades da investigagio e as mudancas que
se iam operando na maneira de pensar dos organizadores.

Seguindo a grande maioria dos historiadores da literatura e do teatro, Lopes e Saraiva integram Gil
Vicente no capitulo consagrado a uma terceira época, intitulada “Renascimento e Maneirismo”, o
mesmo em que figuram 54 de Miranda, Camdes ou Jodo de Barros, entre outros. A avaliar pelos
estudos consagrados a0 mesmo autor por A. . Saraiva, pode contudo deduzir-se que a sua opgdo
pessoal seria outra. A este propésito, veja-se a correspondéncia trocada entre Lopes e Saraiva em
margo de 1972 (carta de Lopes datada de 10 e resposta de Saraiva de 13 de marco).

Perante a proposta do primeiro de separar vérias etapas do século XVI, Saraiva manifesta o seu
distanciamento relativamente ao conceito de Maneirismo. Ainda assim, contrapde um ordenamento
de base natural, que inclui Gil Vicente: A- Manuelino (Gil Vicente, Cancioneiro Geral, Bernardim,
etc.); B- Tentativa humanista e sua recuperacio (S de Miranda, Anténio Ferreira, Vasconcelos,
Heitor Pinto, Camodes); C- Os maneiristas (Bernardes, Agostinho da Cruz, Rodrigues Lobo, Tomé
Pinheiro da Veiga, Alvares do Oriente, etc.); D- Barroco (Vieira, Francisco M. de Melo, Brés Garcia
de Mascarenhas, Fénix Renascida, etc.); E- Pseudo-barroco (A. J. da Silva e outros joaninos, “que ja
s0 sdo barrocos nas roupagens’, cf. Correspondéncia, p. 327).

GIL VICENTE EM MODO DE RESISTENCIA

O segundo fator — o das matrizes — € igualmente referido por Lopes e
Saraiva no fragmento antes transcrito e é de natureza igualmente complexa.
Afinal, quando se fala de matrizes ou de modelos estamos quase sempre a
ponderar até que ponto Gil Vicente é ou ndo uma figura do Renascimento,
a par de Garcia de Resende, Bernardim Ribeiro e S4 de Miranda, para falar
de nomes que lhe sdo contiguos na ordenacao histérico-literaria. Estamos
igualmente a ponderar se, sendo essa a sua familia natural, podemos ou ndo
definir ainda um pouco mais o quadro periodolédgico que lhe corresponde,
entrando em linha de conta, pelo menos, com o espago ibérico®.

E aessa pergunta, aparentemente simples, que vou tentar responder
hoje. Nesta tentativa, lembrarei as dificuldades que também eu senti quando,
ha cerca de 20 anos, tive de “arrumar” o autor numa histéria da literatura
portuguesa’.

2. Comecemos por onde ndo pode deixar de comegar-se: a célebre trova 186
da Misceldnea de Garcia de Resende. Lembremos, em primeiro lugar, que
nela o autor coloca Gil Vicente no vasto elenco das singularidades artisticas
do tempo de D. Manuel (“singularmente” ha-de ser, alids, um dos termos
mais dominantes que figura na dita estrofe).

Al se fala também em “novas invengdes” Recordemos que o unico
precedente que Resende aponta para as ditas invengdes vicentinas é Juan del
Encina; mas o cronista e compilador quinhentista nio deixa de exprimir o
cuidado de circunscrever essa influéncia a um registo concreto: o “pastoril™:

E vimos singularmente
fazer representagdes
destilo muy eloquente,
de mui novas invengdes,

2 No ordenamento histérico-literdrio da lingua castelhana, Gil Vicente surge sistematicamente agrupado

com Juan del Encina, Lucas Fernandez e Torres Naharro, configurando uma espécie de antecipagio
do grande teatro espanhol, que vira a brilhar a partir de finais do século XVI com Lope de Vega e
Calderé6n.

Assim sucedeu, de facto, no momento em que foi necessirio decidir onde deveria incluir-se o capitulo
dedicado ao dramaturgo no dmbito da Histéria Critica da Literatura Portuguese, obra que viria a ser
publicada, em 9 volumes, sob coordenagio de Carlos Reis, entre 1997 e 2015. Havia naturalmente
apenas duas possibilidades em equagio: ou Gil Vicente figurava no volume dedicado a Idade Média,
na imediata continuidade do capitulo consagrado ac Cancioneiro Geral ou figurava no inicio do
volume correspondente ao século XVI. Por motivos de véria indole (envolvendo necessidades praticas
relacionadas com a conveniente extensio de cada volume) tanto o coordenador da obra como o autor
destas linhas, responsével do volume dedicado a0 Humanismo e Renascimento, viriam a optar pela
segunda hipétese.
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e fectas por Gil Vicente;

elle foi 0 que inventou

isto caa, e ho usou

com mais gra¢a e mais dotrina,
posto que Joam del Enzina

o pastoril comegou.*

Ja S4 de Miranda, outro contemporineo, nunca nomeia diretamente
Gil Vicente. Existem, porém, boas razdes para pensar que, pelo menos, ndo
apreciava a sua arte®, No Prologo a Estrangeiros, torna-se muito visivel o
designio de ganhar espago para as comédias ao gosto classico, “empurrando”
Gil Vicente para fora dessa linha de continuidade. E assim que nesse mesmo
Prélogo pode ser entendido o evidente e ostensivo menosprezo do aufo com
dois tipos de fundamento: por ndo remeter para uma genealogia definida e
pelo facto de o referido género se encontrar afeto ao gosto popular.

Séo estas as palavras exatas da Comédia, que fala em disfarce alegérico:

Venho fugindo, aqui neste cabo do mundo acho paz, nio sei se acharei
[ assossego.

J4 sois no cabo e dizeis ora: nio mais, isto é auto! E

desfazeis as carrancas; mas eu o que ndo fiz até agora,

ndo queria fazer no cabo de meus dias, que é mudar o

nome. Este me deixai por amor da minha natureza, e eu

dos vossos versos também vos faco graca, que sdo

forcados daqueles seus consoantes. Eu frato cousas

correntes, sou muito clara. Folgo de aprazer a todos.

Direis vos que ndo ¢ muito boa manha de dona honrada;

direis que Portugueses sois. Finalmente a mim nunca

me aprouveram escuriddes, nem falo sendo para que me

entendam; quem af quiser néo fale, e tirard de trabalho a

si e a outrem. Muitas contas vos dou de mim logo de

boa entrada. Cuidéveis que nao havia de trazer de mulher

sendo o trajo? Ora vistes que também trouxe a lingua.®

Independentemente de outras consideracdes metapoéticas que pode-
riam fazer-se em relagdo a este texto, é evidente que ele constitui uma apre-

4 Miscellanea, p. 571.

*  Cf. Oscar de Pratt, “Um conflito literdrio de h4 quatrocentos anos”.

& 0s Estrangeiros, edigio de Thomas F Earle.
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sentacdo demarcativa. Assim deve ser entendida, desde logo, a proclamagio
da fidelidade a uma tradigao que se funda na clareza e no realismo (por
oposigio as “escuriddes” do auto).

3. Dois séculos depois, em ambiente neocldssico, o preconceito nio desapa-
receu mas parece ja bem menos intenso. O propdsito é agora o de restaurar
a cena portuguesa, afastando as “musas alheias”

Assim se entende, desde logo, o simpdtico (e porventura inesperado)
aceno que Correia Gargdo faz as musas nacionais, na comédia intitulada
Teatro Novo, abrangendo indiscriminadamente Miranda, Ferreira e...
Vicente.

No seu entendimento, as ditas musas, em forma de “gracas’, terdo
embalado Gil Vicente no bergo, o que o coloca sob o signo do ingenium;
j a posteridade viria depois a associar o seu nome a Teréncio, fazendo
sobressair a vertente da ars, numa completude claramente laudatéria, que
nao se esperava encontrar no século XVIII:

Aprigio Fafes — Inda o

fado ndo quer, inda néo chega

a época feliz e suspirada

de langar do teatro alheias musas

de restaurar a cena portuguesa.

Vs, manes do Ferreira e de Miranda
e tu, 6 Gil Vicente, a quem as gracas
embalaram o ber¢o e te gravaram

na honrada campa o nome de Teréncio,
esperai, esperai, qu'inda vingados

e soltos vos vereis do esquecimento.
Tlustres portugueses, no teatro

ndo negueis um lugar as vossas musas,
elas, ndo as alheias, publicario

de vossos bons avos os grandes feitos
que eternos soarao em seus escritos,

e podeis esperar paga tio nobre

se detestando parecer ingrato

lhe defenderdes o paterno ninho

e quiserdes com honra agasalhd-las.
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Parece ser ainda esse o diapasdo de Barbosa Machado. Ao longo das trés
colunas que surgem na Bibliotheca Lusitana, de facto, ndo faltam encémios
a Gil Vicente; mas vio todos no mesmo sentido:

Ilustre por nascimento [...] Muito mais ilustre pelo espirito poético com que
imitou, e ainda excedeo aos mayores Poetas, que venerou a Antiguidade.
[...] Aplicouse ao estudo da Iurisprudencia Cesarea em a Universidade de
Lisboa. [...] Compondo diversas obras no estilo de Plauto. [...] Valendo-se de
palavras jocosas, e figuras rusticas increpava severamente os vicios, e atrahia
suavemente os 4nimos ao amor das virtudes’.

Para completar a sua estratégia de apropriacgio, Barbosa Machado
recupera a lenda de que Erasmo de Roterddo aprendeu portugués para
entender Gil Vicente e refere Lope de Veja e D. Francisco de Quevedo como
seguidores de Gil Vicente.

Ciente de que nenhum processo enaltecedor seria tao eficaz quanto o
da sua inser¢do na linhagem dos comediografos classicos, Barbosa Machado
termina acentuando esse mesmo vinculo:

Nenhum Poeta mais exactamente como ele imitara o estilo de Plauto e de
Terencio.

4. Anos mais tarde, o signo parecia ser ji outro. Estamos entio em 1834,
quando José Vitorino Barreto Feio e José Gomes Monteiro assumem a
publicagio do teatro vicentino como tarefa de resgate estético e patrimonial.
Também eles foram confrontados com a tarefa do reconhecimento perio-
dologico ou historico-cultural. Quem era afinal este autor tio quantioso e
genial que imprevistamente ressurge de uma época tao recuada?

Para responder a esta pergunta inevitdvel, os editores de Hamburgo
recorrem de novo a canonizagdo pela via do teatro latino (recuperando o
estro de Plauto). Mas acham-na insuficiente. Nesse sentido, reproduzem a
crenca de que Gil Vicente se formou em Direito Civil e, mais uma vez, nio
deixam de fora a lenda do entusiasmo que a sua obra (subtende-se que se
referem aquela que tem uma dimenséo satirica) teria suscitado em Erasmo.
Tal como outros, também os editores de Hamburgo viam na proximidade
com o filésofo de Roterddo uma sintonia canonizadora por via da inde-
pendéncia, da coragem e da cultura.

7 Cf Bibliotheca Lusitana, p. 384.
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Mas o Estudo introdutério que venho referindo néo se resume a copiar
as teses da Bibliotheca Lusitana, Pela primeira vez, Gil Vicente é insisten-
temente relacionado com o teatro europeu medieval, em particular com a
tradigdo francesa. Ao contrario do que possa parecer, porém, a ideia nao era
desmerecer na sua originalidade. Tratava-se, sobretudo, de o enquadrar na
tradi¢ao do teatro medieval de suposta inspiracao popular, que a erudicao
romdéntica europeia tanto valorizou, justamente pelo seu lado folclorista®.

Situando a obra de Gil Vicente no quadro da tradi¢io europeia medie-
val, Gomes Monteiro é muito claro:

Tao longe estamos de reclamar para a nossa patria a honra da invencio das
composi¢oes dramadticas da moderna Europa, que a consideramos como a
ultima das nacdes cultas em que esta arte foi introduzida. As Eglogas cas-
telhanas de Encina, os Mysterios representados na Italia pela Companhia
Gonfalone em 1440, os Milagres inglezes desde tempos remotos, e finalmente
as Farcas, Moralidades e os Mysterios Francezes representados em Paris pela
Confraria da Paixdo desde 1380 sao factos em presenca dos quaes emudece
qualquer patri6tica parcialidade. E s6 do principio do século XVI que data
entre nos a introdugao de composigdes dramaticas com os primeiros ensaios
de Gil Vicente.

5.Em 1922, na sua Nota IV, D. Carolina, que alimentou a esperancga de levar
a cabo uma edigéo critica das obras de Gil Vicente, enfrenta o mesmo pro-
blema, embora em novos niveis de profundidade. Para se tirar de duvidas,
a erudita alema faz o que ainda ndo tinha sido feito: procede a primeira
aproximacdo sistemdtica & obra de Gil Vicente sob o ponto de vista da
identidade matricial. O proposito era colocar o escritor fora da cultura
greco-latina, tanto em termos de adesdo como de simples contacto.

Com o intuito de provar o fundamento desta exclusio, a estudiosa
procede ao levantamento de 300 palavras e expressoes latinas que ocorrem
nos autos vicentinos para concluir que, de entre todas, apenas uma remete
para uma autoridade (Vergilio, Bucélica X). Admite a ocorréncia de gralhas
tipograficas desfiguradoras do verdadeiro conhecimento que o autor teria
do Latim. Ainda assim, ndo tem davidas. No seu conjunto, as ocorréncias
detectadas revelariam um conhecimento perfunctério da lingua, explicavel

8 Cf “Ensaio sobrea Vida e Escriptos de Gil Vicente”, pp. XXI-XXIL
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através do Latim eclesidstico. Longe, portanto, do substrato culto de Plauto
e Teréncio, que outros tinham enaltecido®.

Se repararmos bem, a posigéo de D. Carolina, que haveria de ter forte
impacto nos estudos posteriores, correspondia afinal, de alguma forma,
ao regresso a Garcia de Resende, que, quatro séculos antes, tinha situado
Gil Vicente no quadro ibérico, sem referir quaisquer fontes ou afinidades
romanas e helénicas. Recordemos que, na célebre estrofe, o dramaturgo
foi mais facilmente identificado como “inventor”. Tanto para Garcia de
Resende como para D. Carolina, Gil Vicente estava longe de ser o “Plauto
portugués”; o enquadramento que mais lhe convinha era bem outro: o de

intérprete do sentimento e da cultura do povo.

6. Quinze anos mais tarde, na senda de D. Carolina, embora citando-a
relativamente pouco, Anténio José Saraiva desnacionaliza Gil Vicente, o
que ndo foi pouca coisa, também em termos de coragem académica. Essa
senda leva-o a religd-lo a um outro tipo de matrizes: as que dio corpo ao
teatro europeu da Idade Média. No entendimento de Saraiva, Gil Vicente
teria sido uma expressdo tardia mas invulgarmente amadurecida dessa
mesma tradigdo pluri-idiomaética que vigorou na Europa entre os séculos
XIV e XVI.

Na tese que viria a defender na Faculdade de Letras de Lisboa, em
1942, estava ainda contida uma explicagdo para um problema intrigante:
o da falta de verdadeiros discipulos, no quadro portugués. Enquanto ponto
de chegada, era natural que Gil Vicente ndo tivesse originado um fenémeno
de discipulato™.

Poderiam as coisas ficar por aqui, ou seja, poderiam desistir aqueles
que, desde o século XVI, pleiteavam por um Gil Vicente cémico a maneira
dos comediodgrafos latinos? Nio. Os classicistas ndo desarmaram. Embora
fazendo vénias a D. Carolina, estavam empenhados em ver o que ela nao
vira.

2] s o g G ; 5
Mt ﬂzmdwc a ﬂm&mnﬂmc umas sao correctas; outras incorrectas; _ummﬁmﬂﬁmm. mmﬁdﬁwm&m,ﬂ Qd\m_.mmmu macar-

rénicas’, pp. 221, 229, 232.

10 : : : Gt - 3
Assim se explica que a Terceira Parte da referida dissertagdo seja consagrada ndo a dramaturgos

portugueses (usualmente integrados numa dita “escola vicentina”) mas a Lope de Vega e sobretudo
a Calderdn de la Barca.
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Foi essa a tarefa a que procederam, na segunda metade do século XX,

nomes de enorme prestigio na drea dos estudos classicos como Eugenio
Asensio, Costa Ramalho e Maria Helena da Rocha Pereira''.
7. Asensio (retomando alids uma pista de Menéndez Pelayo) refere, entre
outras fontes (Divina Comédia, Leal Conselheiro, Dangas da Morte, sermo-
narios), o 10.° Didlogo dos mortos, de Luciano de Samdsata, como fonte
principal das Barcas'. A circunstincia de se tratar de um texto que des-
frutava de uma inegéavel fortuna no tempo de Gil Vicente e a natureza das
proprias analogias rastreadas por Asensio tornam muito credivel esta apro-
ximagao. Tanto mais que o citado estudioso supera a simples identificagéo,
ndo deixando de notar diferencas fundamentais™.

Por sua vez, Costa Ramalho corrige e acrescenta o rastreio de D. Caro-
lina e aponta o eco de um punhado de textos latinos e gregos nos autos de
Gil Vicente. Um verso da Eneida — 11, 354 — estaria presente em Amadis.
Por outro lado, haveria ecos das Sentencas de Publilio Siro no Triunfo do
Inverno. O mesmo investigador identificou sinal claro do “amor fugitivo’,
de Mosco, transmitido pelos manuscritos dos poetas bucdlicos e também
pela Anthologia Palatina (IX, 940)™.

Finalmente, Maria Helena da Rocha Pereira, sopesando todos os argu-
mentos anteriores e insistindo em particular nos casos da Barca do Inferno
e de Sibila Cassandra (os autos que, no seu entendimento, mais acusam o
contacto de Gil Vicente com a cultura classica e com o Latim), conclui deste
modo o dnico estudo que dedicou a Gil Vicente, por alturas da celebragio
dos 500 anos do Mondlogo do Vaqueiro:

... estes pequenos pormenores mostram como o criador do teatro portugués
era conhecedor do latim e capaz de manejar com destreza, produzindo, quando
necessdrio a caracterizagao das figuras, uma saborosa mistura dessa lingua

11" Ainda no intuito de nobilitar a cultura vicentina, Joaquim de Carvalho orienta a sua pesquisa num

outro sentido. Baseando-se essencialmente em dois sermdes de Gil Vicente, vé neles sinais claros
de uma escolaridade exigente, porventura colhida fora de Portugal. Por sua vez, I. S. Révah contesta
esta tese, sustentando que os argumentos aduzidos por Joaquim de Carvalho estdo longe de poder
considerar-se como probatdrios.

12 No seu estudo, Asensio invoca inclusivamente a possivel mediagio de Giovanni Pontano, autor do

Charon (1491), impresso por quatro vezes antes de 1517 (Estudios Portugueses, pp. 59-64).

13 De facto, a concluir o elenco de analogias que estabelece, Asensio destaca uma diferenga que toma

por paradoxal: “.. la mitologia de la gentilidade, gracias a los hébitos simbolicos de su tiempo, logra
en las Barcas un sentido religioso de que carecia en le modelo” (“Las Fuentes de las Barcas..”, p. 64).

Costa Ramalho (1997), p. 133.
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com a nossa, de que talvez o exemplo mais acabado sejam as matinas que, na
ida para a caga, o Clérigo da Beira reza com o filho®,

Consideradas em conjunto, as posigdes dos trés estudiosos que acabo
de citar revelam o propésito evidente de contrariar a tese de D. Carolina,
resgatando de alguma forma a imagem de um Gil Vicente que, sendo abran-
gentemente culto, nio poderia ter deixado de ter contacto com o legado
classico, mesmo que dele ndo tenha feito particular alarde.

8. Depois de tantos investigadores se terem pronunciado sobre este assunto,
poderia pensar-se que nada mais de importante se pode dizer. E, no entanto,
em meu entendimento, a questdo nao se encontra resolvida. De facto, ndo
basta dar razdo a D. Carolina, Antdnio José Saraiva ou Révah, que defendem
um Gil Vicente bastante desalinhado com o legado classico que costumamos
associar ao Renascimento. Tao-pouco se revelam convincentes as aproxi-
macdes de Asensio, Joaquim de Carvalho, Costa Ramalho ou Rocha Pereira
que procuraram descobrir o rasto débil de um s6 verso grego ou latino por
entre a extensa floresta da dramaturgia vicentina, para no fundo provar que
nenhum autor que tenha vivido e escrito no primeiro tergo do século XVI
poderia ter ficado imune a for¢a do legado greco-latino.

As perguntas que hoje podemos colocar a este respeito tém de ser
diferentes. Ndo podem, pelo menos, ter o cardcter demarcativo que tinham
aquelas outras que foram antes colocadas como se se destinassem a iden-
tificagdo de uma simples marca de 4gua, ou seja, ndo podem limitar-se a
saber se Gil Vicente sabia latim; e sabendo, se sabia muito ou pouco.

E evidente que Gil Vicente sabia mais latim do que D. Carolina sus-
tentou, no intuito evidente de o afastar de um determinado alinhamento
estético-cultural.

Pode até ir-se mais longe, dando sequéncia a uma intuigdo de Costa
Ramalho: é manifesto que conhecia suficientemente a tradigdo greco-latina
a ponto de referir figuras e fragmentos textuais, com intuitos essencialmente
cémicos ou parodisticos.

No meu modo de ver, porém, nio é essa a questio que mais interessa
para a identificacdo estética de Gil Vicente. A questdo maior é a de saber
até que ponto isso conta para aferir e calibrar essa mesma identidade.

!5 Rocha Pereira, pp. 62-63.
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A luz do que tem sido apurado, e também entrando em linha de conta
com a reflexdo que tenho vindo a fazer, refiro algumas convicgdes'®:

a) os ecos da cultura cldssica em Gil Vicente, aqueles que D. Carolina
apontou acrescidos de todos os outros que mais tarde foram referidos,
sdo crediveis, substantivos e ndo tém apenas que ver com o Latim de
Breviario;

b) os ecos em questdo (todos eles em conjunto) estao porém longe de
fazer dele um escritor cldssico e humanista;

c) pelo contrério, Gil Vicente nao sé nao pode considerar-se humanista
como se situa no reverso desse movimento que téo profundamente assi-
nalou a cultura europeia, desde o século XV até finais do século XVIIL

A favor desta posicao global, invoco os seguintes argumentos:

I. mais do que revelar um determinado grau de conhecimento em
relagio a uma determinada tradicdo, a parddia da mitologia que se
verifica em autos como Apolo, Jilpiter, Fragua de Amor, Comédia sobre a
Divisa, Exortagdo da Guerra indicia um propdsito de claro afastamento,
muitas vezes traduzido em termos de parédia ou mesmo de satira;

I1. no plano ideoldgico e moral, a critica reiterada da opinido/pre-
sungao, tdo aproximavel dos intelectuais humanistas, contrasta com
a valorizacdo do bom senso e do saber experiencial oposto ao saber
livresco e & especulagdo intelectual que Tha andava associada (Prélogo
de Feira, Frade sandeu em Mofina Mendes, Sermdo de Abrantes);

I1I. no mesmo plano, é possivel deduzir que a apologia da ordem
estamental é de cariz medieval, encontrando-se bem afastada da visdo
aberta da histéria e da ética social defendida pela maioria dos huma-
nistas;

16 % g )
Trata-se naturalmente de conclusbes provisorias. Em qualquer momento, podem ser infirmadas por
provas ou argumentos de sinal contrdrio. Além disso, a maneira esquemdtica como aqui as refiro
constitui apenas uma primeira andlise que tenciono desenvolver e fundamentar futuramente.
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IV. refiro, por fim, como argumento principal, a forte presenca dos
modelos medievais franceses, que se manifesta, desde logo, na indes-
mentivel importagdo de personagens e situacdes cénicas a partir de nao
poucas moralidades, farsas e mistérios, mas que se traduz, sobretudo,
na configuragio genoldgica das suas pegas”.

Adenda

Seria excelente que pudéssemos ouvir Gil Vicente a pronunciar-se direta-
mente sobre esta querela. Infelizmente, nio existem textos seus que atestem
uma tomada de posigio taxativa.

Ainda assim, creio que nio se pode falar de um siléncio absoluto e
imperscrutével. De facto, algo se pode encontrar na Copilagam que aponte
para uma determinada posi¢io do autor.

Refiro-me concretamente ao “Prélogo”, que, além de uma certa mol-
dura convencional, contém também varias lamentagdes e recados.

Além do encémio a D. Jodo III, vejo concretamente nessa verdadeira
declaragdo de Gil Vicente os seguintes aspetos mais ou menos evidentes:

1. uma proclamagio sobre o direito a ser inventivo e interventivo,
sublinhando as dificuldades que essa atitude implica;

2. uma antevisdo e uma experiéncia de hostilidade (que fazem lembrar
o discurso do Filésofo na primeira cena de Floresta de Enganos). E desig-
nadamente esse o sentido que atribuo as célebres perguntas:

ristico peregrino de mim, que espero eu? Livro meu, que esperas tu?

E certo que a atividade teatral do autor e depois a decisdo de imprimir
as obras ¢ justificada como sendo servico do rei:

estava tao sem propdésito de emprimir minhas obras se V. A. mo nam mandara.

Mas essa decisdo néo foi ficil. O referido Prélogo parece encobrir
a consciéncia de um grande desacompanhamento estético. E se assim &,
parece licito supor que essa solidio se fazia sobretudo sentir face aos cino-

17" Nem todos os que desvalorizaram a importéncia da tradi¢do cldssica em Gil Vicente reconheceram

a presenca fundadora e estruturante deste outro tipo de modelos. Reconheceu-o Gomes Monteiro
¢ A.]. Saraiva, por exemplo. Pelo contrario, nio se pode dizer que esse reconhecimento se encontre
patente nos trabalhos vicentinos de D. Carolina.
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nes greco-latinos, precisamente aqueles que, ao tempo, vinham ganhando
posi¢do dominante tanto no gosto da corte como nos prelos.

Ora, todos sabemos, por experiéncia prépria ou alheia, o quanto custa
resistir a um cénone estabelecido e aclamado. Por isso, quando se fala da
influéncia cldssica na obra de Gil Vicente ocorre-me pensar que ele foi
sobretudo um resistente. Deve alids dizer-se que resistiu a essa como a outras
novidades, tanto de cardcter artistico como de caracter doutrinrio e moral.

Nesse sentido (mas s6 nesse sentido), bem pode dizer-se que a célebre
estrofe 136 da Misceldnea de Resende, que o dd como “inventor”, pode
induzir em erro.
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