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EXTRAIR E PRODUZIR... EPIGRAFES EM
OLISIPO!

José d’Encarnagéo!

RESUMO
Aintengdo era a de que a mensagem perdurasse séculos afora, assim como a memdria das gentes que a haviam pen-
sado.

A pedra — pela facilidade em a trabalhar e pela sua durabilidade — seria, pois, 0 meio ideal para essa transmissao
vindoura.

Por conseguinte, a 12 missdo: extrair.

E pedra néo faltava, de facto, nas peninsulas de Lisboa e de Setdbal: 0 mérmore da Arrdbida, o de Péro Pinheiro, a lioz
cascalense, 0 «<marmore» avermelhado de S. Domingos de Rana.

A 22 missdo: produzir! Forma e texto consoante as finalidades e de acordo com 0s usos locais. E isso se procurard
identificar!

Palavras-chave: oficina epigrafica; Epigrafia; Ager Olisiponensis; 0lisipo.

ABSTRACT

To extract and to produce... epigraphs at Olisipo!

A message to remain through the time with the memory of the people who was planned it was required. So, the stone
— gasy to work, durable for hundreds — the best vehicle was for that.

Then, the first moment: to extract!

And a great variety of good stones were present in Lishon surrounds — at Arrabida, Pero Pinheiro, Cascais...
The second step: to produce! The form and the text according to the finality and the local costumes.

We will show that.

Key words: 0lisipo, Roman Epigraphy, epigraphic work.

1 Centro de Estudos de Arqueologia, Artes e Giéncias do Patriménio da Universidade de Coimbra.
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EPIGRAFE

E por de mais conhecida a passagem de um dos sermdes do Padre Antdnio Vieira:

«Arranca o estatuario uma pedra destas montanhas, tosca, bruta, dura, informe; e depois que deshastou o mais gros-
S0, toma 0 mago e o cinzel na m&o e comega a formar um homem [...]».

N&o se trata de uma escultura, aqui; todavia, o processo néo deixa de ser idéntico: néo é para ‘formar um homem’,
mas para estender um texto na superficie que, de «tosca», 0 mago e o cinzel adogaram e tornaram ‘campo’ proprio
para acolher uma epigrafe. Sabia o estatudrio o que iria esculpir e como o haveria de fazer; conhecia o lapicida todos
0s segredos do suporte e do modo de nele gravar a mensagem.

EXTRAIR

«Arranca o estatudrio uma pedra destas montanhas» — esta, a fase primordial da criagdo duma inscrigéo, partindo
nds do principio que vamos falar sobretudo de inscriges em pedra, por serem, na verdade, as mais abundantes e por,
naturalmente, também ser esse 0 material mais a méo.

Recordo, a propdsito, o desabafo que teve comigo o primeiro embaixador da Roménia em Portugal, em 1977. Precisava
de fazer algumas obras na sede da embaixada em Lisboa e, no plano que submetera a apreciagéo de Bucareste, falara
em marmore. Perguntaram-lhe de 14 se estaria bem da cabega, atendendo ao elevado custo em que as obras importa-
riam. Explicou que o marmore constituia matéria-prima acessivel aqui, nada de luxos, que isso era na Roménia onde o
marmore se considerava quase uma pedra preciosa.

Essa, pois, tera sido a primeira preocupagao que teve o ge-
rente, chamemos-lhe assim, de uma oficina de cantaria na
Lisbhoa romana: aonde me vou abastecer de pedra?

0s tempos ndo seriam, nesse aspecto, muito diferentes dos
de hoje e, dispondo nds dos ‘artefactos’ concluidos, sabe-
mos que terad sido facil e usual o recurso aos ‘marmores’ da
Arrabida, de Péro Pinheiro e, mesmo, a lioz mais compacta da
zona ocidental da peninsula de Lishoa.

No dmbito da extracgfo também nao tera diferido muito o
procedimento em relagdo ao que na actualidade acontece. 0
dono da pedreira tem uma ideia do mercado e, observadas as
caracteristicas do hanco de pedra ora posto a descoberto,
retirada a terra e 0 mato que 0 sobrepujava, manda o0 ca-
bouqueiro preparar o corte de molde a aproveitar o maximo.
Com um ponteiro agugado fard o cabouqueiro uma correnteza
de buracos, em jeito de cunha, porque serdo exactamente
cunhas de madeira o que neles ird atanchar. Molhando-as .
sucessivamente, vai conseguir que, ao incharem, obriguem a  fig. 1 Junto & Geira, no Gerés, os buracos preparados para cortar um miliério
pedra a fender (Fig. 1)' romano, gue n&o se cortou.

Se ja dispuser de encomendas, é ao cabouqueiro que competird a fase seguinte: a de cortar o bloco assim destacado
do banco em blocos mais pequenos. Seréo esses que 0 canteiro ird mui cuidadosamente deshastar para comegar a
ter forma o que se pretende: uma estela, uma ara, um cipo ou, no caso de material de construgdo, uma soleira, uma
ombreira, um lintel. Falava o Padre Antdnio Vieira do escultor:

« [..] Toma o mago e o cinzel na m&o e comega a formar um homem: primeiro, membro a membro e, depois, feigao
por feigdo, até a mais mitida. Ondeia-lhe os cabelos, alisa-lhe a testa, rasga-lhe os olhos, afila-lhe o nariz, abre-lhe a
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boca, torneia-lhe o pescogo, estende-Ihe os bragos, espalma-lhe as mios, divide-lhe os dedos, langa-lhe os vestidos.
Aqui desprega, ali arruga, acola recama».

Fara o mesmo o canteiro e ha duas opgdes: ou 0 dono da oficina quer dispor de uma série de pedras jé afeigoadas e
prontas a receber uma inscrigéo, o que serd normal e o epigrafista apercebe-se perfeitamente disso quando o texto
ndo se enguadra por completo no campo que Ihe é destinado; ou transforma essa pedra «tosca, informe» jé com a
finalidade precisa de receber o texto encomendado.

As cupas funerdrias de Aeminium assemelham-se ao que vulgarmente poderiamos chamar de arcas para tesouro de
piratas; algumas das «tampas» que se expdem no Museu Nacional de Machado de Castro, em Coimbra, podem ser um
bom exemplo de tal preparagédo prévia, porque nelas se gravou a férmula consecratdria inicial D - M - S - (Fig. 2), que
serviria para qualquer opgao que viesse a ser feita para o resto do epitafio.

Permita-se-me que mostre de novo (Fig. 3)
0 epitdfio de Sandra Isabel, porque exem-
il plifica bem o que se acaba de explicar: 0s
) , pais gostaram do modelo, que estava por-
DANJO ADOR‘ L ventura em exposigéo na oficina, e a tarefa
EUS TE GUARD 2 do canteiro foi a de tentar adaptar o texto,
0 SEU SEIO quer 0 preconizado pelos pais quer o que
COMO NOS TE ele viria a sugerir como conclusdo, ao es-
pago disponivel. E veja-se como, para a
identificag&o, foi necessario recorrer a uma
série de siglas dos apelidos, de significado
s6 conhecido para os familiares.

r

1 2

i

4

i

ESCOLHER A FORMA

Voltemos um pouco atras, porque ja falamos
de formas e ndo esclarecemos essa fase da
produgdo de uma epigrafe.

Fig. 3 Um epitéfio actual.

Entra ai em consideragdo o objectivo que se pretende alcangar.

Uma estela, que é de reduzida espessura, de texto a estender-se em altura, destinava-se a ser espetada na cabeceira
da sepultura. N&o séo, por isso, habitualmente muito trabalhadas; terminam superiormente, por vezes, num frontio
triangular ou arredondado, onde um baixo-relevo, como o do crescente lunar, ndo é raro. Tem-se verificado, no caso
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do Ocidente lusitano, que € tipo que predomina em 4reas rurais.

Na cidade, 0s monumentos epigraficos publicos assumem a forma de cipo (um paralelepipedo também liso na face
superior), de pedestal, de ara — a réplica do altar usado para as libag6es ou os sacrificios em honra das divindades —
ou de placa. Esta poderd ser moldurada ou ndo, no caso de s6 o campo epigrafico ficar visivel e o demais incrustado
no edificio funerério. A placa apresenta-se sempre, por conseguinte, como elemento arquitectdnico, a inserir, por
exemplo, num mausoléu.

Em 0lisipo, dos poucos monumentos epigrafados que chegaram até nds — uma vez que muitos se encontraréo ainda
em reutilizagéo nas paredes (nunca serd de mais lembrar como as consequéncias desastrosas do terramoto de 1755
obrigaram a essa reutilizagdo urgente e indiscriminada) — 0s cipos ocuparéo lugar destacado, assim como as peque-
nas placas, destinadas, sem duvida, a tapar os I6culos dos columbarios.

ESCOLHER 0 TEXTO

0 que atrds se acabou de referir prende-se com a fase seguinte da preparagéo da epigrafe: a escolha do texto.

Poderiamos comparar a escolha do texto com o fendmeno do Face Book. Tal como umas linhas no FB, a epigrafe
obedece, na sua origem, a pulsdes intimas: do individuo em si e em comunidade. Tanto em ambiente rural como num
aglomerado urbano, essa pulséo pode partir dum ou doutro — do individuo ou da comunidade —, com o valor acrescen-
tado de requerer interveng&o das entidades oficiais para regular e aprovar. Uma epigrafe, note-se, s6 mui raramente é
resultado apenas de um acto individual e, mesmo sendo-0, ndo pode analisar-se de forma adequada se nio a encarar-
mos dentro dos circunstancialismos varios que a viram nascer e, quigd, até vieram a influenciar o seu «nascimento».

0 encomendante explica o que quer, 0s dados concretos que, em seu entender, devem constar na pedra. Dita-0s ao
dono da oficina ou mostra-os — imaginemo-nos no tempo dos Romanos — quais grafitos na superficie duma telha. 0
dono da oficina troca impressdes, da o seu parecer, sugere alteragfes para que o texto se enquadre, de certo modo,
no que é o habito local, como ele costuma fazer. 0 texto final resulta dessa troca de impressdes. Quando alguém vai por
um anuincio no jornal ou traz algo de original que faz questdo em incluir ou coloca-se nas méos do técnico e pede-lhe
que faga como €é costume.

PAGINAR

Ha, pois, que eshogar a colocagdo do texto no espago disponivel, 0 chamado «campo epigrafico», habitualmente pre-
parado através do alisamento da superficie a gravar e, também, delimitado por um singelo sulco ou mesmo por mui
adequada moldura.

Poderd a grande experiéncia do canteiro — quer ele seja 0 empregado ou o proprio dono da oficina — ajustar o texto a
olho nu ou ensaiar a disposigdo das palavras segundo um eixo de simetria, com alinhamento a esquerda ou a direita ou
em caixa ou mesmo n&o se preocupando minimamente com a obediéncia a quaisquer regras. Terd em conta, no que se
refere a disposigdo no sentido vertical das linhas no campo epigréfico, a altura do olhar do passante. O pouco espago
interlinear dificultard a compreensdo, mormente se a epigrafe néo for colocada & altura dos olhos. 0 deixar um pouco
mais largo o espago antes da linha 1 significa que a leitura sera feita a partir de um plano superior; do inverso, o maior
espaco em branco apds a ultima linha, se deduzird que o texto ficaria colocado a um nivel mais alto do que o normal
olhar.

0 mais corrente seria que essa operagao, a ordinatio, a paginagdo (sabemos hoje quéo importante é a maquetizagdo de
um livro!...) fosse obra do dono da oficina ou do operdrio mais experiente, cabendo ao aprendiz ou ao operario menos
treinado a tarefa de gravar depois, segundo o que fora riscado. E aqui se insere a existéncia, ou ndo, do que chamamos
«linhas de pauta» ou «linhas auxiliares». Numa oficina urbana, em que a clientela maior se poderia situar nos estratos
letrados e mais endinheirados da sociedade, 0 uso de algo semelhante ao nosso escantilhdo seria corrente. A existi-
rem, as linhas de pauta apresentam-se muito ténues, quase imperceptiveis, seriam riscadas com uma ponta vegetal
gueimada ou mediante qualquer objecto que deixasse rasto de cor; apresentam-se gravadas com estilete, duplas ou
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singelas, mas ainda pouco perceptiveis agora; ou o ordinator fez
questdo em as usar também como elemento decorativo, do jeito
que vemos nas estelas do Sudoeste portugués (Fig. 4).

Falou-se do ordinator, o encarregado da paginagao. E nesta fase
que se manifesta todo o seu saber, porque, perante 0 texto, nio
apenas tem de escolher 0 mddulo das letras (porventura, até, néo
0 mesmo em todas as linhas, se se quer por em evidéncia alguma
palavra) mas também de langar méos a toda uma pandplia de si-
glas e abreviaturas que precisa de gerir com toda a atengéo.

Tal como na actualidade, ao redigirmos uma sms, usamos siglas
e abreviaturas que toda a gente entende jd, o canteiro experien-
te conhecer-lhes-ia o rol, porque deveria ter em conta que, mui
provavelmente, o trabalho iria ser pago a letra e fora-lhe dito que
se preconizava uma linguagem sintética, perceptivel mas sinté-
tica. Recordo a preocupagéo do dono daquele minimercado que,
ao verificar que a expressdo publicitdria «Aqui vendem-se ovos
frescos» poderia criar anticorpos e perder impacto no fregués, foi
cortando palavra apds palavra até ficar apenas com... 0V0S, por-
que tal era perfeitamente perceptivel.

0 facto de, por vezes (e até bastaria uma s vez), essas siglas
e abreviaturas virem desdobradas em contextos semelhantes
constitui a grande salvaguarda dos investigadores. Por
exemplo, se a expressao Iovi Optimo Maximo ndo apa-
recesse amilide tambhém escrita por extenso, decerto
teria havido dificuldade em descortinar como se des-
dobrariam as siglasI-0 - M.

Anote-se, todavia, desde j4, que o uso das siglas pode
ndo significar que o operario saiba exactamente o que
elas significam. Ou, explicitando doutra forma: pode ter
uma ideia do seu significado, mas ndo saber a rigor
como € que a palavra seria por extenso. Veja-se 0 caso
actual das siglas MRPP: rara serd a pessoa inquirida
gue néo saiba dizer que identificam um partido revolu-
cionario e até adregard adiantar que MR é precisamen-
te isso que quer dizer: M(ovimento) R(evoluciondrio) - e
ndo 6. Agora o significado concreto das quatro siglas
SO quem esteja bem entrosado nas questdes politicas
¢ que 0 saberd indicar com exactid&o.

Para esculpir na pedra, dois instrumentos se utiliza-
vam: a goiva e o buril. A goiva produzia um sulco em
meia-cana e estamos em crer que se usava, de pre-
feréncia, nos suportes areniticos ou de calcdrio facil-
mente eshorodvel. Como esses materiais, mais pobres,
foram bastante usados aguando da introdugdo da
«sociedade epigrafica», estamos convictos de que se-
rdo dos séculos I (antes e depois de Cristo) 0s monumentos em que esse uso se verifica. 0 buril, de corte mais fino e
em bisel, para acentuar o claro-escuro, é o preferido para esculpir no marmore ou em calcario mais rijo.

Fig. 5 Canteiro a esculpir um letreiro.

Tem-se chamado a ateng&o para a posigao que o lapicida, o canteiro, tomava aquando da gravagéo e, também, 0 modo
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como esculpia as letras (Fig. 5). Tanto essa posigdo como 0 movimento adoptado na gravagéo (o ductus) séo revelados
no tragado dos caracteres e permitem-nos ajuizar acerca do grau de competéncia dos artifices e, consequentemente,
do seu estadio de conhecimentos no ambito da aculturagéo, pois foi com a vinda dos Romanos que, na Hispania, se
passou a ter, de facto, 0 que poderemos designar por «uma civilizagdo da escrita», em que — como, agora, frequente-
mente se diz — «as pedras falam», loquuntur saxa! (Fig. 6).

;1? 7 g "":w . M
Fig. 6 Capa do catdlogo da exposigao Religides da Lusitania, onde as pedras escritas tiveram lugar de relevo.

A PALEOGRAFIA E A DECORAGAO

Facilmente se compreendera pelo que fica dito que os estudos epigraficos se revestem de um caracter amplamente
interdisciplicinar.

Interfere com a Geologia, porque usa o material litico mais comum no local e se ha uma epigrafe de material oriundo
claramente doutra regido, fica-se logo alerta para a possibilidade de se estar perante um imigrante — facilmente se
viajava na época romanal...

Interfere com a Geografia, nomeada-
mente na sua vertente Humana, porgue
a identificagdo das personagens traz
bastas vezes informagbes de &mbito
geografico, como sejam a sua naturali-
dade, o que indicia migrag@es, cujo mo-
bil ha que definir.

A paleografia é o estudo do modo como
se desenham os caracteres, ndo so 0s
dos monumentos publicos mas também
0S patentes nos manuscritos ou nos
grafitos. 0 modo de grafar as letras tem
mudado ao longo dos tempos e, embora
cada qual adopte o tipo de escrita que
mais se coadune com a sua personalida-
de, 0 certo é que se tornou possivel integrar em determinadas épocas determinada forma de desenhar as Ietras. Por isso,
em Ultimo recurso — 0 que Se preconiza é que esse critério ndo seja o Ginico ou considerado o mais importante —, tem-se

Fig. 7 Letra monumental quadrada, caracteristica do século I.



EXTRAIR E PRODUZIR... DOS PRIMEIROS ARTEFACTOS A INDUSTRIALIZACAO

argumentado com o tipo de letra usado (Fig. 7) para datar uma inscrigao,
isto &, atribui-la ao século I ou ao II ou ao III da nossa era, aspecto
deveras importante do ponto de vista histdrico, como se compreende,
uma vez que, feita para perdurar, a epigrafe romana omite os dados que
cronologicamente a situem.

Uma visita aos cemitérios actuais permitir-nos-a apercebemo-nos de
que ha modas patentes em cada um, dependentes das oficinas que para
4 trabalham. Essas modas revelam-se nos pormenores da tipologia ou do
texto, mas, sobretudo, nas decoragdes. Veja-se 0 caso da necrdpole ro-
mana da Quinta de Marim em que 0s suportes sdo impecaveis, cldssicos
diriamos, do ponto de vista estético (Fig. 8), mas a concretizagdo do texto
deixa muito a desejar, a denotar analfabetismo por parte do lapicida. Dai
— e também pela presenga da onomdstica grega, com um s6 nome —
termos deduzido que estamos perante operdrios analfabetos a fazerem
epitafios para que se eternize a memdria de escravos (Encarnagéo 1991).

UM EXEMPLO (FIG. 9)

Fig. 8 Suporte ‘cléssico’, texto deficiente. Quinta de Marim.
[HCP 45. Esta placa, «encontrada em 1898 numa escavagéo no Largo de S. Do-

mingos, em frente da fachada oriental do Teatro Nacional D. Maria II» (EQ
110, p. 225) e que integra a colecg@o epigrafica do Museu Nacional de Arqueologia (Inv. N° E 6311), pode exemplificar
cabalmente muitos dos aspectos da produgdo de uma epigrafe a que se acaba de fazer referéncia.

Assim, temos que foi utilizado um calcario
local; as arestas néo foram trabalhadas,
0 que nos faculta a informagdo de que
se tratava de placa a ser incluida no mo-
numento funerdrio. Leite de Vasconcelos
chama-lhe «tdbula de columbdrio» - e
estamos de acordo. Mede 21 x 35 x 10,5
cm; as letras variam entre 3 e 3,5 cm de
altura.

0 campo epigrafico estd delimitado por
tragos que o ordinator gravou eficazmen-
te do lado direito, na vertical, e tanto em
cima como em baixo, vendo-se também
as linhas auxiliares duplas que ordenam a
colocagdo das letras nas linhas. Verifica-se que umas serviram de guia, mas o lapicida néo as seguiu a risca, na medida
em que os vértices das letras, ainda que assinalados com serifas, ndo coincidem com as linhas de pauta.

Fig. 9 0 epitdfio da olisiponense Lucretia Patricia.

Podemos também observar 0 que aconteceu com a paginagéo. Na linha 1, assim como na Ultima, houve a preocupagéo
de se distribuirem as siglas de acordo com um eixo de simetria, enquanto que, nas linhas 2 e 3, 0 alinhamento foi feito
a esquerda.

Para o corte dos caracteres foi utilizado o badame (ou cinzel), na medida em que as letras mostram o rasgo em hisel,
bem visivel no claro-escuro que se observa, por exemplo, no D inicial. Ndo houve, no entanto, recurso a nenhum auxiliar
que permitisse um desenho rigoroso, do ponto de vista geométrico, das letras, que sdo, como se diz em linguagem epi-
grafica, actudrias, para se indicar que o seu tragado obedece, de certo modo ao ritmo da mao, sem o uso de qualquer
régua, compasso ou escantilho, como hoje dirfamos. Aqui podemos observar o que se afirmou em relagéo ao ductus,
0 ‘movimento’ denunciado no trago das letras, mais visivel por exemplo na letra S, bastante inclinada para a frente, e
também nesse a-vontade com que o texto se desenhou na pedra: veja-se a barra obliqua do T e como o R foi grafado

86



EXTRAIR E PRODUZIR... DOS PRIMEIROS ARTEFACTOS A INDUSTRIALIZACAO

a partir de um P; 0 A ou néo tem barra ou tem-na muito ténue.

Outro aspecto a ter em conta é a pontuagdo. Na época romana, a pontuagéo, colocada a meio da altura das letras (e
este é um dado importante) servia para a separagdo entre as palavras. Neste caso, estd patente na primeira linha,
embora n&o fiquemos a saber rigorosamente qual foi o tipo de pontuag&o inicial: um ponto triangular? Parece, mas néo
se enxerga bem na linha 2 e, na linha 3, hd uma pontuagéo fora do comum, dando a impresséo que o segundo sinal é
uma folha de hera mal desenhada. A folha de hera era uma das formas de pontuagéo utilizadas na epigrafia romana,
mormente em epigrafes preparadas com mais cuidado.

Indica-se a idade com que Patricia faleceu, e ndo a data em que a morte o0correu, porque — como se compreende — se
omite, nos textos funerdrios, toda a mengéo cronoldgica, porque se pretende manifestar a permanéncia do defunto en-
tre 0s vivos. Estranhar-se-4, porventura, esta indicagdo de uma forma ndo muito habitual, na medida em que 0 9 seria
normalmente grafado IX; a explicagéo da opgéo do ordinator reside na necessidade estética de ocupar esse espago.

Lé-se Lucretia; todavia, se atentarmos bem, ndo é Lucretia o que estd escrito, ainda que pudesse supor-se a existéncia
de bem mintscula barra no L. Também o E ndo é E e o T ficou-se pelo 1. Este €, por conseguinte, um dos exemplos em
que o canteiro ndo soube ler bem a minuta ou, ent&o, devido eventualmente a escassa iluminagao, as barras horizon-
tais ndo estariam visiveis no esbogo de texto apontado na pedra.

A inscrigdo néo oferece duvidas quanto a sua interpretago. Temos a normal invocagéo aos deuses Manes; a mengao
da idade com que Lucrécia Patricia partiu; a gens Lucretia tem outros testemunhos na epigrafia olisiponense; Patricia
exerce a fungdo de cognomen.

Este é, por outro lado, um exemplo deveras curioso do que tinhamos falado: que significam as siglas IV P? Dir-se-4,
desde logo, que estamos — quanto se sabe — perante um testemunho Unico na epigrafia romana; e, por conseguinte,
engquanto ndo encontrarmos uma expressdo equivalente escrita por extenso, ficaremos na ddvida. 0 P final deve, sem
grande receio, reconstituir-se P(osuit), por ser habitual. Serd I a letra inicial ou, como Leite de Vasconcelos sugeriu,
um T, para designar T(itulum), designagéo normal de «epigrafe»? Hipotese bastante plausivel. A sequéncia V P poderd
ser - ha outros testemunhos - V(iva) P(osuit).

Valerd a pena transcrever as mui judiciosas observagdes exaradas por Leite de Vasconcelos, quando deu a conhecer
esta epigrafe:

Depois de ter apontado a hipdtese de se ler T(itulum) V(iva) P(osuit), por esta férmula «n&@o destoar de muitas outras
que ha semelhantes», acrescenta: «Pode, porém, também supor-se que I significa I(ussit), sendo entdo a formula I
-V - P equivalente a I(ussit) V(iva) P(oni). Em qualquer dos casos, como uma inscrigdo em que se indica a idade da
falecida nfo podia ser gravada em vida desta — pois a indicagio da idade n&o foi acrescentada posteriormente, 0 que
se conhece do gravado — deve admitir-se que com a expressao V(iva) se quis significar que Lucrécia Patricia mandou
em vida fazer, ndo a inscrigdo, mas o conjunto do monumento a que depois da morte Se agregou a placa calcéria com
o letreiro flnebre. Se se quisesse significar que Lucrécia mandou que se lhe fizesse 0 monumento depois da morte, néo
se escreveria V(iva), escrever-se-ia Ex Testamento» (1900, p. 173).

N&o poderiam fazer-se observag@es mais adequadas ao tema que nos ocupou, inclusive atendendo ao pormenor de
Leite de Vasconcelos ter chamado a atengfo para o facto de a observagéo atenta da gravagéo nos esclarecer que a
idade fora gravada no mesmo momento que o texto restante.

Compreender-se-& também assim, cabalmente, como, hoje, uma inscrigdo assume de pleno direito o estatuto de
«monumento cultural», por ser repositdrio fidedigno, auténtico e original de todo um conjunto de mui relevantes infor-
macdes acerca da época que a Viu nascer.

BIBLIOGRAFIA

Encarnagdo, J. d’ (1991) - A necropole romana da Quinta de Marim (0lh&0): a onomastica enquanto indice sociocultural.
Anais do Municipio de Faro. Faro: Gdmara Municipal, 21, pp. 229-241. Acessivel em: http://hdl.handle.net/10316/21615

EO = Silva, A. (1944) - Epigrafia de 0lisipo. Subsidios para a Histdria da Lisboa Romana. Lishoa: Publicagdes Culturais

87



EXTRAIR E PRODUZIR... DOS PRIMEIROS ARTEFACTOS A INDUSTRIALIZACAO

da Gamara Municipal.

IRCP = Encarnagéo, J. d’ (1984) - InscrigGes Romanas do Conventus Pacensis. Coimbra: Instituto de Arqueologia da
Universidade de Coimbra. Acessivel em: http://hdl.handle.net/10316/578.

Vasconcellos, J. L. de (1900) - Analecta epigraphica lusitano-romana. 0 Archeologo Portugués. Lishoa: Museu Ethno-
ld6gico Portugués, 5, pp. 170-175.

Vasconcellos, J. L. de (1927-1929) - Epigrafia do Museu Etnoldgico (Belém). InscripgBes romanas. 0 Archeologo Portu-
gués. Lishoa: Museu Etnolégico Portugués, 28, pp. 209-227.



