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RESUMO

O tema da viagem surge como um ponto de partida para a organizacao da
argumentacdo fundamentadora das percegdes que se descobriram na visita ao
Moderno interpretado por Alvar Aalto, alcangando a justificagdo para a viagem
realizada.

No primeiro momento, aconteceu a procura de uma consciencializacio dos
métodos e das teorias que Alvar Aalto preconizou e manifestou através de varios
textos de ideias individuais, apropriando-me dos valores sob os quais aquele projetou
as suas obras.

Seguidamente, enquadro a evolugio do percurso de Alvaro Siza tendo em
conta a questio da formagao e da criagdo da sua identidade arquitetonica.

Concluindo, baseado na experiéncia da viagem, inferi uma organizagao de
relagdes entre a Arquitetura de Alvar Aalto e a de Alvaro Siza, através da
apresentacdo de uma andlise que estabelece paralelismos entre obras dos dois

arquitetos.
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ABSTRACT

The subject of the trip emerges as a starting point for the organization of the
reasoning argumentation of the perceptions that were discovered in the visit to the
interpreted Modern of Alvar Aalto reaching the justification for the trip made.

In the first moment, there was the search for an awareness of the methods and
theories that Alvar Aalto praised and manifested through several texts of individual
ideas, appropriating the values under which he projected his works.

Then, to frame the evolution of the course of Alvaro Siza taking into account
the question of the formation and the creation of its architectural identify.

In conclusion, based on the experience of the trip, I infer an organization of
relationships that is sought between the architecture of Alvaro Siza and Alvar Aalto,
through the presentation of an analysis that establishes parallels between the works

of the two architects.
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INTRODUCAO

A critica da Historia da arquitetura descreve e caracteriza as varias respostas ao Movimento
Moderno quer com movimentos de rea¢do, quer com linhas de evolu¢ao.

Designadamente, das interpretagdes individuais do modernismo surgiram projetos de
impressao de formas livres e volumetrias dindmicas catalisadoras de novas sensagdes nos
espagos. Parte das interpretagdes foram protagonizadas por arquitetos nérdicos através da
constru¢do de um caminho proprio; sio contemporaneos do Movimento Moderno, revelando
um maior interesse numa interpretacdo do mesmo.

Concretamente, a escolha do Moderno interpretado de Alvar Aalto justifica-se, em parte,
por uma atracdo espontanea e pela ligacao as referéncias proximas das arquiteturas que fazem
“escola” entre nds nas quais entroncam linhas comuns. Em especial, as imagens que guardo
das primeiras obras de Alvaro Siza abrem portas a uma leitura de um paralelismo indubit4vel
com as obras de Alvar Aalto.

Desta forma, para uma correta compreensio, a procura de uma viagem em busca de

percepgoes que revelassem um entendimento dessas obras tornou-se essencial.






Com base na critica da Historia da Arquitetura é possivel identificar e posicionar Alvar
Aalto como um intérprete dos principios do Moderno. Por assimilagéo e critica, desenvolveu
uma identidade prépria — uma aculturagio da Arquitetura. Como cita Bruno Zevi: "A obra [de
Aalto] nasce entre a rigorosa consciéncia funcionalista e a fragrante sensibilidade pessoal".

Oportuno sera questionar se existira uma codificagdo na metodologia de Alvar Aalto, na
qual o funcionalismo duro e frio foi substituido por uma arquitetura quente e humana; se a
procura de uma Arquitetura de fusdo tera sido uma resposta a um entendimento entre o
funcional e o tradicional; se poderdo existir obras, na Arquitetura de Alvar Aalto, que
preencham os locais e que criem a sensagéo de que os espagos foram criados pelo lugar levando
a acreditar que tal fusdo se predestinava a acontecer.

Essas interrogagdes, relativas a pontos varios da Arquitetura de Alvar Aalto, se confirmadas
permitem a criagdo de um paralelismo com aquilo que se julga ter sido, em meados do séc. XX,

a maior influéncia que este tera exercido sobre os arquitetos portugueses, em geral, e, em

especial as aproximagdes formais que Alvaro Siza realizou as obras de Alvar Aalto.

"Among the Portuguese architects, who, from the mid fifties onwards showed interest
in Aalto's works in their projects, Siza was undoubtedly the one who could best understand

and interpret the Finnish architect’s work beyond the rapture about forms."

Terd essa influéncia tido origem num pensamento comum [metodologia] ou numa forma
de pensar [teoria] intrinseca aos arquitetos?

Desse modo, viajar até as obras de Alvar Aalto apresentou-se como o procedimento
necessario de indagacéo.

As visitas permitiram compreender a permeabilidade dos projetos de Alvaro Siza aquela
Arquitetura, por forma a alcangar um entendimento das metodologias projetuais subjacentes
a sua concretizagdo e ainda encontrar eventuais referéncias que Alvaro Siza transportara para
obras suas e interpretara através do seu desenho.

Consequentemente, a descoberta das obras de Alvar Aalto foi conduzida por percecoes

pessoais. As conclusdes, como fruto do périplo realizado, justificaram-se pela experiéncia

1 Zevi, Bruno; “Historia da Arquitectura Moderna”, (1973)

2 “Entre os arquitectos portugueses, que, desde meados dos anos 50 em diante mostraram interesse nas obras de Aalto através dos seus projectos,
Siza foi, sem divida, aquele que melhor compreendeu e interpretou o trabalho do arquitecto finlandés para além do enlevo das formas” (trad.
autor) - Sampaio, Catarina Gomes; “Alvar Aalto and Alvaro Siza: Theory and Project Methodology”, (2013)



Esquisso de viagem de Alvaro Siza (sem data) (2 esq.) e de Alvar Aalto (1920) (a dir.), teatro de Delfos [imagem 17]



concreta da viagem. As descri¢des dos pormenores, reveladas pela proximidade aos detalhes e
pela vivéncia da experiéncia nos espagos sao particularmente assumidas como essenciais a
argumentagdo.

Resultante da experiéncia do primeiro contacto e da lembranga da ideia pré-concebida do
que era suposto encontrar presentificam-se memorias como a da aproximagao a Helsinquia,
momento esse que me impulsiona a desenhar a recortada costa finlandesa remetendo de
imediato para o que Alvaro Siza havia afirmado® sobre a Finlandia, justificando a busca para o
titulo do presente documento _ “Viagem as curvas dos lagos da Finlandia”.

Argumento® que permite igualmente considerar, guiado pela intensa vontade de descobrir
as obras, uma sintonia com o que escreveu Alvaro Siza acerca da viagem e dos desenhos na sua
consequéncia, [porque]:

“Nenhum desenho dd tanto prazer como: desenhos de viagem. Viajar é prova de fogo,

individual ou colectivamente.”™

Porém, num debrugar sobre o estado da arte, na especificidade do tema, ficou guardada a
ideia de que as criticas dos arquitetos estrangeiros sao desenhadas com maior incisdo através
de uma ligagio entre a Arquitetura de Alvaro Siza e a de Alvar Aalto. De forma corajosa,
apontam caracteristicas de identidades comuns resultantes de desenhos coincidentes como a
preocupagdo com o lugar, o lado humanista da Arquitetura e o contacto dos volumes e dos
materiais com o homem que vai “habitar”.

Entre as descri¢des e as caracterizagdes sobre a Arquitetura de Alvaro Siza surgem, inclusive,
referéncias aos projetos de Alvar Aalto, ideias de formas semelhantes que remetem para

sintonias de proximidade entre ambos.

"Other important factors are is deference towards local material, craft work, and the

subtleties of local light; a deference which is sustained without falling into sentimentality

$ “Nao posso esquecer esse primeiro contacto com a obra de Alvar Aalto, tal como ela estava publicada e analisada, a fascinagdo e emogao com
que vi pela primeira vez as fotografias de Viipuri e do dormitdrio de estudantes do M.I.T., as curvas dos objectos em madeira, ago, vidro, couro,
cobre — as curvas dos lagos da Finlandia. Ou aquela fabrica de geometria implacdvel, nascendo de um macigo rochoso — natureza e betdo como
Material Arquitectura.” — Siza, Alvaro; Alvar Aalto: algumas referéncias a sua influéncia em Portugal (1998), “01 Textos”

4 Siza, Alvaro; “Desenhos de Viagem”, Porto, imp.1988
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of excluding rational form and modern technique. Like Aalto's Sdynatsdilo Town Hall, all

of Siza's buildings are delicately laid into the topography of their sites."

Todavia, essas relagdes encontram-se escritas em diversas introdugdes de monografias
sobre Alvaro Siza que, pela sua sintese, se revelam justificadas por vezes nelas proprias e, por
outras cingidas a comparagoes exemplificativas ou, ainda, em documentos da generalidade da
Historia da Arquitetura do séc. XX, como no caso de Josep Maria Montaner que refere, de
forma vaga, que o conceito e o método aaltiano influenciaram fortemente inimeros arquitetos,
entre os quais afirma ser evidente o de Alvaro Siza’.

A interrogacao sobre essas razdes sustentou conjuntamente, em parte, a viagem de estudo
que projetei as obras de Alvar Aalto. Deste modo, entendi a viagem como um exercicio capaz
de realizar o desvelamento das relacdes expectaveis.

Do conjunto de varias obras de Alvar Aalto visitadas, o processo de escolha dos casos de
estudo assentou primordialmente numa aproximagio pré-estabelecida com a obra de Alvaro
Siza que criou a oportunidade para aprofundar o estudo da concegdo, da realiza¢ao e dos
detalhes que procurava _ a Casa Alves dos Santos.

Na sele¢do das obras de Alvar Aalto, todas situadas na Finlindia, a exce¢do foi motivada
pela referéncia que o préprio Alvaro Siza faz a casa que Alvar Aalto desenhou para Louis Carré,
a Maison Carré. Esta mereceu uma primeira visita isolada.

Na viagem principal a volta dos lagos finlandeses, a visita reuniu um conjunto alargado de
obras das quais se destacam a Aalto House, o Aalto Studio, o Sdyndtsalo Town Hall e a
Experimental House.

Nessa viagem [ANEXO “percurso de Viagem”], iniciada em Helsinki, dirigi-me inicialmente até a
cidade de Jyviskyld na Finlandia Central para visitar algumas das primeiras obras de Alvar
Aalto e dois dos casos de estudo definidos: A camara municipal da pequena ilha de Sédyndtsalo
e a casa experimental na ilha de Muuratsalo. Nessa paragem adicionei a visita um conjunto de

obras que Alvar Aalto foi projetando na cidade, onde residiu durante alguns anos.

5 “Qutros importantes factores sdo a deferéncia para 0s materais locais, o traballho artesanal e as subtilezas da luz; uma deferéncia que é sustentada
sem cair no sentimentalismo de excluir a forma racional e a técnica moderna. Como a camara de Sdynatsalo de Alvar Aalto, todos os edificios de
Alvaro Siza sdo delicadamente colocados na topografia do lugar” (trad. autor) - Frampton, Kenneth; “Modern Architecture a Critical History”, 1992

8 “Alvar Aalto 6 um dos arquitectos mais influentes dentro da arquitectura da sequnda metade do séc. XX. Aalto elabora uma concepgdo da
arquitectura e um metodo de projectar aberto que estd baseado na articulagdo, deslocamento e rotagdo dos corpos dos edificios. O conceito e
método aaltianos influenciam fortemente ndo so a arquitectura finlandesa mas também muitos outros contextos. O caso do portugués Alvaro Siza
Vieira é 0 mais evidente”, Montaner, Josep Maria, “Depois do Movimento Moderno”, 2001
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De regresso a capital Helsinquia, juntando a visita algumas obras dispersas na cidade, o
foco incidiu sobre os dois casos de estudo ai localizados: A casa de Alvar Aalto e o seu atelier,
ambos localizados na baia de Munkkiniemi. A viagem continuou com visitas a cidade de Turku
e a vila de Paimio, para terminar em Helsinquia com uma visita a Universidade Politécnica

Alvar Aalto e a reunido de toda a informagéo recolhida durante o percurso.

Em consequéncia, esta reflexdo foi organizada através de uma procura de entendimento do
pensamento aaltiano, por meio de uma analise de varios textos realizados por Alvar Aalto.

O primeiro capitulo pretende encontrar as partes que justificam a procura e a criagao de
uma posicao de conhecimento sobre a forma como Alvar Aalto entenderia o ato arquitetonico.

O segundo capitulo dedica-se ao enquadramento de Alvaro Siza e a Arquitetura portuguesa,
cingindo-se a contemporaneidade de Alvar Aalto, no intervalo histdrico correspondente; a
busca de pontos comuns entre as duas realidades arquitetonicas, focando-se na procura das
relagdes de influéncia sob Alvaro Siza.

Por ultimo, é feito um cruzamento através da convic¢do formada pela experiéncia da
viagem com as razdes exploradas nos primeiros capitulos, suportando-a na procura de
respostas para as questdes levantadas e, em especial, nos itens investigados que servem de base
aos pontos de aproximagdo e, sobre os quais se pretende fazer a reflexdo. Extrapolando
resultados de uma viagem que permitiu consolidar um modo pessoal de ver as ligagdes de duas

materializagdes arquitetonicas.
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“Uno siento a veces, atraido por el encanto de las pequenas
italianas, una sensacion de plenitude — que al menos a mi me invade
al evocar la fisonomia de las colinas de Cagnes, Bérgamo y Fiésole.
Desde esse momento el viajero llevard consigo para sempre en la

sangre un extrafio bacilo que le hard padecer una larga y penosa

enfermedad.”

Alvar Aalto referia-se a viagem que fez a Italia no inicio dos anos 20, e a0 modo como essa
o marcou de forma permanente.

7 “Sente-se por vezes, atraido pelo encanto das pequenas [vilas] italianas, uma sensagdo de plenitude — que pelo menos a mim me invade ao
evocar o desenho das colinas de Cagnes, Bergamo e Fiesole. A partir desse momento, o viajante levard consigo, sempre em Seu Sangue, um
estranho bacilo que o fard sofrer uma doenga longa e dolorosa” (frad. autor) - Aalto, Alvar; “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt, p. 67
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CAP.|- ALVAR AALTO
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SOBRE ALVAR AALTO

A vontade de interpretar Alvar Aalto conduziu-me ao inicio das suas criagdes, a sua mesa
branca, a reflexdo sobre a origem da vontade de criar que é descrita no seu texto “Det vita
bordet™. Alvar Aalto evoca a meméria de um tempo em que “habitava” a mesa onde “vivia”,
os mapas e as cartas desenhados pelo seu pai. Esses momentos da sua juventude terdo tido um
papel decisivo na sua aproximagdo a Arquitetura.

A histéria do plano branco é o inicio da criacdo em Alvar Aalto. Naquele assenta a postura
que defendeu perante o trabalho e a sua forma de agir, determinada pela vontade de criar, sob
a consciéncia de um pensamento imaginativo que encontrava a sua base numa folha em branco
e num mundo de possibilidades originado por si. Essa mesa é um plano neutro “que puede
decir lo que sea, dependendo de la fantasia y capacidad del hombre. Es el mds branco de los
brancos. No contiene ninguna receta; nada obliga al hombre a hacer esto o aquello.”. Segundo
ele, a mesa ¢ o inicio de qualquer criagdo. Essa ideia foi reafirmada ao longo do seu percurso

enquanto arquiteto e descrita no seu texto “Taimen ja tunturipuro™.

“Desenho por instinto, ndo fago sintese de arquitectura, muitas vezes os meus esbogos

parecem-se com composigoes infantis, e deste modo, nesta base abstracta, a ideia principal

80 texto “Det vita bordet” — “Aalto dictd a su secretaria, a comienzos de los anos Setenta, (el sequiente texto) como introduccion al libro que
proyectd como su ‘testamento espiritual’. El libro nunca llegd a escribirse.” - “Aalto ditou a sua secretdria, no comego dos anos 70, (0 seguinte
texto) como introdugdo do livro que projectou como seu ‘testamento espiritual’. O livro nunca chegou a ser escrito” (trad. autor) - Goran Schildt,
“De palabra y por escrito”

9 “que pode decidir 0 que quer que seja, dependendo da fantasia e da capacidade do homem. £ o mais branco dos brancos. No contém nenhuma
receita; nada obriga 0 homem a fazer isto ou aquilo.” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “Det vita bordet”, “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt,
p. 16

0.0 artigo “Taimen ja tunturipuro” (“A truta e a corrente”) foi publicado na revista finlandesa Arkkitehti em 1948
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Esquisso - Maison Carré — Le choix de 'implantation est arrété. Le dessin comporte une vue ouvrant sur la perspective a I'ouest. La cour et les
vues principales ont été accentuées. Aalto a «signé » au stylo rouge. (A escolha da implantagdo ficou definida. O desenho contem uma vista que
abre sobre a perspetiva a oeste. O patio e as vistas principais foram acentuados. Alto assinou com tinta vermelha.) [imagem | 29]



toma forma, gradualmente, uma espécie de substancia universal que me ajuda a

harmonizar os inumerdveis componentes contraditérios.”"

Portanto, é sua convic¢do que as primeiras expressdes, por vezes abstratas, vao
transformando-se em materializagdes decorrentes da maturagao das ideias e resultam, depois,
no aparecimento de uma forma arquiteténica que terd, no seu projeto final, uma
materializagdo concreta. (imagem29]

Ora, essa sua posicdo acompanha-o como modo de agir perante o trabalho no
desenvolvimento concreto dos seus projetos.

Mikko Merckling, arquiteto e seu colaborador por um longo periodo, descreveu de forma
resumida os seus passos e a sua abordagem aos projetos de uma forma esclarecedora. Apontou
que, no inicio das abordagens, Alvar Aalto realizava as (comuns, frequentes e necessarias)
visitas ao local, das quais trazia as informacgdes e a inspiracdo necessarias. Sobre estas,
posteriormente “Seguiva un periodo di silenzio e di maturazione. Solo dopo un po’
cominciavano a nascere i primi schizzi, a volte molte nebulosi, non facilmente comprensibili per

"2 e que demonstravam a profundidade dos

gente non pratica di questo suo modo di fare.”
desenhos e a procura de uma solugio para além do visivel.
Entao, ndo afirmando esta procura como um método, Alvar Aalto atribuia a estas

experiéncias pessoais um papel preponderante na resolugao dos problemas dos seus projetos.

“Assim como é necessdrio tempo para um peixe se desenvolver na sua forma adulta,
também nos precisamos de tempo para tudo o que se desenvolva e cristalize no mundo das

ideias.”"

Esse processo nubloso encontrava o necessario interregno nos rigorosos desenhos de
detalhe do projeto de arquitetura e esclarecia-se na criagao do objeto final. Consequentemente,
as obras de Aalto encontram-se entre aquelas cuja total perce¢do s6 se torna possivel pelo

encontro direto. Entendo, deste modo, que as obras de Alvar Aalto percebem-se de forma

particular e essencialmente através da experiéncia frontal, “passeando” ou “tocando” nas obras.

" Aalto, Alvar; “A truta e a Corrente”, trad. Manuel Tainha

12 “Seguia um periodo de siléncio e maturagdo. So algum tempo depois comegavam a nascer 0S primeiros esquissos, por vezes difusos, nao
facilmente entendiveis por pessoas que ndo conhecessem este seu modo de agir.” (trad. autor) - Merckling, Mikko, “Sui luoghi di Alvar Aalto:
architectture finlandesi”, a cura di Umberto Cao e Sergio Petrini

13 Aalto, Alvar; “A truta e a Corrente”, trad. Manuel Tainha

.29






AS PAISAGENS DE AALTO

Alvar Aalto promoveu, em si, um sentido critico quanto a forma como se deveria olhar para
a paisagem e, consequentemente, criou uma refinada e enraizada cultura da paisagem. Essa
forte ligagdo com o espago cresce de uma arreigada ligagdo familiar com a natureza. Os seus
ascendentes proximos trabalhavam diretamente com a natureza; tanto o seu pai, como
agrimensor, como o seu av0, como agréonomo, desenvolveram profissionalmente um contacto
com a natureza que Alvar Aalto vivenciou de perto. A sua juventude foi passada em contacto
permanente com esta dimensao caracteristica da cultura nérdica.

Na sua formacdo académica Alvar Aalto teve como base 0 Romantismo Nacional Finlandés.
Esse tema estilistico tradicional do norte europeu enquadra-se num movimento que foi escola
no ensino dos paises ndrdicos e apresentava caracteristicas semelhantes a0 movimento Art
Nouveau e as composi¢oes de desenho que se baseavam nas formas da natureza. Alvar Aalto
guardaria e filtraria dos conceitos base dessa formagao académica a preocupagao da ligacao
dos edificios a natureza e o cuidado com a sua inser¢do na paisagem.

Apesar da sua posi¢ao de relacionamento direto com a natureza Alvar Aalto ndo veio a ser

um arquiteto romantico, nao evocou um “retorno” aquela; antes, procurou nela ndo apenas o

simbolo da liberdade, mas também a vivéncia particular que encontrava na relagdo com a

natureza, numa ligagao que defendia um entendimento dialogante entre o homem e a natureza.

Tera sido ai que considerou as formas da sua arquitetura: as florestas, com o desenho das suas
arvores, as rochas, com as suas variadas formagdes meédndricas e os lugares com as suas

constantes alteracdes de forma. E nessa visdo de um espago em constante mutagdo e de

31
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geometria variavel que Alvar Aalto encontrou inspiragdo na natureza e posicionou o delicado
sistema em que a arquitetura teria de encontrar o seu lugar.

Simultaneamente, durante a sua formagdo foram-lhe reveladas as esséncias da arquitetura
classica. Terdo sido as matérias dos estudos classicos da Antiguidade que lhe cativaram maior
interesse. Consequentemente, compreende-se melhor o enfoque que recaiu sobre o periodo
renascentista e, em especifico, sobre as composicoes de Brunelleschi. Esses estudos
despertaram-lhe um gosto pelas matérias e motivaram uma sua viagem ao ber¢o do

Renascimento, conforme se pode constatar nas suas palavras:

“Italia representa para mi um certo primitivismo, caracterizado hasta un grado

sorprendente por formas atractivas pensadas a escala humana.”".

Desde esse momento, Alvar Aalto cultivou uma empatia especial por Italia, motivo esse que
o levou a realizar vérias viagens. De entre estas terd sido esse primeiro contacto, em 1923, num
périplo que passou por Veneza, Padua e Florenca aquele de onde terd registado as marcas mais

profundas numa influéncia que ganharia expressdo na sua arquitetura.
“Un viaje asi probablemente sea necesario, una conditio sine qua non de mi trabajo™"

Alvar Aalto referiria essa intensa experiéncia da viagem a Italia por diversas vezes. (imagemi33)
Repetiria estes percursos em novas visitas e demonstraria, através do desenho, um interesse
maior pelos conjuntos edificados e pela paisagem no seu esplendor em preterigdo dos edificios
individualizados. Por conseguinte, as suas descri¢des assentaram essencialmente nas bucélicas
paisagens que rodeavam as pequenas construgdes dos povoados da Toscana ao invés dos
monumentais edificios romanos. Assim, foram essas visitas que construiram parte das suas

criticas a forma de intervencionar a paisagem.

4 “Italia representa para mim um certo primitivismo, caracterizado de uma forma surpreendente por formas atraentes pensadas a escala humana”
(trad. autor) - Aalto, Alvar; “Journey to Italy” (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt)

1S “Uma viagem como esta é provavelmente uma condigdo sine qua non do meu trabalho” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “Journey to ltaly” (“De
palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt)
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“El centro de Finlandia recuerda en cierta medida a la Toscana, tierra pdtria de las
ciudades erigidas sobre colinas, e que nos ofrece referencias de como nuestra provincia

podria ser construida atendendo a las normas de belleza cldsicas.™

Vé-se entdo que, desde as suas primeiras obras, Alvar Aalto reuniu principios que
considerou de grande valor e que transportou consigo durante todo o seu percurso enquanto
arquiteto. Esses valores atendem a histéria da construgdo tradicional finlandesa e aos
principios de composi¢ao da arquitetura mediterranica.

Numa das suas primeiras obras, o0 Worker’s Club (1923) (imaenissa) em Jyvéskyla, tem, para
além da influéncia da arquitetura italiana, em formas torneadas pelas referéncias dos desenhos
renascentistas uma componente pessoal de intensa ligagdo ao projeto e a construcao. Essa
ligagdo revela-se em pormenores desenvolvidos nos detalhes de composigao plastica para além
da organizagao espacial.

“The building itself, as a fragment of Aalto’s larger fantasy, compressed images that

»17

spanned history and geography.

Na Igreja de Muurame (1926) (mgemss), outro dos edificios do inicio de carreira de Alvar
Aalto, consegue-se encontrar o derivar de um pensamento que se revela funcionalista e que se
manifesta nessa obra através de um desenho de composi¢ao assimétrica, de simplicidade
volumétrica e de expressao simples dos planos limpos das paredes.

Deste modo, essas obras que caracterizam o periodo de produgao inicial de Alvar Aalto sao
reveladoras de uma influéncia das arquiteturas exdgenas que ficara alicercada na sua formagéao
base e se distinguiu das criagdes que pautaram o seu percurso.

Assim sendo, as influéncias das viagens que inicialmente moldaram a sua arquitetura de
forma mimética, tornaram-se fonte de reflexao para a construcao de uma concegéo acerca do

seu proprio pais e do seu peculiar ato de projetar.

16.“0 centro da Finlandia lembra, em certa medida, a Toscana, terra pdtria das cidades erguidas sobre as colinas, e que nos oferece referéncias
de como a nossa provincia poderia ser construida de acordo com 0s padroes cldssicos de beleza” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “La Arquitectura en
la paisaje de Finlandia Central”, (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt, p. 35)

1740 edificio em si, como um fragmento da fantasia de Aalto, condensa imagens que demonstram historia e geografia.” (trad. Autor) - Finne, Nils
C.; “The Workers’ Club of 1924 by Alvar Aalto: The Importance of Beginnings”






Alvar Aalto evoca, no seu artigo “Menneiden aikojen motiivit”"®, a importancia de
considerar os valores antigos nas concretizagdes de entdo em simultdneo com a influéncia das
inspiragoes e transmissdes externas que poderiam beneficiar as criagdes internas. A, exalta a
necessidade de valorizar o conhecimento ancestral em detrimento das influéncias estrangeiras,
nao negando a ligdo dos paises que foram, para ele, exemplo e inspiragao e que, sobretudo, lhe
permitiram construir com maior assertividade o rumo para a arquitetura que previa como
futura. Este seu entendimento permitiu-lhe adquirir, por reflexdo prépria, uma consciéncia

definidora da cultura do seu proprio pais, que consideraria nas suas agdes interventivas.

“Ndo penso que tenha uma tendéncia para o Folklore. As tradigoes que nos
impressionam referem-se sobretudo ao clima, das tragédias e comédias que nos tocaram. Ndo
fago uma arquitectura ostensivamente finlandesa, e ndo vejo oposicdo entre finlandés e

internacional.”™.

Vé-se que reconheceu as principais fontes de matéria-prima do seu pais que alimentavam
a construgio e considerou-as com conhecimento e importincia®. Apontou também a
existéncia de um afastamento pouco frutuoso entre as tradicionais técnicas de construgio em
madeira e as novas técnicas de construcio em betio armado®’. Entendia Alvar Aalto que o
caminho deveria ser uma simbiose entre ambas. Dessa forma, consciente das alteracdes
catalisadas pelas tltimas, embora ndo negando a sua potencialidade, demonstrou preocupagiao
com o descorar do meio (fisico) que envolve a construgao (arquiteténica). Por isso, apresentou
no seu artigo “Ein Brief von Finnland”®, sob a forma de carta aberta, uma enumeragdo dos
varios pontos que considerou definidores da conjuntura do seu pais. Uma reflexdo sobre os
problemas da arquitetura e da construgao. As varias reflexdes que teceu caracterizavam as
situagdes vividas sobre o planeamento dos usos do solo, a utilizacao da madeira como matéria-

prima principal, os problemas da constru¢ido em geral e da habitagao e da cidade em particular.

8.0 artigo “Menneiden aikojen motiivit” (“Motivos de Tempos Passados”) foi publicado na revista finlandesa Arkkitehti em 1922
19 Alvar Aalto citado por Alvaro Siza (“Alvaro Siza: Escrits”, ed. Carles Muro)

20 “Tenemos mucha madera en Finlandia, Toda la arquitectura tradicional proviene de la construccion artesanal en madera” — “Temos muita
madeira na Finldndia. Toda a arquitectura tradicional provém da construgéo artesanal em madeira” (trad. autor) — Aalto, Alvar; “De palabra y por
escrito”, ed. Goran Schildt

2V “EJ hormigon armado combinado com madera o com elementos aislantes similares hd servido solo, principalmente, de apreciada ayuda en la
construccion tradicional. Aqui reina todavia — como en los demds paises — la division enter técnica y ‘arte”.” — “0 betdo-armado combinado com
madeira e com elementos igualmente isoladores so Serviu, principalmente, como ajuda a construggo tradicional. Aqui reina todavia — como nos

demais paises — a divisao entre técnica e arte” (trad. autor) — Aalto, Alvar; “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt
220 artigo “Ein Brief von Finnland” (“Uma Carta desde a Finlandia”) de Alvar Aalto foi publicado na revista Bauwelt em 1931
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A reflexdo termina prenunciando aquilo que seria a sua forma de agir consequente de uma

atitude de reagdo a problematica.

“Solo queria mencionar la lucha que se estd librando en la Finlandia de hoy en torno a

las ideas, actitudes y critérios técnicos que forman la base de una construccion orgénica.””

Uma leitura cuidada e preocupada do lugar esteve sempre presente nas criagoes de Alvar

Aalto. Essa deveria ser, segundo ele, uma das condigées basilares do ato de projetar. E disso
s . ~ . . .04 .1
exemplo o texto em que criticou as intervenc¢oes na cidade de Jyviskyla™ que utiliza para
apontar os pontos de desacordo com as agdes tomadas, e incitou os arquitetos a participarem
de forma cuidada no territério. Escrevendo em discurso simples e dirigindo-se-lhes de forma
direta, Alvar Aalto sintetizou a sua tomada de posi¢do da seguinte forma: “el unico lema
correcto de la arquitectura es: construye de forma natural, no fuerces las cosas, no hagas nada
sin fundamento.”®. Esta critica realizada a intervengio feita naquela cidade, teceu, também,
. ~ . . . 2%

consideragdes sobre um projeto que avaliou como descontextualizado™ apresentando como

motivos um desrespeito pela paisagem e, como tal, uma auséncia de leitura do lugar.

“Nuestros edificios no deben solamente cumplir com unas cuantas normas de beleza,
tienen también que ubicarse en el paisaje com naturalidade, realizando las lineas del

entorno.”™

Em suma, essa sua posi¢cdo fundamentou-se nas suas preocupagdes com a interven¢ao na
paisagem e revela a sua postura enquanto interveniente na modificacdo do espago e o conceito

subjacente a esséncia da sua alteragdo enquanto espago a ser vivido pelo homem.

3 “S6 queria mencionar a luta que estd a ser travada na Finlandia de hoje em torno das ideias, atitudes e critérios técnicos que formam a base de
uma construgdo fundamental.” (irad. autor) - Aalto, Alvar; “Ein Brief von Finnland”, (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt)

24 Capital da regido da Finlandia Central, reconhecida pela sua importancia como polo de ensino. Alvar Aalto estudou no liceu de Jyvéskyla entre
1908 e 1916.

% Aalto, Alvar; “Jyvéskyldn haarjum saunatemppeli”, (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt)

% “Observo el bosque de fa colina surcado por un cauce ascendente; como cortado por un cuchillo. Notamos inmediatamente su rigida
antinaturalidad.” - “Observo a floresta da colina sulcada por um canal que a sobe, como cortada por uma faca. Notamos imediatamente a sua
rigida antinaturalidade.” (frad. autor) — Aalto, Alvar; “Jyvaskyldn harjum saunatemppeli”, 1925

27 “Os nossos edificios ndo devem somente cumprir alguns padrdes de beleza, devem também implantar-se na paisagem com naturalidade,
entendendo as linhas da envolvente.” (frad. autor) - Aalto, Alvar; “La Arquitectura en la paisaje de Finlandia Central” (De palabra y por escrito”,
ed. Goran Schildt)
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INTERPRETAGAO DO MODERNO

Sobre uma visao humanista

A tecnologia assumiu-se como palavra-chave nos anos 20. Através daquela pretendia-se
construir um novo mundo que reconvalescia de um conflito 3 escala mundial®. Na arquitetura,
“En general, el periodo entre guerras se caracterizo por la busqueda de una sélida base comum,
es decir, por la defenicion de los principios. La palabra “funcionalismo” es sintomdtica de sus
actitudes y propésitos™™ A “maquina”, propulsora da revolugio industrial, servia o Homem e
era vista como elemento crucial a evolu¢ao e a prosperidade. Essa mesma “maquina” era vista
como simbolo inspirador para a arquitetura de entdo. A defini¢ao de casa reconfigurava-se
para um conceito de “maquina de habitar”®. Foi um periodo de alteragio dos paradigmas dessa
atividade criadora, de formagdo de uma consciéncia internacional que encetava reunides que

visavam debater a possibilidade de uma postura diferente perante a arquitetura.”

% Primeira Guerra Mundial (1914-18)

% “Em geral, 0 periodo entre guerras caracterizou-se por uma busca de uma sélida base comum, isto é, pela definigdo dos principios. A palavra
funcionalismo é sintomdtica das actitudes e propdsitos” (trad. autor) - Norberg-Schulz, Christian, “Arquitectura Occidental”, editorial GG 1999, p.
188

%0 Expressao definidora de um novo pensamento protagonizado por Le Corbusier e esclarecido no seu livro “Vers en Architecture” (1923): “/f we
eliminate from our hearts and minds all dead concepts in regard to houses and look at the question from critical and objective point of view, we
shall arrive at the 'House Machine’, the mass production house, healthy (and morally so too) and beautiful in the same way that working tools and
instruments which accompany our existence are beautiful.” — Se eliminarmos dos nossos dmagos e mentes 0s conceitos mortos em relagao as
casas e olharmos para a questao do ponto de vista critico e objectivo, chegaremos a “Mdquina de habitar”, a casa de produgdo em massa,
saudavel (e moralmente também) e bela da mesma forma que as ferramentas de trabalho e instrumentos que acompanham as nossas existéncias
540 belas.” (trad. autor) — (Frampton, Kenneth; “Modern Architecture A Critical History”, p. 153)

31 “la busqueda de principios se basaba en el presupuesto de que la nueva arquitectura era “inevitable produto Iégico de las condiciones culturales
y técnicas de nuestra época” (W. Gropius, 1935), y todos aquellos que compartian esta creencia se consideraron exponentes de un “movimento
moderno”, que fue reconocido en 1928 com la fundacion de los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM).” — “A busca de
principios baseada no pressuposto de que a nova arquitectura era “inevitavel produto logico das condigdes culturais e técnicas da nossa época”
(W. Gropius, 1953), e todos aqueles que partilhavam esta crenga eram considerados expoentes do “Movimento Moderno”, que foi reconhecido
em 1928 com a fungagao dos Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna (CIAM)” (trad. autor) - (Norberg-Schulz, 1999)

M



Sede do Jornal Turun Sanomat [imagem | 43a]

Sede do Jornal Turun Sanomat [imagem | 43b]



“Entre las guerras mundiales, el panorama arquitecténico estuvo dominado por el
llamado ‘Estilo Internacional’. Esta adecuada expresion indica que la diversidade y la
aparente confusion del siglo XIX habian sido reemplazadas por una unidad de intentos,

sustancial y facilmente reconocible.”™

Em 1928, Alvar Aalto desenhou o primeiro edificio finlandés absolutamente funcionalista,
_ O edificio sede do jornal Turun Sanomat fmaenus:t) na cidade de Turku, no Sudeste da

Finlandia.

“A thoroughly modern image was clearly required and from the front elevation it is clear
that he turned to Le Corbusier for inspiration, the design amounting to the demonstration

of ‘The 5 Points of a New Architecture’.”®

Alvar Aalto acompanhou um pensamento que aprovou a tecnologia e a sua habilidade
catalisadora de desenvolvimento da sociedade. A sua presenga nos “Congressos Internacionais
de Arquitectura Moderna”, em 1929 (Frankfurt) e 1933 (Atenas), demonstrou a sua atengio e
o acompanhamento dos debates internacionais que se realizaram acerca das novas visdes desta
forma de criagao.

Assim, Alvar Aalto defendeu, de forma geral, que a mecanizagdo e a standardizacao sao
parte da democracia, sendo a forma de chegar mais longe e alcancar o objetivo de dar mais a
mais pessoas. Alvar Aalto entendeu que a necessidade de alteragdo das praticas de produgao

eram uma evolug¢do necessaria para atingir os principios do funcionalismo que defendia.

“Considero um facto muito encorajador que um artista se tenha de contrariar e por
assim dizer sair da sua esfera de trabalho tradicional. Ao democratizar o seu produto tira-

o do seu reduzido dmbito e coloca-o nas mdos do grande puiblico.”™

Por isto, Alvar Aalto iniciou o seu texto “The humanizing of Architecture”® afirmando que

o funcionalismo devia ter em conta o ponto de vista humano para atingir maxima eficacia. A

82 “Entre as guerras mundiais, 0 panorama arquitectonico foi dominado pelo ‘Estilo Internacional’. Essa expressdo adequada indica que a
diversificagdo e a aparente confusdo do século XIX foram substituidas por uma unidade de tentativas, substancial e facilmente reconhecivel.” (frad.
autor) - Norberg-Schulz, Christian; “Arquitectura Occidental”, editorial GG 1999

%8 “Uma imagem completamente moderna foi claramente exigida e do algado frontal esta claro que ele se voltou para Le Corbusier em busca de
inspiragdo, 0 projecto que representa a demonstragdo de ‘The 5 Points of a New Architecture’.” (trad. autor) - Weston, Richard; “Alvar Aalto”

3 Alvar Aalto citado por Alvaro Siza (“Alvaro Siza: Escrits”, ed. Carles Muro)
% Cao, Umberto; “Sui Luoghi di Alvar Aalto: architectture finlandesi”
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afirmacao reflete um ato de entendimento do caminho que deveria ser tomado para corrigir a
linha que a racionaliza¢do da arquitetura moderna tragara. Segundo Alvar Aalto, havia
acontecido uma racionalizagdo principalmente segundo o ponto de vista técnico, ao mesmo
tempo que as questdes técnicas havia sido atribuida maior importancia no seu
desenvolvimento. Ora, Alvar Aalto ndo abandonaria a visdo racionalista; apenas considerou
que a forma da sua aplica¢do, nalgumas construgdes modernas, minimizara a preocupagio
com as fung¢des humanas. Na sua perspetiva, a racionalizagio nao fora aprofundada por forma
a chegar aos valores em que essa se harmonizava com as relagdes humanas. E certo que, esta
consciencializa¢ao, na evolugao de Alvar Aalto, ndo implicaria uma rutura com o até entao
desenvolvido pela racionalizacdo da técnica, mas antes uma ampliacio dos métodos
racionalistas para alcanc;ar outros campos. Até entdo, na sua leitura, teria existido a construcao
de um caminho que transportava em demasia a arquitetura para o campo da ciéncia, quando

% ndo o é, ou, pelo menos, ndo o ¢ no sentido em que se definem as

aquela, na sua opinido
ciéncias exatas ou ciéncias logico-matematicas hoje e que eram, naquela altura, as Gnicas que
se integravam no conceito de Ciéncias.

Aalto afirmou que: “la arquitectura funcional real debe principalmente ser funcional desde
el ponto de vista humano.™ Retira-se que, nio obstante que a arquitetura possa entender as
fun¢des humanas como pontos especificos a tratar, a harmonizagdo deve estar presente num
propdsito de jun¢ao do mundo material cientifico e técnico com a vida humana na sua
componente vivencial.

Logo, foi consciente desse principio, assente numa base funcional, que Alvar Aalto
desenhou o edificio do sanatério de Paimio (1929) fimagemissst; uma gentil “mdéquina” para curar.
Nele, Alvar Aalto exaltou o seu sentido funcionalista projetando um edificio que revela
exteriormente a sua natureza e permite percecionar a sua funcionalidade interna; criou um dos
exemplos de referéncia da arquitetura funcionalista seguindo os seus principios e, em

simultaneo, procurando uma nova e importante dimensao no conceito de funcionalismo.

% “Durante las Ultimas décadas la arquitectura se ha comparado a menudo com la ciéncia, y Se han hecho esfuerzos para hacer sus métodos mds
cientificos, incluso para hacerla una ciéncia pura. Pero la arquitectura no es una ciéncia.” - “Durante as Ultimas décadas a arquitectura tem sido
comparada frequentemente com a ciéncia, e foram realizados esforgos para tornar 0s seus métodos mais cientificos, inclusive tornd-la uma ciéncia
pura. Mas a arquitectura ndo é uma ciéncia.” (trad. autor) — Aalto, Alvar (1940)

37 “a arquitectura realmente funcional deve ser principalmente funcional do ponto de vista humano” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “The Humanizing
of Architecture”, (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt, p. 142)
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Sanatorio de Paimio — quarto de internamento [imagem | 47]



Alvar Aalto colocou-se no ponto de vista do utilizador para realizar o projeto. A construgdo
foi baseada no doente e nas suas necessidades, ndo em obrigagoes de eficiéncia impostas pela
sociedade ou por um estilo de edificio precedente.

Entao, desde inicio, os estudos realizados para o Sanatério de Paimio e a relagao entre o
individuo e o espago foram construidos com prototipos que procuraram solugbes para
questdes como “la forma de la habitacién, los colores, la luz natural y artificial, el sistema de

calefacion, el ruido”®

. Consequentemente, os varios estudos sdo demonstragdes das dimensoes
em que o espago deve ser pensado na razao do utilizador e, assim, procurar entender as suas
necessidades gerais e especificas. Neste caso do edificio do sanatdrio, os estudos tiveram em
conta o paciente e o seu conforto. Deste modo, o edificio foi pensado para admitir luz solar em
todas as areas importantes, consoante a sua finalidade e a sua condigdo espacial, num principio
de saude e bem-estar geral e na ajuda a recuperagao do estado fisico dos utentes em particular.
Num exaustivo trabalho de compreensdo da necessidade do homem enquanto utilizador,
Alvar Aalto realizou, na fase de projeto, a construgdo de diversos estudos de detalhe.
Pragmaticamente, o espago mais importante (o quarto) respondeu ao facto de o doente passar
grande parte do seu tempo prostrado, alterando deste modo as relagdes espaciais normais,
passando o teto a ser o plano principal e a sua cor ganhar uma importancia relevante. Em
consequéncia, determinou que a iluminagdo nao deveria chegar do teto uma vez que esta
incidiria diretamente no rosto do paciente. Os pormenores da iluminagdo indireta surgiram
com candeeiros pensados para cumprir a exata especificidade do espago. Igualmente o
dimensionamento e o posicionamento das janelas e das portas tiveram em conta a posi¢do do
paciente no quarto, por forma a resguarda-lo ou permitir linhas de visao. Este conjunto de
solugdes projetuais ensaiadas assentou na primordial adaptabilidade do desenho ao homem.
Em consonéncia com o que pensava para os espagos, repensou também os frios e brilhantes
objetos metalicos tubulares que faziam exemplo do estilizado funcionalismo internacional.
Privilegiou os materiais que tornassem a sua utilizagdo mais quente e confortavel. O projeto
do sanatdrio revelou-se um momento importante para Alvar Aalto manifestar o interesse pelo
desenvolvimento de mobilidrio como tltima extensdo de uma criagdo que defendia como de

proximidade com o homem (medida). Inicia, paralelamente, as experiéncias em madeira,

3 “(...) a forma do quarto, as cores, a luz natural e artificial, o sistema de aquecimento, o ruido (...)” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “The Humanizing
of Architecture”, (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt, p. 143)
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experimentos que se tornaram base importante do desenvolvimento dos seus trabalhos futuros.
Esses ensaios, que se baseavam em desenhos, evolulam em execu¢des a partir daqueles e
surgiam sob formas abstratas jimaenias). Contribuiram para a resolugao de problemas praticos do
projeto. A cadeira de Paimio jimagemi4sb-c) nasceu desses ensaios e apresenta-se como exemplo final
desse processo de conce¢io _ um modo de agir que considerava primordial a forma
consequente do proposito e no qual as conclusdes dos estudos do objeto deviam responder,
com um desempenho proficuo, a necessidade principal do objetivo.

O acima afirmado permite-me estabelecer um paralelo de aproximacgio da frase definidora

39 «

do conceito de Louis Sullivan®, “Form (ever) follows function™®

, numa clara delimita¢do da
forma como consequéncia direta de resposta a estabelecida fun¢ao, sem abandonar a opiniao
de que Alvar Aalto se preocupou sempre com um equilibrio entre o ‘exercicio de atribui¢oes’

e a ‘configuragdo das coisas’.

“... el deber principal de um arquitecto consiste en humanizar la Era Maquinista, sin

por ello despreciar la forma.”"

Por conseguinte, mantém-se que Alvar Aalto mostrou-se sempre defensor de um
entendimento humanista da modernizagao da arquitetura e, por essa razao, a sua participa¢ao
nos “Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna” foi marcada por presencas
ponderadas. Infere-se uma distdncia da corrente dominante modernista que Alvar Aalto
verbalizaria afirmando, de forma radical, que a mesma tecnologia que contribui para a
melhoria das condigoes de habitabilidade e de qualidade de vida estaria a ser subvertida e a

dominar as pessoas.

“Afirmamos ser duefios de las mdquinas, cuando em realidade somos sus esclavos. Esta

paradoja refleja uno de los mayores problemas de la arquitectura.”"

Dessa forma, Alvar Aalto considerou esse paradoxo um problema da arquitetura moderna.

% Arquitecto da ‘Escola de Chicago’ (1856-1924)
0 “Forma segue a fungdo” (trad. autor)

4“0 dever principal de um arquitecto consiste em humanizar a ‘Era Mecanizada’, sem negligenciar a forma” (trad. autor) - Aalto, Alvar; (“De
palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt, p. 251)

42 “Afirmamos ser donos das mdquinas, quando em realidade somos seus escravos. Este paradoxo reflecte um dos maiores problemas da
arquitectura” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “Zwischen Humanismus und Materialismus” (“De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt, p. 247)






Umberto Cao afirma que Alvar Aalto “rappresentava l'ansia di una cultura europea
proiettata verso il pathos di una “architettura piu umana™*. Este paradigma em que parece
assentar a visdo de Alvar Aalto tem fundamento em alguns principios defendidos por si, sao
eles, segundo o autor atras referido, o “ritorno alla progettazione come creativita lontana da
ogni dogmatismo e libera di decantare forma, funzione e construzione in una dimensione poetica
che coniugasse individualismo e democrazia™, a reflexdo “sulla natura e sui material, sulla luce
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e sul paesaggiona”™ e a incarnagdo da “figura mitica dell’architetto-artigiano dell’epoca

industriale”*®

. Parece, dessa forma, que a sua abordagem ao projeto era conscientemente
orientada ao ponto de vista humano e nao formal.
Relembre-se que, sobre este proposito, Fernando Tavora escreveu no seu ensaio “Da

organizagio do Espago”*

, em que aborda um conjunto de problemas que considerou
pertinentes para a realidade de entdo, uma opinido considerativa sobre essa postura. Fernando
Tavora referiu-se, oportunamente, a postura de Alvar Aalto perante a arquitetura, numa
reflexdo sobre as problematicas da organizagdo do espaco em geral e da arquitetura em
particular, apontando que a atitude que Alvar Aalto assumira (perante a arquitetura)
significava um caminho em que o arquiteto s6 seria necessariamente consciente quando esse
o fosse com ele proprio. Conclui-se que Fernando Tavora fez exemplo de um caminho que

havia ja sido percorrido por Alvar Aalto e encontraria paralelo numa problematica que se

considera de dimensdo intemporal.

“Provam-no, mais uma vez, os paises nordicos que, dentro do seu equilibrado clima
. . . . p . . 48
social e econdémico, realizam uma arquitectura de sintese dos opostos atrds referidos™, tendo
em Alvar Aalto o seu melhor representante e que é, porventura, um dos arquitectos mais
actuais e de mais prometedor futuro do nosso mundo. A sua obra doseia a indiistria com o
artesanato, o dominio da natureza com a sua consideragdo, o homem individuo com o

homem ser social, o arrojo com o senso comum, organizando desse modo o espago com

3 “representava a ansiedade de uma cultura europeia projectada para o ‘pathos’ de uma “arquitectura mais humana” (trad. autor) - Cao, Umberto;
“Sui Luoghi di Alvar Aalto: architectture finlandesi”

* “retorno aos projectos com uma criatividade afastada de qualquer dogmatismo e livre para exaltar a forma, fungdo e construgdo numa dimenséo
poética que combina individualismo e democracia” (frad. autor)- Cao, Umberto; “Sui Luoghi di Alvar Aalto: architectture finlandesi”

5 “na natureza e nos materiais, na luz e na paisagem” (trad. autor) - Cao, Umberto; “Sui Luoghi di Alvar Aalto: architectture finlandesi”

“8 “figura mitica do arquitecto artesdo da época industrial” (trad. autor) - Cao, Umberto; “Sui Luoghi di Alvar Aalto: architectture finlandesi”
*7 “Da Organizagao do Espago” — Prova de dissertagao para professor da Escola Superior de Belas Artes do Porto, 1962

8 Fernando Téavora referia-se & 0posicao entre arquitectura «funcional» e arquitectura «organica» (“Da Organizagdo do Espago”, 1962)
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extraordindrio equilibrio e em regime de calma e coerente evolugio. Como homem, Aalto

néo tem a pretensdo de ser «génio» mas apenas um arquitecto mais apto...”*

Aqui, esta caracterizagao do trabalho de Alvar Aalto estende o que o proprio profere na

defesa do seu pensamento.

« . 7z . . . . . .
Hacer arquitectura mds humana significa mejor arquitectura, y esto quiere decir un

funcionalismo mucho mds amplio que el meramente técnico.”™

Assim, considero que a “Arquitetura mais humana” a que Alvar Aalto se referiu e o
humanismo a que se ligou vao para além das reflexdes dos seus contemporaneos, como no
caso de Rudolf Wittkower®', e das relacdes estabelecidas com o sistema de propor¢ées de
Palladio ou a retoma do pensamento de Alberti para a contemporaneidade.

Em Alvar Aalto é possivel encontrar uma relagio com o pensamento de Protagoras®,
nomeadamente o homem-medida, cuja frase definidora do momento construtivo da doutrina
afirma que: “O homem é a medida de todas as coisas, das coisas que sdo, enquanto sdo, das coisas
que ndo sdo, enquanto ndo sdo”. Neste principio esta implicito que Protagoras utilizou a
palavra homem no sentido em que “os Antigos entenderam a palavra “homem” como
designando o homem singular, o individuo com as suas particularidades especificas”, que
relativamente a “tradugdo do termo métron, este é tradicionalmente traduzido por “medida”
com o sentido de critério” e que referente a palavra “coisa” “Protdgoras utiliza para designar a
“coisa” de que 0 homem é medida o termo ‘chrema’, e ndo o termo ‘pragma’, sendo que o primeiro
significa uma coisa de que nos servimos, uma coisa ttil.”*. Esta desmontagem do principio
permite deduzir que a medida enquanto critério ¢ definida pelo homem enquanto métrico
relativamente a coisa enquanto objeto. Logo, a condigdo das coisas é sujeita @ medida do
homem em qualquer momento do ato construtivo. Em sintese, numa analogia com o

momento do pensamento arquiteténico temos o homem enquanto ser com determinadas

* Tavora, Fernando; “Da Organizagao do Espaco”

50 “Fazer arquitectura mais humana significa melhor arquitectura, e isto quer dizer um funcionalismo muito mais amplo que o meramente técnico”
(trad. autor) - Aalto, Alvar, “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt

51 Rudolf Wittkower (1901-1971), historiador de arte, publicou em 1949 o livro “Architectural Principles in the age of Humanism”

52 Protagoras (Abdera, Grécia (Antiga), 492 a.C.), fundador do movimento sofistico, redigiu a sua doutrina em duas obras, “As Antilogias” e “A
Verdade”. Nesta dltima constroi o principio do homem-medida. (Olga Pombo, CFCUL)

% Qlga Pombo (Centro de Filosofia das Ciéncias da Universidade de Lisboa)
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caracteristicas a projetar para obtencdo de espagos segundo os critérios que com ele se
relacionam.

(Em 1955, na Academia da Finlandia) Alvar Aalto abordou, no seu discurso, um dos pontos
de reflexdo sobre a sua forma de agir; o seu ponto de vista defende uma atitude preconizada
perante a arquitetura. A mensagem alerta para a necessidade de reconciliagio do homem com
a tecnologia sob o ponto de vista humano. Este discurso assenta, essencialmente, na sua
preocupagio pelo restabelecimento da relagdo entre a técnica e a arte e pela forma como esta

relagao ligaria o lado tecnolégico ao lado humano.

“Aparte del plan de conjunto, debemos considerar outro factor quizd aun mds
importante: La escala humana; es decidir, la escala correcta de todo lo que hacemos. Se ha
dicho que la arquitectura ha encontrado en los ultimos tiempos su proprio caminho y su
propria tarea, antigua, pero presentada ahora bajo una forma nueva: humanizar la

excesiva mecanizacion.”™

Assim, esta declaragdo de Alvar Aalto precedia uma justificagdo de como, no seu entender,
deveria ser pensada a casa, habitat do homem, diferente da maquina automoével, veiculo do
homem. Essa declaragdo resgataria o debate de um dos paradigmas da Arquitetura moderna e
introduziria a especificidade da arquitetura na qual Alvar Aalto investiu parte da sua atitude e
na qual manifestou em pormenor o detalhe demonstrador da sua sensibilidade a questao da

habitacéo.

Projetar o habitar e oiinterior

O tema da habitagdo ocupa um capitulo importante na arquitetura de Alvar Aalto;
estabelece um relacionamento direto com as tematicas da paisagem e da humanizagdo dos
espagos e assume preponderancia nas problematicas gerais da arquitetura com que Alvar Aalto
se debateu. Por isto, as relacdes estabelecidas entre os projetos e a teorizagao intrinseca ao seu

pensamento tiveram consequéncias visiveis nas suas obras. E possivel verifica-las na sua

54 “Além do plano geral, devemos considerar outro factor porventura ainda mais importante: A escala humana; é decidir a escala correcta de tudo
0 que fazemos. Foi dito que a arquitetura encontrou recentemente o Seu proprio caminho e a sua propria tarefa, antiga, mas agora apresentada de
uma nova maneira: humanizar a mecanizagao excessiva.” (frad. autor) - Aalto, Alvar; “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt
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aplicabilidade e no destaque dado as reflexdes que realizou e que recairam sobre o problema

da habita¢ao na Finlandia, em especial, e no da relagdo cultural e humana da arquitetura em
geral.

“(...) el edifico y la comunidad deben fundamentarse en una forma harmoniosa de vida

para cada hombre. Existe ya la llamada estandarizacion flexible, a la que me gustaria

llamar estandarizacion humana (...)""

No projeto da sua casa (Aalto House) (1934) em Munkkiniemi construida em 1935-36,
situada no limite periférico de Helsinquia, Alvar Aalto prosseguiu com a inten¢do de
suavizagdo das conce¢bes do funcionalismo. Ai, o desenho da forma e a harmonia das cores
dos materiais naturais sobrepdoem-se ao frio pragmatismo funcional. Verifica-se que as
madeiras surgem, inclusive, como revestimentos exteriores na composi¢ao volumétrica e que
as paredes brancas lisas, imagem inicial da arquitetura moderna, desaparecem; ao invés disso,
utilizou tijolo pintado de branco onde se percebe o relevo e a textura, atribuindo vida e peso
aos planos das paredes exteriores (imgems). Também nas relagdes com espagos exteriores Alvar
Aalto abriu os patios sobre um cendrio natural e uma paisagem nao construida, relacionando-
os diretamente com a casa e tornando-os parte integrante de um todo. (mgenis7es Em oposicao,
no lado confrontante com a rua, a diferenca de cotas entre a estrada e a entrada protegem e
escondem a casa. [mgemsa O construido ndo se relaciona com primazia sobre este espago
exterior, antes existe uma atitude de resguardo do mundo exterior preservando a intimidade e
protegendo as vivéncias internas.

Uma das caracteristicas da arquitetura de Alvar Aalto é o planeamento de espagos unicos
servidores das necessidades funcionais num entendimento das vivéncias humanas
contemporaneas e na defini¢do de espacos naturais a vida. Numa analogia com a natureza, dir-
se-a que ali os elementos compdem-se interligados uns com os outros: arvores, rochas e lagos,
de um modo dinamico, conjugando-se por forma a que cada lugar se realize de forma tnica
negando a possibilidade da existéncia de dois espacos iguais. Alvar Aalto projetou os seus
espagos do mesmo modo, entendendo em toda a complexidade a dinamica da atividade

humana, da luz e do movimento e das agdes no tempo; conjugou-os fazendo existir atmosferas

5 “(....) o edificio & a comunidade devem fundamentar-se numa forma de vida harmoniosa para cada homem. £ existente a standardizagdo flexivel,
mas a mim agradar-me-ia a standardizagdo humana (...)" (trad. autor) - Aalto, Alvar; “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt

.57






proprias que assumiram como natural a diversidade de vivéncias nos espagos projetados nessa
fluidez.

E observével que Alvar Aalto utilizou as curvas das formas naturais nas suas concecdes dos
interiores que projetou. Elegeu de forma natural a madeira como material base dos seus
projetos de interiores. Esta relagao estabelecida de forma primaria assenta na relagdo com os
ambientes fisicos e intelectual que o formaram. A relagdo umbilical com a floresta definiu
muito da sua visao da natureza e influenciou claramente as relagdes que estabeleceu com a

arquitetura.

“La calidades biologicas de la madera, su escasa conductividad térmica, su relacion
cercana al hombre y la natureza, su tacto agradable y la posibilidad de diferentes
tratamentos de superficie que ofrece, han permitido el mantenimiento de un puesto

dominante en la arquitectura de interiores.”™

Nos seus projetos esteve sempre presente a relacdo privilegiada que estabeleceu entre o
material e o homem enquanto utilizador do espago. A madeira assumiu desde o inicio um
papel preponderante na sua arquitetura. Considerou a sua facilidade de trabalho razdo para
defini-la como base de ensaios de muitas das suas obras e experimentos. Realizou, inclusive,
experiéncias praticas com diversos elementos a nivel de detalhes de constru¢ao. Alvar Aalto
concebeu que, para além da capacidade de encerrar os detalhes, a madeira reunia
caracteristicas essenciais para ser um dos materiais de origem das criagdes arquitetonicas
devido também as suas propriedades fisicas. Esta sua posi¢do prende-se com o surgimento de
novos matérias de construgdo que ocuparam uma posicdo de destaque na Arquitetura
moderna e na criagdo de objetos de mobilidrio com materiais que seguiam as tendéncia dos
movimentos contemporaneos. Contudo, a par dessa evolugdo dos materiais a nivel estrutural,
a madeira manteria, no seu entendimento, uma posi¢ao principal na arquitetura do detalhe.
Alvar Aalto afirmou que, “Probablemente la madera conservard su estatus en la arquitectura

como material principal para los detalles delicados (...)”".

% “As qualidades fisicas da madeira, a sua baixa condutividade térmica, a sua estreita relagao com o homem e a natureza, 0 seu toque agradavel
e a possibilidade de diferentes tratamentos de superficie oferecidos, permitiram a manutengdo de uma posicao dominante na arquitetura de
interiores.” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt

ST “Provavelmente a madeira conservara o seu status na arquitetura como material principal para os detalhes delicados (...)" (trad. autor) - Aalto,
Alvar; “De palabra y por escrito”, ed. Goran Schildt
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Tendo sido os anos 50 um intenso periodo de produgdo no atelier de Alvar Aalto,
circunstancialmente o projeto do Town Hall de Sdynitsalo, ganho em concurso em 1949 e
iniciado em 1950, afirmou-se como uma das obras que melhor definiria a sua arquitetura. Esse
projeto deu a Alvar Aalto a oportunidade de trabalhar diretamente com uma pequena
comunidade cuja sustentabilidade residia na dindmica de uma pequena industria local. A
proximidade com a comunidade local permitiu que esta, no inicio e durante todo o processo,
devido aos seus interesses proprios, participasse de forma ativa. Essa relacao, catalisada pelos
valores de proximidade com os lugares e as pessoas que Alvar Aalto fomentava e estabelecia,
teve um papel preponderante na escolha do seu projeto como solugio para a vila de Sdynitsalo.
Alvar Aalto concebeu um edificio que permite tecer diversas consideragdes sobre a sua forma

de agir. Acerca da sua conce¢do primordial fez a seguinte descrigao:

“The building is placed on a comparatively step ridge alternating with one and two
storeys assembled around a central courtyard, patio. The courtyard forms an elevated level,
which was achieved by utilising the excavated foundation soil for the raised courtyard. The
lower floor of the building was reserved for business premises. By using two levels, street level
and the patio, the administrative building itself was set free, with its accommodation
around the patio, of the vulgar influence of the business premises.

The building is built of brick, the roof is partly copper, the main parts of the interior,
floor, ceilings, door openings etc. are primarily of wood, which owing to the nature of the

local industries was of a high quality.”™

Na breve descri¢do de Alvar Aalto existem relagdes com muitos dos principios que defende.
Goran Schildt aponta concisamente que Alvar Aalto, no projeto de Séaynitsalo, “combinou
todos os elementos que ele sentia serem essenciais para a tradi¢do de constru¢do europeia:
democracia local, individualismo, harmonia com a natureza, desdém pela ostentagdo e pelos
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efeitos superficiais>. Nesta obra para além da sua resolugéo final enquanto objeto estd presente

% “0 edificio implanta-se num pequeno cume trabalhando em um e dois pisos reunidos em torno de um patio central. O patio desenha um plano
elevado, onde foram utilizadas as terras de fundagdo para elevar o pdtio. O piso inferior do edificio foi destinado a instalages comerciais. Ao utilizar
dois pisos, o0 piso da rua e do pétio, o edificio administrativo foi libertado, com a sua organizagdo em torno do pdtio, da influéncia vulgar das
instalagoes comerciais. O edificio é construido em tijolo, o telhado é parcialmente em cobre, as principais zonas interiores, pavimento, tetos, portas,
etc. sdo em madeira, que devido a natureza das industrias locais era de primeira qualidgade” (frad. autor) - Aalto, Alvar; “Arkkitehti 9-10”, 1953
(Alvar Aalto — Museo, “Kunnantalo / Town Hall Séynatsalo 1949-52", 2009)

5 Kristiina Paatero citando Goran Schildt, “Alvar Alto em sete edificios”, 1999
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esse envolvimento com o utilizador e o visitante, esse didlogo permanente com o lugar, essa
simplicidade e clareza dos materiais.

O Town Hall de Sdynitsalo deu a comunidade, de forte cariz industrial, um centro
administrativo desenhado em torno de um patio que revela a inspiragdo nas pragas italianas
que Alvar Aalto reinterpretou para criar um local de reunido em simultdneo com um espago
de recegdo aos visitantes. A sua realizagdo, em tijolo de face a vista, para além da forte imagem
de objeto arquitetonico, constréi a historia de uma ligagao com o processo de construgao
criado por uma forte ligacio dos envolvidos® na sua concretizacio.

No interior do edificio, Alvar Aalto exponenciou a qualidade dos seus desenhos de detalhe
em madeira, assente na resposta dos executantes da industria local na construgdo dos
pormenores de abertura, de contacto e de encerramento dos espagos. As execugdes em madeira
revelam mestria e dominio de um bindémio profissional que Alvar Aalto elegia como
preponderante nas suas obras. Esta relagdo proxima com a constru¢ao permitiu-lhe, para além
do desenho de mobilidrio e de material de iluminagao, conceber interiores capazes de criar a
atmosfera idealizada de forma tnica (imgemieza. O teto da sala de assembleia foi definido por um
desenho original de estrutura em madeira, formando uma asna de composi¢ao semelhante aos
ramos das copas das arvores, numa “simbiose” entre o desenho livre e a disciplina da

€onstrucao [imagemissn).

>

“A maior parte dos nossos edificios tém duas estruturas separadas. As minhas ‘borboletas
seguram ambas, o tecto e a cobertura, permitindo a livre circulagdo do ar entre eles, ndo hd vigas

intermédias secunddrias.”®

Posteriormente a construgdo do centro administrativo de Séynatsalo, Alvar Aalto iniciou,
em 1953, a construgdo da Experimental House na ilha de Muuratsalo a sul de Sdynitsalo. Essa
casa pretendeu ser um edificio de experiéncias para solugdes possiveis, nao aplicaveis a

projetos correntes.

“Muuratsalo estd pensado para ser una espécie de combinacion entre estudio de

arquitectura y centro de experimentacion, donde incluso aquellas pruebas que no estén atin

80 “0s 200 000 tijolos foram encomendados a fabrica de tijolos lappila, onde foram cozidos de acordo com as instrugdes de Aalto. Aalto também
deu instrugdes pessoais quanto a colocagdo dos tijolos e mais tarde escreveu aos operarios a agradecer-Ihes o trabalho.”; Museu da Arquitectura
Finlandesa e colaboradores, “Alvar Alto em sete edificios”, 1999

51 Aalto, Alvar; The RIBA anual discourse 1957; em Museu da Arquitectura Finlandesa e colaboradores, “Alvar Alto em sete edificios”, 1999
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maduras para ser experimentadas en condiciones normales pueden llevarse a cabo, y donde
la cercania de la natureza potencie tanto las formas como las construcciones. Alli quizd
encontremos el cardcter proprio que nuestro medio noérdico da a los detalles de la

arquitectura.”

Existe, nessa obra, uma implantagdo que surge sem o condicionalismo da topografia. Alvar
Aalto assentou a casa numa ideia de proximidade e de reuniao com natureza. Entdo, como
consequéncia da primazia do lugar, a estrutura das fundagdes foi estabilizada no encontro
direto das traves de madeira que sustentam a construgdo com o conjunto rochoso irregular
que caracteriza o terreno. Na constru¢ao desta casa, Alvar Aalto clarificou a assun¢do do
experimentalismo com a utilizagdo de varios materiais, com especial destaque nas texturas e
nas cores de diferentes tipos de tijolo, em composi¢des variadas e técnicas diferentes, com o
fim de compreender como se comportavam expostos ao tempo e quais as consequéncias das
variagoes do clima (imagemiesal.

Al, a comparagdo do centro do patio com uma fogueira de acampamento, para além da
figura em si, enuncia o principio de uma comunhao entre o homem, a arquitetura e o lugar

[imagemlI65b] .

“The whole complex of buildings is dominated by the fire that burns at the center of the
patio and that, from the point of view of practicality and comfort, servers the same purpose
as the campfire in the winter camp, where the glow from the fire and its reflections from the

surrounding snowbanks create a pleasant, almost mystical feeling of warmth.”®

Em suma, a Experimental House assenta a sua génese em algumas técnicas de construcao
que Alvar Aalto pretendeu estudar e desenvolver. A obra tornou-se um exemplo privilegiado
da relagdo entre o equilibrio de partes constituintes da sua arquitetura e a procura da

possibilidade executavel de aproximagao da arquitetura as condicionantes da vida.

82 “Muuratsalo foi pensada para ser um tjpo de combinagdo entre estiidio de arquitetura e local de experiéncias, onde inclusive os testes que ainda
nao estao desenvolvidos para serem levados a cabo em condigOes normais, e onde a proximidade da natureza potencia as formas e a construgdo.
Encontraremos o cardcter adequado ao nosso meio nrdico e aos detalhes de arquitetura. ” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “De palabra y por escrito”,
ed. Goran Schildt, p. 323

8 “Todo o complexo de edificio ¢ dominado pelo ‘fogo que arde’ no centro do pétio e que, do ponto de vista da praticidade e conforto, serve o
mesmo propdsito que a fogueira num acampamento de inverno, onde o brilho do fogo e seus reflexos dos bancos de neve ao redor criam uma
sensagdo agradavel e quase mistica de calor.” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “Arkkitehti 9-10”, 1953 (Alvar Aalto — Museo, “Kunnantalo / Town Hall
Sdynatsalo 1949-52”, 2009)
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“La técnica y la economia tienen que estar sempre en conexion com el encanto

enriquecedor de la vida™

Foi no periodo coincidente com a execugdo da Experimental House que Alvar Aalto
necessitou de mais espago para desenvolver os seus projetos. Na consequéncia disso, projetou
e construiu, em 1955, um novo edificio para o seu atelier em Munkkiniemi, Helsinquia. Esse
novo local de trabalho, que ele proprio desenhou, reflete algumas das suas intengdes como
arquiteto e viajante. Alvar Aalto concebeu um edificio onde intersecta uma composi¢do de
volumes de angulos retos com uma fachada curva que relembra a imagem de um anfiteatro
classico. O exercicio revela a sua capacidade de precisio compositiva em sintonia com uma
clara posi¢do de entendimento do pensamento modernista. O edificio retne a intersecgdo de
uma fachada dindmica com volumes obliquos, numa complexa jun¢ido de desenhos de
assimetrias de vinculo ao Movimento Moderno com interpretagdes das arquiteturas
antepassadas: patios, teatros e pragas, todos eles espagos de reunido. Encontra-se no conceito
basico do edificio a criagdo de um anfiteatro classico em que os socalcos do patio representam
as bancadas para o publico e a relagdo de privilégio é estabelecida visualmente do interior para
o exterior. jmageme7; O resultado final da sua obra é reflexo do comportamento e espelho dos
desenhos criados pelo cultivar das vivéncias provocadas pelos espacos.

Paralelamente, em Portugal, trilha-se um caminho na procura de um entendimento deste

modo de agir.

84 “A técnica e a economia tém que estar sempre em ligagdo com o enriquecedor encanto da vida” (trad. autor) - Aalto, Alvar; “De palabra y por
escrito”, ed. Goran Schildt
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CAP. Il - ALVARO SIZA
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DA FORMACAO A IDENTIDADE

As linhas de caracterizagio que procuro em Alvaro Siza revelam-se desde o seu periodo de
formacgao e o de debuto profissional, coincidentes com um momento de transformagdo do
ensino da arquitetura em Portugal. Esse periodo distinguiu-se, em grande parte, por
influéncias provenientes dos movimentos internacionais e por uma posi¢do que defendeu
novos valores que pugnavam por uma nova arquitetura, em contra ciclo com os implantados
na circunstancia nacional que, a data, condicionavam a sua pratica livre e sujeitavam a
arquitetura a padroes determinados por um Regime condicionador.

Nesse ponto, um dos polos de mudanca foi construido pelos arquitetos do primeiro
modernismo portugués, no qual se destacou pelo seu espirito “comunicador e pedagogo” (Bérbara
Coutinho, 2004) 0 arquiteto Carlos Ramos, incentivador da adogao dos valores modernos.”

Esse processo de alteracdo do ensino da arquitetura e da propria dindmica da “Escola do
Porto”, “marcando a diferenca com a académica e opressiva escola de Lisboa” %, estaria,
conforme defendeu Alexandre Alves Costa, “ligada de maneira profunda as vicissitudes da
evolugdo da sociedade portuguesa, as do exercicio da profissdo, bem como de particulares
conjunturas internas que permitiram ou favoreceram certas formulagoes tedricas e/ ou certas

prdcticas pedagdgicas.”

8 “A accdo de Carlos Ramos, docente desde 40 na Escola de Belas Artes do Porto, revela-se, [...] da maior importancia; [...] A Escola constitui
um centro de debale cultural que se afirma na cidade. Os mais novos sdo fruto dessa Escola e a ela estardo ligados mesmo que a sua acgao Seja
apenas no ambito da profissao liberal.” - Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985, p. 54

% Tostdes, Ana; “Arquitectura Moderna Portuguesa. 1920-1970" (“Arquitectura Moderna Portuguesa: os Trés Modos™), Lisboa, 2004
57 Costa, Alexandre Alves; “Textos Datados”, dARQ, 2007

1



Carlos Ramos, Licio Costa, Fernando Tdvora e José Carlos Loureiro. Estagdo de Sao Bento, Maio de 1967 [imagem Il 73]



Foi neste contexto que Alvaro Siza frequentou a “Escola do Porto”, entre 1949 e 1955, apds
o inicio desse momento de transformaco.®

Nesse momento, a “Escola do Porto” assumiu, desse modo, uma dindmica de ensino
diferente do estabelecido até entio®™; uma determinagio que se equilibrou entre a “«pureza

0

estilistica»™, a compreensio da “«severa licdo de Gropius»”"' e a criagio de novas pedagogias

de formagdo. Uma posi¢ao que abriu caminho a novas visdes e abordagens no ensino da

arquitetura.”

A defini¢ao da metodologia pedagodgica construida por Carlos Ramos, composta por um
discurso que encontrou sintonia com o internacional’, definiu a linha de ensino da “Escola do
Porto” e gerou o aparecimento de uma geragao de novos arquitetos como consequéncia dessa
transformacao.

Por sua vez, a capacitacao (metodologia pedagogica) foi gerada por um movimento que
aleou a fusdo de uma consciéncia dos valores classicos com a necessidade de modernizagdo do
ensino. Essa evolucdo metodoldgica encontrou paralelo com a postura afirmada pelo arquiteto
italiano Ernesto Rogers entre a agdo de Walter Gropius e o ideal renascentista de Leon Battista

Alberti."

Desse modo, Carlos Ramos distinguiu-se na pratica letiva imprimindo para além da
componente tedrica em que “convergiam tanto o texto de Vitriivio como as ideias de Walter

»75

Gropius.”"”, uma promog¢ao do desafio da formagao dos alunos de arquitetura assente na
possibilidade de acesso a realidade profissional assim como o confronto com a realidade social

e cultural, intermediada pelo debate de ideias e de posi¢oes dos jovens arquitetos. jimagemir

8 “Comecei 0 curso de Arquitectura na Escola do Porto, num momento de transformagdo do ensino iniciado por Carlos Ramos. Foi nessa altura
que me entusiasmei pela Arquitectura.” (Alvaro Siza); “Alvaro Siza: uma questdo de medida” / entrevistas com D M e L M; trad. Vera, p.224

8 “Ramos encontra no ensino academizante e inoperante [...] a causa principal das limitagdes da sua geragdo e um factor determinante para a
desqualificagao profissional do arquitecto. [...] Assenta pois numa mudanga do sistema educativo toda e qualquer evolugéo da arquitectura
nacional.” (Bérbara Coutinho); “Carlos Ramos, Comunicador e Professor- Contributo para a Afirmagdo e Divulgagdo do Modemo” (2004)

70 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985, p. 54

7! Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985, p. 54

7240 lider desse processo foi o director da escola, Carlos Ramos, que, desde 1940, incentivava o “ensino colectivo” na cadeira de arquitectura.
[Carlos] Ramos, promoveu a fusdo de uma abordagem pedagdgica humanista cldssica com métodos pedagdgicos modernos.” - Moniz, Gongalo;
Mota, Nelson; “De Alberti aos CIAM: em Direcgdo a uma Abordagem humanista do ensino da Arquitectura e do habitat”

3“0 processo de humanizagdo da arquitectura moderna no final dos anos 40 desenvolve-se em diversos palcos, mas é nos CIAM que as diversas
perspectivas se confrontam, nomeadamente a portuguesa” - Moniz, Gongalo; Mota, Nelson; “De Alberti aos CIAM: em Direcgdo a uma Abordagem
humanista do ensino da Arquitectura e do habitat”

74 “continuidade entre humanismo e modernidade, que podemos denominar de “humanismo moderno”, é explorada também pela pedagogia de
Carlos Ramos na Escola do Porto.” - Moniz, Gongalo; Mota, Nelson; “De Alberti aos CIAM: em Direcgdo a uma Abordagem humanista do ensino
da Arquitectura e do habitat”

75 Moniz, Gongalo; Mota, Nelson; “De Alberti aos CIAM: em Direcgao a uma Abordagem humanista do ensino da Arquitectura e do habitat”
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Dessa forma, fomentando esses principios, Carlos Ramos contribuiu para a propulsao de
uma atitude que reuniu aten¢ao e estendeu-se para além da Escola, catalisando o interesse do
coletivo para a procura de uma nova consciéncia na arquitetura. A par, esteve sempre presente

»76

um sentimento de “liberdade desejada”” e a divulgacao dos manifestos que se construiam na

cena internacional com criagdes entre os “novos modelos, a consciéncia de novos problemas, [e
a formulagio de] hipdteses de solucdes diferentes™ .

Como resultado, a tematica da importancia e da posicdo do arquiteto enquanto
interveniente na sociedade e pensador do espago, preencheria um lugar de destaque
juntamente com a pesquisa de novas significa¢des arquitetdnicas. 8

Um grupo de arquitetos congregou-se intencionalmente numa “consciéncia colectiva™ que
originou em 1947, no Porto, o ODAM (Organizagao dos Arquitectos Modernos) para defesa
e divulgacgdo dos “ideais modernos nos seus trabalhos e manifestos individuais e colectivos” (Edite
Rosa, 2005). Nesse coletivo assentou um conjunto que dava voz a “uma entidade que agrupa os
que veém, fundamentalmente nas ideias dos CIAM (Congressos Internacionais de Arquitectura
Moderna), o caminho a seguir.”®

A aproximacdo concreta ao debate emergente no contexto internacional foi concretizada
pelos arquitetos Fernando Tavora e Viana de Lima, com associagao aos CIAM em 1951
(Hoddesdon, Inglaterra), mas exponenciada através do CIAM de 1956 em Dubrovnik, onde
apresentaram um projeto (“Habitat Rural. Nouvelle Communauté Agricole”) imagenirs
desenvolvido em colaboragao com Octavio Lixa Filgueiras que se construiu sobre os principios
de desenho urbano do movimento moderno atentando a ruralidade da comunidade e ao

entendimento do lugar como espago de intervengio.® Essa pesquisa produziu efeitos diretos

no estudo do problema da arquitetura portuguesa. O estudo dirigiu-se as “razdes

76 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985
77 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985

78 “A formagdo no Porto ndo promove so as capacidades artisticas e técnicas, mas desenvolve também a consciéncia critica e social, apoiada
numa forte formagdo tedrica. Esta abordagem ird promover, entre outras, uma investigagao sobre a arquitetura popular que serd desenvolvida a
diversos niveis, nomeadamente por Tavora com a organizagao do “Inquérito as expressaes e técnicas tradicionais portuguesas”, e por Filgueiras,
na elaboragdo da sua tese (CODA), Urbanismo: um tema rural, ambos realizados em 1953.” - Moniz, Gongalo; Mota, Nelson; “De Alberti aos
CIAM: em Direcgdo a uma Abordagem humanista do ensino da Arquitectura e do habitat”

78 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985
8 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985

81 Essa participagao no congresso de Dubrovnik, pelo entdo designado CIAM Porto, com a apresentagao de tal proposta, foi construida por
Fernando Tévora e Lixa Filgueiras em consequéncia “do fongo trabalho de investigagdo realizado no Inquérito a Arquitetura Regional Portuguesa
(IARP), onde dirigiram, com estudantes da Escola [do Porto], as equipas [de trabalho] do Norte de Poriugal” (Moniz, Gongalo; Mota, Nelson; “De
Alberti aos CIAM: em Direccdo a uma Abordagem humanista do ensino da Arquitectura e do habitat”)
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arquiteténicas, sociais, culturais e geogrdficas da arquitetura popular [e] iria constituir a base
para pensar outras formas de habitar™.

Foi desta forma que o “Inquérito a Arquitectura Regional”, realizado entre 1955 e 1960
publicado em 1961 com o titulo “Arquitectura Popular em Portugal”, sob a direcdo do
Sindicato dos Arquitectos, no qual Fernando Tavora fez a sua participacdo com o estudo da
regido do Minho, contribuiu para a alteragao da equagdo dos valores da arquitetura popular.
Os proprios textos da publicagdo original demonstram a capacidade de debater de forma
despreconceituosa a problematica que se discutia além do contexto nacional *

Esse inquérito reflete ndo sé uma vontade dos arquitetos pelo entendimento da arquitetura
do lugar como uma necessidade que sentiam de esclarecimento da sociedade acerca daquela.*
O inquérito a arquitetura popular apresentou-se, de certa forma, como resumo do contacto
com a genuinidade nacional. Desse modo, para além da compilagdo de informagao sobre o
panorama nacional desconhecido, o estudo de interpretacio realizado sumaria as principais
caracteristicas dessas construgoes, permitindo identificar as varias criagdes populares que se
ligam com uma identidade regional. fimagemi77o]

Essa busca de uma identidade na arquitetura _ que se concluiu como construida de forma
simples e, de certa forma, relacionada com um funcionalismo prosaico porque resultava da
necessidade de responder as necessidades fundamentais _ seria considerada e valorizada pelos
arquitetos, em certa parte, nos projetos vindouros. Entendendo que a simplicidade da
arquitetura popular é resultado de uma realidade que procura a funcionalidade pelo empirico,
as expressdes formais aproximar-se-iam, de algum modo, duma arquitetura operacional®.
Pode acrescentar-se que essa foi uma questdo que provocou um debate no contexto

internacional através dos grupos e movimentos criticos ao purismo do Movimento Moderno.

Essa critica assumiu, nas manifestagdes internacionais realizadas, nomeadamente no CIAM X

8 Moniz, Gongalo; Mota, Nelson; “De Alberti aos CIAM: em Direcgdo a uma Abordagem humanista do ensino da Arquitectura e do habitat”

8 Porque “no que se refere a Arquitectura popular, ndo erudita, aos seus fundamentos, relagdes e particularidades, muito pouco se observou ou
escreveu. O caso, alids, nao tem tanto de desprimoroso como poderia supor-se, pois o fenémeno da Arquitectura popular e regional 6 hd poucas
décadas comegou a interessar vivamente os estudiosos, e a ser encarado com olhos limpos de preconceitos estilisticos, que Ihe diminuiam o
significado e a importancia” (“Arquitectura Popular em Portugal”, Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1961)

84 Esses arquitetos consideraram que “O claro funcionamento dos edificios rurais e a Sua estreita correlagdo com os factores geograficos, o clima,
como as condigbes econdmicas e sociais, expressoes simplesmente, directamente, sem interposicoes nem preocupagoes estilisticas a perturbar
a consciéncia clara e directa dessas relagdes, ou a sua forte intuigdo, iluminam certos fenomenos basilares da Arquitectura, por vezes dificeis de
apreender nos edificios eruditos, mas que logo ali se descortinam, se ja estivermos preparados para 0s compreender e apreciar (“Arquitectura
Popular em Portugal”, Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1961)

8 Que visava reunir condigoes de funcionar

a7






de 1956, em Dubrovnik, onde se pds em causa o modelo funcionalista apontando “a
individualizagdo de funcées, a rigidez formal e a escala desumana™, como impedimentos a
uma “desejdvel vida social em moldes correctos™ e considerou que “os aglomerados tradicionais,
conformados em obediéncia ds suas raizes histéricas, serdo [...] paradigmas de situagoes onde o

»88

processo de relagdo entre os habitantes tem grande complexidade e riqueza™ e, por esse motivo,

seriam capazes de criar novas premissas aos modelos da Arquitetura moderna.

“Tévora [...] a [tentar] teorizar, desde 47%, e a praticar exemplarmente uma critica a
transposigio superficial desses modelos, procurando ele proprio vias novas capazes de reflectir,
embora sem mimetismos, [mas utilizando] materiais da tradicdo, [...] [e] referéncias aos
proprios locais”™ foi o espelho da criagio, em Portugal, de um novo corpo (de arquitetos)
consciente, assimilador do modernismo e preocupados em imprimir uma nova visao sobre a
Arquitetura moderna.

Parece claro que este conjunto de arquitetos, que se apresentava incentivado pela “Escola”,
atento ao internacional, se debrugou impreterivelmente sobre a problematica intranacional. A
prova-lo esteve a produgdo tedrica que passou a ocupar um espago importante do pensamento
arquitetonico com “reflexoes [de personagens] da Escola [do Porto] ligadas aos problemas da
identidade, como Fernando Tdvora, a sociologia, como Arnaldo Araiijo, e a questdo da fungio
social do arquitecto, como Octdvio Lixa Filgueiras” e que refletiam a vontade de uma “espécie
de acerto de culturas [, via Porto,] entre a vanguarda europeia e a fragil tradicdo ideoldgica da

arquitectura portuguesa.”'

% Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985
8 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985
% Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985

8 Fernando Tavora publica em 1947 um ensaio intitulado “O problema da Casa Portuguesa”. Para além da inerente pertinéncia do assunto e da
“importancia de que se reveste na altura da sua publicagdo, é revelador de um certo «modo de estar», de uma cultura” (Sergio Fernandez, 1985),
de uma preocupagdo com a temética.

% Portas, Nuno; “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagao” (“Historia da Arquitectura Moderna”, Bruno Zevi; Editora
Arcédia, 1973)

9" Figueira, Jorge; “Escola do Porto: Um Mapa Critico”, dARQ, 1997
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llustragdo “Da Fungdo Social do Arquitecto”; Lixa Filgueiras [imagem I 81]



Nesse propdsito, considera-se que o papel do arquiteto foi importante objeto de reflexdo na
construcio de uma arquitetura em que “o humanismo do Moderno™ se poderia cultivar “num

”% conducente de uma arquitetura que

processo oposto a todo o vanguardismo [centro-europeu]
anteriormente se defendia convictamente internacional.

Em demonstragio, o contetido das reflexdes dos ensaios escritos, no contexto nacional,
realcam a caracterizacao da sociedade como ponto fundamental do caminho que deveria ser

tragcado pelo arquiteto. Sobre essa formagdo [do arquiteto], Lixa Filgueiras em “Da Fung¢do

Social do Arquitecto” (1962) (mgenier) afirmou que:

[O arquiteto] “ao eleger tal carreira passa imediatamente a sofrer as solicitagcoes duma
formagdo especializada que o envolvem num conjunto cada vez maior de

responsabilidades, ndo sé no plano individual, como no da colectividade.”".

Implicito neste pensamento de Lixa Filgueiras estd a ideia de que o arquiteto deveria
responder de forma capaz a complexidade da sociedade, apresentando solugdes adequadas

para problemas concretos de diversas realidades sociais. Refor¢ando que:

“A verdadeira educagdo implica o completo dominio do conhecimento humano, nas
suas linhas bdsicas. O mundo é todo um, e assim, cada individuo ndo pode alhear-se das
vidas que o rodeiam, nem das suas opinioes, decisoes e actividades, e muito menos, ainda,

sacrificd-las (... s

Retira-se que o arquiteto, mais do que dominio da criagao artistica, mais do que realizar-se
como um executante capaz de assumir uma postura de conhecimento do cientifico,
pressuponha o dever de ser capaz de compreender os problemas da sociedade.”

Julga-se que seriam essas as caracterizagdes de base de um pensamento que construfa uma

arquitetura que fazia, por essa via, uma aproximac¢do a uma arquitetura humanista que, num

9 Figueira, Jorge; “Escola do Porto: Um Mapa Critico”, dARQ, 1997
% Figueira, Jorge; “Escola do Porto: Um Mapa Critico”, dARQ, 1997
% Filgueiras, Octavio Lixa; “da Fungao Social do Arquitecto: Para uma teoria da responsabilidade numa época de encruzilhada”
% Filgueiras, Octavio Lixa; “da Fungao Social do Arquitecto: Para uma teoria da responsabilidade numa época de encruzilhada”

% Considero sintetizadoras as palavras que Lixa Filgueiras escreveu a data: “No limiar duma nova era que o progresso material impae, ele verificard,
entdo, que a encruzilhada, a sua encruzilhada, transcende os formalismos, 0s estilos, as aparéncias, tudo quanto representa uma dialéctica
ultrapassada, aterradoramente exanime. Terd, antes de mais, de procurar um sentido para a sua vida, dentro dos quadros duma sociedade que
forgosamente também terd de ter sentido.” (Filgueiras, Octdvio Lixa; “da Fungdo Social do Arquitecto: Para uma teoria da responsabilidade numa
época de encruzilhada”)






sentido mais amplo, corresponderia a uma relagdo com tudo o que a envolve “insepardvel de
uma imediata referéncia a realidade humana™'.
Essa ideia foi reforcada por Fernando Tévora no seu texto “Sobre a Posicdo do Arquitecto”™®

no qual dirigindo-se ao arquiteto, afirmou que:

“Para além da sua preparacdo especializada - e porque ele é homem antes de
arquitecto — que ele procure conhecer ndo apenas os problemas dos seus mais directos
colaboradores, mas os do homem em geral. Que a par de um intenso e necessdrio
especialismo ele coloque um profundo e indispensdavel humanismo. [...] Que seja assim o

arquitecto — homem entre os homens - organizador do espago - criador de felicidade.”™

Infere-se que esta teorizagdo, com a qual se evoca paralelo com a atras referida na
compreensdo de Alvar Aalto, fundamentaria o estabelecer de novos designios para a
arquitetura.

Esse entendimento encontra-se, numa visao mais pragmatica, nas palavras de Fernando
Tavora no texto “O homem contempordneo e a organizagdo do seu espago”, explicitando, no
seu modo de ver, as resultantes do funcionalismo purista quando ndo equaciona a
interpretagdo do seu espago, entendendo por este 0 que com o homem se relaciona na sua

existéncia concreta enquanto totalidade inalienavel.

“A “arquitectura funcional” colocou, sem duvida, o homem como fulcro da sua razao
de ser, mas porque considerou apenas alguns aspectos do homem e ndo procurou a sua
totalidade, ela chegou por vezes ao extremo de o negar, sobrepondo-se-lhe. Também aqui
o homem se esqueceu de si proprio. Previram-se casas e outros edificios que serviram
indiferentemente para qualquer homem e qualquer lugar e falou-se do homem “animal

geométrico” e de “arquitectura internacional”.”"™

Deduz-se daqui a ligagdo com o pensamento aaltiano quando Fernando Tavora categorizou,

quais poderiam ser as alteracbes operadas no pensamento funcionalista para que se

9 “ ogos” (Enciclopédia), Verbo

% Epilogo do ensaio “Da Organizagdo do Espago” apresentado como prova de dissertagdo para o concurso de professor da ESBAP em 1962
% Tavora, Fernando; “Da Organizagao do Espaco”

100 Tévora, Fernando; “Da Organizagdo do Espago”
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encontrasse um equilibrio entre 0 Homem e a moderna “circunstincia contemporanea”'”’,

Dessa forma, Fernando Téavora, exemplificou, através do campo dos objetos afirmando que:

“Quando se compara [...] uma cadeira de Breuer (mgemissa [...] com um movel
semelhante, mas de Jacobsen jimageniesn) [... | haverd que reconhecer [...] a sequnda resultante
da primeira através de um esperancoso processo de humanizagio e da libertagio do

préprio homem.”"

Em paralelo coloca-se esta posi¢ao de Fernando Tavora (transpondo-a para a arquitetura),
sobre o mesmo vértice da figura humanista defendida por Alvar Aalto no texto “The

”1% em que evocou a necessidade de uma arquitetura dedicada ao

humanizing of Architecture
homem, uma perspetiva que equacionasse de forma preponderante a relagio do homem com
0 meio na proje¢io dos espagos.

Nesse propésito, Nuno Portas'™ apontou que Fernando T4vora demonstrou dominio dessa
equac¢io ao haver passado das dimensdes arquitetdnicas do espaco para os problemas da sua
organizagdo num contexto proprio da realidade da cidade, do territério e das dimensoes
socioeconomicas e, por isso, “confiando na intuigdo do observador, viajante na sua terra e fora

105 uma clara

dela e ndo procurando ir mais além do que o meio e tal pradtica lhe permitiam
demonstra¢ao de atengdo e consciéncia da realidade contemporanea.

Essa consisténcia do ato de projetar com o pensamento é consensualmente reconhecida em
Fernando Tavora gracas a executoéria mestria que imprimiu as suas obras e aos valores que
defendeu. Reafirmando sempre os principios da Arquitetura moderna mas refletindo na sua
elaboragdo a compreensdo de uma arquitetura contextualizada pelo lugar.

Paradigma da interpretacao desses valores encontrados sobre o desenho de matriz moderna
seria considerado o Mercado de Santa Maria da Feira. Conforme apontou Nuno Portas, o
“mercado da Feira [...] [serd] a obra mais tensa e por isso mesmo com mais significado da nossa

arquitectura moderna em transi¢do para o racionalismo critico. Tensdo que vem da dialéctica

entre integragdo e ruptura, entre espago interno (que é exterior e semi-exterior) e sitio; entre

101 Tavora, Fernando; “Da Organizagao do Espago”, p.46

102 Tévora, Fernando; “Da Organizagao do Espago”, p.45

103 (mencionado no capitulo |)

104 Nuno Portas escreveu o prefécio a edigdo de 1982 do ensaio de Fernando Tavora “Da Organizagdo do Espago”
105 Portas, Nuno; “Da Organizagdo do Espago” (Fernando Tévora), prefacio
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percurso e pausa; entre tecnologia nova e construgdo comum;”'®

e que julgamos ser o condensar

dessas preocupagdes de relagdes estabelecidas com a escala, o lugar, os matérias (magenieza.
Contudo, o paralelismo que atrés foi referido com a posi¢ao de Alvar Aalto sera possivel

estabelecer com maior facilidade em aproximacoes formais através de algumas outras obras de

Fernando Tavora. Um dos exemplos dessa aproximacao foi o desenho desenvolvido na escola

do Cedro fmagemisn], em Vila Nova de Gaia (1958).

“Adoptando, em planta, um esquema de certa rigidez, de acordo alids com a rigidez
do programa dado, cria-se, por um complexo jogo de massas de grande dinamismo e por
uma perfeita adaptagdo a ondulagio da pendente do terreno, uma sequéncia de situagoes

cuja riqueza espacial, escala e caracterizacdo formal lembram as obras de Aalto.”""

A coeréncia das aproximagoes formais terdo surgido da forma de pensar dos dois arquitetos
que, ndo obstante a distancia geografica, encontraram realidades que se aproximaram em
algumas dimensdes. Como tal, essa sintonia formal que resultou na aproximagdo de Fernando
Tavora a posigdo teodrica de Alvar Aalto ecoou na consciencializagdo de uma identidade que
havia lido o pais e aconteceu através de uma “dialética entre a modernidade e a identidade

cultural”®,

Foi nessa intensa atmosfera, e consequentemente proximo dos debates sobre as novas
questdes da arquitetura, que Alvaro Siza foi colaborador de Fernando Tévora entre 1955 e 1958.
Essa colaboragdo permitiu-lhe a realizagdo dos seus primeiros projetos por partilha de
Fernando T4vora que depositou na equipa de colaboradores, da qual Alvaro Siza era integrante,
a responsabilidade de desenho de alguns projetos. Inferimos essa confianca subjacente as
relagdes estabelecidas pelo fomento da “consciéncia da imprescindibilidade da colaboragdo”

(Siza, 2000) interpessoal na arquitetura e da partilha da realidade profissional como parte

106 Portas, Nuno; “Da Organizagao do Espago” (Fernando Tavora), prefacio
107 Fernandez, Sergio; “Percurso”, FAUP, 1985

108 \ota, Nelson; “Quando o mito da Intocavel Virgem Branca se desfez — A arquitectura vernacula e a emergéncia de um outro Moderno em
Portugal”
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Revista “L’Architecture d’Aujourd’hui” - avril/may 1950 [imagem Il 89b]



integrante da formagédo do arquiteto que Fernando Tavora defendeu e demonstrou de alguma
forma herdar das metodologias de Carlos Ramos. Assim, acerca das primeiras criagdes, Alvaro

Siza recorda que:

“o primeiro trabalho publico [que tive] vem directamente por decisdo dele. Foi o

109

restaurante da Boa Nova ™. E também a piscina da Quinta da Conceigdo, que é um projecto

dele. [Eu] estava no seu estiidio a desenvolver esse projecto.”110

Esta afirmagéo é reflexo de uma postura preconizada por Fernando Tavora no exercicio
profissional da arquitetura em paralelo com o ensino académico, e que emparelhou entre a

""" e a partilha'"? de conhecimento

dedica¢ao de “muitos anos de quase inteira entrega ao ensino”
no espago do ato projetual, revelado por Alvaro Siza nos projetos realizados fimageniesa).

Em consequéncia, e resultante dessa proximidade, o préprio reconheceu “uma influéncia
decisiva do arquitecto [Fernando] Tdvora em todos os planos. [...] Do ponto de vista humano e
do ponto de vista profissional”'® durante a sua formagio inicial; extrapolando, parte da
formagao base do arquiteto encontra-se alicercada na relagao direta do momento que se
considera, dessa forma, decisivo da definicdo de identidade.

Esse periodo, no qual Alvaro Siza colaborou de forma estreita no espago de Fernando
Tévora, té-lo-a aproximado da interpretacio do Moderno defendida por Fernando Téavora.

Porém, julga-se ter existido, inicialmente, um momento que direcionou em parte o desenho
de Alvaro Siza. Esse momento coincidiu com o periodo em que o arquiteto tragava o seu
percurso na “Escola do Porto” e em que se “cruzou” com Alvar Aalto, numa procura inicial de
conhecimentos elementares'"*.

No ano de 1950 a revista francesa “L’Architecture d’Aujourd’hui” publicou em Abril um

numero dedicado a Alvar Aalto (imagemiser), no que seria uma referéncia de consulta ao que se

109 Acerca do projeto da Casa de Ché da Boa Nova, Alvaro Siza escreveu que: “A Boa Nova é um projecto de uma equipa de cinco arquitectos que
naquele momento trabalhavam no escritorio de Fernando Tavora [...] Todavia, antes de partir para uma viagem com duragao de um ano |[...]

o

Fernando Tévora acompanhou-nos numa visita ao local e disse: “0 edificio deve ficar aqui”.” (Imaginar a Evidéncia — 1998)
110 Alvaro Siza: escrits; Carles Muro, ed.
11 Alvaro Siza: Escrits; Carles Muro, ed.

112 “Na escola, ele dava-nos conta de todas as suas experiéncias exteriores. Mas era ainda melhor no seu escritdrio, onde pude beneficiar de tudo
0 que uma pessoa comunicativa pode transmitir.” - “Alvaro Siza: uma questao de medida” / entrevistas com D. Machabert e L. Beaudouin; p.272

113 Alvaro Siza: escrits; Carles Muro, ed.

114 Alvaro Siza relembra, referindo-se a Carlos Ramos Diretor do curso de arquitetura da Escola do Porto: “Fez-me notar a minha falta de
conhecimentos e convidou-me a procurar algumas revistas, [...] comprei quatro, ao acaso. [...] um nimero dedicado a Gropius e um outro a

Alvar Aalto — ainda ndo conhecido na Escola, [...] mas que, a mim me fascinou logo.”; “Alvaro Siza: uma questao de medida”; Entrevistas com
D Machabert e L Beaudouin; 2008; trad. Vera
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realizava internacionalmente e um acesso nao casual ao que ia acontecendo, ja que estaria
relacionada com um dos periodos mais intensos de produgdo arquitetdnica de Alvar Aalto, e
com a sua consolidada e refletida posi¢do na arquitetura.

A revista em causa possibilitou, desse modo, a descoberta dessa arquitetura nérdica,
criando, nesse primeiro contacto, uma leitura que Alvaro Siza descreveu, ter acontecido de

forma marcante, da seguinte forma:

“Ndo posso esquecer esse primeiro contacto com a obra de Alvar Aalto, tal como [ela]
estava publicada e analisada, a fascinagdo e emogdo com que vi pela primeira vez as
fotografias de Viipuri e do dormitério de estudantes de M.I.T., as curvas dos objectos em

madeira, ago, vidro, couro, cobre - as curvas dos lagos da Finlandia™'"®

Entende-se que a fusdo e a proximidade destes acontecimentos tornaram-se, em parte,
modeladores, de forma latente, das suas escolhas na arquitetura.
Contudo, a influéncia da arquitetura de Alvar Aalto seria uma referéncia “enquanto

proposta metodoldgica”"'®; “Através da obra realizada e de alguns escritos, que continuardo sem

> Essas

duvida a ter profunda influéncia na prdtica e na aprendizagem da arquitectura
influéncias manifestaram-se nio s6 na criagio de um formalismo'"® desenhado em imagens
que convergiam em volumetrias semelhantes mas também decorreram, inevitavelmente, da
partilha de principios comuns descritos por Alvaro Siza como assentes em “circunstancias
semelhantes [como]: [a] necessidade de redescobrir as raizes, [as] restrigdes, [0] isolamento; [...]
le] ainda em duvidas de que os delegados portugueses ao CIAM traziam noticia™""°,

Relativos ao seu formalismo, foram variadas as manifesta¢des de reconhecimento de valor
de referéncia as obras de Alvar Aalto demonstrativas do interesse dos arquitetos portugueses'
que, de certa forma, cunharam essa aproximagdo. [mgmisiy Conforme escreveu Sergio

Fernandez [“Percurso” (1985)], utilizando como exemplo o edificio Town Hall de Séynitsalo

imgemion), € destacando as questdes que haviam sido pertinentes na identificacaio de uma

115 Siza, Alvaro, “Alvar Aalto: algumas referéncias a sua influéncia em Portugal”, “01 Textos”, 1998
116 Siza, Alvaro, “Alvar Aalto: algumas referéncias a sua influgncia em Portugal”, “01 Textos”, 1998
117 Siza, Alvaro, “Alvar Aalto: algumas referéncias a sua influéncia em Portugal”, “01 Textos”, 1998
118 Referimo-nos a formalismo como a descrigdo e andlise que considera os elementos da forma.
119 Alvaro Siza: escrits; Carles Muro, ed.

120 Destaca-se a viagem de Hestnes Ferreira a Finlandia entre 1957 e 1958 — “a significant journey, because it direct us, in a particular way, to a
moment in the when Portuguese architects acquired operative awareness of the heterodoxy of the Modern” (Patricia Miguel, 2012)
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Corte hall Maison Carré versus Corte entrada Casa de Chéd da Boa Nova; Lajes de cobertura em betdo armado, estruturas do teto falso em madeira e
revestimentos em pinho finlandés e afzélia, respetivamente [imagem Il 93]



arquitetura que caminhava para a procura de um entendimento do espago fazendo um leitura

atenta ao lugar para o qual seria projetada.

“[...] fazendo uso de técnicas construtivas locais e reencontrando a escala e movimento
dos espacos naturais do seu pais, Alvar Aalto projecta, em 50, na sequéncia das suas
experiéncias mais proximas, o edificio para a camara de Sainatsalo. Aqui a cultura
nacional encontra expressio propria. A «autenticidade e enraizamento» como
fundamento para uma arquitectura moderna, tal como eram defendidas [...] por Tdvora,
e [onde] a abertura a uma nova poética virdo a ter reflexos importantes na evolugdo da

arquitectura portuguesa.”"”'

Em consonéncia, considera-se uma passagem de testemunho da nova via do Moderno a
entrega do projeto da Casa de Chd da Boa Nova (construida entre 1958 e 1963, em Le¢a da
Palmeira) de Fernando Tévora para Alvaro Siza, “num importante periodo de transicdo da
arquitectura portuguesa”®, dado que a pertinéncia do momento envolveu a “conjuntura do
Inquérito a Arquitectura Regional e, portanto, em ambiente de referéncia vernacular, [a] busca
do enraizamento, [e a] critica prdtica ao “estilo internacional”. 123 Consequentemente, e como
referiu Paulo Varela Gomes, o projeto da Casa de Cha apresentou-se como projeto enunciador
de algumas obras que apareceriam nos anos vindouros, ainda que na tematica da habitacéo, e

que melhor definiriam as aproximagdes da arquitetura de Alvaro Siza a Alvar Aalto.

“(obra “a maneira de” Aalto - mas também de algum Mackintosh ou Wright)
correspondeu a um exercicio que resultou num objectivo marcado pela vontade de estilo.
[...] produto de uma vontade-de-estilo-no-lugar que a distancia do empirismo nordico (a
que faz evidentemente referéncia) ou do brutalismo socialmente empenhado |[...]

enunciou alguns temas cada vez mais pertinentes: no que respeita a forma e a imagem,

121 Fernandez, Sergio; “0 Percurso”, F.A.U.P. 1985
122 Gomes, Paulo Varela; “Casa de Chd da Boa Nova”, Blau 1992
123 Gomes, Paulo Varela; “Casa de Cha da Boa Nova”, Blau 1992
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Casa de Chd da Boa Nova, Alvaro Siza [imagem I 95]



sem deixar de lhes dar destaque como elementos estruturadores da modernidade em

arquitectura, criticou a metafisica da transparéncia, demonstrando que todas as

realidades de um lugar (o sitio, a forma construida, as referéncias “estilisticas” que contém.

e até a prépria natureza) resultam de um processo de representagdo e construgao. w1

Desta forma, conclui-se que a Casa de Ché da Boa Nova apresentou-se condensadora da

critica ao frio Moderno internacional e, de certa forma, conforme classificou Kenneth

1

Frampton, foi proponente da implantagio de um “regionalismo critico”® com caracteristicas

paralelas a arquitetura de Alvar Aalto.

124 Gomes, Paulo Varela; “Casa de Cha da Boa Nova”, Blau 1992

125 Sobre o valor da definigdo de Kenneth Frampton, Alvaro Siza concordou mas referiu que a componente critica & talvez negligenciada em
relagao ao regionalismo. Entendendo que a definicdo visava, sobretudo, encorajar as leituras das tradigdes culturais locais - Entrevista de Viadimir
Belogolovsky a Alvaro Siza (2017)
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A CASAUNIFAMILIAR

Julgo os projetos iniciais de Alvaro Siza influenciados pelas circunstancias das
problematicas atrds evocadas e pelas relagdes académicas e profissionais por ele estabelecidas.
Dessa forma, sendo a habitagdo a tematica que assumiu maior destaque no desenvolvimento
dos seus primeiros projetos, serdo o primeiro reflexo da tensdo entre a teoria e ato
concretizador. Os projetos das primeiras casas foram representagdo das suas interpretagoes e
definem a forma inicial como Alvaro Siza materializou o que resulta da sua formacio e do

processo introdutorio a arquitetura.

“Nesse percurso [de inicio de consolidagdo de uma arquitetura propria], e
fundamentalmente durante os primeiros anos de actividade, poderad verificar-se como que
uma alterndncia (indecisio?) entre as referéncias a corrente brutalista ou ao neo-

empirismo de Aalto.”'”.

Contudo, ainda que considerando as influéncias externas relevantes na sua formagio
pessoal, o seu processo endogeno terd sido marcado, mesmo que de forma tacita, pela
proximidade do trabalho realizado com Fernando Tavora. Essa relacao permitiu-lhe construir
um discurso arquiteténico coerente e formalmente esclarecido. E fruto do conjunto dessas
circunstincias a forma como Alvaro Siza apresenta uma coesdo projetual formada pelos
“vdrios contactos, influéncias e debates [...] [que] formaram os pontos a partir dos quais [ Alvaro]

Siza comecou a formular o seu posicionamento.”'”'

126 Fernandez, Sergio; “0 Percurso”, FAUP, 1985, p. 136
127 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988, p. 170
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Casa de Ofir, Fernando Tavora [imagem Il 99]



A relagao de trabalho préxima com Fernando Tavora possibilitou-lhe, inclusive, trabalhar
sobre uma atmosfera onde a problematica da casa havia sido estudada com profundidade de

ensaio, consagrada na publicagio do livro “O Problema da Casa Portuguesa” '® e na

circunstancial ligacdo com o desenvolvimento do “Inquérito a Arquitectura Popular
Portuguesa”, colaborando, desta forma, na formagao de uma consciéncia da problematica. A

provarem-no estdo as palavras que o proprio profere, em exemplo, sobre a importancia e

particular impacto do projeto da Casa de Ofir de Fernando Tavora fmagemigg.

“o0 aparecimento da Casa de Ofir, que é uma casa muito pequenina, mas que é uma
verdadeira charneira no desenvolvimento da arquitectura portuguesa. E uma casa com
uma organizagdo espacial e um conceito de casa moderno, mas que inclui todos os

aspectos ligados a paisagem e a tradicdo local, sem por isso ser regionalista.”'”

Doutro modo, entende-se que Alvaro Siza terd sido influenciado, também nesse momento
e de forma indireta, pela reconhecida relagdo tedrica entre Fernando Téavora e Alvar Aalto na
consciencializagdo e no reconhecimento da identidade dos lugares. Uma relagio de
entendimento que aconteceria por partilha e consciéncia internacional de pensamento comum
na procura de uma nova via do Moderno em que Tavora “Seguindo um caminho ndo de todo
diferente do seguido por [Alvar] Aalto na Finldandia, [...] procurou relacionar desenvolvimentos
em curso na Europa com as condicoes objectivas da sociedade portuguesa.”"™

Pela dificuldade da pratica livre no contexto nacional, a interpretacio do Moderno
apresentada pela “arquitectura de Alvar Aalto formava uma referéncia privilegiada para Tdavora

81 Essa referéncia esteve presente essencialmente em

e para os arquitectos do Porto
formalismos adotados em alguns projetos de escala mais pequena que apresentavam uma
sintonia com o “modo particular de composicdo”'* de Alvar Aalto. De forma objetiva as
representagdes desse modo de agir foram na sua esséncia reveladas nas obras de Fernando

>

Tavora através de construcdes demonstrativas de “poder sintético e harmonizante”

128 Ensaio realizado em 1947 por Fernando Tavora, onde “sintetizou a nogdo de uma arquitetura simultaneamente moderna e enraizada na cultura”
(AOSRN)

129 Alvaro Siza - “Retratos de Siza” / entrevista com V. Cruz

190 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988, p. 172
131 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988, p. 172
132 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988, p. 173
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Casa de Ché da Boa Nova, Alvaro Siza [imagem Il 101b]



“concentrando-se na relagdo edificio-paisagem, no uso de geometrias infleccionadas e na
combinagio de novas e velhas tecnologias e materiais™'®.
Da mesma forma, as referéncias ao neo-empirismo aaltiano encontram-se utilizadas por

Alvaro Siza em alguns dos seus primeiros projetos. Alvaro Siza assumiu esse paralelismo, com

Alvar Aalto, essencialmente, pela expressiao formal imprimida as suas obras.

“A nivel da imagem este [paralelismo] emergird nos projectos de diferentes moradias ou

na casa de chd da Boa Nova imageninotas)” >,

Considerando relevantes essas referéncias a Alvar Aalto, elege-se como exemplo dessa
aproximacao o projeto da Casa Alves dos Santos surgido, em 1965, num momento em que
Alvaro Siza havia j4 realizado um conjunto de obras significativo, e que viriam a ser
reconhecidas unanimemente pela critica como exemplos definidores da sua postura
primordial. Entre elas a Casa de Cha da Boa Nova (1958-63), a respeito da qual Sergio
Fernandez afirmou que: “um encontro com a obra de Aalto parece acontecer na interpretagio
do sitio e nos recursos de ordem pldstica que conformam os volumes, [e] criam ambientes ou

"% ou as Piscinas da Quinta da Concei¢ao fimagemitoig (1958-65), com uma

desenham o pormenor
constru¢ao volumétrica que assenta numa leitura da topografia do lugar e numa sintonia
coerente com as composi¢oes que Alvar Aalto adotava nas suas obras. Edificios esses que, nao
sendo abordagens a temdtica da habitagdo, revelariam os formalismos e definiriam
conceptualmente a arquitetura de Alvaro Siza a data.

Como Peter Testa nota, “é evidente o estudo atento de Siza sobre o trabalho e método de
Aalto. Esta influéncia significativa e compreensdo sio evidentes nos primeiros trabalhos de

Siza»136

133 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988
134 Fernandez, Sergio; “O Percurso”, FAUP, 1985
135 Fernandez, Sergio; “O Percurso”, FAUP 1985
136 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988
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Piscinas da Quinta da Conceigdo, Alvaro Siza [imagem Il 101c]

(Casa Alves dos Santos, Pévoa de Varzim [imagem Il 103a]



No que diz respeito ao programa da habitacio em especifico, Alvaro Siza, iniciou a
abordagem a tematica através dos projetos das “Quatro Casas” em Matosinhos em 1954-57,
prosseguindo com os projetos da Casa Carneiro de Melo no Porto em 1957-59, da Casa Rocha
Ribeiro na Maia em 1960-62, da Casa Ferreira da Costa em Matosinhos em 1962 e da Casa
Alves Costa em Moledo do Minho em 1964-68. Estes seus primeiros trabalhos, como “a casa
Alves Costa [de 1964], eram grandemente baseados em distor¢des e acrescentos inspirados em
estudos exaustivos da obra de Aalto do pés-guerra.””

No propésito da caracterizagdo das obras de Alvaro Siza, Sergio Fernandez no seu ensaio
“O Percurso”, e no seguimento de uma descrigdo da Casa Alves Costa, aponta de forma

sintética algumas caracteristicas que consideramos descri¢des de aproximagao a arquitetura de

Alvar Aalto. Essa descrigdo apresenta a Casa Alves dos Santos jimagenii103) da seguinte forma:

“Um principio muito semelhante presidird a concepgio da casa da Pévoa, também ela
€ organizada em torno de um pdtio interior ajardinado, centro para onde se abrem todos
os compartimentos, distribuidos por corpos de um ou dois pisos e implantados
paralelamente aos limites exteriores do terreno. A valorizagdo dos elementos de madeira,
as coberturas inclinadas de telha, e a perfeita defini¢do do recorte dos volumes, pelo uso
de paramentos brancos, serd uma constante nestes projectos onde o espago interior ganha
sempre movimento, quer pelos desniveis dos pavimentos ou pelo desfasamento das paredes,

quer pela torsdo destas ou pelas variacdes de pé-direitos.”'®®

Entdo esta descri¢do abre o mote para a criagao de um conjunto de aproximagdes que se

reconhecem pela visita as obras de Alvar Aalto e que melhor igualizam os dois arquitetos.

137 Testa, Peter; “A arquitectura de Alvaro Siza”, Porto 1988
138 Fernandez, Sergio; “0 Percurso”, FAUP 1985
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Interior da sala - Casa Alves dos Santos [imagem IIl 107]



ACASA ALVES DOS SANTOS

“Seguindo pela rua, contornando o canto da “José Régio” com a “Alberto
Sampaio”, a Casa Alves dos Santos apresenta-se com uma “sobriedade”
branca. Estou do lado de fora da casa sem receber em momento algum
dentincia acerca do que acontece no seu interior. Os muros brancos que
duplicam o layer branco das fachadas exteriores confrontam a casa com a
rua e reforcam a ideia de um espago que se protege do exterior e se debruga
sobre o seu interior. Para qualquer visitante o percurso até a porta de
entrada cria, desde logo, uma espectativa determinada pelos aparentes
muitos passos que o levam até ela. Adivinha-se parte da organizagdo da casa;
o muro e a fachada amparam o confronto com o branco do al¢ado principal
que remete as aberturas para lado interior. Nesse percurso até a porta,
encontra-se uma tinica janela, com cerca de um metro e meio de altura,
assente no chdo, que revela, em hipotese, parte do interior da casa. Uma
exce¢do que define que o que acontece no seu interior pertence aos seus

habitantes.”'™

189 Parcial do didrio de visitas do autor
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Planta Rés-do-Chao - Casa Alves dos Santos [imagem IIl 109a]

Planta 1° andaf e pormenor de lambrins - Casa Alves dos Santos [imaem Ili 109b]



A descrigdo inicial da Casa Alves dos Santos, relembro-a, em parte, na visita ao Studio Aalto,
em Helsinquia. O atelier de Alvar Aalto apresenta-se, igualmente, como exercicio que repensa
a localizagdo da entrada desfasada da fachada principal. Neste caso, ao confrontar o alcado
frontal, descendo para a lateral encontra-se uma pequena porta de entrada, que me remete
para a importancia da aproximacéo a escala humana na arquitetura de Alvar Alto. Também
na Casa Alves dos Santos estd presenta essa ideia de aproximacgéo a escala do utilizador.

Este primeiro confronto, permite relembrar que sdo estes paralelismos, de razdo sensorial

para além da visual, que criam parte das aproximagoes entre os dois arquitetos.

A descrigdo geral da Casa Alves dos Santos é apresentada concisamente por Alvaro Siza na

memoria descritiva. Este elemento de sintese do projeto torna-se referéncia base do argumento.

“Refere-se a presente Memdria ao projecto duma habitacdo que o Exmo. Sr. Manuel Alves dos Santos

pretende construir, na Rua Nascente do Liceu, Pévoa de Varzim.

Desenvolvendo-se em L, a sua implantagdo define um espago exterior abrigado dos ventos dominantes
pelos respectivos bragos (a norte e poente) e limitado a sul a nascente pelo muro limite do terreno. Proporciona
este espago um prolongamento das divisoes principais do 1° piso (sala comum, escritorio e sala de trabalho).

A zona de servico prolonga-se a nascente por um pdtio parcialmente coberto. A zona de quartos
desenvolve-se no 2° piso, virada a sul.

A construgdo baseia-se em métodos e materiais tradicionais: paredes portantes e divisérias em granito e
tijolo, lajes do 2° piso e da cobertura em elementos vazados, elementos de betdo armado indicados no projecto
(serdo oportunamente apresentados os respectivos cdlculos).

A cobertura é revestida a telha, e as paredes sdo rebocadas e pintadas interiormente e exteriormente, a
branco, com lambrins em azulejo, até 2 m, de altura, na cozinha e instalagdes sanitdrias.

Pavimentos em tijoleira (1° piso) tacos (2° piso) e mosaicos (cozinha, dispensa e instalagoes sanitdrias).

Lo . . . : »140
Esquadrzas interiores e exteriores em madeira para envernizar.

Trata-se de um documento que permite construir de forma geral a casa e entender de modo
simplificado como foi pensada. A esta descri¢ao acrescenta-se que a casa, quando projetada,

nao tinha elementos volumétricos adjacentes passiveis da criagdo de “didlogos”. Dessa forma,

140 Memoria descritiva do projeto da casa Alves dos Santos, 7 de fevereiro de 1966



Areas e revestimentos — Memoria Descritiva - Casa Alves dos Santos [imagem Il 111a]



julga-se que a relagdo dos seus volumes, fechados ao exterior, enfatiza o conceito da casa cujas
aberturas se viram para o patio interior. Este desenho refor¢a, na inexisténcia de possiveis
relagdes volumétricas com a envolvente, a justificagdo por uma clara opgdo de protegdo do
edificio com fachadas exteriores brancas cegas. (imageniitita)

Esse entendimento esteve presente na apreciagdo técnica realizada, pelo arquiteto Heitor
Bessa, que a data, reafirmando as justificagdes dadas por Alvaro Siza, acrescenta de forma
sumaria algumas consideragdes sobre as questoes mencionadas na memdoria descritiva.

A critica realizada ao projeto, em baixo apresentada, refor¢a que a articulagdo de volumes

sao elemento primordial na composi¢ao arquitetonica reconhecida a Alvaro Siza.

“A residéncia projectada com compartimentos equacionados dentro dum esquema
funcional correcto, tem uma implantagdo em L, proporcionando a criagdo dum espago
exterior defendido dos ventos dominantes, como prolongamento do 1° piso, ficando as
fachadas voltadas aos arruamentos, praticamente cegas, resultando numa composicdo em
que a simplicidade e o jogo de volumes das empenas sio a sua principal caracteristica
arquitectonica. Isto enquadra-se no processo concepcional que o autor vem adoptando,
com merecimento, nas obras que tem realizado.

O estudo esquematizado serd certamente valorizado em pormenor durante a execugdo da
obra, como é costume do autor, afigurando-se, em consequéncia, nada haver a opor
quanto ao partido estético considerado.

Regulamentarmente, parece-nos, nada haver a objectar. No entanto, situando-se a
edificacdo na Zona de Protec¢io do Liceu da Pévoa de Varzim, julga-se que o projecto

carece de apreciagdo da Entidade competente.”""'

Em consonéancia com a redagio da memdria descritiva reforga-se a ideia que Alvaro Siza
projetou uma moradia que se debruga sobre si mesma, espelhando um conceito que ja se via
préprio do arquiteto. As consideracdes que esse despacho menciona, acrescenta-se que a
articulagdo realizada pelas coberturas dos telhados que criam a prote¢ao do espago da casa
vivido, exaltada sobretudo pela oposicdo das empenas exteriores, configuram a escala de

aproximacao ao patio interior. Esta ideia é refor¢ada quando se explora a casa no seu interior,

1 Parecer da Direcgdo de Urbanismo do Distrito do Porto sobre o projeto da Casa Alves dos Santos, 16 de Margo de 1966, Arg. Heitor Bessa
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onde os espacos principais se relacionam com o patio da casa de forma direta. A sala de estar
e jantar, o escritdrio e os quartos todos eles tém as suas aberturas viradas para o patio,
beneficiando de uma luz franca e direta. Por sua vez, em oposi¢do, os restantes espagos sio
resolvidos com uma luz que entra por lanternins que, ndo tendo uma relagdo visual com o
exterior, imprimem uma dindmica organizativa ao interior. Em locais de passagem, como o
hall de entrada, o hall dos quartos e a cozinha, essa iluminagdo zenital assume, juntamente
com as diferentes alturas de teto e desniveis de pavimento, um controlo do espago.

Complementarmente o interior é construido através de mobilidrio que se funde entre as
divisdes e entre os revestimentos dos diversos espagos da casa. Esta articulacio, que utiliza a
madeira como elemento principal de desenho, conjuga o revestimento dos lambrins com o
delinear das figuras de mobiliario. Ao desenho desses elementos que revestem os quartos e que
desenham os moéveis e mesas estd inerente uma forte componente funcional da casa. Esta
condigdo do projeto determina, em parte, as circunstancias de habitar da casa.

Desse modo julga-se a casa como parte de um conjunto de obras onde Alvaro Siza aplicou
um exaustivo desenho de interiores, com o intuito de construir em detalhe uma habita¢ao que
pretendia singular, dedicada de modo particular a quem se dirige. Neste ponto, o testemunho
de quem a habita refor¢a a ideia de singularidade, afirmando que Siza parecia querer que
vivessem a casa exatamente como este a pensou.

Por isso, entende-se igualmente que, na Casa Alves dos Santos, os espagos sdo sobretudo
dimensionados privilegiando a fungéo, através de uma composi¢ao que articula o desenho
funcional com a necessidade de construcio de espacos de conforto.

Em suma, a Casa Alves dos Santos torna-se, desta forma, ponto de partida e ponto base

para as aproximagoes da viagem a Alvar Aalto. fimagenilt132
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VIAGEM A AALTO

“Ha muitas imagens que nos chegam sem que saibamos de onde
nem como. E mais tarde, por vezes, que elas se nos revelam, por acaso.
Por vezes sio os outros que nos mostram a aproximagdo de uma coisa
com outra, experiéncias que tivemos efectivamente, com coisas que
vimos efectivamente. E por essa razdo que uma parte essencial da

formagdo do arquitecto consiste em ver o mundo, em viajar.”'*

142 “Alvaro Siza: uma questdo de medida” / entrevistas com D M e L M:; trad. Vera, p.255

115



Floresta Rambouillet (Bazoches-sur-Guyonne) (2016) [imagem Ill 117a] Estrada D34, Saint-Rémy-I'Honore (2016) [imagem Il 117b]
(Maison Carré) (Maison Carré)



A visita & Maison Carré, que Alvaro Siza terd realizado posteriormente a conhecer a obra
em publica¢des periddicas, distante temporalmente do projeto da Casa de Cha da Boa Nova,
sera um momento marcante reconhecido pelo préprio. Essa visita, para além de uma
motiva¢ao movida pelo estudo do objeto, estd envolta numa experiéncia de vivéncia da propria
viagem. O arquiteto, afirmando o edificio como objeto principal de visita e definindo
claramente o proposito da mesma, guarda igualmente uma perspetiva condicionada pelo
momento e pela circunstdncia em que a realiza. Este sentimento comum aos viajantes, esta
presente em cada viagem.

Por essa razao a viagem ¢ detentora uma importante influéncia relativamente a definicao
da posicdo do viajante arquiteto, motivado seja pela procura de algo novo seja pelo
redescoberta ou confirma¢do de um gesto de projeto que ocorrera num momento anterior.
Assim, torna-se clarificador o indissociavel sentimento que a viagem constroéi algo de forma
inconsciente.

Consequentemente entendo que, resultante da inevitavel atencdo dedicada, enquanto
praticante de arquitetura, durante o acontecimento da viagem, pela sensibilidade pessoal e
guardada em memoria, surgem durante o ato de criagdo dos projetos as imagens criadas pela
experiéncia do que foi visitado. Inclusive, conforme cita Alvaro Siza, a viagem oferece mais
que o objetivo impulsionador da sua realizagdo. Em certa medida, Alvaro Siza afirmou-o
referindo-se, no seu caso, a viagens que realizou no inicio da sua formagao académica, em que
essas, tendo como objetivo conhecer algo em especifico, eram elaboradas em detalhe sobre a
narragdo preparada de Fernando Té4vora. De forma simples, Alvaro Siza refere que foram

viagens organizadas em grupo e coordenadas com a mestria do arquiteto Fernando Tavora,
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que incluia, nessas visitas, “excelentes explicagoes” ™, e que essas viagens foram “fantdsticas pelo

que se via e pelo que se aprendia”*.

m sintese, julgo, em sintonia, que a viagem do arquiteto sera diferente da dos outros viajantes
E t 1 t d tet dif tedad t t
pela inerente vontade de assimilagao e pelo processo de formagao profissional. Neste caso, por

essa razao o foco dado ao experienciado serd inevitavelmente diferente do dado pelos demais

viajantes.

Na minha viagem estabeleco um primeiro paralelismo recordando a visita realizada as
primeiras obras de Alvar Aalto na Finlandia: O Worker’s Club no centro de Jyviskyla e a Igreja
de Muurame.

Estes edificios, projetados sob um desenho cléssico, assumem de forma clara um reviver
das viagens de Alvar Aalto. Considero-os, em parte, projetos resultantes da influéncia sobre o
que havia recolhido das suas visitas a Italia. Em particular a viagem até a igreja de Muurame
imgemiitioc) revelara, para além do edificio, a topografia labirintica dos lagos e ilhas finlandesas,
que configuraram uma forte influéncia na formagao de Alvar Aalto. A provarem-no estd o
percurso que se faz a igreja, contornando os lugares, cruzando os pontos cardeais, dirigido pela
inconstancia do desenho da geografia, s6 regrado pelas estradas e pelos caminhos. Caminhos
esses que vao revelando a atmosfera envolvente do edificio. Desde a chegada, a igreja revela-se
de forma crua um edificio equilibrado em volumes simples e bem definidos. Remete-me para
as imagens que guardava dos edificios das viagens em Italia, aqui desenhados desprovidos da
textura e da plasticidade caracteristica desses. Alvar Aalto tera realizado, na Igreja de Muurame,
um claro exercicio influenciado pelas memorias arquiteténicas das paisagens toscanas'”.

Esse instante, em que avalio a obra, permitiu-me vaguear entre a simplicidade do momento

da visita e o referido inconsciente moldar do pensamento arquitetonico pela viagem.

143 Siza, Alvaro; em entrevista (Nuno Grande) — “Viagem a América”, DARQ-FCTUC, 2015
14 Siza, Alvaro; em entrevista (Nuno Grande) — “Viagem & América”, DARQ-FCTUC, 2015
145 Referéncia as viagens de Alvar Alto — Capitulo |, pagina 31
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Sobre esse facto e em explicagdo da complexa assimilacao da viagem, o arquiteto José
Fernando Gongalves, no contexto da viagem de estudo, referindo-se em exemplo a viagem que
Fernando Tavora realizou em volta ao mundo. Sugere que os resultados da viagem nao

permitem uma conclusio sistematizada, justificando que:

“Uma das razoes poderd encontrar-se no forte valor disciplinar e cientifico que da
origem a viagem. Se por um lado tem como motivagdo prdtica um relatorio cientifico para
entregar a Fundagdo que o patrocinou, no final da viagem talvez tenha descoberto que o
seu principal objectivo foi suplantado por resultados que se inscrevem mais no plano do
conhecimento “emocional/sensorial” que no do cientifico. E esses sdo resultados muito

mais complexos de sistematizar™*®

Considero que o reencontro com as viagens, relembrando o visitado, acontece durante o
ato de projeto, no processo criador, em momentos estabelecidos pelas relagdes criadas entre o
agora e o antes visitado. E assente nessa transitoriedade que julgo surgirem as memérias
influenciadoras de parte do pensar arquitetdnico.

Sobre a viagem realizada recordo, em particular, o ato irrefletido que me levou a precipitar
na procura de algo que, em certos momentos, parecia fugir por antecipagdo e que me
impulsionava para uma visita na tentativa de fazer prova de que o que procurava era
consequéncia do que pensava. Neste caso, o ponto de vista sobre os paralelismos com as obras
de Alvar Aalto.

Na viagem, o primeiro encontro com o que pretendia detalhar efetivou-se com uma visita
a Aalto University (Espoo, Helsinquia) (1959-63). Nesse momento, releguei para segundo
plano os registos fotograficos e confiei no impacto da visita dedicada, circunstancia que
aconteceu pondo de parte a “inibicao” e calcorreando todos os percursos que me levavam a
colecdo de imagens que guardava das pesquisas que realizei. Inevitavelmente percebe-se, nestes
casos concretos, que os edificios ganham destaque por uma atmosfera especial, despida de
movimento, vazia de pessoas. Ndo obstante, as aproximag¢des revelam-me o que a expectativa
criada, e conforme se percorre e se encurta as distancias aos edificios, as diferentes escalas dos

elementos vao revelando os pormenores que se procuram. [mgeniizi Nesses momentos,

146 Gongalves, José Fernando (2014), “A viagem na Arquitectura Portuguesa do século XX”
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enquanto visitante inquisidor desmontei os volumes em detalhes que me conduziram aos
pormenores da escala da mao, nas referéncias que guardava das consultas. Rememoro
particularmente marcante o momento em que o debrugar sobre a geometria rigorosa da
fachada de vidro recuada do piso térreo do corpo principal do edificio da Universidade que
contempla o anfiteatro exterior relvado revela todos detalhes existentes. O término da visita
aconteceria num detalhe, dessa fachada, sobre a porta a esquerda, que “prendi” e guardei
mentalmente. Esse, encontra-lo-ia em muitos dos edificios que visitei.

Dessa forma, também ali comecei, precipitadamente, a construir relacionamentos com
similitudes de desenho que havia guardado das visitas aos edificios de Alvaro Siza, ciente que
s6 o tempo permitiria assimilar o argumento mental extemporaneamente criado pela prépria

visita.

Porém no meu jogo temporal das viagens, a primeira visita a uma obra de Alvar Aalto

recaiu, como ja referi, condicionada pela relevancia a que Alvaro Siza se remete'”

e pela
proximidade da obra.

Desse modo, a Maison Carré foi, no conjunto das obras que visitei, todas situadas na
Finlandia, a exce¢ao na visita aos lagos da Finlandia.

A casa, situada na floresta Rambouillet, construida entre 1959 e 1963 no perimetro
suburbano de Paris, foi uma obra que permitiu a Alvar Aalto exprimir-se na sua vontade plena
de desenho. Condicionado em algumas premissas do cliente, que indicou o local que gostaria
para a implanta¢do e a imagem que gostaria de ver no desenho da cobertura, a encomenda

permitiu a Alvar Alto enorme liberdade projetual (imagemiizst. Essa liberdade de criagdo de

desenho alcancaria o detalhe dos interiores e do mobilidrio que preencheriam a habitacéo.

147 Em entrevista a Nuno Grande, Alvaro Siza aponta a Maison Carré como obra de referéncia — “A visita @ Maison Carré — tdo importante para
mim se pensarmos no projecto da Casa de Cha da Boa Nova — [...] Conhecia-a das revistas. Quando a obra ¢ de grande qualidade, a visita &
sempre melhor do que as fotografias.” (Alvaro Siza)

123



Maison Carré, Bazoches-sur-Guyonne [imagem Il 125a]

Faculdade de Ciencias da Informacién, Santiago de Compostela [imagem Il 125b]



Em resultado da implantagao, o edificio vive de uma relagdo livre com a envolvente. Os
volumes que compdem a casa assentam sob uma cobertura que acentua a inclina¢do do terreno
moldado pela intervencao.

Na primeira aproximagéo, o edificio surge implantado de forma protagonista no terreno
depois de um caminho serpenteante entre pinheiros, iniciado no portdo na entrada. O desenho
de composi¢ao dos volumes cria uma infinidade de perspetivas que se contemplam em varios
planos no exterior da casa. Esses permitem-me relembrar as fotografias que espelham os
reconhecidos 4ngulos da casa e as diversas imagens de publicagdes que no local se recolhem e
se mimetizam sem dificuldade, possivel pela composi¢ao articulada do conjunto. O exterior
surpreende pelo nimero de pormenores que se encontram ao dobrar de cada fachada. As
linhas de embasamento [mgemiizsa em pedra polida, que recortam toda a casa numa geometria
rigorosa, que articulam as cotas de soleira, as alturas dos vaos e os encontros com as fachadas
de madeira; possibilitam relagdes com algumas das obras de Alvaro Siza em que, de forma
idéntica, os edificios parecem agarrar-se ao terreno como se ali tivessem nascido de um macigo
existente. Imagens que relaciono aos projetos que realizou e que guardei como referéncia da
sua arquitetura, ainda que temporalmente diferentes do periodo a que se refere a Maison Carré.
Assim recordo, apontando como exemplo, um dos primeiros edificios que visitei do arquiteto;
a Faculdade das Ciencias da Informacion em Santiago de Compostela. {imagemii2so]

Todavia a mais imediata comparagio'® serd com a Casa de Ch4 da Boa Nova (Lega da
Palmeira) inclusive por razdes cronolédgicas que aproximam as duas obras; sdo frequentemente
utilizadas como exemplos para paralelismos entre os dois arquitetos.

Desta forma, para além dessas aproximagdes, inicialmente soltas e livres de exemplos
concretos, os apontamentos que o proprio Alvaro Siza introduziu acerca de algumas das

semelhancas aproximam as duas obras;

[A Casa de Cha da Boa-Nova] “se olharmos com atengdo a expressdo arquitectonica,
notamos as evidentes influéncias de Alvar Aalto, geradas mais pela Maison Carré, com

seus tectos de madeira ondulada e reboco branco [...] Este interesse pelo arquitecto

148 Desenho comparativo das duas casas; Maison Carré VS Casa de Cha da Boa Nova. p. 92
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finlandés sobrepunha-se a atengdo pela arquitectura vernacular e pela difusa preocupagdo

pela desmistificagdo de uma ideia superficial da arquitectura “nacional”™'*®

Porém, as coincidéncias materializadas nesta obra e as similitudes encontradas vao para
além do valor das formas. A justificagdo residira nos principios defendidos por ambos.

Na Maison Carré, experiencio que a ligagao do edificio ao terreno e a forma como os varios
pormenores construtivos me captam a aten¢do definem uma caracteristica que foi presenga
constante na descoberta in loco da arquitetura de Alvar Aalto. Relacionado com a tematica da
leitura do lugar, o modo como o edificio interpreta o local, a forma como toca o terreno em
cada momento e as relagdes estabelecidas pelo construido no contacto com o solo resultam na
defini¢do da volumetria. A obra assume e consagra, no sentido mais prosaico do seu
entendimento, uma independéncia de raiz moderna em simultineo com uma moldada subtil
ligacdo teldrica.

Esta visita, entre as demais, transporta-nos para imagens onde estdo presentes semelhancas
com a Casa Alves dos Santos. Em particular, as similitudes com a Maison Carré existem na
forma como os telhados articulam a implanta¢ido do edificio no terreno, criando, através de
uma fachada exterior silenciosa e de uma fachada interior que se abre para a casa por ela,
sensagOes visuais idénticas, como se de telas diferentes com caixilhos iguais se tratassem. No
caso da Casa Alves dos Santos essa relagdo entre o interior e o exterior, em especial a sala de
estar/jantar e o patio exterior, é estabelecida por ligagdo entre diferentes cotas. fimgemiizra Entre
a sensacio do exterior que se aproxima do interior, pela cota do pavimento interior rebaixada
e que parece deixar precipitar o exterior sobre o interior da casa. Sensagdo essa produzida pela
forte relagdo do interior com o exterior, promovida pelo didlogo entre os espagos para além
das formas. Relacéo essa criada também na Maison Carré através de momentos visuais entre o
interior e o exterior, materializados, igualmente no espagco da sala de estar. Momento
semelhante em que existe uma forte ligacdo visual com o exterior, ainda que neste caso a
perspetiva nao seja fechada por um patio. jimageniizr)

Para além desta aproximac¢do pontual, no caso da Maison Carré, a visita a casa revela
pormenores para além da defini¢io dos grandes planos de fotografia exteriores que

caracterizam a primeira imagem que se recolhe da casa. Em especifico, os pormenores do

199 Siza, Alvaro; “Imaginar a Evidéncia”, 1998
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controlo de entrada de luz que acontecem na Maison Carré revelam o cuidado especial com a
iluminagdo do espaco. Neste ponto entendo que a motivacao existird pela experiéncia que
Alvar Aalto transporta do caso finlandés e a caracteristica de poucas horas de sol dos paises do
norte da Europa.

Sobre a experiéncia da luz no espago, destaca-se na casa o detalhe da grande abertura de luz
anorte que inunda o espago sobre a entrada iluminacio essa que inicialmente visava servir um
lugar que havia sido pensado para espago de exposicdo de pegas de arte. [mgeminzca Nesse hall a
surpresa é causada pela luz que acontece no momento da entrada. Outros acontecimentos,
como o detalhe dos candeeiros situados nas cortinas de luz (hall de entrada) sdo elementos,
pequenissimos, que espelham a forma como Alvar Aalto pensava a luz no espago; essa luz que
sobrevoa, surgida da entrada, indica igualmente a sala como um espago privilegiado.

Nesse percurso interior, e em oposi¢do ao descrito, uma penumbra recolhe a biblioteca a
meia-luz. (mgemiizo) Um controlo de luz criador de uma atmosfera de siléncio e de um espago
predestinado a concentracdo. A pequena biblioteca, composta por dois pisos de desenho
retangular, é forrada quase por completo a madeira. O desenho que Alvar Aalto compds
através de um conjunto de prateleiras e uma ilha ao centro preenchem as paredes e organizam
0 espago.

A atencdo despertada por essa sequéncia permanece na memoria apds a visita e permite um
paralelismo com o escritério da Casa Alves dos Santos, surgido exatamente pela luz que revela
parcialmente a divisdo. Neste caso, o comprimento do espaco fechado por um vao de grande
abertura, que acontece ao fundo do escritorio (imageninzo € que é elevado por uma soleira que se
nivela pela cota exterior e desenha um banco que afunda o pavimento e altera a forma como
se vé o exterior. A coincidéncia de entrada nos espagos, que se realiza em contraluz, for¢a essa
mesma ideia de semelhanga; espacos que, apesar de escalas diferentes, transmitem a mesma
sensa¢do _ momento criado pela influéncia da luz na perce¢ao de ambos os espacos.

De modo diferente, o ripado de pinho que cobre todo o teto da Maison Carré é destacado
pela luz que flui numa linha ondulada até a sala. Nesse caso, a luz refletida da cor da madeira
sugere, primordialmente, uma sensa¢do de ambiente quente, em consonancia com as escadas
de ligagdo do hall de entrada e da sala, enfatizando a ideia de conforto. Esta ideia por vezes
inexplicavel, de que muitos dos espagos de Alvar Aalto se tornam exemplos de uma arquitetura

humanista é exemplificada em diversos pormenores, como no caso do lango de escadas que se
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apresenta sob medidas palacianas com degraus de 12,10 cm de espelho e 38 cm de cobertor.
imgemiiista Também na sala de estar o espago e o mobilidrio sdo beneficiados por essa luz quente,
denunciando um entendimento das reunides que ali aconteceriam e na criagio de um
ambiente que se pretende desenhado para usufruicdo do mesmo.

Ademais, dentro da casa o mobilidrio destaca-se pelo desenho original de todas as pegas,
numa integragao singular com o espago. [imgemiizie) O pormenor da localizagio da lareira na sala
torna-se elemento organizador da divisdo. Devido a sua posigdo central permite que as pegas
de mobilidrio que a rodeiam, desenhadas propositadamente para a casa, se articulem por forma
a real¢ar os detalhes que permitem encontrar em cada canto da casa um espago desenhado em
pormenor. Como parte da arquitetura de Alvar Aalto essas composi¢des, com varios elementos
de mobiliario, criam a espacialidade da sala que é articulada através de pecas com um desenho
exclusivo. Aqui as pegas, para além da distingdo da originalidade do desenho, revelam a
sensibilidade e o interesse de Alvar Aalto pelos pormenorizados trabalhos curvados em
madeira lamelada. Motivos que sugerem uma intemporalidade na organizagdo do espago e
onde se salientam, por exemplo, as mesas com pernas em flor fmgemiisic; objetos que sao
beneficiados pelas grandes janelas que atravessam a sala e que permitem que a luz entre de
forma suave e definidora das suas linhas.

De igual forma, o revestimento de madeira dos quartos apresenta muitos pormenores que
permitem descrever a forma como Alvar Aalto minuciava os detalhes. Como exemplo, os
armarios do quarto com portas em madeira escondem um conjunto de gavetas no interior com
frentes em vidro sobre um sistema de portas de correr construido sobre calhas que exigem um
funcionamento preciso e sdo prova de um desenho meticuloso (mgemiizia. A ideia reforga-se
igualmente no segundo quarto através do armario. Esse armario, mais pequeno mas nao
secundario, exibe um desenho nao menos detalhado e onde uma maior minudéncia permite
um destaque das pegas que acrescentam ao do quarto anterior o detalhe das portas que
deslizam e pivotam, permitindo ter revezadamente panos de vidro ou de madeira, por forma
a articular as folhas das portas interiores.

Desta forma, a percegdo que se obtém das construgdes interiores das duas casas legitima as
relacdes de proximidade entre as mesmas. Inobstante as diferentes escalas e a relagdo dos
espagos interiores os paralelismos sdo justificaveis. Respeitante a Alvar Aalto, essa visao sobre

os interiores que servem o utilizador e criam complexas composicdes sdo espelho dessa entrega
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do arquiteto e da sua forma de atuar sobre o préprio projeto. Algo que Alvar Aalto escreveu e
defendeu desde o inicio da sua concegéo.
“Chaque maison construite pour une famille doit obéir non pas a un schema précongu,

mais étre le reflet des habitudes et des particularités des habitants.”'™

Essa meticulosa forma de projetar o habitar pessoal ¢ igualmente encontrada nas obras de
Alvaro Siza.

A demonstragao desse paralelo encontra-se nas suas palavras no livro “Imaginar a
Evidéncia” onde afirma, a proposito da Casa Vieira de Castro, generalizando relativamente a
problematica de “projetar o habitar” que “devem ser analisados em profundidade os habitos, as

necessidades e as aspiracoes da familia que ali ird procurar habitar™'

[a casa]. A esse respeito
Alvaro Siza acrescenta que “E necessdria uma andlise particularmente cuidada para que a
proposta projectual seja muito detalhada, no que respeito do programa, das fungées e do aspecto
estético™™™. Esta evocacdo da analise com a relagio direta com a vida do utilizador, revela-se
nessas aproximagoes particulares de resposta as necessidades das pessoas.

No projeto da Casa Alves dos Santos o exemplo é dado através do complexo dialogo entre
o arquiteto e o cliente, representante da vontade do arquiteto em cumprir que o desenho
responda as pretensoes daquele, através da elabora¢ao do mesmo, e s6 possivel entendendo de
forma minuciosa a sua funcéo.

Esse entendimento peculiar do exercicio de atribui¢des foi explorado por Alvar Aalto
através do desenho da sua propria casa (Aalto House). Situada no extremo oeste da cidade de
Helsinki, junto a baia de Munkkiniemi, construida entre 1935 e 1936, num bairro silencioso e
de baixa densidade construtiva Alvar Aalto projetou um edificio onde inicialmente funcionou
também o seu atelier. O seu desenho apresenta uma rigorosa geometria de conjunto que se
agarra ao terreno por fronteiras esbatidas na relagdo com a envolvente. A vegetagdo que toca

o edificio intensifica essa ligacdo ao terreno criando a simbiose entre os opostos; construido

versus natureza. Esta é uma das obras que, pelos detalhes no seu interior, me permite construir

150 “Qualquer casa construida para uma familia deve ndo s6 obedecer a um esquema predeterminado, como também deve ser o reflexo dos
habitos e particularidades dos seus habitantes.” (frad. Autor) - Alvar Aalto. Entrevista com Irmeline Lebeer, 24 juillet 1967

151 Siza, Alvaro; “Imaginar a Evidéncia”, 1998
192 Sjza, Alvaro; “Imaginar a Evidéncia”, 1998
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maior aproximacio aos projetos de Alvaro Siza no programa da habitagio em geral e no
desenho do espago interior em particular.

Aquando da visita, os condicionalismos encontrados num espago nao habitado limitaram-
-se ao desfigurado escritdrio de entrada onde é realizada a apresentagdo da casa fimageniizsa. Nos
restantes espacos, a visita permite encontrar, com minucia, e especial destaque na sala-atelier,
onde estdo expostos alguns dos desenhos que deram origem ao projeto da casa, diversos
pormenores que caracterizam Alvar Aalto. (imageniii3sh)

As solugoes encontradas na casa apresentam exemplos das influéncias das viagens de Alvar
Aalto transportadas para a sua obra concreta. Entre os pormenores salientam-se os invulgares
painéis de papel japoneses que fecham o escritério da sala de estar, prova da admiragio de
Alvar Aalto pela cultura japonesa, justificada pelo proprio por conseguir uma diversidade de
composi¢oes com um nimero reduzido de formas.'*?

Por outro lado, nos quartos, a imagem do que se constata na Maison Carré, o mobiliario
em madeira dimensiona com exatiddo os espagos; (imageniiissc 0s armarios e as mesas articulam
com as paredes na elaboragdo dos espagos interiores.

Estas composi¢des permitem apontar, num processo semelhante, o que Alvaro Siza
desenhou para a Casa Alves dos Santos: elementos de mobilidrio que constroem e compdem
em simultaneo o espago [mgeminizs. Em especial nos quartos, as mesas unem-se num continuo
de madeira entre armarios, janelas e paredes. (mgemiitzses Um desenho que, em ambos, cose
relagdes claras entre os elementos e as fenestragoes, situagdo que para além de enriquecer o
interior intensifica a procura de uma relagao visual com o exterior. Neste paralelismo a
madeira é, mutuamente entre os arquitetos, o elemento escolhido para constru¢ao de uma
aproximacao e para um contacto com o utilizador. fmagenii3sq

Em ambos esteve presente a vontade de construir o interior das casas recorrendo a
combinagbes de desenho do espago com o mobiliario. Contudo, no caso de Alvar Aalto o
desenho de muitos dos elementos de maior contacto tactil carregam uma preocupagao

funcional extrema. O exemplo dos puxadores das portas representam o modo como detalhava

153“There is one civilization that has previously, also at the handicraft stage, shown great delicacy and understanding of the individual in this respect.
I am thinking of certain aspects of Japanese culture, which with its limited raw materials and forms has implanted in the peaple a virtuosity in
producing variely and, almost daily, new combinations [...].” — “Ha uma civilizagdo que, anteriormente, também no campo artesanal, mostrou
grande delicadeza e compreensdo do individuo a esse respeito. Estou a pensar em certos aspectos da cultura japonesa, que com suas matérias-
primas e formas limitadas implantaram nas pessoas um virtuosismo por produgdo diversificada e, quase diariamente, com novas combinagoes
[...].” (trad. autor) — Alvar Aalto (Chen-Yu Chiu 2017, JAABE vol.16 no.1)
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os elementos de ligagdo direta com o utilizador em concordancia com a utilizagdo dos espagos.
Alvar Alto pormenorizou o desenho dos puxadores trabalhando-os em formas curvas que
procuravam uma concordancia com o desenho da mao. Especificamente, os puxadores de
porta particularizam um desenho que permite um envolvimento firme no contacto e uma
geometria final que evita que os objetos soltos se prendam no puxador. Estas pecas, em
particular, foram colocadas nas portas dos quartos, onde as vivéncias mais o justificam. No
desenho final as pegas refletem uma preocupagio com o sentido tactil extraordindrio. (imageminaza

Em oposi¢io, no caso de Alvaro Siza o desenho procura que a delicadeza da pega,
primordialmente compositiva, atinja uma concordéncia com o conjunto projetual. fimagemii37)
Como resultado, os puxadores utilizados por Alvaro Siza nas portas da Casa Alves dos Santos,
apresentam um desenho que assume uma geometria absoluta que sujeita a mao a forma, onde
ndo obstante a antropometria adequada, o arquiteto parece ai preterir a forma para a fungao.

Em geral, os objetos desenhados por Alvaro Siza apresentam uma maior geometrizagdo dos
elementos e uma forte aproximagao a ortogonalidade. Por esse motivo julgo inevitavel uma
comparagio com os desenhos de interior de R. Schindler™. Essa aproximagio encontra
semelhanca nas fortes linhas geometrizadas do mobiliario e no desenho de interiores, em que
a madeira assume um papel preponderante na forma final. (mgenis7c) As pegas de mobiliario e o
espa¢o, embora assumindo uma simbiose idéntica, nas realizacdes que Alvar Aalto concebeu
do ponto de vista da fusio do material com espago definem uma forma final do objeto
apresentada por uma conce¢ao formal diferente.

Todavia, serd indubitavel o reconhecimento de uma sensibilidade ao detalhe por parte dos

dois arquitetos.

"Tal atitude prolonga-se, de forma ininterrupta, nos pormenores interiores e nos
moveis que [Siza] sempre elaborou com grande esfor¢o criativo para os seus projectos. Algo
que transparece também na arquitectura de nomes como Alvar Aalto e Adolf Loos, [...]
detalhes minuciosamente elaborados e de grande nobreza nas superficies interiores, |...]

fundem-se numa orquestracdo continua enquadrada numa légica global dos projectos”™.

15 Rudolf Schindler (1887-1953) Arquitecto formado no Technische Hochschule em Viena teve como primeiro mentor Adolf Loos, tendo
posteriormente viajado para os EUA onde colaborou com Frank Loyd Wright, grande influenciador e mentor dos projectos que desenvolveu durante
a sua carreira.

155 Becker, Mathew; “Empirismos incisivos: 0s méveis e objectos de Alvaro Siza” in “Alvaro Siza - Méveis e Objectos”

137



Puxador de porta, (quarto) Aalto House [imagem Il 137a] Puxador de porta, (quarto) Casa Alves dos Santos [imagem Il 137b]

Interior, Casa Fitzpatrick, R. Schindler [imagem Ill 137¢]



Apesar de ambos imprimirem nas suas obras esse continuo desenho até ao detalhe, Alvar
Aalto entendeu que a busca de solugdes funcionais e estéticas nao devia ser limitada por
consideragdes técnicas ou racionais. Prova desse pensamento sio os ensaios em madeira que
este realizou de forma livre e criativa sem o intuito de um fim preciso e uma aplicabilidade

pratica.

Situado préximo da Aalto House, igualmente no bairro de Munkkiniemi, encontra-se o
Aalto Studio, construido entre 1953 e 1956. (imgeriiasa-n) Este, ndo sendo um edificio de habitacao,
condensa muitos dos elementos de pormenor que Alvar Aalto projetou nesses programas.
Inserido no plano da viagem elege-se como objeto de estudo, considerando que o Studio de
Alvar Aalto resume igualmente muitos dos principios de interpretagao que particularizam a
sua arquitetura.

Nessa obra, as resolugdes do espago que o proprio arquiteto utilizou e as respostas as suas
intengdes, como utilizador e projetista em simultaneo, justificam, como atrds mencionado, a
investigacdo enquanto objeto. Essa indagagdo advém igualmente da riqueza de desenho dum
espago interior onde o desmontar dos pormenores que constroem o estidio se fazem com
grande controlo da luz.

A visita inicia-se com uma introdug¢ao no espago destinado originalmente a sala de convivio
e a copa, situadas no piso térreo, por baixo da sala de desenho. A subida ao primeiro piso
desemboca na antiga sala de desenho de frente para sala de reunides. Nessa sala, destacam-se
as janelas en longueur, numa clara evocagdao de um dos pontos da Arquitetura moderna. Um
espago fortemente alimentado pela dimensao dos vdos que preenchem longitudinalmente
ambas as paredes e fazem o cruzamento da luz que inunda o espago. A pequena sala de
reunides sobressai pelo rasgo de iluminacao zenital que ilumina de forma rasante a parede de
exposicdo. Essa parede seria originalmente local de exposi¢do das telas de trabalho, tornado
momento especial pela luz que varre a parede e pela ateng¢do que desperta nos objetos ali

iluminados. fimagemii3ac
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Momento que me permite abrir um paralelo para relembrar a visita ao Keski-Suomen
Museo e ao Alvar Aalto Museo, em Jyvaskyld, onde o tema da luz assume particular destaque.
No Alvar Aalto Museo, edificio projetado inserido em cunha no terreno e rodeado por arvores,
o vao de entrada, preenchido com trés portas na primeira linha e trés portas na segunda linha,
espagadas por uma distancia de trés passos, antecede a experiéncia de um espago onde os
rasgos de lanternins conferem uma sensagao caracteristica de outros espagos [de Alvar Aalto]
visitados. O destaque da iluminagdo natural proveniente das aberturas zenitais que entra no
atrio indica o caminho de visita, chamando a atencido e impelindo para uma descoberta das
atmosferas criadas como se de um exercicio de procura da proveniéncia da luz se tratasse. Essa
experiéncia que se salienta nesta obra é tema recorrente nos diversos programas do universo
de Alvar Aalto. No espago de exposigdo, o resultado da montagem condiciona a perce¢dao do
espago e leva a percorrer o seu interior para um replicado ondulado de madeira semelhante ao
pavilhdo finlandés da Exposi¢ao Universal de 1939 em Nova lorque. [magemiista Neste caso,
realca-se de forma singular a fenestragdo que confronta a parede do ondulado e que cria uma
sensagao atrativa particular, desenhada numa escala diferente da intimista sala de reunides do
Aalto Studio. fimagemin4to]

No caso do Keski-Suomen Museo o relevo vai para os vaos de escadas que sao beneficiados
por lanternins na cobertura que preservam a dimensao de espago e promovem amplitude.
Esses cruzam a luz interior que se difunde no espago desenhando geometrias com os vaos que
compodem a fachada, em escada, e criam uma dindmica interior que preenche o espago e lhe
atribui uma coesa uniformidade. magemiits1c Em particular nesta visita, a iluminagéo zenital, para
além de beneficiar o interior, desperta curiosidades pela permeabilidade visual com o exterior
do préprio edificio, evidenciando cruzamentos entre planos interiores e exteriores.

Em pormenor o detalhe da sala de reunides do Aalto Studio relembra as solugdes que se
encontram no interior da Casa Alves dos Santos, em particular as paredes do hall de entrada e
do hall dos quartos. fmageniiisirs) Nessa casa, Alvaro Siza resolve a iluminacio dos espagos com
recurso a ilumina¢ao zenital que entra rasante pelas paredes.

Encontram-se em ambas as obras, para além da beneficiagao de luz, uma inten¢do dos
arquitetos em promover um acontecimento destacado na composi¢ao do espago.

Na sala-atelier do Studio Aalto presencia-se situagdo idéntica a Maison Carré no que diz

respeito a relacdo interior/exterior. Numa sucessao de janelas que preenchem a parede curva
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e ddo forma ao anfiteatro situado no patio ao ar-livre, é desenhada uma relagdo com o exterior.
No interior da sala sdo diversas as visitas com o olhar ao anfiteatro exterior onde as aberturas
tornam as janelas telas ao longo da fachada. A mesma parede realiza-se inevitavelmente como
um quadro onde a cena nos convida a entrar. (magenii43)

Esta condigdo parece ter sido pensada propositadamente por Alvar Aalto.

“Because that’s one of Aalto’s ideas that he wanted to leave the best spot open, and free
from building. And now have the possibility to see the nicest part of the nature, unspoiled

and unbuilt.”"™®

Julgo dessa forma, pela experiéncia vivida, que tera sido inten¢ao de Alvar Aalto projetar
um edificio cujo magnetismo confluisse, em certos momentos, para o anfiteatro, criando um
espago de comunhao com o lugar e que estabelecesse em simultaneo o didlogo entre o interior
e o exterior, numa imagem equivalente ao referido paralelo entre os espagos da Maison Carré
e os da Casa Alves dos Santos (Alvaro Siza).

No Aalto Studio, para além das descri¢oes do interior, acresce o percurso pelo exterior do
edificio que me permite registar por diversas vezes a dinamica dos volumes no contacto com
o terreno. Sensagao criada por percursos que possibilitam ler varias perspetivas do edificio, e
consolidar a ideia que as obras de Alvar Aalto nascem de uma forte ligacdo ao lugar e que as
mesmas evoluem para edificios que se tornam intemporalmente modernos. (imagemiit43s-c-i

A interpretacao realizada por Tommi Lindh, acerca da modernidade das composi¢des de
Alvar Aalto, resume a ideia que guardo da imagem exterior do Studio Aalto e que relembra a

tematica dos materiais e da sua relacio com as existéncias.

“Even though this house is white, the building material is concrete and red brick. The

ideia is when it wears out the red brick gets exposed a little bit. He s a modern architect

who builds houses that last for long and in the end become beautiful ruins.”"’

156 “Porque essa era uma das ideias de Alvar Aalto de que ele queria deixar o melhor local aberto e livre de construgdes. E agora tem a possibilidade
de ver a parte mais bonita da natureza, intocada e ndo construida.” (trad. autor) - Tommi Lindh — Director at Alvar Aalto Foundation. “The Aalto
House Studio Aalto: Building Houses”

15" “Mesmo que esta casa seja branca, o material de construgao ¢ betdo e tijolo vermelho. A ideia é que quando se desgata, o tjolo vermelho fica
ligeiramente exposto. E um arquiteto moderno que constroi casas que duram por muito tempo € no final tornam-se belas ruinas.” (trad. autor) -
Tommi Lindh — Director at Alvar Aalto Foundation. “The Aalto House Studio Aalfo: Building Houses”
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Nesse propdsito, a relagio da composi¢do volumétrica com o espago envolvente e de
materialidade aproxima o edificio Studio Aalto do Sdyndtsalo Town Hall por partilha de

caracteristicas comuns aos projetos de Alvar Aalto na leitura do lugar.

A passagem em Sdynitsalo com a visita dedicada ao Town Hall é inicialmente exaltada pelo
curioso anormal magnetismo que o edificio desencadeia. O equilibrio da sua condi¢ao material

e a volumetria definidora da sua forma parecem tecidas por uma inquestionavel fusdo com o

lugar remetendo a localizagao do edificio para uma aparente condigdo do local em que se insere.

E a partir dessa forma que o edificio se revela na entrada do piso térreo; nao descodificavel pela
simplicidade da fachada que esconde um espago de dinamica interior pouco espectavel e
irrevelavel do que se vivéncia dentro do edificio.

Os primeiros contactos com o edificio realizam-se, por norma, com o interior da biblioteca,
parte do edificio que recebe os visitantes incautos. Aqui podem experienciar-se semelhancas
que me levam a descrever em detalhe uma idéntica sensagdo a que se vive nos espagos de

habita¢ao projetados por Alvar Aalto.

“As pequenas e recolhidas escadas que dio acesso ao primeiro piso enfatizam a
surpresa do piso da sala de leitura. A escala comporta todos os elementos necessdrios para
o espago que convida de forma franca a sentarmo-nos e pegarmos num livro. A sensagdo
de conforto do espago, provocada por uma luz cortada pela janela alta que ocupa toda a
sala, dialoga em harmonia com os candeeiros que descem até as mesas de leitura. A
perspetiva que captamos permitiu-nos fechar uma imagem do interior de forma completa,

onde todos os elementos presentes déo corpo a espacialidade do conjunto.”"™

A visita inicia-se incondicionalmente no patio central, local que comeca por comprovar o
magnetismo inicialmente referido, consagrar a dinamica espacial da volumetria e evidenciar a

importancia do patio na articulagao do edificio.

158 Parcial do didrio de visitas do autor
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Em simultdneo com a descoberta do espago, recolho explicagées da histéria e do
funcionamento do edificio. O refor¢co da relagdo que o arquiteto estabelecera com a obra
durante a construcio' encontra simultaneidade com a proximidade que estabeleceu com os
executantes e mostra-se percetivel através de uma desconstru¢ao do desenho do seu interior.

Este sera um dos pontos onde, devido a materializacdo das pegas do interior, melhor se
percebem as ideias assentes na construgdo artesanal. Revelando a inten¢do de aproximar as
produgdes experimentais dos artesdos em simultdneo com a visio de criar modelos que
pudessem permitir a criagdo de objetos replicados. Foi este o propdsito nos projetos de
construcéo de interiores de Alvar Aalto.

O escalpelizar do interior distingue a presenca da luz controlada do salao principal que
transporta para uma atmosfera de assembleia e reunido. Também o desenho pormenorizado
em madeira dos bancos e das cadeiras da sala, que contrasta com a tecténica das paredes de
tijolo, enfatiza a arquitetura que considero harmoniosa entre as varias partes. (imageniiiza)

A passagem pela sala onde as maquetas e os desenhos das varias propostas para o edificio
estdo expostos guarda uma avaliagdo debrucada sobre as revelacdes de proximidade com as

ideias de construcao que se atribuem a Alvar Aalto.

“Uma das tarefas mais importantes da arquitectura é encontrar a escala certa. A
camara de Saynatsalo, com o pequeno pdtio central e a sua colocagdo no final de uma
praga maior, em forma de cunha, é uma tentativa nessa direc¢io, cada uma das partes do
edificio tem o seu cardcter distinto, mas tentei combind-las num todo harmonioso e

unificado.”"®

Proporcionado por essas ideias fica presente o sentimento que a escala do edificio é das
sensagOes mais clarificadoras e equilibradas que se experienciam durante a visita ao edificio.
No que diz respeito a dimensdo teltrica e tectonica do edificio, encontram-se diversas

analises criticas assentes num pensamento que avalia a sua arquitetura de integragdo ao lugar.

“O edificio é, ao mesmo tempo, monumental e urbano, e por outro lado modesto, em

harmonia com o campo em redor”™®'

159 Referéncia p. 57, nota de rodapé 55
160 Alvar Aalto (Paatero, Kristiina. 2012. Alvar Aalto em sete edificios)
161 Paatero, Kristiina. Alvar Aalto em sete edificios, p. 66
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Nessa perspetiva, o paralelismo com Alvaro Siza cria-se, inicialmente em consonincia com
esses conceitos, através do desenho do projeto na Casa de Cha da Boa Nova, em Lega da
Palmeira, no qual o arquiteto exponenciou a liga¢ao do lugar ao edificio. Nesse projeto julga-
-se existir uma indubitavel influéncia de Aalto sobre Siza. Nesse propdsito, Kenneth Frampton
afirma que Alvaro Siza parece ter reinterpretado a obra de Alvar Aalto recorrendo a uma

volumetria dominada pelos varios planos do telhado.

“El ritmo a contrapunto de las cobierturas a un agua del restaurante parece haberse

inspirado parcialmente en las cobierturas del ayutamento de Saynatsalo.”"®

Num pensamento coerente reconhego na Casa Alves dos Santos maiores semelhancas na
organizacao volumétrica e consequentemente na defini¢ao do espago construido e de relagao
com a envolvente, onde os dngulos das coberturas confluem igualmente para um patio central.
Ressalva-se como diferenca principal a localizagdo na entrada de acesso ao edificio que no caso
do Town Hall de Alvar Aalto realiza-se através do patio, em oposi¢do a Casa Alves dos Santos,
onde Alvaro Siza projeta o patio dando-o a conhecer pelo lado privado, remetendo a entrada
para o lado exterior da casa. fimagenmiitag|

Desse modo, pela experiéncia de visita, filtrando a complexidade do interior dos edificios,
julgo a Camara Municipal de Sdynitsalo referéncia ductil dos paralelismos com os projetos de

Alvaro Siza.

A Experimental House, casa situada na ilha de Muuratsalo a sul de Séynitsalo, construida
entre 1953 e 1954, apresenta-se como um edificio em que o conceito de pétio é explorado por
Alvar Aalto numa diferente perspetiva. O edificio compo6s o leque de obras que o arquiteto
Sergio Fernandez considerou influéncia no contexto nacional, servindo de exemplo na

descri¢do do trabalho de Alvar Aalto, afirmando que:

1620 ritmo no contraponto das coberturas de uma agua do restaurante parece parcialmente inspirado nas coberturas da camara de
Saynatsalo” (trad. autor) - Frampton, Kenneth; (1999)- “Alvaro Siza Tutte le opere”
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“prosseguindo as buscas de tendéncia orgdnica reflectidas nos aspectos formais das
obras, na escala e articulagio dos espagos produzidos e no modo como se dominam as

técnicas construtivas, [Alvar Aalto] projecta, em 53, a moradia de verdo em Muratsalo.”'®

Mantem, porém, acerca da sua influéncia, uma preponderancia da Maison Carré no

panorama portugués, afirmando que:

“Se o espirito que ilumina esta experiéncia ou as experiéncias antecedentes merece jd
a atengdo dos profissionais portugueses, serd através de casa Carré, de 56, que as
referéncias formais se tornardo mais evidentes para nds; o modelo, com uma imagem que,
de um certo modo, nos é familiar e sem a presenga da especificidade dos processos

construtivos nérdicos, é de adopcio mais facil.”'®

Considero que esta construgdo, que assume em si mesma razdo de projeto e assenta nos
ensaios da vontade criativa do arquiteto, carrega um experimentalismo material que a enraiza
ao lugar. fimageminista)

Desse modo, foi legivel pelo percurso de aproximagdo a casa, que entrava pela floresta
através de um trilho ziguezagueante, a fusdo do edificio com o lugar. Esse caminho que fixa o
visitante a beira do lago, junto do pequeno abrigo/doca, em que uma simples estrutura em
madeira guarda o antigo barco'® de Alvar Aalto, reforca a relagio simbi6tica que Alvar Aalto
estabelece entre os edificios e os espagos existentes.

Em suma, os detalhes encontrados neste objeto sao igualmente demonstragdo do rigor e do
detalhe que imprimia a cada um dos seus projetos e a forma como materializava em verdade
0s seus pensamentos.

Dessa forma, a reunido no patio da casa revelou-se mais que uma introdu¢ao. Encontram-
-se presentes no espago o elevadissimo experimentalismo e o espirito de construgdo artesanal
da casa. [mgemitsiy) O impacto visual das composi¢oes variadas de emparelhamento dos tijolos
permite consolidar a ideia de que Alvar Aalto levou ao maximo a experimentagdo na

construc¢ao da casa.

163 Fernandez, Sergio, “0 Percurso”, F.A.U.P. 1985
164 Fernandez, Sergio, “O Percurso”, F.A.U.P. 1985

165 “Nemo Propheta In Patria”, 0 barco desenhado e construido por Alvar Aalto em 1954 é exemplo do gosto de Aalto pelo trabalho artesdo. Este
é um objeto que me mereceu algum tempo na observagao nos pormenores. Vi-0s como introdugdo a casa que Se encontra a poucos metros.
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Em oposi¢do, os materiais utilizados no interior parecem anunciar uma uniformidade
contrastante com a diversidade intensa das paredes interiores do patio. No interior os espagos
sdo reduzidos. A visita a casa revela a organizagdo simples da casa. Contrariamente a resolugao
que Alvaro Siza adota na Casa Alves dos Santos, o corredor e as zonas de acesso posicionam-
-se nas paredes exteriores. O corredor que organiza o espago encosta-se as paredes que definem
o angulo do patio com o interior. O destaque protagonizado pelo patio torna-o porta principal
e afunda a porta de entrada na liga¢ao do edificio com o lugar dissipando-lhe o seu significado.

Deste modo, nao obstante as singularidades de cada obra, concluo que Alvar Aalto parece
aqui demonstrar, inabalavelmente, que pretendia que as suas obras se cosessem de forma
perpétua aos sitios. Sdo essas imagens que guardo da visita as obras que explicam a construgdo
de uma ideia que defende uma ligagdo do construido com o existente na arquitetura de Alvar

Aalto, assente numa forte sensagao de enraizamento ao lugar. fmageniits3)
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CONSIDERAGOES FINAIS

E incontornavel que a descoberta dos espacos, pela interpretagdo propria, estimule uma
visdo diferente sobre os mesmos. Face ao que anteriormente conhecia relativamente as obras
de Alvar Aalto e Alvaro Siza, esta aproximagio pormenorizada permite-me explicar em parte
os pontos com maior aproximac¢do entre os dois arquitetos: o desenho dos volumes, a
utilizacdo dos materiais, a escolha da escala e a sensibilidade ao lugar.

Nas obras de Alvar Aalto encontro uma materializagdo que permite concluir de forma
simples o porqué das solu¢des dadas em resposta aos programas dos projetos. O resultado
possibilita-me intitular essa arquitetura de quente e humana. Esse sentimento reside
essencialmente na presenca de uma preocupagdo que o arquiteto teve no refor¢o da escala
humana e da escala das pequenas coisas que completam o todo. E dessa forma, no modo como
os espagos dialogam com o utilizador, em todas as suas existéncias, que se fundamenta essa
convicgao.

Em especial nesta viagem, pelas condi¢des e experiéncias vividas, consegui encontrar,
verificar e salientar a importancia da relacdo entre o lugar e o projeto. O valor das
condicionantes do espago envolvente no moldar do projeto, o reconhecimento das relagdes
com o espaco exterior e a forma como o interior se molda em fun¢ao do exterior, convidam o
utilizador a usufruir dessa relacdo. Existe nas obras visitadas a preponderincia de uma

comodidade funcional, a par da formalidade projetual.
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Dessa forma, e em sintonia com o anteriormente exposto, a pesquisa realizada entre as
obras dos arquitetos, cingida ao periodo estudado, reforca a ideia pré-construida de que foi
Alvaro Siza quem mais se aproximou de Alvar Aalto, através da presenca de semelhangas
formais e conceptuais de projeto. Todavia, Alvaro Siza, atribuindo a cada lugar um
entendimento e uma complexidade prépria, interpretou a arquitetura de Alvar Aalto de forma
muito contextualizada e pessoal. O reconhecimento incontornavel das naturais diferencas que
cada projeto implica ndo permitem que as solugdes sejam baseadas numa base sistematizada
de concecdo, preconiza o arquiteto.

No que diz respeito ainda a Alvaro Siza, conforme aponta Vittorio Gregotti “o desenho ndo
¢ para Siza uma linguagem autonoma; trata-se de tirar as medidas, de fixar as hierarquias
internas do lugar que se observa, dos desejos que ele suscita, das tensoes a que induz; trata-se de
aprender a ver as interrogagoes, a tornd-las transparentes e penetrdveis. Trata-se por fim de
procurar por meio da escrita do desenho uma série de ressondncias que progressivamente
funcionem como partes de um todo, que mantenham a identidade das razoes da sua origem
contextual, mas que, ao mesmo tempo, se alinhem através de diferengas discretas na direc¢io de
um processo de diversidade necessdria, ndo ostentada, de escrita dos espagos e das formas do
projecto.”"®

Julgo por isso que a abordagem as obras de Alvaro Siza permite esclarecer a questio da
fungéo e da participagao dos fatores exdgenos ao desenho do projeto. Avaliagdo essa que leva
a uma comparagao das posigdes iniciais dos dois arquitetos. O encontro de um ponto comum,
no diadlogo com o projeto, realiza-se através do desenho dos arquitetos. Desse modo julgo
coincidente a atitude que ambos assumem perante o projeto. Considero que, em semelhanga
com a abordagem que se escreve relativamente a Alvar Aalto, também Alvaro Siza faz
transparecer nos seus textos, acerca do seu método de trabalho, que existe a relevagdo da visita
ao lugar (para a primeira compreensao) e o esgrimir de lances de linhas soltas com o “plano
branco”. Porque, em similitude com Alvar Aalto, Alvaro Siza descreveu igualmente acerca dos
seus primeiros encontros com o lugar e a sua relagdo consequente com o “plano branco” a
forma como isso lhe despoletou a atitude para a resolugdo necessaria perante os problemas.

Alvaro Siza justifica-se através de alguns textos nos quais relembra que:

166 Gregotti, Vittorio; Prefacio “Imaginar a Evidéncia”, Alvaro Siza
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“Continua presente na minha memdria a frustragdo dos primeiros anos de Escola e de
profissdo, quando a andlise supostamente exaustiva (estdtica) de um problema se seguia

o encontro desamparado com uma folha de papel em branco.”"™

Condi¢ao presente em ambos os arquitetos e que torna intemporal o paralelo criado entre
os dois. Alvar Aalto e Alvaro Siza consideram de igual forma o desenho como instrumento de
trabalho sobre o qual a pesquisa se exprime. Ponto comum aos dois arquitetos, abreviado por
Alvaro Siza, numa clara aproximagio do préprio ao processo respetivo, através de uma nota a

respeito de Alvar Aalto, referindo que:

“Contava por vezes, quando o projecto estava encalhado, ele comecava um desenho
sem nenhuma relagdo com o projecto, e algumas vezes era assim que encontrava a brecha

de que precisava para desenvolver uma ideia.”*

Entdo, este processo assenta na defesa continua do desenho como instrumento de procura,
impreterivelmente catalisador de um pensamento, argumento comum aos arquitetos, em que
o desenho se torna livre pela mao que esboga o inicio e prossegue o desenvolvimento dos
projetos. Alvaro Siza parece por isso nio se preocupar com a andlise sistematizada do
programa, imprimindo desde inicio uma forte componente de desenho no processo. Por essa
razdo, considero existir na metodologia de Alvaro Siza processos simplificados pelo desenho.

Confirmo-o, nas palavras do proprio, a importancia que da ao desenho quando este afirma

que:

“Pela minha parte, é verdade que a pesquisa se exprime pelo, e, no desenho™®

Assim, de forma sintética, esta reflexdo retrata Alvaro Siza quanto ao seu método, e permite
ler os seus trabalhos nascidos de uma busca incessante da solugao pelo desenho livre.

Dessa forma, numa imagem semelhante a Alvar Aalto os primeiros esquissos podem
revelar-se vazios e s6 os muitos esquissos permitirem a construc¢ao da ideia, ficando a percecao
que os projetos, em ambos os arquitetos, sdo resolvidos caso a caso por aproximagdes parciais

e fragmentadas.

167 0 procedimento inicial” in “Alvaro Siza: Escrits”; ed. Carles Muro
168 “Alvaro Siza: uma questdo de medida”; Entrevistas com D Machabert e L Beaudouin; 2008; trad. Vera
169 “Alvaro Siza: uma questdo de medida”; Entrevistas com D Machabert e L Beaudouin; 2008; trad. Vera
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Alvaro Siza revela a forma de pensar através de esquissos que se antecipam as reflexdes.
Sobre esses pontos do processo projetual Alvaro Siza demonstra a sua forma de agir perante a
arquitetura afirmando que:

“Comego um projecto quando visito um sitio [...] Ndo quer dizer que muito fique de
um primeiro esquisso. Mas tudo comega [...] Muito do que desenhei (muito do que outros
desenharam) flutua no interior do primeiro esquisso. Sem ordem. Tanto que pouco parece

do sitio que invoca™"

Sobre esse assunto, Vittorio Gregotti, afirma a propésito das criagdes de Alvaro Siza e do

modo como este projeta, que:

“Imaginar significa recordar aquilo que a memdria escreveu dentro de nés e coloca-lo
em confronto com as exigéncias e as condigoes; mas também elevar as exigéncias e as
condigoes ao nivel da sua real complexidade, e por fim restitui-las na simplicidade obliqua

do projecto.”'"

Infiro assim que os resultados dos processos de criagdo sio muitas vezes fruto da mistura
de viagens que o arquiteto faz a sua memoria. Porque muitas das coisas que guarda depositam-
-se numa memoria a que recorre quando procura solugdes para as questdes de projeto que se
levantam. Desse modo, mesmo que vinculada a um conjunto de objetivos rigorosos a
arquitetura permanece livre.

Tudo isso, permite-me afirmar que o ocorrido durante as viagens preenche-nos com
informacao para além da previamente recolhida. Onde reconheci, no decorrer da minha
viagem, uma intermiténcia na atribui¢ao da importancia a tudo o que recolhi anteriormente.

Dessa forma, também ela, objeto principal desta reflexdo, descreve-se condicionada pela

forma como se foi “desenhando”, permitindo inferir, parafraseando Alvaro Siza, que:

“Apreendemos desmedidamente; [e] o que aprendemos reaparece, dissolvido nos riscos

que depois tracamos.” "

170 “Qito Pontos” in “Alvaro Siza: Escrits”; ed. Carles Muro
171 Gregotti, Vittorio; Prefdcio “imaginar a Evidéncia”, Alvaro Siza
172 Sjza, Alvaro; “Desenhos de Viagem”, Porto, imp.1988
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Defino assim a viagem (em arquitetura), para além de fundamento para a teorizagdo ou
construtor do didlogo tectonico, como uma influéncia basilar do arquiteto.

Da mesma forma, considero que a viagem molda a ideia e legitima a criagdo de
conhecimento, contribuindo para uma cole¢do de fragmentos que conferem validade aos
argumentos e os tornam assim instrumento impreteriveis na construgdo das convicgdes.

Por essa razdo, os paralelismos que estabeleci acarretam a duvida da verdade absoluta mas
nao os da leitura fundamentada. Nao ¢ inten¢do que a enunciagdo desses paralelismos sejam
unicamente entendidos dentro da verdade pessoal mas sim, antes, capazes, através das
comparagoes efetuadas, de serem vistos como argumentos validos para um debate sobre a
origem dos caminhos paralelos para 14 da simples formulagdo hipotética.

Em conclusio considero que a procura pela viagem deve ser uma preocupagao do arquiteto,
como prova do moldar criativo no pensamento arquiteténico.

E esse o objetivo da realizagio da viagem, que a experiéncia seja instrumento capaz de nos
conduzir na criagio dos argumentos as justificagdes, expressas em desenho e que se
apresentam em projeto.

O projeto que deve ser capaz de viajar na arquitetura para além da resolugdo programatica.

Esta reflexdo é, por conseguinte, um resumo do que percecionei nas obras de Alvar Aalto e
de Alvaro Siza. Resulta da interpretacdo realizada, do modo como vivenciei e me apropriei
desses espagos, como registei as coisas, os objetos, como vi as formas, a luz, as sombras, o

implicito e o explicito, como senti e me deixei impressionar pela viagem.
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Percurso de Viagem

I. Franga
Dia#1
Abril.2016
Coimbra
Porto
Paris

Dia#2
23.Abril.2016
Paris
Bazoches-sur-Guyonne

[1]** « Casa Louis Carré » [“Maison Louis
Carré”]
Projeto: 1957 . Construgdo: 1959 / 1963
Localizagao: Chemin du Saint-Sacrement,
n.° 2 - 78490 Bazoches-sur-Guyonne,
France
Coordenadas: 48°46'11" N - 1°51'15"E

II. Finlandia
Dia#1
[07.Junho.2016]
Coimbra
Porto
Frankfurt
Vantaa (aeroporto de Helsinquia)
Espoo
Otaniemi

[2] « Edificio principal da Escola Politécnica
» [“Aalto-korkeakoulusddtio”]
Projeto: 1957. Construgdo: 1959 - 1963
Localizagao: Otakaari 1, 02150 Espoo
Coordenadas: 60°11'8" N - 24°49'39"E

Dia#2
[08.Junho.2016]
Jyvaskyla

[3]* « Museu da Finlandia Central » [“Keski-
suomen Museo”]
Projeto: 1959. Construcao: 1960 - 1962
Localizagdo: 7, Alvar Aallon Katu,
Seminaarinkatu, 40600, Jyvaskyla
Coordenadas: 62°142"N - 25°43'52"E

[4]* « Museu Alvar Aalto » [“Alvar Aalto -
museo” )

Projeto:1971 Construgao: 1971 - 1973
Localizagdo: Alvar Aallon katu 7, 40600
Jyvaskyla

Coordenadas: 62°13'59"N - 25°43'53"E

[5] « Centro Administrativo e Cultural de

Jyvaskyla » [“Jyviskylin
kaupunginteatteri”]

Projetos: 1964, 1970, 1972. Construgdo:
1976 — 1978 (1= fase)

Localizagdo: Vapaudenkatu 36, 40100
Jyvaskyla

Coordenadas: 62°1424"N - 25°44'51"E

[6] « Edificio da Policia de Jyvaskyla »

[“Tyviskyld Poliisirakennus’]

Projeto: 1967-1968. Construcao: 1970
Localizagao: Kilpisenkatu 1, 40100
Jyvaskyla, Finland

Coordenadas: 62°1422"N - 25°44'56"E

[7] «“Worker's Club”» [“Aalto-sali”]

(“Clube de Trabalhadores”; actualmente:
Sala de rececoes e banquetes)

Projeto: 1923. Construcao: 1924 - 1925
Localizagdo: Kauppakatu 30, 40100
Jyvaskyla

Coordenadas: 62°14'37"N - 25°44'58"E

[8] « Edificio de habita¢io para ferroviarios

“Aira” » [“Aira-talo”]

Projeto: 1924 Construgdo: 1924 - 1926
Localizagao: Tapionkatu 2, 40100 Jyvaskyla
Coordenadas: 62°14'48"N - 25°44'37"E

[9] « Centro Desportivo da Universidade de

Jyvaskyla » [“Jyviskylin yliopisto”]
Projeto: 1967 - 1968. Construgdo: 1968 -
1970

Localiza¢do: Seminaarinkatu 15, 40014
Jyvéskylan yliopisto

Coordenadas: 62°14'11"N - 25°43'53"E

Dia#3
[09.Junho.2016]
Muurame
Jyvaskyla
Saynatsalo
Muuratsalo
Helsinquia
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[10] « Igreja de Muurame » [“Muuramen
kirkko”]
Projeto: 1926. Construgdo: 1926 - 1929
Localizagdo: 7, Kirkkotie, 40950 Muurame
Coordenadas: 62°7'30"N - 25°39'51"E

[11] « Edificio de habita¢iao “Vittatorni”»
[“Asuntorakennus “Vittatorni”|
Projeto: . Construgdo:
Localizagao: Viitaniementie 16, 40720
Jyvaskyla
Coordenadas: 62°14'59"N - 25°43'57"E

[12]** « Edificio da Camara de Saynatsalo »
[“Sdyndtsalon Kunnantalo”]
Concurso: 1949. Construgdo: 1950 - 1952
Localizacio: Parviaisentie 9, 40900
Séynitsalo, Finland
Coordenadas: 62°824"N - 25°46'9" E

[13]** « Casa Experimental » [“Muuratsalon
koetalo”]
Projeto: 1952 Construgdo: 1953-1954
Localizagao: Melalammentie, Muuratsalo
Coordenadas: 62° 6'53"N - 25°44'42"E

[14] « Casa da Cultura » [“Kulttuuritalo’]
Projeto: 1952-1953 Construgao: 1955-1958
Localizagao: Sturenkatu 4, 00510 Helsinki
Coordenadas: 60°11'18"N - 24°56'39" E

Dia#4
[10.Junho.2016]

Helsinquia

[15]** « Atelier Alvar Aalto » [“Alvar Aallon
talo”]
Projeto: 1953 Construgdo: 1953-1956
Localiza¢io: Tiiliméaki 20, 00330 Helsinki
Coordenadas: 60°11'53"N - 24°52'11"E

[16]** « Casa Alvar Aalto » [Alvar Aallon
talo”]
Projeto: 1934 Construgdo: 1935-1936
Localizacio: Riihitie 20, 00330 Helsinki
Coordenadas: 60°11'48"N - 24°52'35"E

[17] « Biblioteca “Aalto” da Universidade de
Helsinquia » [“Helsingin yliopiston Alvar
Aalto -kirjasto”]

Projeto: 1966 Construgao: 1969

Localiza¢do: Mechelininkatu 5, 00100
Helsinki
Coordenadas: 60°10'12"N - 24°55'16"E

[18] « “Casa da Finlandia” - Centro de
Congressos da Finlandia » [“Finlandia-
talo”]

Projeto: 1962, 1970 Construgio: 1971,
1973-1975

Localizag¢do: Helsinki

Coordenadas: 60°1032"N - 24°56'1"E

[19]* « Livraria Académica » [“Akateeminen
Kirjakauppa”)
Projecto: 1962 Construgao: 1966 - 1969
Localizagdo: Pohjoisesplanadi 39, 00101
Helsinki, Finland
Coordenadas: 60°10'4"N - 24°56'36"E

[20] « Edificio de Escritorios “Rautatalo” »
[“Toimistorakennus Rautatalo”]
(Concurso) Projecto: 1952 Construgdo: 1953
- 1955
Localiza¢do: Keskuskatu 3, Helsinki,
Finland
Coordenadas: 60°10'6" N - 24°56'35"E

[21] « Edificio Sede da empresa “Enzo-
Gutzeit” » [“Stora Enso Oyj”]
Projeto: 1959 Construgdo: 1960 - 1962
Localizagdo: Katajanokanlaituri 1, 00160
Helsinki, Finland
Coordenadas: 60°10'4" N - 24°5729" E

[22] « Edificio do Instituto Finlandés de
Pensdes » [“Kansanelikelaitoksen
pddtoimitalo”]

(Concurso) Projeto: 1948 Construgao: 1952-
1956

Localiza¢do: Messeniuksenkatu 1, 00101
Helsinki

Coordenadas: 60°11'15"N - 24°552"E

Dia#5
[11.Junho.2016]
Turku
Paimio

[23] « Edificio da Cooperativa Agricola do

Regido Sudoeste da Finlandia »
[“Lounais.Suomen Maalaistentalo”]
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(actual: «Hotel “Omena’» - “Omena Hotel Turku”)
Projeto: 1927 Construgdo: 1927-1929
Localizagdo: 9 Humlegérdsgatan, Turku,
Southwest Finland

Coordenadas: 60°27'5"N - 22°1529"E

[24] « “Turun Sanomat” » [“Turun Sanmien
toimitalo”]
Projeto: 1927-1928 Construgao: 1928-
1930.
Localizagao: Kauppiaskatu 5, 20100 Turku
Coordenadas: 60°27'4'N - 22°16'10"E

[25]** « Sanatorio de Paimio » [“Paimion

Parantola”]

(actual: «Liga Mannerheim da Fundagao de
Reabilitagdo Infantil e Juvenil para o Bem-Estar das
Criangas» - “Mannerheimin Lastensuojeluliiton Lasten
ja Nuorten Kuntoutussddtio”)

Projeto: 1929-1930 Construgdo: 1930-1933
Localiza¢io: Alvar Aallontie 273, 21540
Paimio

Coordenadas: 60°27'55"N - 22°44'4"E

Dia #6
[12.Junho.2016]

Helsinquia

[26]* « Edificio da Escola Politécnica de
Helsinquia» [“Teknillisen korkeakoulun

pddrakennus”]
(actual: «Universidade Aalto» - “Aalto-yliopisto”)

Projeto: 1955 Construgdo: 1961-1964
Localizagao: Otaniemi (Helsinki)
Coordenadas:

* Visita ao interior
** Visita completa guiada
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