ORGANIZADORES
Ana Maria Costa Lopes

Fernando Alexandre Lopes

Oziris Borges Filho




Organizadores

Ana Maria Costa Lopes
Fernando Alexandre Lopes
Oziris Borges Filho

Espaco e Literatura:

perspectivas

2015



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagao

Filho, Oziris Borges
Espago e Literatura:perspectivas / Ana Maria Costa Lopes /
Fernando Alexandre Lopes / Oziris Borges Filho- Franca (SP) :
Ribeirao Grifica e Editora, 2015.
220 p.

ISBN 978-85-7681-276-0

1. Literatura

CDD 869

© 2015 by Ana Maria Costa Lopes / Fernando Alexandre Lopes /
Ogziris Borges Filho

Todos os direitos reservados.

Ribeirao Grifica e Editora
Rua Estevam Marcolino, 561
14405-333 — Franca-SP
Pabx (16) 3722-8237
fernandarge@hotmail.com

Impresso no Brazil/Printed in Brazil



SUMARIO

Afinal de contas, que espago € esse?.

Oziris Borges Filho.

O que ¢ espago literario?.

Espago literario e implicagdes ‘termino-logicas’.
Espago isso. Espago aquilo. Por qué>.

Conclusio.

Bibliografia.

Espago-tempo em La Modification: um Nouveau Roman
de Michel Butor.

Sidney Barbosa. ......

O romance.

Novo Romance.

O romance e o cinema.

Os autores do Nouveau Roman, na Franga e fora dela. .............

Michel Butor.

La Modification: narragdo inusitada
e reescritura de um mundo classico .

La Modification ¢ um romance singular também
por sua espacialidade relacionada com o tempo.

Conclusoes.

Bibliografia.

Objetos insolitos: Representagdes do espago
E do medo em objecto quase de José Saramago.

Marisa Martins Gama-Khalil

Palavras introdutorias.

Ensaios sobre a turbuléncia entre objetos e sujeitos. ...............

A turbuléncia dos quase-objetos de José Saramago.

Conclusdo-quase.

Bibliografia.

13
13
16
24
32
38
39

41
41
41
44
48
50
51

52

54
58
60

61
61
61
62
67
77
78



A borboleta, o casulo: camadas de confinamento

em Inocéncia, de Visconde de Taunay. ...

JOLGE MALQUES ...

Bibliografia. A S hsressrmamamrso o

O espago, na construgio do fantistico, em Domingos Monteiro ..

Fernando Alexandre de Matos Pereira Lopes.

BibliOZafia. ...

Zenith e a construgdo do espago subjetivo em Babbitt:
identificagdo e conformismo, rebelidio e retorno

a um estado de aceitagio da lei/ordem estabelecida. ...

Ana Maria Marques Da Costa Pereira Lopes.

Zaida Pinto Ferreira.

1. Objetivo.

2. Introdugio.
3. A construgio do espago subjetivo: identificagio

e conformismo, rebelido e retorno ao status quo.
3.1 Conformismo.

3.2 Rebelido.

3.3 Retorno a um estado de aceitagao da Lei/ordem estabelecida. .....

Bibliografia.

Anexo.

A Expressido do Espago na Poesia de Anténio Cabral ...

Henriqueta Maria Gongalves.

Elos e dissondncias: espagos fantasticos na pintura
e em textos do Surrealismo.

Maria Jodo Sim@Ges. ..o

Predmbulo. ... .
1. O Espago do sonho, do sono e da vigilia.........n..

2. Espago da noite (a noite libertadora) . ... T, -

3. O Espago do mar, do marinheiro,

da libertaria liquidez da 4gua, da dindmica das matés. ...

4. Espago do quotidiano e os espagos da cidade
(rua, jardim, bar, etc.).

105
105
130

133
133
133
133
133

134
134
137
141
144
145

147
147

169
169
169
17

2173



5. Espago do labirinto, da complexidade, da trama,
da teia de aranha.

6. O Espago do redemoinho, voragem, espiral.

7. O Espago da intimidade, da interioridade, do ovo mesmao.
8. O espago exteriot, espago do Universo.

9. Espagos fusionados ou sobrepostos ou intersecionados.

Remate.

10. Espago instersticial de obscurecimento e confusio categorial

Bibliografia.

Topoanalise e a celebrégio da diferenga em

o gato e o escuro e em o beijo da palavtinha, de Mia Couto. .......

Sara Pinho.

Susana Amante.

Joado Paulo R. Balula.

Introdugio.

I. Analise da espacialidade em O gato e o escuro.

II. Topoanalise de O beijo da palavrinha.

Conclusio.

Bibliografia.

Re(a)presentagdes do/no espago em A vida no céu —
romance para jovens e outros sonhadores —

(im)possibilidades e (des)encontros.

Dulce Melao.

Jodo Paulo Rodrigues Balula

1. Re(a)presentagdo do espago na sociedade e na literatura —
do fluido e do liquido.

2. A vida no céu — romance para jovens e outros sonhadores

itinerarios possiveis para a abordagem do espago.............

2.1. Re(a)presentagdes da fluidez do espago na tessitura

paratextual.
2.2. Mobilidade da toponimia, categorizagio espacial
e sua fluidez.

2.3. Os gradientes sensoriais — seus desdobramentos.............co.....

3. Sintese final

Bibliografia.

177
179
129
180
180
181
182
184

185
185
185
185
185
186
195
201
202

205
205
205

205
208
209
213
215

218
220



Elos e dissonancias: espacos fantasticos na
pintura e em textos do Surrealismo
Maria Joio Simies’®
& —#
Preambulo

Entre as multiplas questoes contemporaneas suscitadoras de deba-
te, podera destacar-se uma que ocupou os pensadotes desde a Antiguida-
de e se revela de grande preméncia hoje: a questdo da contaminacio us
separag¢ao do espago publico e do espago privado. Os meios de comuni-
cagao, utilizados por nés todos os dias, mostram-nos que “ha uma espécie
de irrupgdo do privado, do pessoal, nos cenarios publicos”, segundo as
palavras do pensador Daniel Innerarity (2010: 31). A permeabilidade des-
tas fronteiras, embora se acentue claramente nos nossos dias, vem sendo
criada h4 vérias décadas numa clara dependéncia da valorizagio do pre-
sente, do quotidiano, da imagem e do efémero.

Se acreditarmos na ideia fundamental da obra Everyday I #fe Theories and
Practices Surrealism Present de Michael Shetingham, os surrealistas concorreram
para esta valorizagao do presente conseguido pelo olhar atento concedido ao
quotidiano, 2 imanéncia e aos detalhes da vida do dia a dia.

Naio se trata, no que concerne 2 estética surrealista, de uma mera
valorizagdo do acidental ou do que esti a superficie, mas sim da
conectividade estabelecida entre a percepg¢io real dos fenémenos e a ima-
gina¢ao de outros, pois os surrealistas procuraram, incansavelmente, ana-
logias inusitadas criando imagens novas. Assim, no caso da arte surrealista,
toda a imagem deve ser entendida numa dimensio estética de longo al-
cance, explorando o valor intersubjetivo por ela carreado, no sentido sali-
entado por Bachelard, quando afirma:

Assim, a imagem poética, acontecimento do /gos, é para nds inova-
p > ;]
dora.
Nio a tomamos mais como “objeto”. Sentimos que a atitu-
de “objetiva” do critico sufoca a “repercussio”, recusa, por
) P )

principio, a profundidade (...).

7 Docente de Literatura Portuguesa da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
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(-..) o psicanalista intelectualiza a imagem. (...) Para o psi-

canalista, a imagem poética tem sempre um contexto. In-
terpretando a imagem, ele a traduz em outra linguagem
que nao o /ogos poético. (...) Admitindo uma imagem poéti-
ca nova, experimentamos seu valor de intersubjetividade.
Sabemos que repetitemos para comunicar nosso entusias-
mo. (...) Considerada na transmissaPo de uma alma para
outra, ve-se que uma imagem poeitica escapa als pesquisas
de causalidade. (...)
Na primeira indagagao fenomenoldgica sobre a imagina-
¢ao poética, a imagem isolada, a frase que a revela, o verso,
ou as vezes a estancia, ou a imagem poética que brilha,
formam espagos de lingnagem que uma topoanilise deveria
estudar. (Bachelard, 1989: 8, 12)

Na verdade, a arte instaura essa dimensao intersubjetiva que ja Fernando
Pessoa aprofundara ao defender o Sensacionismo, como se pode ver pela for-
ma expOs 0s seus principios e a complexidade conteudistica da sensagao:

Principios do sensacionismo
1. Todo o objecto ¢ uma sensa¢ao nossa.

2. Toda a arte é a conversao duma sensagao em objecto.
3. Portanto, toda a arte é a conversao duma sensacao numa outra sensagao.

(Pessoa, 1966, 168)

Os surrealistas levaram mais longe ainda este processo que pela procu-
ra de conversdes inusitadas quer pela criagao de objetos artisticos que suscitam
novas sensagoes. Esta novas sensagoes sao alcangadas principalmente através
da desconstrugao das suas ligagoes espaciais mais vulgares comuns e, simulta-
neamente, através da emergéncia de uma nova inser¢ao ambiental dos objetos
e das sensagoes por eles suscitadas (entendendo-se, aqui, a expressao ambiental
como uma soma de espaco e de ezhos). o .

Pode mesmo dizer-se que os surrealistas expressaram um enorme
rol de sensagGes espaciais inventivamente novas que, embora sejam aqui
analisadas separadamente, na verdade, nas obras de arte, surgem obvia-
mente misturadas em diversas combinatdrias. Desse rol opta-se aqui pot
um recorte onde se salientam apenas dez:

1. Espago do sonho, do sono e da vigilia;
2. Espago da noite (a noite libertaria);
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3. Espago da liquidez, da 4gua libertadora, do mar(inheiro);

4. Espago do quotidiano e espagos da cidade (tua, jardim, bar, etc.);

5. Espago do labirinto, da complexidade, da trama, da teia de aranha;

6. Espago do redemoinho, voragem, espiral;

7. Espago da intimidade, da interioridade do ovo e do retrato;

8. Espaco do universo;

9. Espago da fusio: espagos fusionados ou sobrepostos ou intersecionados;
10. Espago instersticial de obscurecimento e confusio categorial.

1. O Espago do sonho, do sono e da vigilia

E conhecido o inicio de Ampéla Miraculosa em que o narrador (asso-
ciado 2 uma imagem masculina colada a0 texto e jogando com ele) come-
ca por dizer: “Adormeci certamente por intervencio da misteriosa lim-
pada que descia do tecto...” Esta entrada no sonho constitui uma espécie
de portal para um outro espago — um espaco imaginario que, em certa
medida, poderé justificar toda a série de ligagdes entre texto e imagem que
se seguem e que arquitetam e compdem a obra. A imagem mostra um
espaco fechado (um quarto?) com uma janela gradeada, apontando paraa
ideia de um enclausuramento do qual € possivel sair pelo sono, pelo sonho
e pela imaginagio.

O sono, o sonho e a vigilia constituem componemas cruciais nas
configuragdes surrealistas, sendo recotrentes na pintura surrealista— como
ilustra o quadro “Aurora Hiante” de Cindido Costa Pinto. Neste quadro,
a vela apagada marcari o inicio da aurora e com ela esse estado semi-
acordado entre o sonho e o regresso ao dia que desencadeia uma delibe-
rada sobreposigio de situagdes e espagos — sobreposicio essa onde pon-
tuam a 4gua, as escarpas, as montanhas e uma espécie de grande concha
que parece funcionar simultaneamente como ponto de abrigo ¢ como
ponto de partida para outras linhas de fuga onirica.

2. Espago da noite (a noite libertadora)
Préximo, e muitas vezes colado ao anterior, surge o espago da

noite, ou melhor, o espago-tempo da noite que permite criativamente
uma dilagio anormal e fantistica do tempo. Trata-se de um espaco liber-
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tador no sentido em que Jean-Luc Nancy (slide 8) entende a luta entre o
espago € o tempo, num texto precisamente intitulado “Espago contra
Tempo”, onde o filésofo afirma: (slide 8)

O espac’o naPo estai pois contra o tempo senabPo para li-
bertar o tempo, a vinda, a ida-e-vinda, para lhe dar lugar,
acolhimento espacioso, recusar a durac’aPo, a sucessaPo, o
reino das causas, das retenc’oPes, das propensoPes.

O espac’o livre contra o tempo que forc’a, que arrasta, que
passa sem nada deixar.

O espac’o: a reversibilidade. O tempo: a flecha, o voo
irreversiivel. Imoivel irreversivelmente fugidio. O espac’o:
a mobilidade mesma.

Toda a nossa civilizac’aPo ei uma barbairie do tempo.
Um tempo de barbairte.

Entenda-se: o tempo sem espac’o, o tempo linear, o tempo
de fuga, o tempo no presente impossiivel, todas as aporias
do «presente» da filosofia. E o que o acompanha, o apelo
apressado al memoiria, al retenc’aPo, e o impulso, naPo
menos apressado, para o porvir, os amanhaPs, o sentido da
histoiria.

Tudo isto sem espac’o para, sem respirac’aPo. O tempo:
irrespiraivel. Alerta al poluic’abo temporal. (Nancy, 2008:
96, 93)

Ora a noite é um Zgpos que permite uma libertacao da forga do tem-
po e isso fica bem visivel no “Texto Automatico” de Cesariny (um dos
textos lidos pelos Surrealistas na sessio de 1949, no JJUB.A.) onde o verbo
“anoitecia” (com o seu sentido aspetual “inacabado”) é o elemento
desencadeador de todo o processo alucinatério da transfiguragao da evi-
déncia, ou seja, de um movimento que parte da evidéncia e para,a seguir, a
avolumar e mesmo a agigantar, aproveitando o que na evidéncia ha de
ostensio e de injungio enquanto dimensdes ou conceitos da evidéncia iden-
tificados por Fernando Gil na sua brilhante decantagem da evidéncia (1996:
§30), a fim de (des)encaminhar o leitor até ao irreconhecivel surreal:

Devo dizer que anoitecia. Os eléctricos comegavam a subir
pelo espaco com uma obrigatéria sensagio de enjoo. Quando
as casas se desmoronam é observavel um brevissimo movi-
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mento-luz na palpebra do dltimo a desfalecer (desde que des-
faleca esmagado). As virias interpretacoes que o fenémeno
tem sofrido parecem-me bastante longe da verossimilhanca.
Pelo menos da verossimilhanga obrigatéria. Além de ser pou-
co acessivel a crenga nos fenémenos desta natureza, h4 sem-
pre um pequeno desvio oscilatério entre o fenémeno em si e
uma pequena pedra que se situa muito ignoradamente no pé
levante esquerdo do timulo de Napoleio Bonaparte. A coisa
¢ dificil de estabelecer porque no seu movimento de
suspeitissima ascensdo os elevadores actuam colectivamente.
(Cesariny, 1997: 104-105).

Exibe-se assim um espago que alonga o tempo, um espago com
uma duragao (uma “durée”) prolongada pela imaginacio.

Marcante, aqui, ¢ aqui também o jogo relativo a verossimilhanca,
uma vez que ela ¢ (aparentemente) reivindicada no inicio para logo a se-
guir se contestar o seu procedimento, através da intromissio da discre-
pancia no cerne do que deveria ser a semelhanca relativamente ao "real’.
Este jogo abre a porta do fantastico permitindo que os elevadores “atu-
em” coletivamente, ou seja, fazendo emergir o metaempirico que subver-
te as leis naturais da gravidade. Esta permeabilidade abre caminho a uma
outro de tipo de fluidez espacial .

3. O Espago do mar, do marinheiro, da libertaria
liquidez da agua, da dindmica das marés

Em geral, reconhece-se que a 4gua apresenta uma grande polivaléncia
simboélica como tem sido reiteradamente apontado por criticos e mesmo por
psicanalistas e por pensadores; por outro lado, especificamente no caso portu-
gués, o mar tem sido também reiteramente apontado como um dos elemen-
tos da matriz da identidade portuguesa. Sem sonegar o aproveitamento poli-
tico de cariz imperialista do elemento maritimo em Portugal, é inegavel tam-
béma vertente libertadora que este /gpos ganhou e ganha na arte portuguesa e,
em particular, no nosso surrealismo que satirizou os seus aspetos mais retro-
grados. Vem logo 2 meméria o satirico, ou, mais ainda, bem sarcastico poema
“Portugal” de Alexandre O’Neill: “O Portugal, se fosses so trés silabas, /linda
vista para o mat/ (...) se fosses s6 o sal, o sol, o sul, / (..) a rechinante sardinha,
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/adesancadavarina / (...) 6 Portugal, se fosses so trés silabas /de plastico, que
era mais barato!” (O’Neill, 2001: xxx).

Algo de semelhante em termos criticos se verifica na instalagao de Cru-
seiro Seixas intitulada “Mar Portugués” que apresenta um buzio dentro de
uma pequena gaiola, reduzindo assim a pretendida ampliddo dos mares das
descobertas portuguesas 2 um objeto de aprisionamento com diminutas di-
mensoes. Na verdade, a pequena gaiola prende um elemento da natureza, o
buizio, que assim aparece tristemente isolado e deslocado do seu habitat natu-
ral. Levando a interpretagio mais longe, pode pensat-se que se 0 buzio é
simbolo da vida no mar, a sua subtracio ao meio aquatico significara. Con-
vém observar que se trata de uma obra realizada depois da partida do artista
para Angola, em 1951, no petiodo em que Cruzeiro Seixas desenvolveu ativi-
dades no Museu de Luanda. Esta dimensio critica pressentindo-se em outras
obras suas, repercute-se também claramente no seu quadro “Finalidade sem
fim”, cujo titulo acentua o referido sentido critico.

Diferentemente, em Cesariny é a figura do homem do mar que
ganha relevo, nao s6 na sua pintura — atraves, por exemplo, do quadro
intitulado “O separador” —, mas também na sua criagao poética, como
o ilustra a definicio d’ “O marinheiro”, uma das suas multiplas “defini-
cSes” da obra de 1958 intitulada Alguns mitos maiores e alguns mitos menores
propostos a circulagdo pelo antor:

O maginheiro( (((

O que vai a0 mar buscar dinheiro.

Rapaz nave-gado que pratica a arte da marinharia.

AMARINHEIRAR — O mesmo que amarinhar.

Pérse a pessoa a2 moda de amarinha (...) (Cesariny, 2008: 108).

Quer no quadro “O Separador”, quer na “defini¢cao” “O Mari-
nheiro” é notéria a ambivaléncia simbolica do mar como espago aberto,
espaco de saida, mas também como um espago que apanha e engole e,
portanto, dm espago-continente, fechado e aprisionador. Este ultimo sen-
tido ¢ expresso pela separagio da palavra “navegado” transformada ago-
ra em “nave-gado” — o que acorda e recorda o sentido da
obrigatoriedade da “ida 4 tropa” no tempo da guerra colonial. Com esta
imagem estamos longe do sentido heterotopico que Foucault atribui a0
navio, precisamente porque se impde este sentido obrigatério e forcado
da entrada no barco dos jovens rapazes como gado para abate.
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4. Espaco do quotidiano e os espacos da cidade
(rua, jardim, bar, etc.)

As pequenas vidinhas do homem comum fundem-se com os seus
€spagos numa conjugacao crucial para o surrealismo. De acordo com o j4
citado critico Michael Sheringham, o surrealismo desenvolveu e aprofundou
o tratamento estético do quotidiano. Com efeito, os surrealistas fazem
descer a poesia e a literatura dos eruditos espagos classicos e dos idealiza-
dos alcantis romanticos a rua comum, proletaria e feia das cidades, com
bairros pobres, com zonas de prostituicio e outros vicios e com espagos
vulgares ou comuns (cais, lojas, bares, tabacarias, etc.). Na senda das op-
¢oes estéticas do Modernismo, esta descida é operada através de multiplas
imagens construidas com uma linguagem também ela des-sacralizada e
vulgarizada. Segundo este estudioso inglés do surrealismo francés, dar re-
levancia do quotidiano implica pensa-lo, nio enquanto propriedade das
coisas e dos eventos do quotidiano, mas antes enquanto modo de as coi-
sas fazerem parte da experiéncia vivida pelos homens, uma vez que a
nossa imersao no quotidiano implica a comunidade. Em tensio com a
histéria, o quotidiano vive entre a repeticio e a singularidade (Sheringham,
2006: 360) e, poder-se-ia acrescentar, na moveéncia de uma para a outra.
Acentuando a estetizagio do normal e mesmo do feio e do grotesco —
uma via ja aberta pelos artistas que os precederam, entre os quals nao se
pode deixar de pensar em Baudelaire —, os surrealistas transformam a
repeti¢io do quotidiano numa “esfera de invengao™”” (idem, 361). Esta
criagdo imagética ganha uma densidade especifica na qual convém atentar.
Segundo M. Sheringham, para apreender a dimensio modal do quotidia-
no € pertinente o conceito de “figura” ou de “figural”, tal como o enten-
dem J. . Lyotard e Jean-Luc Nancy, dado o que a nogio de “figural” traz
de diferente ao processo de conhecimento :

[O “figural’ traz] uma opacidade residual (...) que resiste 2
transparéncia discursiva e a instrumentalidade funcional,
gragas a sua conexao com o espago, com o que esta ai fora,
em “vis-a-vis’, na sua externalidade que o torna nao-
assimilivel com o interior, e portanto com a interioridade

(9 que faz pensar na recorréncia de palavras com o mesmo radical nos textos surrealistas,
3 i s . . - g = oy
acudindo 2 memodria o verso “cio de pura invengio” do poema “Cio” de Alexandre O’Neill.
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(uma vez que o quotidiano ¢ sempre o “de fora’ e nunca o
“de dentro’). A figura é “uma manifestagao espacial que o
espago linguistico nao pode incorporar sem ser atingido ou
sacudido (ébranlé), uma exterioridade que a linguagem nao
ode interiorizar em [mera] significagao”.(idem, 362
¢ >

Estes aspectos sdo visiveis em varios textos de Alexandre O’Neill
e de Mério Cesariny, assim como em muitos textos de outros artistas
surrealistas onde os elementos do quotidiano sio reelaborados, sendo
subvertido o seu seu sentido mais linear. Servem de ilustragao estes ver-
sos de Alexandre O’Neill do poema “Agora escrevo” (da obra No Rei-
no da Dinamarca de 1958):

Que queriam fazer de mim?

(-..) Uma viirgula treimula de medo

Num requerimento azul, azul,

Uma noite passada num bordel

Parecido com a vida, resumindo
Brutalmente a vida!

(...) A batata cozida do dia-a-dia,

O muscular fim de semana,

As sardinhas dormindo,

Decapitadas, no azeite,

O amor feito e desfeito

Como uma cama

E ao fundo — o mar...

(...) Lembras-te, meu amor,

(...) Dos dias que passaimos

Nos brac’os da cidade?

Coleccionaimos gente, rostos simples,

(...) Inventaimos destinos, cruzaimos vidas
(...) Corpos extenuados mas sem nenhum sono para dormir,
Olhos jai sem anguistia, sem esperanga, sem qualquer
Pobre resto de vida! (O’Neill, 2002: 55)

Escolher a batata e a sardinha — icones da dieta salazarenta —
como metafora do quotidiano, utilizar a metonimia com laivos de hipalage
“requerimento azul” para acentuar a burocracia controladora, referir como
normal a frequéncia de antros sociais de ma vida mostra como o quoti-
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diano se enche de imagens localizadas. Este, entre muitos outros poe-
mas surrealistas, pode ilustrar o pensamento de Jean-Luc N ancy quando
afirma:

O instante naPo ei tempo: mas toipica, topografia,
circunstancia, circunscric’aPo de um agenciamento parti-
cular dos lugares, aberturas, passagens. (Nancy, 2008: 95)

5. Espago do labirinto, da complexidade, da
trama, da teia de aranha

Outro fgposimportante no Surrealismo é o do labirinto. O aprovei-
tamento do simbolismo do labirinto é recorrente em muitos artistas, sen-
do quase ostentat6rio em algumas pinturas surrealistas. Muitas vezes liga-
do 2 ideia de enredamento este topos ¢ visivel quer no quadro “Debate”
de Candido Costa Pinto, onde o artista cria uma série de fios ou cordas
ligando as vagas e indefinidas figuras humanas, quer no quadro “Parque
dos insultos” de Marcelino Vespeira com a suas figuras surreais enredadas,
quer ainda no desenho de Cruzeiro Seixas representando uma figura de
bailarina meio avestruz, toda feita de fios, como se pode vislumbrar nes-
tes pormenores das respetivas obras.

R
-
A

N
-
& "

ri

“Dcebate” de Candido C. Pinto; “Parque dos insultos” de M. Vespeira; desenho de Cruzeiro Scixas
q P
(pormenores)

Frequentemente este fgpos surge articulado com referéncias a cida-
de, caracterizadoras da preméncia do seu dia-a-dia, com as ruas em obras,
os arcos e as linhas, como ilustram os pictopoemas “Obra” e “Eis” de
Antonio Maria Lisboa (apud Cesariny, 1992: 52, 45).
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Fig. 2 “Obra” Ihg. 2 “lits”

O labirintico torna-se também evidente nas figuragoes de teias
de aranha, destacando-se o poder relacional das suas linhas, a sua forte
conectividade e a sua tenaz complexidade, como mostram os textos
“a grafiaranha maior” e “Aranhografia”. Neste Gltimo texto, Cesariny

intui e vé o tratamento brilhante destes aspetos na pintura de Vieira da
Silva:

a grafiaranha maior

A Grafiaranha vive nos pogos de agua limpa
rodeada de espelhos diamantiferos que se
transformam em passaros quando sao
descobertos. O seu sinal é uma forma roxa,
extraordinariamente vagarosa, que avanga

a custo por uma planicie cujo chao

€ 0 espago e cuja noite é o mar.

ARANHOGRAFIA - A Grafia do Génio.

Pintura = Grafia e a Antigrafia. Teoria dos Espagos
Intersticiais. Operagao do Sol.

A Pintura de Maria Helena Vieira da Silva.

Aqui, o elemento labirintico funciona como um trampolim para o
fantastico — tao perdidas, confusas e subvertidas que se nele se encon-
tram as nogoes convencionais de espago e tempo.
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6. O Espaco do redemoinho, voragem, espiral

A figura da espiral e a do remoinho funcionam também como
portal para o lado fantastico envolvendo arrebatadamente os elementos
representados na obra de arte, e prendendo o leitor, ou o espetador nessa
voragem espiralada.

[sso ¢ bem marcante nessa espécie de manifesto do surrealismo
portugués que € o texto “A afixagdo proibida”, cujo inicio postula a
ligagao entre o movimento devorador d’ “A Grande Espiral do Devir
[que] gira eternamente” e a “aventura que excede as possibilidades hu-
manas” do “eu incognoscivel”. Contudo, para os signatarios do texto
mesmo a “transformagdo em espiral do Homem” é insuficiente “para a
compreensao poética do Cosmos” (Cesariny, 1997: 107) se o homem
ndo se deixar imergir nele, libertando as suas pulsdes criativas.

Assim, esta pretendida apreensio do cosmico nio se faz apenas por
um movimento de expansio — ela comporta também uma dimensio
interiorista — esse “dominio natural escavado” que tem a ver com toda a
valorizagao do subconsciente, do inconsciente escavado no imo do “eu”. B
14 que reside e se encontra esse outro espago — o do interior.

7. O Espaco da intimidade, da interioridade, do ovo
mesmo

Este espaco interior, subliminar, primordial surge como um /itmotif
em muitas pinturas surrealistas tornando-se explicita nos quadros intitulados
“Ovofulmiragem” e “Natiforme” de Marcelino Vespetra:

I'ig 3. Marcclino Vespeira “Ovofulmiragem” (pormenor)
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Em Marcelino Vespeira, esta interioridade tem uma dimensio erd-
tica reconhecida, apontando para a origem da vida mas langando também
essa vida num espago mais vasto num jogo que levou José-Augusto Fran-
¢a a falar em “espagos elasticos” para caracterizar alguns quadros deste
pintor. Neste sentido, o espago interior percorre as profundezas mais ne-
gras ou mais puras do ser, mas nao o aprisiona la — pelo contrario esta
decida é libertadora mesmo na sua voracidade.

8. O espago exterior, espaco do Universo

O Espago exterior, espago do Universo surge muitas vezes por contraste
com o anterior ou jogando estreitamente com ele. Na verdade este espaco que
tende a abarcar todo o Universo pode ser alcangado quer pela referida imersao
no inconsciente até atingir esse ponto mitico da otigem cosmica comuma todos
os Homens, quer por esse movimento espiralado de expansido que tao bem
ilustra a capa do primeiro nimero da revista 1/ ariante.

Esta imagem tem uma composi¢ao que aponta para os modernos
foguetdes das viagens espaciais e para o espago estelar, mas deixa-nos
também uma sugestao de balao infantil e de uma espécie construgio de
tipo habitacional, permitindo a ligagio do Homem e da Terra (explicita-
mente representada) com o mundo galactico.

X A

I'ig. 4. Pormenor da capa da revista Variante.

9. Espacos fusionados ou sobrepostos ou intersecionados

Para além da relagio de contraste ou do jogo de vaivém entre
diferentes espagos, ha outra figuracio espacial muito cara aos surrealistas
exploraram — a dos espagos fusionados.
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Atingir esta fusdo dos espagos tanto pode ser encarada um meio
para chegar a uma sobrerrealidade como também pode ser considerada
como uma finalidade em si mesma, sendo apenas possivel aos POETAS
alcangar esta sobredimensio, segundo os surrealistas, — uma vez que os
poetas, pela habilidade da sua imaginagio, sio os tinicos capazes de chegar
a0 amago da vida tdo contraria a si mesma, como afirma Anténio Maria
Lisboa, no texto “Certos Outros sinais””:

Os Poetas saPo os uinicos «filoisofos» que podem dizer o
que falta (dizer e fazer) — al «fixac’aPo da realidade» pre-
fere-se uma cada vez mais funda e vertiginosa conquista
do conhecimento do homem que o mesmo ei dizer do
Universo, pois este el a projecc’aPo do Homem e o Ho-
mem a Concrec’aPo do Universo a um Ponto.

O Poeta precisamente soi o serai quando a sua imaginac’abo
for aleim da imaginac’aPo do Universo.

Isis e Osiris — a realidade misturada. Tudo ei possiivel atei
a nossa proipria vida! (apud, Cesariny, 1992: 53).

E esta “realidade misturada” que faz com que, nos textos e na
pintura surrealista, se esbatam as fronteiras entre o fantastico, o maravilho-
so e o mitico, verificando-se que estes se entrelacam criativamente. F de
notar, por exemplo, que o mito egipcio de fsis e Osiris, convocado por
Anténio Maria Lisboa, é um mito COSMOgONICO € que o artista o espalha
panteisticamente no mundo da “nossa propria vida”.

Esta “realidade misturada”, figurada através da sobreposicio de
espagos e e da sobreposi¢io de diferentes perspetivas ou facetas de um
objeto € bem visivel no conhecido quadro de Cesariny intitulado “Encon-
tro o Impossivel”, na sua fusdo objetual configurada por um buzio que é
simultaneamente muitas outras coisas, juntando a representacio de ele-
mentos inanimados com figuracdes do mundo animal.

10. Espaco instersticial de obscurecimento e confusio
categorial

Este quadro de Cesariny faz emergir ainda uma outra figuragao
espacial que podera designar-se como espaco intersticial.
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Com efeito, nesta luminosa e invulgar proposta pictética de Cesariny,
é notoria a fusdo categorial do objeto representado que tem algo de peixe,
talvez de cabeca de cavalo, mas também de buzio e de barco, sem deixar de
poder sugerir alguém deitado ou de costas; estes elementos figurativos tém
em redor um indiferenciado fundo azul de céu ou de mar, contrastando
com um vermelho e um castanho de terra. Através da fusio dos elementos
figurativos ganha-se uma dimensio surreal onde é se pode realizar o que o
titulo nos tenta dizer “encontro o impossivel”, tal como acontece com mui-
tos textos do artista, nomeadamente a obra T#dnia. O quadro é um belissimo
exemplo de osbcurecimento e confusio categorial que impele quem
perceciona, o sujeito apreciador, a procurar “o nio sei qué” que faz uma de
obra arte uma obra de arte e que esta escondido para além da supetficie.

Remate

Um dos eixos da arte surrealista, como se depreende do que fol ex-
posto, encontra-se numa nova e subversiva maneira de percecionar o quotidi-
ano pelos seus objetos espacialmente dispostos de modo surpreendente e
pelos espagos transfigurados poética e imageticamente. Esta nova maneira de
olhar tenta descobrir “el no sé qué” — “o nio sei qué” — identificado pot
Benito Feijoo, que faz despertar o gosto por um objeto mas que no se deixa
explicar totalmente deixando um resto (ou rasto?) misterioso:

. de suerte, que sabido guei es lo que agrada en el objeto, en el
por quei no hay que saber sino que aquello estai en la proporcioin
debida, congruente a la facultad perceptiva, o al temple de su
oirgano. Y para que se vea que no hay mais que saber en esta
materia, escoja cualquiera un objeto de su gusto, aquel en quien
1o halle vida de ese misterioso 7o sei quei, y diigame, s porquei
es de su gusto, o por quei le agrada? No respondcral otra cosa
que lo dicho. (Benito Feijoo)

De acordo com este pensador, este traco misterioso encontra-se na
multiplicidade objetual e em objetos compostos precisamente através da
composi¢io — entendida esta como “propor¢io e congruéncia das pat-
tes que os compoem”. Segundo o autor, nio se trata, porém, de caracte-
risticas que possam ser entendidas de modo limitado ou obediente a re-
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gras, pois, como o exemplo do “rosto” claramente expde, muitas vezes
nio é nem a simetria nem a convencional proporcionalidade que fazem
emergir a graga de um rosto e o seu #4o sez gué que o torna atraente e capaz
de encantar. A terminar as suas reflexdes sobre este tema do residual e
misterioso e/ no sé qué, este pensador do séc. XVIII ressalta:

Teingase siempre presente, para evitar objeciones, que esta
gracia, como todas las demais, que andan rebozadas debajo
del manto del 70 sei guei, es respectiva al genio, imaginacioin
y conocimiento del que la percibe.

O que se parece despontar aqui ¢ o sentido relacional da proptia percecio
revelador da ideia Zerveiridade explicitada, bem mais recentemente, por Chatles
S. Peirce e que implica esse “estar entre” intersticial e analogico que esta presen-
te na propria significagao (gpud Coelho, 1982: 499-500).

E bem conhecido a valor atribuido pelos surrealistas a analogia,
explorada ao sabor do acase, ou de modo ostensivamente intencional, ou
ainda por esse meio termo ou meio espago doe “abandono vigiado”,
poeticamente tratado por O’Neill. Os jogos de associagao, os “cadavres
exquis”, os “inventarios”, as defini¢des de dicionario ou enciclopédicas
dependem de todo um jogo analdgico que apatece extremado na obra
Ampéla Miraculosa de Alexandre O’Neill, obra totalmente feita de colagens
de texto e imagem geradoras de analogias poderosas.

Para terminar, poder-se-a dizer que todos os procedimentos utili-
zados pelos surrealistas e com particular relevancia a analogia, visam refa-
zer “o espago vital” pela criagao inovadora de uma nova geografia, como
explicitamente reivindicam e nos convidam a concretizar os signatarios do
manifesto “Afixacio Proibida”

O Homem tornou sua toda a geografia da Terra, negando os limites
do clima, porque, diferentemente do ledo e da ra, tem a capacidade de
CRIAR para a sua pele e para a sua temperatura especial. O seu proprio
organismo ¢ quem talha por si, do meio em que vive, o seu proprio ambi-
ente (como um todo articulado) e quem constroéi, em harmonia com as suas
particulares caractetisticas o seu pequeno mundo e o espago vital onde ha-
de mover-se. A espontaneidade da vida é pois a caracteristica essencial € 0
principio directivo. Juntamos a isto o Mundo da Fantasia, das Causas Fisi-
cas, 0 Homem e a vastidio do decorrer dos séculos. (Cesariny, 1997: 111).
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