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Alice: “Para que serve um livro sem figuras nem dialogos?

Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll
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Resumo

O presente relatorio tem como finalidade a obtencdo do grau mestre em ensino
de filosofia no ensino secundario. Este é incorporado no plano de estudos do
mestrado de ensino de filosofia do ensino secundaria da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, e consiste no estudo realizado durante o estagio
pedagogico que se realizou na escola secundaria de Arganil, esta intitulado
como: “A IMAGEM NO ENSINO DE FILOSOFIA, Dispositivos Tedricos e
Praticos” e foi elaborado no &mbito do mestrado em ensino de filosofia no ensino
secundario. O relatério encontra-se dividido em dois capitulos. O primeiro
capitulo € dedicado a reflexdo assim como a importancia e contributos da
imagem no ensino da filosofia, pretendendo contribuir para o esclarecimento e
verificacdo do lugar que a imagem ocupa na sala de aula, assim como qual o
modo mais adequado tanto para a ensinar como para a usa-la. O segundo
capitulo reflete o trajeto da préatica de ensino supervisionada realizada no 3. °

ciclo de ensino na escola antes referida a turma do 10. ° B.



Abstract

The purpose of this report is to obtain a Master degree in philosophy teaching at
secondary education. This is incorporated in the syllabus of the Master degree in
teaching philosophy at secondary education of the Faculty of Letters of the
University of Coimbra, and consists of the study carried out during the
pedagogical internship that was held at the secondary school of Arganil, entitled
as: "THE IMAGE IN THE TEACHING OF PHILOSOPHY, Theoretical and
Practical Devices "and was elaborated within the master's in philosophy teaching
scope. The report is divided into two chapters. The first chapter is dedicated to
reflection as well as the importance and contributions of the image in the teaching
of philosophy, aiming to contribute to the clarification and verification of the place
that the image occupies in the classroom, as well as which is the most appropriate
way both to teach and to use it. The second chapter reflects the course of the
practice of supervised teaching, carried out in the 3rd cycle of teaching, at the

school referred above, in the 10th B class.



Introducéao

Este relatério de estagio incide sobre a utilizacdo de imagens no ensino
de filosofia. A imagem € cada vez mais utilizada sendo considerada um meio de
comunicacao e de expresséo. Portanto, acho que se torna essencial trabalhar as
imagens na escola, visto que o papel da escola € a preparacédo dos alunos para
a vida em sociedade, assim como a formacéo de cidad&dos que sejam capazes
de interpretar e interagir os diferentes desafios que a sociedade coloca. Na
atualidade, saber interpretar uma imagem € um enorme desafio, pois ha varias
formas de imagens, e nem todas tém finalidades pedagogicas. Existem imagens
que tém apenas uma utilizacdo persuasiva o que faz com que ndo sejam
apropriadas para utilizar em sala de aula, pois ndo despertam o raciocinio e o

espirito critico dos alunos.

Independentemente da area de ensino, todos os professores ou a maioria
deles aceitam e reconhecem que 0 uso de imagens, no ensino, tem iniUmeras
vantagens, pois a imagem faz com que o aluno apreenda melhor a mensagem
que é transmitida e faz com que guarde mais facilmente o contetdo que foi
trabalhado. Contudo é adotada por alguns professores com restrices, e
continua a ser substituida pelas palavras, isto €, um ensino-aprendizagem muito

expositivo.

A aplicacdo em sala de aula do texto e da imagem, em conjunto, pode
desenvolver o pensamento critico dos alunos, assim como a reflexdo e o pensar
autonomo. Com isto, o que se pretende é que os alunos guestionem os
problemas e desenvolvam uma atitude que seja critica e que as suas
capacidades aumentem de modo a que seja possivel analisar e interpretar assim

como resolver os problemas.

No programa de filosofia, no dominio das competéncias, metodos e
instrumentos, no ponto 1.4 diz: “iniciar a leitura critica da linguagem icénica (BD,

pintura, fotografia) e audiovisual (cinema, televisao), tendo por base instrumentos



de descodificagdo e analise.” Quer isto dizer que no programa esta a indicacao

da utilizac&do de imagens.

A utilizacdo de recursos didaticos tem influéncia na compreensdo do
aluno. Esses recursos proporcionam um maior dinamismo em sala de aula,

possibilitando melhor a compreenséo e interagdo do contetdo abordado.

A origem da palavra imagem é fundamental, isto porque quando se analisa
araiz e os fundamentos do termo percebe-se melhor o seu significado. A imagem
teve uma grande importancia no desenvolvimento do ser humano, pois elas
transmitem mensagens, informac&o, memorias e podem ser consideradas uma

forma de comunicacéo.

! Fernanda Henriques et alii, Programa de Filosofia, Ministério da Educacéo, Lisboa,
2001, p.10
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Capitulo 1- A pratica pedagdgica supervisionada

1.1. Descricdo da prética pedagogica supervisionada de acordo
com os termos do plano anual geral de formacéo e das

atividades desenvolvidas.

Considerado um documento que estabelece a planificacdo anual das
atividades e prética pedagdgica supervisionada, o plano anual geral de formacao
de professores € aplicado a todas as comissfes de area cientifico pedagogica,
protegendo as especificidades de cada area, apresentadas nos respetivos

planos anuais de area.

Como determina o regulamento da formacédo de professores, o plano
anual geral de formacao de professores é elaborado pelo conselho de formacéo
de professores, e estabelece para cada ano letivo um conjunto de atividades

através das quais se realizara a prética pedagogica supervisionada.

Segundo a legislacdo vigente que regula a formacado inicial de
professores, a pratica pedagogica supervisionada “realiza-se nas turmas
atribuidas ao orientador da escola e compreende todas as atividades que o aluno
do estabelecimento do ensino superior, nelas desenvolve, sob a
responsabilidade e supervisdo daquele, de acordo com a programacao acordada

entre o estabelecimento de ensino superior e a escola”.?

A pratica pedagogica supervisionada também abrange atividades de:

Participagéo, na qualidade de observador, em reunifes da escola.
Producao de planificacdes e diapositivos didaticos.

Observacéao de todas as aulas lecionadas pelos outros estagiarios

2Portaria n. © 1097/2005 de 21 de outubro, p.2
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Observacdo minima de 75% das aulas lecionadas pela professora

orientadora

A pratica pedagogica supervisionada tem de assegurar um numero

minimo de atividades letivas: 12 aulas de 90 minutos

Estas atividades, mencionadas no plano individual de formacéo,
decorrem desde o inicio do ano letivo até ao seu fim e s&o supervisionadas pelos
orientadores da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e a

orientadora da Escola Secundéria de Arganil.

As atividades acima mencionadas foram cumpridas na turma do 10.° B da
Escola Secundaria de Arganil. Para além destas atividades, foram realizadas as

seguintes:

1. Seminarios pedagdqgicos e sessdes de formacado

Os Seminérios Pedagdgicos terdo de ser assistidos, num minimo de 75%,
porém os estagiarios frequentaram a sua totalidade. Estes Seminarios foram
lecionados as segundas-feiras das 10:00 as 13:00 horas. O seu propoésito era o
de orientar a elaboracdo e/ou debate de planificacdes, de recursos didaticos e

de instrumentos de avaliacdo no ambito do nicleo de estagio.

2. Observacao de aulas da Orientadora de Estagio em outras turmas

Com o propoésito de conhecer outras turmas para além da minha e dos
meus colegas de estagio, e de poder ter contacto com ambientes educativos
diferentes, assistimos a algumas aulas do 11.° C, as quintas-feiras das 13.30h
as 15h.

3. Participacdo em atividades de gestdo escolar

Participamos em reunides de Trabalho Colaborativo, onde se definem e

discutem os testes, matrizes e lecionacdo da matéria da disciplina de Filosofia,

12



assim como as atividades extracurriculares que possam envolver a disciplina e

a turma. Estas decorriam todas as sextas-feiras as 9.30h.

4. Realizacao/dinamizacao de atividades no ambito da area disciplinar de

Filosofia

Participamos no dia Internacional da Filosofia que decorreu no dia 17 de
novembro de 2016. Nesse dia percorremos algumas das salas mostrando ao
grupo turma algumas partes de um filme, acerca da filosofia, em que no final
tinham de escrever uma mensagem que foi exposta num painel, que se

encontrava no atrio da escola, que tinha sido previamente decorado por nos.

1.2. Avaliacdo objetiva e subjetiva da pratica pedagogica
supervisionada

A criagdo do 2.° ciclo de estudos em Ensino de Filosofia no Ensino
Secundario foi proposta pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
e aprovado no despacho n.° 10658/2008.3

Na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, o mestrado de
formacao de professores em filosofia é constituido por 4 semestres (dois anos
letivos). O curso, organiza-se pelo sistema europeu de créditos (ECTS?), e para
ficar concluido é necessério a realizagcdo de 120 ECTS. O primeiro ano é
constituido por 10 unidades curriculares e cada uma delas tem o valor de 6
ECTS. O segundo ano, € constituido por 2 unidades curriculares, que valem 6

ECTS cada uma, e pelo estagio e relatério que valem 48 ECTS.

Quem se pretende candidatar ao curso de 2° Ciclo de mestre em Ensino

de Filosofia no Ensino Secundario tem de ser licenciado em Filosofia, ou

* Diario da republica, 2.2 série- 10 de abril de 2008
4 European Credit Transfer System
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licenciado noutra area que apresente um curriculo que seja considerado

adequado.

Ser aluna do 2.° ciclo deste mestrado foi uma experiéncia muito
enriquecedora, ajudou-me a reforcar a minha capacidade critica na resolucao de
problemas. Deparei-me com professores que ndao s6é me transmitiram
conhecimentos como me incentivaram e ajudaram a desenvolver as minhas
capacidades. A pratica pedagdgica supervisionada ajudou-me a ultrapassar a

minha timidez e a criar estratégias que captem a atencao dos alunos.

1.3. Principios metodologicos

Os principios que séo considerados metodolégicos e que sustém a nossa

pratica pedagdgica encontram-se expressos no Programa de Filosofia.
Séo eles o:

“principio da progressividade das aprendizagens;
principio da diferenciac@o das estratégias;

principio da diversidade dos recursos.”

Utilizamos estes principios em diapositivos didaticos e na respetiva
fundamentacé&o. A principal funcéo € o desenvolvimento de uma aprendizagem
gue se centre na turma, mas que seja organizada pelo professor. Com isto o que
se pretende € um ensino-aprendizagem em que todos participem. A aula é uma
zona de trabalho “que permita a assimilacdo pessoal e a posicao critica, mas
onde se assume também a Filosofia como produto cultural, com elementos

tedricos estruturados que é necessario conhecer”®.

As implicacbes metodoldgicas no primeiro principio, o da progressividade

das aprendizagens, sdo diversas. E de salientar a avaliagdo diagndstica das

>Programa de Filosofia, p.16
¢ Ibidem, p.16

14



competéncias discursivas e reflexivas da turma, criar uma légica no processo de
aprendizagem, considerar a evolucdo das competéncias a desenvolver e

selecionar a documentacéo que seja adequada para o desenvolvimento.

Este principio verifica-se neste relatorio, no terceiro capitulo, por exemplo,

apresentacao de discussao de diapositivos didaticos.

Na aplicacdo do segundo principio, diferenciacdo das estratégias, €
importante ter em conta os diversos modos de aprendizagem dos alunos, sendo
assim necesséario que os professores utilizem mdultiplas formas de abordar e
fundamentar as questbes para ndo serem sempre 0s mesmos alunos a serem
beneficiados ou prejudicados. Este principio também se pode verificar no terceiro

capitulo deste relatorio, nas atividades de anélise de imagem.

O terceiro principio, diversidade dos recursos, requer que as aulas
contenham uma grande variedade de recursos. Tais como: 0s textos, 0sS
dicionérios, obras de referéncia, esquemas, filmes, o computador, entre outros.
Todos os recursos que utilizamos no nosso estagio sdo importantes, no entanto
0s que tém um valor relevante sao os textos, “em primeiro lugar os textos. A
Historia da Filosofia tem figura nos textos que foram sendo escritos, e a sua
interpretacdo, sempre renovada, permite que a Filosofia se va constituindo na

sua novidade.””

Contudo é sugerido a utilizacao de diferentes tipos de textos, e de meios
audiovisuais, que podem “ser objeto de multiplas utilizagdes na aula de Filosofia

e contribuirem para o desenvolvimento de diversas competéncias.” 8

Pode-se entdo concluir que os principios metodologicos, que se
encontram no Programa de Filosofia, explicam as etapas, as estratégias assim

como os recursos utilizados nos dispositivos didaticos apresentados no relatério

7 Ibidem, p.17
8 Ibidem, p.17
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1.4. A natureza da disciplina de filosofia e a sua incluséo no

curriculo do ensino secundario

A filosofia € uma atividade humana que consiste, de uma forma geral, numa
confrontacdo com um conjunto de problemas e de questdes que marcam
profundamente a existéncia do homem no mundo. Neste sentido, ela pode ser
caracterizada, de forma muito genérica, como uma forma de pensar que nos da
a possibilidade de compreender melhor quem somos e em que mundo vivemos.
De uma maneira geral, ela ajuda-nos a compreender melhor o proprio sentido da
nossa existéncia. No entanto, se compreendermos a filosofia ndo apenas como
um exercicio intelectual de levantamento de questbes abstratas ou de
elaboracdo e tratamento de conceitos que poderdo contribuir para lhes
responder, mas como uma experiéncia de pensamento que € também traduzida
na vida concreta, desembocando no desenvolvimento de atitudes perante a vida
e a existéncia, torna-se clara a complexidade do que pode significar ensinar
filosofia a jovens. O ensino da filosofia na escola secundaria ndo pretende ser
uma disciplina entre outras, mas um componente essencial da formacéo geral
do aluno do ensino secundario. Este, tendo em conta 0s objetivos tracados para
tal formagcdo, ndo pode deixar de ser um contributo essencial para o
amadurecimento dos jovens e para 0 seu enriquecimento quer no plano cognitivo

guer no plano ético.

Inserindo-se na formacéo geral do ensino secundario portugués, pelo menos no
gue respeita a estrutura dos cursos cientifico-humanisticos, a filosofia assume o
papel de um contributo decisivo para a maturidade dos jovens que o0s
frequentam. Que a filosofia esteja ligada ao amadurecimento da personalidade,
tal é atestado pelo préprio modo como alguns autores filoséficos a apresentaram.
Lembremos apenas, neste contexto, que a filosofia, desde Platdo, é considerada
uma atividade do homem maduro. E poderiamos citar nesta linha, por exemplo,

Gilles Deleuze e Feélix Guattari, quando dizem que
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“talvez s6 possamos colocar a questao ‘o que é a filosofia?’ tardiamente, quando
chega a velhice e a hora de falar concretamente®. No entanto, tendo em conta
esta relacdo aparentemente essencial entre filosofia e maturidade, poder-se-ia
perguntar qual a justificacdo para que, numa estrutura curricular de um ensino
destinado a jovens, a filosofia esteja integrada como um componente essencial.
Colocada a questao desta maneira, a resposta surge de um modo quase natural:
nas guestdes e problemas filoséficos, nos conceitos desenvolvidos para os
elaborar e para lhes responder, nos argumentos que podem ser usados em torno
deles; em tudo isso encontra-se um contributo muito importante para o

desenvolvimento dos jovens que se encontram no ensino secundario.

Devido a isto, a filosofia nunca foi deixada de ser ensinada em Portugal. Sendo
a filosofia uma componente de formacdo geral nos cursos cientifico-
humanisticos, ela exerce duas fun¢fes distintas. Face ao desenvolvimento das
tecnologias e ciéncias, bem como as suas consequéncias na nossa vida
quotidiana, a primeira das funcdes a que me refiro consiste num posicionamento
critico e numa reflexdo ética que garanta a formacdo de atores sociais com
capacidade para responder adequadamente aos desafios que se Ihe oferecem

nas dinamicas culturais e na aceleragéao social do mundo contemporaneo.

A outra funcdo é contribuir para a construcdo e transformacdo da
identidade pessoal e social dos jovens, permitindo-lhes compreender, integrar e
participar criticamente no mundo em que vivem. Esta funcdo é solicitada social
e institucionalmente pelo curriculo escolar. A logica pela qual a filosofia é
determinada é a que se distingue pela especificidade da linguagem que utiliza e
pela especificidade dos conceitos que movimenta. Concluindo, portanto, que
uma das metodologias é a andlise e compreensédo de textos e o dialogo e o

debate, 0 que coloca o professor num papel ativo na sala de aula.

Enguanto estagiarios, os professores de filosofia deparam-se, no ambito

da sua pratica letiva, com as consequéncias das vicissitudes sofridas pela

° Gilles Deleuze e Félix Guattari, O que ¢é a filosofia? Traducdo Bento Prado Jr. e
Alberto Alonso Munoz, Colecdo TRANS, Editora 34, p.9

17



disciplina no contexto do curriculo. O professor estagiario deve ter consciéncia

delas e € importante que esta consciéncia seja refletida na sua pratica docente.

Quando foi adotado o Programa de Filosofia, a disciplina de filosofia ndo era
objeto de avaliacdo externa, mas apenas de provas globais elaboradas a nivel
de escola. O Programa de Filosofia, revisto pela ultima vez em fevereiro de 2011,
pode, por essa razdo, constituir-se como um plano de estudos muito amplo e
aberto, abrindo um enquadramento tedrico genérico que permitiria assim a cada
escola e professor, junto com os seus pares, escolher “a definigdo das
abordagens tedricas, dos recursos e das estratégias a adotar™'?. Este é estimado
como fundamental para o professor assim como para 0s alunos, pois € um guia
que contém quais as finalidades da filosofia, quais os objetivos gerais e 0s seus
conteudos, assim como metodologias e avaliacdo. A elaboracdo do Programa
de Filosofia ndo se da em torno dos filésofos ou das suas filosofias é em torno
de problemas, que é o que tem mais importancia na filosofia, o0 que permite ao
professor alguma liberdade. O Programa definiria, assim, um conjunto de temas
e contetdos fundamentais, determinados em funcdo de conteddos definidos,
mas deixaria aos professores, no contexto escolar, a planificacdo e definicdo
especifica dos métodos, das abordagens, das obras e autores concretos e, em
geral, da atividade letiva pelos quais tais contetudos seriam introduzidos. Esta
situacdo seria inconsistente com a introducéo de uma prova de avaliagdo externa
a escola, e foi esta introducdo que teve lugar em 2013. A partir deste ano, a
disciplina da Filosofia passa a ser objeto de avaliacao por parte do Instituto de
Avaliacdo Externa (IAVE), isto é, por parte de uma instituicdo a quem cabe
elaborar uma prova, e respetivos critérios de correcdo, que se estenda

uniformemente h& escolas de todo o pais.

A existéncia de um Exame de Filosofia nacional condicionou, como seria
inevitavel, a pratica letiva dos docentes. Tal condicionamento adquiriu
visibilidade com a necessidade de elaboracdo pelo Ministério da Educacao de
um conjunto de OrientagOes para a lecionagao do Programa, as quais vigoram

como documento vinculativo para a docéncia de filosofia no ensino secundario.

0 Orientagdes para efeitos de avaliagdo sumativa externa das aprendizagens na
disciplina de Filosofia, p.3
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Temos, entdo, dois documentos que servem de guia para 0 exercicio da
docéncia em filosofia no ensino secundario: por um lado, o Programa como o
documento fundamental pelo qual as aulas de filosofia se tém de estruturar, por

outro lado, as Orientagdes para a lecionagao do Programa.

Um dos exemplos que se pode observar da articulacéo entre o Programa
e as OrientacOes diz respeito ao ponto 3.1. a necessidade de fundamentacao da
moral — que refere a comparacdo entre duas perspetivas filosoficas. Nao
mencionando quais, d4-nos liberdade para optar. Com a existéncia do exame e
consequentemente as Orientacdes deixamos de ter essa liberdade, pois nas
orientacbes estd expresso quais 0s autores que temos de abordar quando

lecionamos a fundamentagao da moral.

‘Em 3.1.3. A necessidade de fundamentagdo da moral — analise
comparativa de duas perspetivas filoséficas, devera escolher-se a ética
utilitarista e a ética deontologica. A ética utilitarista de referéncia é a de John

Stuart Mill. A ética deontoldgica de referéncia é a de Immanuel Kant.”'!

Podemos assim concluir que as Orientacbes ndo pretendem ser a
substituicdo do Programa de Filosofia, nem alterar os objetivos, competéncias,
conteudos, conceitos assim como as metodologias e estratégias. Estas guiam-
se pelo Programa de Filosofia e integram apenas um conjunto de enumeracoes

vinculativas, que séo fundamentais para a execugéo do exame externo.

Visto isto, o propésito das orientacbes passa pela edificacdo de uma

diretriz para a lecionagéo da disciplina de filosofia.

11 Orientagdes para efeitos de avaliagdo sumativa externa das aprendizagens na
disciplina de Filosofia, P.4
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Capitulo 2- A imagem

2.1. Introducéo a imagem

A existéncia da imagem tem como finalidade a sua visualizagdo, assim
como a comunicacdo de mensagens. Os homens pré-histéricos comunicavam
mensagens sob a forma de desenhos que eram feitos, normalmente, nas
paredes das cavernas. Esses homens sédo considerados os pré-anunciadores da

escrita.

A palavra imagem deriva do termo latim “imago”, que significa “mascara
mortuaria”. Para as civilizagdes mais antigas as imagens eram como um
representante da pessoa que tinha falecido. O caracter simbodlico dessas
mascaras era precisamente manter viva a memoéria da pessoa falecida. “Por ela,
o vivo apreende o morto (...) a “verdadeira vida” esta na imagem ficticia e ndo
no corpo real. (...) Ha realmente transferéncia de alma entre o representado e a
sua representacdo.”’? A imagem é a representacdo visual de um objeto, neste
caso é a representacdo da pessoa ausente que divulga uma mensagem com
significado para os que a interpretam. As imagens com representacdes visuais
sdo os desenhos, as pinturas, as gravuras, as fotografias assim como as

imagens cinematograficas e televisivas.

As imagens tém um dom, o dom de nos comover, de nos indignar, de nos
fazer rir, chorar... sdo elas também parte integrante da nossa paisagem diaria.
Atualmente, para um grande niamero de pessoas e devido ao avanco cientifico e
tecnoldgico, a vida passa na ou pela imagem, isto porque tudo € fotografado ou
filmado, sendo de seguida exposto nas redes sociais. Assim sendo, € produzida
uma nova releitura das classes antigas como é o caso da atual pratica da selfie,

gue reproduz e coloca na atualidade o autorretrato.

2 R.Debray, vida e morte da imagem: uma histéria do olhar no ocidente, trad.
Guilherme Teixeira, Petrépolis, vozes,1992,p.26
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Pode-se também fazer referéncia aos museus, que contém artigos,
inclusivamente imagens, do mundo inteiro, que vao desde a antiguidade até ao

momento.

No nosso dia-a-dia utilizamos o termo imagem inimeras vezes e sem 0
apoio do dicionario conseguimos rapidamente saber do que se trata, contudo se
o conceito for aprofundado percebemos que é dificil encontrar uma definicdo que
seja simples e que contenha todas as formas de a utilizar. Como é referido na
obra de Martin Joly: “o que havera de comum entre um desenho de uma crianga,
um filme, uma pintura rupestre ou impressionista, graffitis, cartazes, umaimagem

mental, uma imagem de marca falar por imagens e por ai a fora?”3

Desde a origem da histéria do conhecimento que os filésofos refletem
acerca das definicdes de imagem. Na obra a Republica escrita pelo Platdo no
século IV a.C. ja se encontra uma referéncia a imagem. Na perspetiva de
Platdo a imagem é: “em primeiro lugar as sombras; em seguida, os reflexos nas
aguas ou a superficie dos corpos opacos, polidos e brilhantes e todas as

representagdes deste género™'4

2.2. O uso da imagem no contexto ensino-aprendizagem de

filosofia

Um dos deuses do mar da Odisseia faz-nos recordar a palavra imagem.
Proteu, deus que possuia o poder de se transformar, por exemplo, em animal,
agua, vegetal, revela deste modo a possibilidade de se diversificar em
representacfes contraditérias. Devido aos diferentes significados, a palavra
imagem parece ter o mesmo poder do mito, isto porque tal como o mito, a
imagem também pode ser tudo e o seu inverso: divina e herética, visivel e
imaterial, convencional e natural, representacédo da vida e da morte... as varias
formas da imagem dependem da sua utilizagdo e do significado que tem no

decurso da historia.

3 Joly, Martine (1994) — Introducéo a Analise da Imagem, Lisboa, Ed.70, 2007, p.13
14 |bidem, p.13
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2.3. A andlise da imagem

A universalizagdo da imagem decorreu do facto do homem, no mundo
inteiro, ter produzido imagens, desde da pré-historia até aos dias de hoje, e ao
facto de todos pensarmos ser capazes de reconhecer uma imagem, qualquer
gue seja 0 seu contexto historico. Desde a nossa infancia que aprendemos a ler

imagens, imagens essas que por norma servem de apoio a aprendizagem.

Com efeito, poder-se-a ndo compreender a mensagem da imagem e
reconhecer este ou aguele motivo. Um exemplo disso sdo as gravuras nas
paredes, podemos reconhecer certos animais, mas ndo sabemos que significado

tém para quem as desenhou.

E as intencdes do autor, sera que alteram a imagem? E precisamente esta
guestdo que coloca um problema acerca da interpretacdo das mensagens,
desde as mensagens visuais as gestuais. Nado conseguimos evitar que a leitura

de uma obra faca viver e mover 0 N0sso consciente.

E precisamente por isto que Martine nos diz que: “Acerca do que o autor
quis dizer, ninguém sabe nada; o proprio autor ndo domina toda a significacdo
da mensagem que produziu; ndo € também o outro, ndo viveu na mesma época,
nem no mesmo pais, ndo tem as mesmas expectativas... Interpretar e analisar
uma mensagem, ndo consiste certamente em tentar encontrar uma mensagem
pré-existente, mas em compreender que significacdes determinada mensagem,
me determinadas circunstancias, provoca aqui e agora, sempre tentando

destringar o que é pessoal do que é coletivo”.1®

Ao analisarmos uma imagem podemos aumentar 0S nNossos conhecimentos
assim como sentir prazer. Mas, para que a mensagem, da imagem, possa ser
compreendia é necessario algum trabalho e tempo. E exatamente ao
compreender que sentimos o prazer. E por isto, que uma das funges essenciais

da imagem é a funcéo pedagogica.

5 Joly, Martine (1994) — Introducéo a Analise da Imagem, Lisboa, Ed.70, 2007, p.48
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2.4. A imagem, uma mensagem para o outro

Uma imagem é sempre uma mensagem para o outro, mesmo quando o
outro é o proprio autor da mensagem. Uma das preocupacgfes para que a
mensagem se torne melhor e assim podermos compreendé-la é procurar o
destinatario da mensagem. Mas procurar o destinatario pode ndo ser o

suficiente.

A imagem, ao contrario da lingua, ndo pode explicar o que € a construcao
negativa de uma frase. Por vezes, quando a imagem é acompanhada de

legendas que servem de orientacado, a sua interpretacédo podera ser limitada.

2.5. Relagao entre o texto e a imagem

Segundo Hegel, ir da imagem para o pensamento € ir da imagem para a

escrita.

Aquilo que falta a imagem pode ser completado através do texto, e desta
forma completam-se um ao outro, trazendo assim mais forca e atividade a
informagdo. A igualdade entre o texto e a imagem ocorre quando estes

conseguem transmitir a mesma mensagem.

Deste modo, 0 uso do texto nunca seréa substituido pelo uso de imagens

e vice-versa.

As imagens séo recebidas mais rapidamente que os textos, e a sua
informac&o permanece por um periodo de tempo mais longo no Nosso cérebro,
no entanto, a imagem necessita sempre de um texto que indique a direcdo do
seu significado. Como afirma Martin Joly, “palavra e imagem, € como cadeira e

mesa: para estar 8 mesa necessitamos das duas”.'6

6 Joly, Martine (1994) — Introducéo a Analise da Imagem, Lisboa, Ed.70, 2007, p.135
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2.6. A importancia do texto filosoéfico

A histéria da filosofia, assim como a sua renovacgéo, sédo assinalados pelos
grandes textos filosoficos. Como séo os filésofos que déao corpo a filosofia, se
gueremos pensar filosoficamente, temos de pensar a partir deles. Pode entéo
dizer-se que, “0 ensino e a aprendizagem devem centrar-se no processo de

andlise e compreensdo das obras filoséficas porque € ai que mora a filosofia.”’

E o texto filosofico que exprime o lugar de acesso aos modelos de
abordagem, sistemas e estruturas que ditam a particularidade do discurso
filosofico, assim como expde um desafio ao pensamento que, exigindo esfor¢cos
para a compreensdo, enriquece o leitor no contacto com a alteridade do

pensamento filosofico.

O texto funciona como uma mediacdo que nos permite conhecer a nGS mesmos.
E precisamente no carater mediador que se encontra a importancia do texto.
Este pretende a acdo humana, é ele que molda o homem. E precisamente no
texto que o homem se compreende, isto €, no testemunho do outro. E a leitura
quem convida, o leitor, a interpretar os testemunhos de uma vida ja vivida, a
recriar-se e a configurar-se num sentido que lhe possibilita novas formas de

perceber o mundo.

A maneira como o homem habita no mundo é o que da forma ao texto,
assim como permite a constituicdo de uma identidade, por via dos costumes e
valores, que € fundamental para que exista o didlogo entre os homens assim
como a formacao de comunidades. Sendo assim, a base do processo ensino-

aprendizagem passa pelo contacto direto com grandes textos filosoficos.

7 CF.D. Dreyfus e F.Khodoss- “L enseigment philosophique”, Les temps moderns n.°
235, 1964
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No entanto quando se faz uma leitura e analise de texto podemos
encontrar algumas dificuldades, pois o significado do texto nunca é transparente,

aquilo que significa para mim pode nao significar para o outro.

Para gque o significado de um texto filosofico se torne transparente, e assim
seja compreendido, € necessario aprender a conceptualizar, o que quer dizer
gue os alunos tém como objetivo passar de nogcdes vagas, ou representacoes
superficiais, a conceitos. Também €& necessario problematizar, pois a
problematizagdo tem como principal objetivo desenvolver nos alunos a
capacidade de enunciacdo de problematicas polémicas as quais estimulam o
debate. E através das diferentes respostas que os alunos desenvolvem
argumentos ou contra- argumentos. E a partir das atividades argumentativas,
gue também sdo necessarias para que se possa compreender um texto, que os
alunos devem ter a capacidade de reconhecer a especificidade da argumentacéo

filosofica, e de conseguirem analisar num texto os argumentos que o sustentam.

2.7. Pensamento critico

O pensamento critico tem como caracteristicas a clareza, a credibilidade
assim como a precisao. “Possuir o pensamento treinado criticamente é possuir
uma competéncia extra na racionalidade capaz de validar o credivel do

incrivel”.18

E o pensamento critico que nos presenteia utensilios que s&o essenciais
para que a nossa reflexdo seja rigorosa e clara para que seja possivel
determinarmos aquilo que ouvimos, olhamos ou pensamos. E ele proprio que
impde a sua fundamentacédo critica porque se abre a necessidade de procurar

0s seus fundamentos.

8 Pensamento critico na educacgao: perspetivas atuais do panorama internacional/
orgs. Rui Vieira... [et al.]. Aveiro: UA editora, 2014, p.26

25



O pilar para que o desenvolvimento do pensamento critico tivesse inicio
foi precisamente a filosofia. JA Socrates, Platdo, Descartes, entre outros
filésofos, utilizavam o pensamento critico para refletirem acerca das grandes
questbes filosoficas, ocorrendo por vezes novas teorias. E isto filosofia, onde se
comeca por esclarecer o que efetivamente se afirma, o que quis dizer quem o

disse e a ocasido histérica em que o fez.

“Para se filosofar, para se ensinar a filosofar, ha que ensinar a pensar e
pensar implica a necessidade da existéncia de uma dimensao critica, criativa,

reflexiva e valorativa”. 1°

Na educacao para o pensamento critico, é a filosofia quem pode ter uma
interferéncia pedagogica, isto porque nao é suficiente, por exemplo, definir critica
para que os alunos se tornem criticos. Quando o pensamento critico é objeto de
uma experiéncia, e ndo apenas de uma definicdo, tem resultados no mundo
educativo, assim como na vida social e politica. E cada vez mais importante que
cada um pense por si proprio e descubra o desconhecido. Encontramo-nos num
dos grandiosos desafios da educacdo, pois o método de ensino pela

memorizacao e transferéncia de contetdos nao funciona.

2.8. As funcdes didaticas da imagem na introducéo ao texto
filosofico

Atualmente, o espetaculo encontra-se no auge. Como refere Debord:

“tudo o0 que era diretamente vivido se esvai na fumacga da representagdo.”?°® A
representacdo do espetaculo, nas imagens do mundo que as novas tecnologias
transmitem, pde em causa a autenticidade da vivéncia real ndo publicada. A
especializacdo das imagens do mundo acaba por ser uma imagem
autonomizada, onde o mentiroso mente a si mesmo. “O espetaculo em geral,

como inversdo concreta da vida, é o movimento autbnomo do n&o-vivo.”?! O

19 Ibidem, p. 28
20 G.Debord, A sociedade do espetaculo, Lisboa, Edi¢cdes Antipaticas, 2010 p.13*
2 |bidem, p.14
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espetaculo é em si mesmo o problema, pois devido ao seu poder de sedugéo
impede a possibilidade de o aluno pensar acerca da sua existéncia. Contudo,
podera ter uma utilidade na aprendizagem, isto se for orientada para objetivos
didaticos. O espetaculo da imagem tem um grande impacto nos jovens, devemos
entdo aproveitar isso e utiliza-lo com um instrumento de sensibilizacdo e
motivacdo para poder desenvolver estratégias, com imagem, de maneira a que
a reflexao filosofica seja exercida. Também se torna importante para que o0s
alunos percebam que o espetaculo da imagem é um meio para estimular o
pensamento. Assim, € possivel tornar o carater negativo de uma imagem numa
estratégia didaticamente util. As imagens, no ensino de filosofia, ndo tém
qualquer utilidade se o seu objetivo passar pelo entretenimento e a animacéao.
Como refere Ferrés: “é fundamental educar a partir do espetaculo. E dificil que a
escola possa competir com 0s meios de massa audiovisuais se nao recompuser
o seu discurso, se ndo adaptar o seu sistema comunicativo. Se parte do concreto
para chegar ao abstrato. Se parte do sensivel para chegar ao intelectual. Se
parte da emocgdo para chegar a racionalidade”??. Deste modo, enquanto
instrumento didatico, a imagem permite uma imaginacao favoravel e ludica a
aprendizagem de novos contetdos filosoficos. E por isso mesmo que o professor
tem de analisar as imagens a utilizar em sala de aula, percebendo, assim, quais
as imagens que possuem potencialidade e quais sdo prejudiciais. Devemos
entdo, como refere
Zamudio, “procurar uma formagao que nos capacite para aproveitar e interpretar
a imagem fixa e as imagens de pouca qualidade daquelas artisticas e criativas,
e utilizar estas Ultimas como uma ferramenta para a realizacédo de objetivos de
aprendizagem.”??

Se aimagem for utilizada corretamente pode-se tirar proveito das diversas
funcdes que ela possui, tais como a motivagao, a sensibilizagédo, a informagéo a

expresséo e o conhecimento.

2 J Ferrés, “television, espetaculo y educacion”, revista comunicar 4, 1995, p.41 2
J.Zamudio, “imagn y pedagogia”, diadatica de los medios de comunicacion,
PRONAP, México, 1998, p.34
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A escola deve facultar, tanto aos seus alunos como aos seus professores,
estratégias pedagdgicas que possibilitem o desenvolvimento de conteddos
através de novas metodologias de ensino, tais como o0 apoio de recursos
tecnologicos que estimulem a construcdo do conhecimento assim como o
desenvolvimento das capacidades que sdo necessarias para que se adquira
desenvolvimento intelectual. As imagens sdo poderosas formas de comunicagéo
e informacédo. Estas estdo, cada vez mais, presentes no nosso dia-a-dia e para

qualquer tipo de atividade é necessério decifra-las, interpreta-las ou lé-las.

O filosofo Deleuze, um grande estudioso na area da pedagogia da
imagem, possui obras que contribuem significativamente para a linguagem
audiovisual, assim como para a utilizagdo correta dos recursos tecnoldgicos no

ambito educacional. Deleuze ensina-nos que: “a imagem visual mostra a
estrutura de uma sociedade, a sua situagdo, os seus lugares e funcodes, as
atitudes e papéis, as acdes e reacdes dos individuos, em suma, a forma e os

conteudos”23

Portanto, a diversidade de recursos pedagogicos, como filmes,
fotografias, pinturas, quando utilizados adequadamente pelo professor, podem
originar inUmeras possibilidades de construcdo do conhecimento por parte do

aluno.

A imagem nédo € apenas um recurso didatico. Esta ligada diretamente a

um dos pontos do programa, que tem grande importancia para o meu tema.

Ao ponto: 3.2. A dimenséo estética - anélise e compreensao da

experiéncia estética

3.2.1. A experiéncia e 0 juizo estéticos

3.2.2. A criagédo artistica e a obra de arte

3.2.3. A Arte: producado e consumo, comunicagao e conhecimento

3.2. A dimenséo estética — analise e compreenséao da experiéncia estética

3 G. Deleuze, A imagem-tempo, trad. Eloisa Ribeiro, S&o Paulo, Editora
Brasileirense,2005,p.268
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Nas orienta¢des encontram o seguinte: em 3.2.1. A experiéncia e 0s juizos
estéticos, deve ser abordada a natureza do juizo estético, no seu carater

subjetivo ou objetivo.

O ponto 3.2.2. A criagdo artistica e a obra de arte suscita o problema da
definicdo de arte: o que é a arte? Ao abordar “alguns critérios ou parametros do
conceito de arte ao longo dos tempos”, deverdo ser abordadas a teoria da

Imitag&o, a teoria expressivista e a teoria formalista.

Com a introducdo do exame de filosofia, foi necessario a elaboracéo de
um documento orientador. Isto porque, face a diversidade de temas e de teorias
0 programa deixa ao critério de cada professor e escola a definicdo das

abordagens, teorias, dos recursos e estratégias.

As orientacbes servem “para efeitos de avaliacdo externa das
aprendizagens na disciplina de Filosofia”.?* Estas ndo pretendem substituir o
programa, “constituindo apenas um corpo de especificagcdes minimo vinculativo,
imprescindivel a realizacdo da avaliacdo sumativa externa das aprendizagens

desenvolvidas no ambito da disciplina.”?®

Se voltarmos atras e observarmos a etimologia da palavra Filosofia, filos
quer dizer amor e sofia quer dizer sabedoria, poder-se-a concluir que a filosofia
tem como esséncia a procura pela sabedoria ou conhecimento. Os primeiros
filbsofos procuraram o conhecimento apenas pelo amor de conhecer, sem

qualquer fim utilitario.

Segundo Aristételes, é o espanto que nos leva a ter consciéncia da nossa

ignorancia e nos leva a procurar conhecer.

Quem deu inicio a reflexdo acerca da estética foi Aristételes. O momento
em que alguma coisa ou alguém nos chama verdadeiramente a atencdo é
designado por entusiamo estético. Este desperta em nos interesse e curiosidade
em conhecer, provocando assim a busca pelo conhecimento. O que desperta em

nos interesse em conhecer é encontrarmos algo que seja surpreendente. Para

24 OrientacOes para efeitos de avaliacdo sumativa externa das aprendizagens na
disciplina de Filosofia 10.° e 11.° Anos, p.3
% |bidem, p.3
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Aristételes, assim como para Platdo, o surpreendente € o espanto ou a

admiracao e isto era o inicio da filosofia, do desejo de saber.

Segundo Aristoteles 0 que se encontra na origem do conhecimento € o
impacto com o desconhecido, o fascinio por algo que nos perturba com a sua
presenca. Esse desconhecido a que se refere € muito mais que um desafio, €
um fascinio por aquilo que ndo se conhece. Aquilo que nos impulsiona a

conhecer € a admiracao.

A sensacdo sO se completa, segundo Aristoteles, quando deixamos que
ela nos diga alguma coisa, quando ultrapassamos 0 seu impacto. Isto porque
para Aristoteles: “O experimentar uma sensacéo equivale ao simples dizer e ao
perceber, mas quando se experimenta prazer ou dor, sentir é tal como afirmar

ou negar, um perseguir ou fugir26.

Para Aristoteles, assim como para Platdo, a arte tinha implicacbes morais,
pois consideravam que a arte era imitagdo. Para Platéo a arte tinha implicacdes
morais, pois 0S jovens poderiam agir emocionalmente perante obras cuja
imitacdo levasse a comportamentos repreensiveis. O mesmo poder-se-a
verificar nos tempos de hoje. Certos programas de televisdo assim como alguns
filmes que contém cenas violentas poderdo presentear aos jovens, que imitam
sem pensar, maus exemplos. Assim como podemos fazer referéncia as
publicidades que escolhem imagens sugestivas com a intencéo de provocar nos
consumidores uma reacdo emocional de imitacdo. O tipo de preocupacéo que

ficamos perante esta situacéo é a mesma que Platdo tinha relativamente a arte.

Para Aristételes quando presenciamos uma tragédia somos afetados
pelos sentimentos, com isto as imitacdes oferecem-nos a oportunidade de
engrandecer bons sentimentos, libertando-nos das energias, que existem em

nos, ligadas aos maus sentimentos. Aristoteles considerava que a arte servia

%6 MORAES, F. “Teoria e estética em Aristoteles”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. I, n. 2 (maiago/2007), p.19 e 20
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para purificar as pessoas, por isso € que considerava que esta tinha implicactes

morais.

A teoria da imitacdo é a mais antiga, a qual a sua tese afirma que uma
obra s6 pode ser considerada arte se for produzida pelo homem e imitir alguma
coisa. O que € mais importante nessa teoria é a ideia de que para ser arte a obra

tem de imitar alguma coisa.

2.9. A arte

N&o h& davidas de que a as obras de arte nos provocam sentimentos, elas
sdo valiosas ndo s6 por isso, mas pelo facto de aumentar o conhecimento. A
teoria que defende que a arte é conhecimento é o cognitivismo estético.
Cognitivismo, que deriva do latim, significa conhecimento. Esta teoria consegue

explicar de que forma a arte aumenta o conhecimento.

A arte explora aspetos da experiéncia humana o que permite ampliar o

nosso conhecimento.

Analisar obras de arte permite entender melhor as pessoas que as
produziram assim como a realidade que aludem. A arte incentiva as sensacgoes
visuais ou auditivas, as quais fazem parte da nossa atividade mental,

influenciando a maneira como vemos e sentimos as coisas.

Na sua obra O que é a Arte,?’ Tolstéi pretendia obter uma resposta para

a questao: “o que ¢é a arte?”.

Anteriormente referi que a imagem € cada vez mais utilizada e
considerada um meio de comunicacédo e de expressdao. O homem, no mundo
inteiro, produz imagens, essa producao ocorre desde a pré-historia até aos dias
de hoje. E precisamente isso que Tolstdi nos comega por referir, ligando isso a
arte, quando no primeiro capitulo nos diz para pegarmos em qualquer jornal dos
Nossos tempos e em todos eles vamos encontrar uma indicacdo de um teatro ou

de musica ou uma descricdo de uma determinada exposi¢cdo ou de um quadro

27 L. Télstoi, O que é a Arte trad. de Aires de Almeida, Gradiva, Lisboa, 2006
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ou sobre livros poesia entre outros. “Imediatamente apos um espetaculo, publica-
se a descricao detalhada de como aquela atriz ou aquele ator desempenham o
papel num drama, comédia ou opera, e quais os seus talentos, ... bem como os

defeitos e méritos destes.”?8

Existem varias definicbes de beleza, Tolstdi refere alguns exemplos na
sua obra, dos quais se destacam a definicdo de beleza de Baumgarten, o
fundador da estética. Para Baumgarten a beleza “é o perfeito apreendido pela

razdo.” Considera que a finalidade da beleza é agradar e provocar desejo.

Tolstoi conclui que as definicbes estéticas da beleza se reduzem a duas
concecgdes principais: a primeira que a beleza é algo que existe em si mesmo,
uma manifestacado do absolutamente perfeito. A outra que a beleza € um certo
tipo de prazer obtido por nés desinteressadamente. “Existem, como nao poderia
deixar de ser duas definicbes de beleza: uma objetiva e mistica, que confunde
esta nocdo com a suma perfeicdo, com deus- uma definicdo fantasiosa,
fundamentada em coisa nenhum; a outra, pelo contrario, uma definicdo subjetiva
muito simples e compreensivel, que considera a beleza como aquilo que

agrada”®®

A beleza, no sentido subjetivo, é aquilo que produz em nos um certo tipo
de prazeres. No sentido objetivo, a beleza é o absolutamente perfeito, “que existe
fora de n6s™°. Tanto uma como outra concecéo de beleza reduz-se a um certo
prazer obtido por nds, ou seja, reconhecemos como beleza aquilo que nos

agrada sem despertar em no6s um forte desejo.

N&o existe uma definicdo objetiva de arte; as definicbes existentes
reduzem-se a definicdo subijetiva, e por mais estranho que possa parecer, a arte
€ aquilo que revela a beleza, enquanto a beleza é aquilo que agrada sem

provocar desejo.

As teorias estéticas que existem ndo ddo uma definicdo de arte e em

seguida avaliam o que € e o que nédo € arte. A avaliagao é feita “segundo um

28 |dem ibidem, p. 31
2 |dem ibidem, p.71
30 |dem ibidem, p. 72
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certo grupo de obras que por alguma razdo agradam as pessoas de certo circulo
€ considerado arte, e € inventada uma definicdo de arte tal que possa abranger

todas estas obras”.3!

Para definir qualquer atividade humana é necessario compreender qual o
seu significado e importancia. Se reconhecermos que a finalidade de qualquer

atividade é apenas 0 nosso prazer é evidente que esta definicao seré falsa.

A beleza ou aquilo que nos agrada pode servir de base para a definicao

da arte.

Quem considera que a finalidade da arte € o prazer ndo pode conhecer o
seu significado e o seu propdsito. As pessoas s6 compreendem o significado da
arte quando deixam de considerar que a finalidade desta atividade é a beleza

ou, por outras palavras, o prazer.

Para definir a arte é necessario deixar de olhar para ela como um meio de
prazer, e analisa-la como uma das condi¢des da vida humana.
“Considerando assim a arte, ndo podemos deixar de ver que é um meio de

comunh&o entre pessoas.”*?

Qualquer obra de arte faz o recetor entrar numa espécie de comunhao
com guem a produziu ou produz e com todos aqueles que simultaneamente ou
antes ou depois deles tiveram ou terdo a mesma impressao artistica. “Assim
como a palavra que transmite 0s pensamentos e as experiencias das pessoas

serve de meio de unido de pessoas, do mesmo modo opera a arte”.33

Afirma ainda que a “particularidade deste meio de comunicacéo, que a
distingue da comunicacao por meio da palavra, consiste no facto de que pela
palavra uma pessoa transmite a outra 0s seus pensamentos, enquanto através

da arte as pessoas transmitem umas as outras os seus sentimentos”34.

31 |dem ibidem, p.74
32 |dem ibidem, p.79
33 |dem ibidem, p.79
34 |dem ibidem, p. 80
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A atividade da arte consiste em o homem, que recebe pela audicdo ou
pela visdo a expressdo do sentimento de outro, ser capaz de experimentar o

mesmo sentimento daquele que o expressou.

Tolstoi da-nos o seguinte exemplo: uma pessoa ri e outra pessoa sente
alegria, chora e a pessoa que ouve este pranto fica triste, uma pessoa animasse,
aborrece-se, e outra olhando para ela, fica no mesmo estado. O homem exprime
através dos gestos e da entoacdo o animo, a firmeza ou, pelo contrario, o
desanimo, a tranquilidade, e o0 seu estado de espirito transmite-se aos outros. é
nesta capacidade das pessoas de serem contagiadas pelos sentimentos de

outras pessoas que se baseia a atividade artistica.

A atividade da arte € uma atividade muito importante, Tolstoi considera
gue é tao importante quanto a atividade da fala. “Tal como a palavra atua sobre
nés ndo sé através dos sermdes, oracdes e livros, mas através de todos o0s
discursos com 0s quais transmitimos uns aos outros 0s N0SS0S pensamentos e
experiéncias, da mesma forma a arte, no sentido amplo da palavra, penetra em
toda a nossa vida e, no seu sentido estrito, apenas a algumas das suas

manifestagdes damos esse nome."”3®

O contagio da arte depende em primeiro lugar do sentimento que é
transmitido; da clareza da transmissdo dos sentimentos e da sinceridade do
artista. Tolstoi, no entanto, afirma que “se um homem contagia outro ou outros
com a sua aparéncia ou com os sons produzidos no mesmo instante em que
experimente o sentimento, fazendo outra pessoa bocejar quando ele préprio
boceja, ou rir ou chorar quando ele proéprio ri ou chora por alguma razdo, ou

sofrer quando ele préprio sofre, isso ainda ndo é arte.”3¢

A arte comecga quando o homem “com o propdsito de transmitir as outras
pessoas um sentimento que ele experimentou certa vez, o provoca de novo em

si e 0 expressa por certos sinais exteriores”.3’

35 |dem ibidem, p.83,84
36 |dem ibidem, p.80
37 |dem, ibidem, p. 81
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Tolstoi da-nos o exemplo do rapazinho. “Um rapazinho que experimentou,
suponhamos, medo ao encontrar um lobo, relata este encontro e, para provocar
0 sentimento vivido por ele, descreve a si mesmo o seu estado antes do encontro
a situacéo, o bosque, a sua despreocupacéao, e depois o aspeto do lobo, os seus
movimentos, a distancia entre ele e o lobo, e assim por diante tudo isto, como se
o0 rapazinho ao contar 0 que se passou, revivesse 0S sentimentos
experimentados, contagiando os ouvintes e fazendo os reviver tudo o que ele,
narrador vivenciou.”® Mesmo que o “rapazinho” tivesse medo do lobo, mas nao
0 visse, se inventasse uma histéria na qual ele encontrava o lobo, e com essa

histéria provocasse nos outros o sentimento de medo isso também era arte.

Tanto os sentimentos fortes como os fracos, 0s que tém muito significado
ou nenhum, integram a matéria da arte se contagiarem o leitor/espectador com
0 mesmo sentimento que o autor sentiu a arte. “Provocar em si o sentimento ja
experimentado uma vez e, ao provoca-lo em si por meio de movimentos, de
linhas, de cores, de sons, de imagens, de palavras proferidas, transmitir este
sentimento de maneira que 0s outros 0 experimentem-nisto é que consiste a
atividade da arte.”®® Pode-se assim concluir que a arte é a atividade humana
gue consiste em transmitir aos outros 0s sentimentos que experimenta de forma

a gue outras pessoas sejam contagiadas pelos mesmos sentimentos.

“Os sentimentos que a arte transmite, depende da compreensao que as pessoas

tém do sentido da vida, daquilo que é visto por elas como bom ou mau. “4°

Apos isto, fico com uma certa curiosidade, como ensinar arte na escola?
A minha questdo Tolstoi responde que nenhuma escola pode provocar
sentimentos numa pessoa e ainda menos pode ensinar-lhe aquilo que é a
esséncia da arte: “manifestar o sentimento do modo que lhe é proprio”.

Considera que a escola apenas pode ensinar como transmitir 0s

sentimentos que séo vividos pelos artistas.

38 |dem, ibidem, p.81
39 |dem ibidem, p.82
4% |dem ibidem, p. 85
4 |dem, ibidem, p.163
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Isto porque o contagio, como refere Tolst6i, 0 contagio “s6 se consegue na
medida em que o artista encontra o infinitamente pequenos momentos de que €
feita a obra de arte.”*? Refere ainda que “nenhum ensino pode fazer uma pessoa
gue danca acertar exatamente no ritmo da musica, nem o cantor ou violinista
tocar o centro infinitamente pequeno da nota, nem o pintor, de entre todas as
possiveis, tracar uma unica linha necesséria, nem o poeta encontrar a Unica
combinacdo de palavras das palavras necessarias , e s6 dessas*®”. Isso tudo

apenas se encontra através do sentimento.

E também o contagio que distingue a arte verdadeira da falsa. “Quanto mais forte
for o contagio, melhor é a arte enquanto arte, independentemente do seu

conteudo, ou seja, independentemente do valor dos sentimentos transmitidos.”#4
O contagio, na arte, torna-se maior ou menor dependendo de trés condi¢des:

1. Dependendo da maior ou menor particularidade do sentimento que é
transmitido;

2. Dependendo da maior ou menor clareza na transmissdo desse
sentimento, e

3. Dependendo da sinceridade do artista, ou seja, da maior ou menor

intensidade com que o proprio artista sente o que transmite.

O grau de contagio da arte aumenta conforme o grau de sinceridade do
autor. Assim que o espectador, ouvinte ou leitor, sente que o proprio autor
esta contagiado pela sua obra e escreve, canta, toca para si préprio, € nao
s6 para influenciar os outros, esse estado de espirito do autor contagia o

espectador.

A arte, em conjunto com a linguagem, para além de ser uma forma de
comunicacao, permite o progresso, isto é, a humanidade seguir em direcéo a
perfeicdo. “A linguagem torna possivel que aas pessoas das geracoes
posteriores saibam tudo aquilo que as geracgfes anteriores e os melhores da

atualidade conheceram ou conhecem por experiencia e pelo raciocinio. A arte

42 |dem, ibidem, p. 166
43 |dem, ibidem, p.166
44 |dem, ibidem, p.194
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torna possivel que as pessoas das geragbes posteriores sintam todos
agueles sentimentos que outras antes deles sentiram e que as pessoas mais

avangadas da atualidade sentem agora™®.

A arte € um dos dois érgaos que permite o progresso da humanidade.
“Pelas palavras, o homem comunica o pensamento, pela arte comunica o
sentimento a todas as pessoas ndo sé do presente, mas também do passado

e do futuro™s.

Destes vinte capitulos, no meu ponto de vista, os que tem maior valor sédo
agueles que oferecem uma definicdo de arte, a justificacdo do valor de arte e o

critério de avaliacdo da arte. S&o estes capitulos:

Cap. V- a definicdo da arte (independente da no¢éo de beleza) e o Cap. XV- A

diferenca entre arte verdadeira e falsa arte (voltando a definicdo de arte)

Para Tolstéi a arte € como que uma comunicagdo em que aquilo que é
comunicado sdo os sentimentos. Este considera que o modo de transmissao € o
contagio. Contagio é a “capacidade de a obra de arte unir no mesmo sentimento
do artista e publico.” 4’ O artista transmite ao publico aquilo que realmente sentiu
no momento da criacdo da sua obra, e a sua intencédo é de que quem observa
essa obra tenha o0 mesmo tipo de sentimento. Mas para que tal aconteca é
necessario que o artista nao finja, que expresse aquilo que realmente sente.
Tolstoi, para além de considerar que o artista ndo pode fingir e que o publico tem
de sentir o mesmo que o autor, considera que a expressao de sentimentos tem
de ser intencional, pois caso isso ndo aconteca uma
‘pessoa que chore porque esta triste, fazendo outos ficarem também tristes,

seria arte”.*® De uma forma geral esta é considerada a arte como expressao.

4> |dem, ibidem, p.197
46 |dem, ibidem, p.217
47 |dem, ibidem, P.17
48 |dem, Ibidem, P.18
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Para a producao na nossa sociedade de obras de arte falsas contribuem
trés fatores: uma significativa recompensa dos artistas pelas suas obras, a critica

da arte e as escolas artisticas.

Se uma obra nao tiver a capacidade de contagiar € porque 0s sentimentos
transmitidos ndo foram sinceros. Como refere Tolstdi, “é nesta capacidade das
pessoas de serem contagiadas pelos sentimentos de outras pessoas que se

baseia a atividade artistica.”®

A arte, assim como a palavra, transmitem 0S pensamentos e as
experiéncias das pessoas e fazem com que as pessoas se unam. E através da
palavra que as pessoas transmitem 0s seus pensamentos a outras pessoas,
enquanto que na arte aquilo que € transmitido sdo os sentimentos. Como refere
Tolstoi, “a atividade da arte € baseada no facto de o homem que recebe pela
audicdo ou pela visdo a expressao do sentimento de outro ser capaz de
experimentar o mesmo sentimento daquele que o expressou.” °° D4-nos como
exemplo uma pessoa que ri e outra pessoa sente alegria. A atividade artistica
baseia-se precisamente na capacidade de as pessoas serem contagiadas pelos
sentimentos de outras pessoas. Mas Tolstéi considera que isso ainda néo é arte,
a arte s6 tem inicio quando uma pessoa experimentou um sentimento e o quer

transmitir as outras pessoas e entao o provoca de novo em si e 0 expressa.
Cap. XVI- a avaliacéo de obras de arte

A arte afasta os sentimentos considerados menos bons e oferece
sentimentos melhores e que s&o necessarios para o0 bem da humanidade. E
precisamente nisto que consiste a finalidade da arte e é por isso que “a arte &
tanto melhor no seu conteddo quanto mais ela cumpre esse propdésito, é tanto
pior quanto menos o cumpre.”®2 E precisamente este o critério para fazer a

avaliacao das obras de arte.

49 |dem, Ibidem, p. 80.
50 |dem, Ibidem, p. 80.
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2.10. A teoria de Clive Bell acerca das obras de arte

“‘Arte” € um ensaio que fala acerca da estética do século XX. Este foi
elaborado em 1914 por Clive Bell (1881-1964) e foi um marco na historia da
critica da arte. As posi¢6es do autor sdo um testemunho do pensamento daquele

periodo.

Clive Bell comeca por apresentar a hipotese estética da definicdo da arte.
Considera que a sua abordagem € essencialista, formalista e intuicionista.
Essencialista porque acredita haver uma caracteristica comum e exclusiva a
todas as obras de arte, formalista porque, segundo Clive Bell, aquilo que
distingue uma obra de arte de todos 0s outros objetos € a forma significante,
intuicionista. Aquilo que permite reconhecer a forma significante € a emocgéo

estética que a obra desperta no observador.

Com esta obra Clive Bell pretende o desenvolvimento de uma teoria
completa da arte visual. “Toda a gente cré do fundo do coragdo que ha uma real
distingdo entre as obras de arte e todos os objetos”.>! A hipétese de Clive Bell
justifica essa crencga. “Todos sentimos que a arte € imensamente importante, a

minha hipdtese oferece razdes para assim pensarmos.”>?

Oferece ainda informacgBes para quem quiser elaborar uma teoria da
estética. “Quem quiser elaborar uma teoria da estética plausivel tem de possuir
duas qualidades: sensibilidade artistica e inclinagdo para pensar com clareza”>s.
Para Clive Bell, se nao existir sensibilidade é impossivel a experiéncia estética.
Afirma ainda que “o ponto de partida de todos os sistemas estéticos deve ser a
experiéncia pessoal de uma emocédo particular.” > O autor considera que

chamamos obras de arte a objetos que provocam essa emogcao.

No entanto “ndo quer com isto dizer que todas as obras de arte provocam

a mesma emogdo”.%® O que ele pretende dizer é que cada obra produz uma

51 Bell Clive,Arte, Lisboa: textos e grafia, 2009, p.13
52 |dem ibidem, p.13
3 |dem ibidem, p.21
54 |dem ibidem, p.22
55 |dem ibidem, p. 22
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emocao diferente, mas que identificamos este tipo de emogbes como

pertencentes ao mesmo tipo. Esta emocao € considerada a emocéo estética.

Afirma ainda “que se formos capazes de descobrir alguma propriedade
particular que seja comum a todos os objetos que a procuraram, teremos
solucionado aquele que é o problema central da estética.”® O problema central
da estética € precisamente saber qual a propriedade essencial de uma obra de
arte, saber qual a propriedade que permite a distincdo das obras de arte de todos
os outros objetos. “Tem de haver uma determinada propriedade sem a qual uma
obra de arte ndo existe”.>” Mas que propriedade é essa? Clive Bell, para dar
resposta a esta questao utiliza uma outra questdo: que caracteristica € comum
a Basilica de santa Sofia em Istambul, aos vitrais de Chartres, a escultura
mexicana, aos frescos de Giotto em Padua e as obras primas de Poussin, Piero
Della francesa e Cézanne? Afirmando que s6 uma resposta pode ser possivel: a

forma significante.

Considera que a forma significante “sdo, em cada um dos casos, as linhas
e cores combinadas de um modo particular, certas formas e relagdes de formas
gue suscitam as nossas emocoes estéticas. A estas relagdes e combinacdes de
linhas e cores, a estas formas esteticamente tocantes, chamo

«forma significante»”.58 Mas a cor s6 se torna significante quando se torna forma.

Sem a simplificacdo a arte ndo existe, pois, a arte é a criacdo da forma

significante, e a” simplificagao é o que liberta a forma significante daquilo que ela
&” 59

Clive Bell considera que a forma significante € uma propriedade comum a
todas as obras de arte visual. Afirma ainda, que 0s nossos sentimentos para
com uma obra de arte s&o 0 nosso Unico meio para o reconhecermos. Os objetos

gue provocam emocao estética variam consoante cada individuo, pois, 0s juizos

56 |dem ibidem, p.22
57 |dem ibidem, p.23
%8 |dem ibidem, p.23
9 |dem ibidem, p.113
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estéticos sdo uma questao de gosto e 0s gostos, como se costuma dizer, ndo se

discutem.

Um bom critico de arte pode ter a capacidade de levar o observador a ver
numa obra alguma coisa que passou ao lado ou que considere indiferente.
Experimentando a emocao estética o observador reconhece esse objeto como
uma obra de arte. “A funcdo da critica é realcar constantemente essas partes
que se unem para produzir a forma significante. E inGtil que um critico me diga
que algo é uma obra de arte- ele deve fazer com que seja eu proprio a senti-lo,
e s consegue se me levar a vé-lo, ele deve chegar as minhas emocdes atraves
dos meus olhos. A menos que me facgas ver algo que me toque, ndo pode forcar
as minhas emocgdes”.%% Se o observador ndo consegue reagir emocionalmente
perante uma obra de arte ndo tem o direito de a considerar arte, tem o direito de
procurar uma propriedade essencial em algo que n&o sentiu ser uma obra de
arte. SO é possivel o critico afetar as teorias estéticas se afetar a experiéncia

estética.

“Para apreciarmos uma obra de arte ndo € necessario trazer connosco nenhum
elemento da vida, nenhum conhecimento das suas ideias ou questdes, nenhuma
familiaridade com as suas emogdes.”®! E a arte que nos transporta do mundo da
atividade humana para um mundo de exaltacdes estéticas. Segundo Clive Bell,
para apreciarmos uma obra de arte s6 temos de trazer connosco, “um sentido

de forma e de cor e um conhecimento do espaco tridimensional.”®?

O autor afirma que as pessoas que se encontram diante de uma obra de
arte e que pouco ou nada se emocionam com a forma se sentem perdidas. “Sao
como surdos num concerto”.63 Sabem que estdo diante de algo que é grandioso,
mas falta a capacidade para o apreender. Sabem também que deviam sentir
emocao, mas sao insensiveis. Para estes, o0 significado de uma obra de arte esta
dependente da sua bagagem pessoal, nada de novo se acrescenta a sua vida,

apenas se agita aquilo que ja la esta.

60 |dem ibidem, p.24
61 |dem ibidem, p.31
62 |dem ibidem, p.32
8 |dem ibidem, p.33
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E porque a arte acrescenta algo de novo a nossa experiéncia emocional,
algo que ndo provem da vida humana, mas da forma pura, que ela mexe

connosco de modo tao profundo e misterioso.

Se for uma boa obra de arte e se for apreciada por alguém que sabe aprecia-la,
permite-nos ir da vida ao éxtase. “Usar a arte como um meio para as emogdes

da vida é o mesmo que usar um telescépio para ler um jornal.”%*

Para a questao: porque nos emocionam tdo estranhamente certas disposicoes
e combinacdes de formas? Clive Bell responde, que para a estética sera
suficiente que elas nos emocionem. “A forma criada emociona-nos tao
profundamente porque expressa a emoc¢ao do seu criador. Talvez as linhas e

cores de uma obra nos transmitam algo que o artista sentiu”.%®

Aquilo que comanda a obra de arte € a emocédo que possibilita ao artista criar a

forma significante.

64 |dem ibidem, p.33
8 |dem ibidem, p.45
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Capitulo 3 — Apresentacéo e discussao de dispositivos

didaticos

Segundo Fernando Savater, educar “é acreditar na perfetibilidade humana, na
capacidade do homem para a aprendizagem de novas coisas, novos saberes, e
no desejo de que essa aprendizagem se concretize, entdo ha que ter uma
consciéncia de que ensinar algo € indispensavel para que o processo educativo
se consume. Sendo a partilha do conhecimento um meio adequado para nos

homens, nos melhoramos uns aos outros”.%6

O homem vai-se tornando homem por meio da aprendizagem, e € ela que
nos distingue dos outros animais. “O que é proprio do homem nao é tanto o
simples aprender como aprender com 0s outros homens, ser ensinado por

eles.”” A verdadeira educacdo humana é consequéncia do ensino.

Kant também afirma que “0 homem ¢é a unica criatura que precisa ser
educada”®. A educacéo reflete a disciplina e a formacéo da crianca. Os animais

apenas requerem cuidados no eu diz respeito a alimentacao.

“A disciplina transforma a animalidade em humanidade”.5® O homem é
obrigado a tirar de si as qualidades naturais. Uma geracédo educa outra. E
precisamente a disciplina que que impede o homem de se desviar do seu
destino, de se desviar da humanidade. “O homem n&o pode se tornar um
verdadeiro homem sendo pela educacdo”’® O homem é aquilo que a educacéo

faz dele.

A educacdo é uma arte que necessita ser melhorada por varias geracgoes.

% Fernando Savater, O Valor de Educar, Lisboa: Dom Quixote, 2006, p.25

7 1dem ibidem, p. 37

% E.Kant, Sobre a Pedagogia, trad. Francisco Cock Fontanella , 2.%ed. Piracicaba:
Editora Unimep, 1999, p.11

& ldem ibidem,p. 12

0 ldem ibidem, p. 15
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O professor tem um papel importante na utilizagdo de materiais didaticos
em sala de aula, isto porque ele € o responsavel por decidir o momento e a razéo

do uso dos materiais.

Graells considera que um material didatico pode ser um recurso educativo.
Para este os recursos educativos é “tudo o que pode facilitar a aprendizagem,
se for utilizado num contexto de formacgéo especifica, pode ser considerado um
recurso educativo.”’* Quer ele afirmar que os recursos educativos sdo todos os
materiais que sao utilizados de forma a que o processo de ensino e
aprendizagem seja facilitado. Graells afirma ainda que que os materiais didaticos
sdo “criados especificamente para facilitar a aprendizagem”’?. Para este 0s
materiais didaticos podem desempenhar fungdes no ensino, tais como: “fornecer
informacédo; constituir guidbes das aprendizagens dos alunos; proporcionar o
treino e o exercicio de capacidades; cativar o interesse e motivar o aluno; avaliar
as capacidades e conhecimentos; proporcionar simulacées, com o objetivo da
experimentacdo, observacdo e interacdo; criar ambientes (contextos de

expressdo e criagido)’’3.

3.1. A estrutura dos dispositivos didaticos

I. A estrutura geral

Os dispositivos que sdo em seguida apresentados séo criados com base
numa estrutura geral. Esta tem como finalidade a orientacdo de diversas
estratégias didaticas assim como dos diferentes conteudos lecionados que

fazem parte de cada dispositivo.

1 Revista Portuguesa de Educacéo, 2013, 26(1), pp. 253-286 ,2013, CIEd -
Universidade do Minho, p. 357

2 ldem ibidem, p.357

3 ldem ibidem, p. 357
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A estrutura dos dispositivos didaticos 4 aqui apresentados tem as

seguintes fases:

[ERN
1

Motivagdo / estratégias introdutérias

N
1

Exercicios de revisao

w
1

Analise de contetidos

4- Exercicios de aplicacédo

Cada uma destas fases pretende atingir alguns objetivos, que foram

antecipadamente definidos, e tem sempre em conta as dificuldades da turma.

A motivacao/ estratégias introdutérias, influenciam as fases seguintes.
Nesta fase o pretendido € provocar nos alunos a vontade de aprofundar a
informacao que é apresentada. Esta primeira fase € uma das mais importantes,
pois o desinteresse e indiferenca ou o interesse por parte dos alunos derivam
dela. Uma das formas, sendo a Unica, de provocar interesse nos alunos é a
recriacdo de um ambiente de familiaridade, isto é o relacionamento da matéria
com as preocupacdes do quotidiano. Esta fase permite uma aproximacgéo entre

0s contelidos a lecionar e os alunos.

“Desenvolver uma pratica educativa e filoséfica na escola contemporanea
implica saber analisar o presente, que €, naturalmente, o testemunho recente do

passado”.”®

No que diz respeito aos exercicios de revisdo estes tém como finalidade
a avaliagdo assim como a compreensao das aulas anteriores. Permite ao
professor perceber o que os alunos perceberam e ndo perceberam e permite aos
alunos verificar os seus progressos. Esta fase serve de fio condutor entre as

matérias lecionadas.

74 Esta estrutura foi baseada na estrutura do relatério de estagio: a importancia da
imagem na introducao a conteudos filoséficos: o caso de uma turma de artes, de
Ricardo Filipe Neves Vieira

> Emanuel Oliveira Medeiros, Filosofia da educacéo e ensino da filosofia: que
relacdo?, universidade dos acores, p. 329
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A fase da analise de conteudos, tem como propésito o aprofundar dos
conteudos apresentados anteriormente. Este aprofundamento é feito a partir da

analise de videos e da leitura de textos filosoficos.

Os exercicios de aplicacdo, servem para a aplicacdo dos conteudos

estudados.

[I. Estrutura particular

A estrutura particular é fundamentada a partir da anterior. E por esta

estrutura que se dispdem as distintas atividades dos diapositivos.
Assim, a estrutura integra as seguintes fases:

1- Capa do dispositivo

2- Dispositivo didatico (PowerPoint)

3- Filmes e textos de introdug&o ao tema
4- Exercicios de revisao da aula passada
5- Analise de video

6- Andlise de texto

7- Exercicio de aplicacdo

A capa deve conter o sumario e os objetivos especificos referentes a aula

gue ira ser lecionada.

A fase que diz respeito ao PowerPoint serve para os alunos irem

acompanhando a aula e para poderem estudar em casa.

A fase que diz respeito aos filmes e textos de introducdo ao tema, é
constituida por um visionamento de um trecho de um filme e por textos que sao

introdutérios aos temas.

A fase dos exercicios de revisdo da aula passada, tem como objetivo a

recordagcdo da matéria lecionada na aula anterior.

A andlise de video, inclui um guido de video e permite mostrar conhecimentos
introdutdrios ao que vai ser transmitido.
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A analise de texto, possibilita o aprofundamento de conteudo referentes a

aula.

A Ultima fase, que diz respeito aos exercicios de aplicagdo, pretende a

aplicacao dos conteudos que foram aprendidos.

Aqui as fases mais importantes sdo as Ultimas quatro. Isto porque a fase
trés, procura recordar os contetdos da aula anterior para os ligar a matéria nova,
a fase quatro introduz a matéria, a fase cinco aprofunda-a e a fase seis € onde

se aplicam os conteudos.

Com esta estrutura € pretendido que na aula se estabeleca uma ligacéo
entre todas as fases de forma a criar um fio condutor que possibilite a apreensao

gradual de conteudos filosdficos.

Estrutura particular dos dispositivos

Fases Dispositivo 1
1- Capa Sumario e objetivos especificos
2- Dispositivo didatico| Exibicdo da matéria lecionada

(PowerPoint)

3- Filme e texto de introducédo ao N&o existe nenhum método didatico
tema que cumpra esta fase

4- Exercicio de revisao da aula Exercicio de leitura e analise de texto e
questdes de escolha multipla

5- Andlise de video Exibicdo do video sobre Kant e
respetivo guido, com questbes para
completar

6- Analise de texto Leitura e analise de texto do autor

referido no video

7- Exercicio de aplicagédo Preenchimento de esquema acerca do
imperativo categorico e o

hipotético categorico
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Fases Dispositivo 2
1- Capa Sumario e objetivos especificos
2- Dispositivo didatico| Exibicdo da matéria lecionada

(PowerPoint)

3- Filme e texto de introducéao ao

tema

Imagem de introducéao ao tema

4- Exercicio de revisao da aula

Nao existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

5- Andlise de video

Nao existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

6- Analise de texto

Leitura e analise de textos sobre a arte

7- Exercicio de aplicacédo

Exercicios de escolha mudltipla,
esquemas e guestdes de
desenvolvimento sobre arte e estética

Fases

Dispositivo 3

1- Capa

Sumario e objetivos

2- Dispositivo didatico
( PowerPoint)

Ndo existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

3- Filme e texto de introducéao ao

tema

Ndo existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

4- Exercicio de revisao da aula

Esquema para completar
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5- Andlise de video

Ndo existe nenhum método didatico
que cumpra esta fase

6- Andalise de texto

Leitura e analise de textos sobre arte

7- Exercicio de aplicagcédo

Preenchimento de espacos

Fases

Dispositivo 4

1- Capa

Sumario objetivos especificos

2- Dispositivo didatico

(PowerPoint)

Nao existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

3- Filme e texto de introducédo ao

tema

Nao existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

4- Exercicio de revisao da aula

Esquema sobre o processo criativo

5- Anélise de video

Nao existe nenhum método didatico
gue cumpra esta fase

6- Andalise de texto

Analise de texto acerca da teoria de

Tolstoi e Clive Bell

7- Exercicio de aplicacéo

Esquema sobre a teoria da imitacao,
guestbes sobre a observacdo de
imagens
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Dispositivo didatico 1

Fase 1l

Sumario

O imperativo categorico.

A dignidade do homem como fundamento do imperativo categorico.

Andlise critica da ética kantiana: a dificuldade da aplicabilidade de regras

morais absolutas.

O legado da ética Kantiana

AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DE

ARGANIL

Objetivos especificos’

Explicitar em que consiste, segundo Kant, o imperativo categorico.
Explicar porque é que, segundo Kant, a dignidade do homem é o
fundamento principal do imperativo categoérico.

Justificar porque é o imperativo categérico um principio moral
absoluto.

Avaliar criticamente os fundamentos da ética kantiana.

Identificar o legado do pensamento ético kantiano: a necessidade

de fundamentar a agdo moral em principios racionais.

8 Todos os objetivos especificos sdo entregues em forma de puzzle formando um
puzzle no final que contém uma imagem de filosofia. Colocado em anexo.
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Segundo Kant o dever é uma agdo que se imp&e por respeito a lei. Mas
que lei é que determina a vontade de tal forma que se possa chamar boa sem
qualquer restricdo? Essa lei moral, é designado por Kant como o imperativo
categorico. Na fundamentacdo da metafisica dos costumes, Kant define o
imperativo categdrico com a frase:” age apenas segundo uma maxima tal que

possas ao mesmo tempo querer que ela se torne lei universal.””®

Kant considera que a maxima € uma regra subjetiva da vontade, a partir

da qual o agente determina as suas decisoes.

O imperativo categorico € uma lei formal que ndo nos diz ao certo o que fazer,
mas da-nos orientacfes para avaliarmos se a acao que pretendemos fazer €, ou
nao, moralmente aceitavel. Assim, quando estamos a ponderar se devemos ou

nao praticar determinada acao, temos de:

1. Identificar qual a regra que estariamos a seguir se fizéssemos a acao;
2. Perguntar se estariamos dispostos a que a regra fosse seguida por todos
em todas as situacdes iguais, isto €, se pode ser universalizavel,

3. Realizar, ou ndo, a acédo de acordo com a conclusao obtida.

A dignidade humana é o fundamento principal do imperativo categérico.
Segundo Kant, existe um fim que se impde a vontade de todos os seres
racionais: o homem. O homem impde-se como um fim absoluto e nunca como
um meio para que esta ou aquela vontade possa atingir as suas finalidades. Foi
precisamente essa ideia que levou Kant a apresentar uma nova formula do

imperativo categorico.

“Age de tal maneira que uses a humanidade, tanto na tua pessoa, como
na pessoa de qualquer outro, sempre e simultaneamente como fim e nunca

simplesmente como meio.”&

® Imannuel Kant (1785). Fundamentacédo da metafisica dos costumes. Lisboa: Ed.
70m, 2000, p. 59

8 Jmmanuel Kant. (1785). Fundamentagbes da metafisica dos costumes. Lisboa: Ed.

70, 2000, p.69
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Kant deixa bem claro que o homem nunca deve ser usado como um meio,
afirma que o homem tem um valor intrinseco, ndo pode ser um meio para
alcancar uma finalidade. O homem deve valer por si mesmo. O valor é-lhe dado

devido a sua racionalidade, por ser capaz de conduzir a sua agao.
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Fase 2

Como agir moralmente?

utilidade?
& ] b ¥
2 9% M-
i) 0
v 4 %
g

A ETICA DEONTOLOGICA DE KANT

Sumario

O imperativo categoérico.

A dignidade do homem como fundamento do imperativo categérico.

Analise critica da ética kantina: a dificuldade da aplicabilidade de

regras morais absolutas.

0 legado da ética Kantiana.
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A lei moral é um imperativo categorico

Ordena que uma acido boa seja

O que a lei moral ordena realizada pelo seu valor intrinseco,
(cumprir o dever, respeito que seja querida por ser boa em si e
pelo dever) é para Kant uma ndo por causa dos seus efeitos ou
exigéncia que tem a forma consequéncias. Cumprir o dever
de imperativo categérico. como nio roubar ou mentir é uma

obrigacao moral, absoluta.
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O imperativo categorico

“Age apenas segundo uma maxima tal que
possas ao mesmo tempo querer que ela se

torne uma lei universal.”

Immanuel Kant (1785). Fundamentacbes da Metafisica dos Costumes. Lisboa: Ed. 70, 2000, p. 59

O imperativo categorico

*+ ldentificar qual a regra que estariamos a seguir se fizéssemos a agao.

<+ Perguntar se estariamos dispostos a que a regra fosse seguida por

todos em todas as situagées iguais, isto &, se pode ser universalizavel.

*+ Realizar, ou nao, a agao de acordo com a conclusao obtida.
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A dignidade do homem como
fundamento do imperativo categorico

“Age de tal maneira que uses a humanidade, tanto na

tua pessoa, como na pessoa de qualquer outro,
sempre e simultaneamente com o fim e nunca

simplesmente com o meio.”

Immanuel Kant. (1785). Fundamentacéo da Metafisica dos Costumes. Lisboa: Ed.70, 2000, p. 69

A dignidade do homem como
fundamento do imperativo categorico

Para Kant, o homem tem um fim, um valor intrinseco, de valer por si_mesmo,
enguanto ser racional.

Este valor é-lhe dado pela sua racionalidade e, por isso, por ter projetos, objetivos,
por ser capaz de conduzir a sua agao.

Cada um de nds deve contribuir para a
«humanidade como um fim em
Si mesma» (Kant).
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A dignidade do homem como
fundamento do imperativo categorico

“Pois se um sujeito € um fim em si mesmo, os seus fins tém

de ser tanto quanto possivel os meus, para aquela ideia poder

exercer em mim toda a sua eficacia.”

™

Immanuel Kant(1785). Fundamentacbes da Metafisica dos
Costumes. Lisboa: Ed. 70, 2000, p. 71

A dignidade do homem como
fundamento do imperativo categorico

A vontade que escolhe a moralidade torna-se vontade boa e vontade

autonoma.
O homem torna-se ser moral, um ser com 5

| DIGNIDADE
dignidade, por obedecer a lei que criou para E UM DIREITO

RO
T

57



A liberdade nao é concebida como

livre-arbitrio, pois ser livre nao equivale a
poder escolher, mas a fazer a opgao adequada:

escolher a racionalidade como motivo do agir.

Somente esta escolha liberta o ser humano de todos os motivos

externos a lei criada e imposta pela raziao a si mesma.

E, por isso, e s6 enquanto

capazes de fazer opgao, que
os seres humanos sao seres

especiais, seres com

dignidade, isto &, pessoas.
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Analise critica da ética kantiana:
a dificuldade da aplicabilidade de regras
morais absolutas

A ética kantiana defende que:

Um ato s6 pode ser considerado moralmente bom se puder ser

submetido ao imperativo categorico.

O imperativo cateqorico € o principio moral absoluto que se

impde a vontade, independentemente dos desejos, intengées do
agente e das consequéncias que possam decorrer da agao.

59



Objecoes:

Ha principios morais absolutos que Kant defende que nem sempre tém em conta
as circunstancias especificas da sua aplicagdo, nomeadamente a possibilidade

de as consequéncias decorrentes da acao poderem conter um mal maior do

que a infracao da lei moral. Ex: Mentir por razées altruistas (pag. 160).

A ética kantiana nao responde a questao de saber de que forma devemos agir nas
situagdes em que as maximas absolutas se opdem entre si. Exemplo: o caso dos

pescadores holandeses (pag. 161).

O legado da ética kantiana

A ética kantiana contém duas ideias que, ainda hoje,
influenciam a reflexao ética:

- Arazao impée limites a agdo humana, isto é, devemos justificar

racionalmente as nossas opgées morais.

- O que consideramos néao ser permissivel na agdo dos outros

também nao pode ser aceite como motivo razoavel para a nossa

agao.
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Conclusao:

- A ética kantiana esta centrada no conceito de dever, razdo pela qual se diz que é
uma ética deontologica.

- O dever expressa a necessidade de uma agao por respeito pela lei moral.

- A lei moral é racional, formal, universal e formulada num imperativo categorico.

- Um imperativo categérico é uma norma objetiva, universal, absoluta e
incondicional.

Conclusao:

A opcgao pelo dever equivale a escolher a autonomia ou a liberdade e a adquirir um
estatuto de dignidade, de pessoa.

O fundamento da moralidade das acgdes é a racionalidade, ou seja, a autonomia
da vontade.

O critério _de moralidade das agdes € que a maxima que as rege seja

universalizavel e que as agdes sejam realizadas por dever.
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Estratégias e atividades de compreensao e enriquecimento

Leituras complementares Videos complementares

Immanuel Kant [mmanuel

Fundamentacao K ant

da Metalffsica ~at

dos Costumes Critica
da Razio
Pratica

x SEVIN PELIERG

AMIS;TAD
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Fase 4

1. Leia o texto seguinte

1.

] 2. Escolha a opcéo correta:
“E na verdade conforme ao dever que o merceeiro ndo suba os pre¢os ao comprador inexperiente, e,

guando o movimento do negdcio € grande, 0 comerciante esperto também néo faz

semelhante coisa, mas . ) .
De acordo com a ética de Kant, o motivo moralmente valido para honrar

mantém um preco fixo geral para toda a gente, de forma que uma crianca pode comprar no seu compromissos é:

estabelecimento t&o bem como qualquer outra pessoa. E-se, pois, servido honradamente; mas isso ainda

(A) o interesse dos envolvidos.

nao € bastante para acreditar que o comerciante assim proceda por dever e por principios de honradez; o (B) 0 beneficio social

seu interesse assim o exige [...]". (C) o dever de o fazer.

(D) a simpatia pelos envolvidos.
Kant, Fundamentacdo da Metafisica dos Costumes, Lisboa, Edi¢cdes 70, 1988, p. 27 (adaptado)

Kant consideraria que uma pessoa que, motivada unicamente pelo
sentimento de pena, ajudasse uma crianca perdida na praia a encontrar 0s
seus pais:

Distinga, partindo do exemplo dado por Kant, agir por dever de agir em conformidade com o dever.

(A) praticaria uma agao com valor moral.

(B) agiria em conformidade com o dever.

(C) praticaria uma agao imoral.

(D) agiria por dever.

«Age apenas segundo uma maxima tal que possas ao mesmo tempo querer que ela se torne lei AGRUPAMENTO
universal». DE ESCOLAS DE

Immanuel Kant ARGAN“_




3. Leia e analise o seguinte texto

“Uma acao praticada por dever tem o seu valor moral, ndo no propésito que com ela se quer

atingir, mas na maxima que a determina; ndo depende portanto da realidade do objeto da acdo, mas
somente do principio do

querer segundo o qual a agéo, abstraindo de todos os objetos da faculdade de desejar, for praticada. Em
que € que reside, pois, este valor, se ele se ndo encontra na vontade considerada em relagdo com o efeito

esperado dessas acOes? Nao pode residir em mais parte alguma

sendo no principio da vontade, abstraindo dos fins que possam ser realizados por uma tal acéo.

O valor moral da acéo né&o reside, portanto, no efeito que dela se espera. Pois todos estes efeitos

(a amenidade da nossa situagdo, e mesmo o fomento da felicidade alheia) podiam também ser

alcancados por outras causas e nao se precisava, portanto para tal vontade de um ser racional, na qual
a

vontade - e s6 nela - se pode encontrar o bem supremo e incondicionado. Por conseguinte, nada senéo
a representacdo da lei em si mesma, que em verdade s6 no ser racional se realiza, enquanto é ela, e nao
0 esperado efeito, que determina a vontade, pode constituir o bem excelente a que chamamos

moral,
0 qual se encontra ja presente na prépria pessoa que age segundo esta lei, mas se ndo deve esperar
somente do efeito da agéo.

Mas que lei pode ser entdo essa, cuja representacdo, mesmo sem tomar em consideracao o efeito
que dela se espera, tem de determinar a vontade para esta se possa chamar boa absolutamente e sem
restricdo? Uma vez que despojei a vontade de todos os estimulos que |he poderiam advir da obediéncia a
qualquer lei, nada mais resta do que a conformidade a uma lei universal das acfes em geral que possa
servir de um Unico principio a vontade, isto é: devo proceder sempre de maneira que eu possa querer

também que a minha maxima se torne numa lei universal”.

Immanuel Kant (1785). Fundamentagcédo da metafisica dos costumes, Lisboa: ed. 70, 1986, pp.30-33 (adaptado)

Com base no texto responda as seguintes questdes:

3.1. Identifique qual a posi¢&o de Kant relativamente ao modo como se determina o valor
moral de uma acao.

3.2. Explicite o que €, para Kant, uma ética deontoldgica.

3.3. Refira qual a designacdo que Kant d& a lei que determina a vontade,

independentemente das consequéncias da acao, e que formula no final do texto.

Bom trabalho!
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2. Escolha a opcéo correta:
1. Leia o texto seguinte

2.
“E na verdade conforme ao dever que o merceeiro ndo suba os pregos ao
comprador inexperiente, e, quando

2.1. De acordo com a ética de Kant, o motivo moralmente valido para honrar
compromissos é:

0 movimento do negocio € grande, o comerciante esperto também néo faz semelhante coisa, mas mantém . _
(A) o interesse dos envolvidos.

um preco fixo geral para toda a gente, de forma que uma crianga pode comprar no seu estabelecimento tao (B) o beneficio social.

. _ _ ) ] o _ (C) o deverde o fazer.
bem como qualquer outra pessoa. E -se, pois, servido honradamente; mas isso ainda ndo é bastante para acredita

que o comerciante assim proceda por dever e por principios de honradez; o seu interesse assim o (D) a simpatia pelos envolvidos.
exige [...]".

2.2. Kant consideraria que uma pessoa que, motivada
Kant, Fundamentag&o da Metafisica dos Costumes, Lisboa, Edig6es 70, 1988, p. 27 unicamente pelo sentimento de pena, ajudasse uma crianca

(adaptado) perdida na praia a encontrar 0s seus pais:

1.1. Distinga, partindo do exemplo dado por Kant, agir por dever de agir em conformidade com o dever. L ~
(A) praticaria uma acao com valor moral.

A acdo em conformidade com o dever pode ser motivada por inclinacdes, como o interesse proprio. O - )
_ . _ _ _ _ (B) agiria em conformidade com o dever.
comerciante agiria em conformidade com o dever se, ao fixar um preco igual para todos, fosse motivado pelo

seu interesse em manter a clientela; (C) praticaria uma ac¢ao imoral.

— aacdo realizada por dever € exclusivamente motivada pelo dever / o comerciante agiria por dever se fosse (D) agiria por dever.

motivado a fixar um preco igual para todos apenas pelo dever de ser honesto;

— aacdo em conformidade com o dever, apesar de ndo ser contraria ao dever, ndo tem valor moral;

— aacao realizada por dever é a unica moralmente boa.



3. Leia e analise 0 seguinte texto

“Uma acgao praticada por dever tem o seu valor moral, ndo no propdsito que com ela
se quer atingir, mas na maxima que a determina; ndo depende portanto da realidade do
objeto da acédo, mas somente do principio do querer segundo o qual a acdo, abstraindo de
todos os objetos da faculdade de desejar, for praticada. Em que € que reside pois este valor,
se ele se ndo encontra na vontade considerada em relacdo com o efeito esperado dessas
acOes? Nao pode residir em mais parte alguma senéo no principio da vontade, abstraindo

dos fins que possam ser realizados por uma tal acéo.

O valor moral da acéo nao reside, portanto, no efeito que dela se espera. Pois todos estes
efeitos (a amenidade da nossa situacdo, e mesmo o fomento da felicidade alheia) podiam
também ser alcancados por outras causas e nao se precisava portanto para tal vontade de
um ser racional, na qual a vontade - e s nela - se pode encontrar 0 bem supremo e
incondicionado. Por conseguinte, nada senédo a representacdo da lei em si mesma, que em
verdade sO6 no ser racional se realiza, enquanto € ela, e ndo o esperado efeito, que
determina a vontade, pode constituir o0 bem excelente a que chamamos moral, o qual se
encontra ja presente na propria pessoa que age segundo esta lei, mas se ndo deve esperar

somente do efeito da acéao.

Mas que lei pode ser entdo essa, cuja representacdo, mesmo sem tomar em consideracao
o efeito que dela se espera, tem de determinar a vontade para que esta se possa chamar
boa absolutamente e sem restricdo? Uma vez que despojei a vontade de todos os estimulos
gue lhe poderiam advir da obediéncia a qualquer lei, nada mais resta do que a conformidade
a uma lei universal das a¢Ges em geral que possa servir de um unico principio a vontade,
isto €: devo proceder sempre de maneira que eu possa querer também que a minha maxima

se torne numa lei universal’.

Immanuel Kant (1785). Fundamentacéo da metafisica dos costumes, Lisboa: ed. 70, 1986, pp.30-33
(adaptado)

Com base no texto responda as seguintes questdes:

3.1. Identifique qual a posi¢cao de Kant relativamente ao modo como se determina

o valor moral de uma agéo.

Kant defende que o valor moral de uma acédo é determinado pela lei a que a vontade
se submete, independentemente dos efeitos (em si e nos outros) que possam vir a
decorrer da acdo (o valor moral ndo depende do propésito; o valor moral ndo depende
dos fins que se pretendem atingir).

3.2. Explicite o que €, para Kant, uma ética deontoldgica.

Uma ética deontolégica caracteriza-se por definir um conjunto de deveres, de
obrigacdes morais, que se impde a vontade, independentemente das consequéncias
gue possam advir da acdo. Como podemos observar no texto, € exatamente isso que
Kant aponta ao defender que o valor moral da acdo depende da lei, da obrigacdo moral
a que se submete («nada sendo a representacdo da lei moral em si mesmay),
independentemente de qualquer efeito.

3.3. Refira qual a designacdo que Kant da a lei que determina a vontade,
independentemente das consequéncias da agéo, e que

formula no final do texto.

De acordo com Kant, uma vontade boa encarna o ideal de moralidade e consiste na
submisséo racional da vontade ao dever moral. Assim, uma vontade boa € aquela cujas
acOes sdo realizadas por dever, independentemente das consequéncias da agao. Para
isso, a vontade tem de se submeter a uma lei moral que racionalmente impde a si
propria como uma obrigacéo absoluta, de modo ser universalizavel. A universalizacdo
traduz o carater racional da decisédo do agente.
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4.

«Age apenas segundo uma maxima tal que possas
ao mesmo tempo querer que ela se torne lei
universal».

Immanuel Kant

4.1. Explique o sentido da frase de Kant.

4.

«Age apenas segundo uma maxima tal que
possas ao mesmo tempo querer que ela se torne
lei universal».

Immanuel Kant

4.1. Expligue o sentido da frase de Kant

Esta frase de Kant diz respeito ao imperativo categérico. O que o imperativo categorico
determina é o principio segundo o qual a maxima da minha ac¢do possa tornar-se lei moral
universal — que 0 sujeito possa querer que a maxima da sua agdo se torne uma norma
universal, ou seja, que todos 0s homens possam adota-la como norma para si proprios.

O imperativo categorico é a lei formal que ndo nos diz como o que fazer em concreto, mas da-
nos uma orientacdo para avaliarmos se a acao que pretendemos fazer €, ou ndo, moralmente
aceitavel. Assim, para ponderarmos se devemos fazer uma acdo devemos ter em conta: o
critério para se saber se uma acdo € moral passa por perguntar se a regra particular (a que
Kant chama maxima), segundo a qual o sujeito age, pode tornar-se uma lei universal (valida
para todos os homens).

o7/




Fase 5

CATEGORICAL
IMPERATI

Imperativo Categorico

Ficha técnica do video:

Titulo: Filosofia: Immanuel Kant
Realizador: The School of Life
Ano: 13/11/2015

Minutos: 8.12

Sinopse:

Immanuel Kant tinha plena consciéncia de que vivia numa época na qual a filosofia teria

que auxiliar o papel desempenhado pela religido.

Isto ajudou-0 a chegar ao seu conceito: O "imperativo categorico".
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Guiao do video

0Ol4, sou o Immanuel Kant. Nasci a 22
de abril de 1724 em Kdnigsberg,
Alemanha e faleci a 12 de fevereiro de
1804, Konigsberg, Alemanha.

1. O imperativo categarico...

a) apresenta-nos uma acdo como meio de alcancar uma
coisa que se quer.

b) apresenta-se como uma obrigacao condicional.
C) representa uma acédo em conformidade com o dever.

d) apresenta-se como uma obrigacéo absoluta e
incondicional, exigindo que a vontade seja exclusivamente
motivada pela razao.

2. Segundo Kant, o que afirma o imperativo categérico?
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Guiao do video

0Ol4, sou o Immanuel Kant. Nasci a 22
de abril de 1724 em Kdnigsberg,
Alemanha e faleci a 12 de fevereiro de
1804, Konigsberg, Alemanha.

1. O imperativo categarico...

a) apresenta-nos uma acdo como meio de alcancar uma
coisa que se quer.

b) apresenta-se como uma obrigacdo condicional.
C) representa uma acédo em conformidade com o dever.

d) apresenta-se como uma obrigacéo absoluta e
incondicional, exigindo que a vontade seja exclusivamente
motivada pela razéo.

2. Segundo Kant, o que afirma o imperativo categérico?

O imperativo categorico afirma que a acdo é moralmente
boa em si mesma, independentemente de qualquer
finalidade.
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Fase 6

Texto 1

“A boa vontade ndo € boa pelo que produz e realiza, nem por facilitar o
alcance de um fim que nos proponhamos, mas apenas pelo querer mesmo; isto
quer dizer que ela é boa em si e que, considerada em si mesma, deve ser tida
em preco infinitamente mais elevado que tudo quanto possa realizar-se por seu
intermédio em proveito de alguma inclinagdo, ou mesmo, se se quiser, do

conjunto de todas as inclinagdes.”

(KANT, 1991).

Analise de texto

3.1. Segundo Kant, o que € a boa vontade?
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3.1. Segundo Kant, o que é a boa vontade?

A boa vontade néo € boa pelo que produz e realiza, nem por facilitar o alcance de um
fim que nos proponhamos, mas apenas pelo querer mesmo; isto quer dizer que ela é
boa em si. A boa vontade é aquela que age exclusivamente pelo dever, por respeito a
lei moral, independentemente das consequéncias que advenham da acdo ou das
inclinacdes que podem levar a agao.

"fi boa vontade ¢ -
condi¢ao indispensavel. %a, &
para sermos dignosde 14 ¢
felicidade”. o

-Immanuel, Kant
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Texto 2

“Todos os imperativos ordenam ou hipotética ou categoricamente. Os
hipotéticos representam a necessidade pratica de uma acao possivel como meio
de alcancar qualquer coisa que se quer ou que é possivel que se queira. O
imperativo categorico € aquele que nos apresenta uma agao como objetivamente
necesséria por si mesma, sem relacdo com qualquer outra finalidade. No caso
de a acao ser apenas boa como meio para qualquer outra coisa, o imperativo

que ordena € hipotético; se a acao € boa em si, entdo o imperativo é categorico.”

Kant, Fundamentacao da Metafisica dos Costumes

Andalise de texto

Tema:

Questao:

Tese:

Teses complementares:

Problema filosofico:
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Tema: Imperativos

Questdo: Qual a diferenga entre o imperativo categorico e o hipotético.?

Tese: O imperativo hipotético representa a necessidade pratica de uma acao
possivel como meio de alcancar qualquer coisa que se quer ou que é possivel
que se queira. O imperativo categoérico € aguele que nos apresenta uma acao
como objetivamente necesséria por si mesma, sem relacdo com qualquer outra
finalidade

Teses complementares: No caso de a acdo ser apenas boa como meio para
qualquer outra coisa, o imperativo que ordena é hipotético; se a acdo € boa em
si, entdo o imperativo & categorico.”

Problema filosofico: Funcédo do imperativo categorico e do imperativo hipotético

74



Fase 7

4. Distinga imperativo categérico de imperativo hipotético.

Imperativo Categorico Imperativo Hipotético
1. Ordena que uma ac¢dao seja realizada pelo seu valor intrinseco.
2. O cumprimento do dever € uma ordem condicionada pelo que de satisfatorio ou

proveitoso pode resultar do seu cumprimento.

3. As acdes conformes ao dever nao respeitam absolutamente o que somos

enquanto seres humanos

4. Ordena que se cumpra o dever sempre por dever, ou seja, ordena que a vontade

cumpra o dever exclusivamente motivada pelo que é correto fazer.
5. Ordena que se aja por dever.

6. As acgles que cumprem o dever baseadas em interesses seguem maximas que

nao podem ser universalizadas.

7.0rdena que sejamos imparciais e desinteressados, agindo segundo maximas que

todos podem adotar.
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8. Ordena que respeitemos o valor absoluto de cada ser racional nunca o reduzindo

a condicdo de meio que nos é (til.

9. As acdes que nele se baseiam sdo acdes conformes ao dever, feitas a pensar

nas consequéncias ou resultados de fazer o que é devido.

76



4. Distinga imperativo categorico de imperativo hipotético.

Imperativo Categorico

Imperativo Hipotético

1. Ordena que uma acao seja realizada pelo
seu valor intrinseco.

4. Ordena que se cumpra o dever sempre por
dever, ou seja, ordena que a vontade
cumpra o dever exclusivamente motivada
pelo que é correto fazer.

5. Ordena que se aja por dever.

7. Ordena que sejamos imparciais e
desinteressados, agindo segundo maximas
que todos podem adotar.

8. Ordena que respeitemos o valor absoluto
de cada ser racional nunca o reduzindo a
condicao de meio que nos é util.

2. O cumprimento do dever € uma ordem
condicionada pelo que de satisfatorio
ou proveitoso pode resultar do seu
cumprimento.

9. As acles gue nele se baseiam sdo acdes
conformes ao dever, feitas a pensar nas
consequéncias ou resultados de fazer o
que é devido.

6. As acOes que cumprem o dever baseadas
em interesses seguem maximas que nao
podem ser universalizadas.

3. As acgles conformes ao dever néo
respeitam absolutamente o que somos
enquanto seres humanos.

Imperativo categdrico: 1, 4,5,7,8 Imperativo hipotético: 2, 3,6, 9
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Cumprir o dever por dever sem esperar
nada em troca

S&o orientacbes que guiam a nossa
acao

Boa Vontade

Tem de ser conforme

Imperativo categoérico

|

Cumprir o dever tendo em conta apenas o dever|

Respeitar a lei moral
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Descricao do dispositivo

O dispositivo anterior baseia-se nas estruturas apresentadas
anteriormente. Neste dispositivo pode-se verificar uma variedade de estratégias
o que faz com que se torne um bom instrumento de trabalho. O que é pretendido
€ que a filosofia chegue aos alunos por meio de atividades diversificadas e que
eles apreendam o que € lecionado. As primeiras etapas deste diapositivo
suscitam uma aprendizagem que pretende a modificacdo de condutas através

do uso de técnicas audiovisuais no ensino.

A primeira fase do diapositivo é a capa, onde se pode encontrar o sumario,
onde se divulga o tema da aula a lecionar, e 0s objetivos especificos, que

orientam o trabalho a desenvolver.

A terceira fase, é constituida por revisdo de exercicios. Esta etapa €&
constituida por 3 exercicios. O primeiro e terceiro exercicio consiste na leitura e
andlise de texto, ambos os textos de Kant. O segundo exercicio consiste em

respostas de escolha multipla acerca de conceitos dados na aula anterior.

Na quarta fase, a analise de video, sera exibido um video acerca da vida
e teorias de Kant. Para que o video se torne (til e ndo estimule nos alunos uma
atitude passiva, € acompanhado por um guido que contem perguntas esséncias
da teoria apresentada. Com esta estratégia motivadora o que se pretende é que

os alunos percebam as teorias de forma clara.

Na quinta fase, leitura e andlise de texto, é constituida por dois textos e
pela sua andlise. Ambos os textos sdo de Kant. O primeiro texto descreve a teoria
da boa vontade. O segundo texto é uma distingdo do imperativo categorico do

hipotético.

Na sexta fase, exercicios de aplicacdo, é composta por um esquema
dividido em duas partes. Uma parte diz respeito ao imperativo categorico e outra
ao imperativo hipotético. Em seguida é colocado um conjunto de frases e o que

é pretendido é que os alunos coloquem as frases que dizem respeito ao
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imperativo categorico no respetivo quadro e as que dizem respeito ao imperativo

hipotético no seu respetivo quadro.

Justificacdo didatica e filoséfica do dispositivo

A capa, que € a primeira fase do diapositivo, contém os objetivos que sao
pretendidos para a respetiva aula o eu faz com que os alunos percebam mais
facilmente os objetivos especificos ao longo da aula. Estes também podem ser

um guia para o estudo.

A terceira face, exercicios de revisao, tem como finalidade a verificacao
da aprendizagem dos alunos. Nesta etapa o professor consegue verificar se 0s

alunos aprenderam o que foi transmitido.

A quarta fase, visionamento do filme, que chama a atencéo dos alunos,
visto que eles vivem na era da imagem, traz para a sala de aula algumas
vantagens. Pode estimular a imaginacéo dos alunos, existe uma relacao entre
texto e imagem e uma maior atencéo, visto que tém de responder as questdes

que se encontram no guido.

Na quinta fase, leitura e analise de texto, pretende-se a conceptualizacéo,
a problematizac&o e a argumentac&o. E importante uma leitra e analise de texto
para aprofundar os conteudos filoséficos e porque o pensar envolve retomar

aguilo gue anteriormente foi pensado.

A sexta e ultima fase, os exercicios de revisdo, tem como finalidade a

aplicacao do que foi aprendido.



Dispositivo didatico 2

Fase 1

Sumario

A experiéncia e o juizo estético.
A estética e a filosofia da arte.
A especificidade da experiéncia estética.

A natureza do juizo estético.

Objetivos especificos

Clarificar os conceitos de estética e filosofia da arte.
Delimitar as nogdes de beleza e de sublime.

Apresentar as diferentes modalidades da experiéncia estética.

Apresentar as teses do subjetivismo e do objetivismo estético.

AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DE

ARGANIL
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A estética e a filosofia da arte sdo areas da filosofia que se dedicam a
andlise e fundamentacdo de respostas para questdes tais como: 0 que é a
estética?, em que consiste a experiéncia estética e os juizos estéticos?, qual a

natureza de uma obra de arte?, entre outras.

A palavra estética € muito usada no nosso dia a dia, a maioria das vezes
aparece associada a moda e a beleza fisica das pessoas e dos objetos. Mas, em

filosofia a estética nao consiste numa mera reflexao sobre a beleza fisica.

A palavra estética deriva do grego e significa percecao. Esta percecéo &
a capacidade de conhecer o mundo através da informacao proveniente dos cinco
sentidos. Foi em 1735 que Baumgarten utilizou o termo estética para designar a
area da filosofia que se dedica ao estudo da percecédo dos objetos. Pode assim
se dizer que a estética € a area da filosofia que estuda a forma como o ser
humano aprecia os objetos considerados belos ou sublimes e 0 modo como tal

apreciacao se expressa em sentimentos, conceitos ou juizos.

A filosofia da arte consiste numa reflexdo sobre a criacdo e a apreciacao
da obra de arte. No entanto, a filosofia da arte tem um problema central:
identificacdo de caracteristicas que permitem determinar se um objeto € artistico

ou nao.
A experiéncia estética € universal, plural, desinteressada e contemplativa.

O juizo estético € considerado uma proposi¢cdo na qual um sujeito manifesta
uma experiéncia estética. No entanto a natureza dos juizos estéticos pode ser
diferente. Para perceber qual € a sua natureza tenta-se perceber se 0s juizos
estéticos assentam em qualidades intrinsecas do objeto, ou seja, em
propriedades que existem efetivamente no objeto e que podem afetar todos os
individuos (objetivismo estético), ou se 0s juizos estéticos dependem apenas da
subjetividade daquele que aprecia, da forma como sente e reage perante o

objeto independentemente das suas propriedades ( subjetivismo estético).



Fase 2

Aritice ¢ 00/!(//‘&6/(«?&77 da w;&eﬁ/él(a/'a estelioa
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Sumdrio
o A wmé‘«o/& e /’aéa estetico,
o A estitica e a p%mﬁ'a da arte,
° A e‘s;owﬁb/a@de da experionein estetica,
* A ratureza d  juiz estético.
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A estétiea ¢ a drea da fitosofia f_

gue estuda a forma como o ser ‘;‘
funans Gprecia objelos consideradss
bolos ou sublimes e o mody como Tal
Gprecigas  Se  cypressa em

senlimenlos, em concellos ou juwios,

Oe oé/étoe considerados belos e sublimes poden ser:

v Objetes artisticos

fﬁé/em nalurars

‘/ﬁé/oto& comans
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"Serd que alguém sente o
mesmo tipo de emogdo
quer por uma catedral ou
tmagem quer por uma

borboleta ou por uma flor?"

eveng wauah

D bebs é ama nogiw estetica gae
O subline é tamben ama nogio

0a mostra belezs estetica capaz de provocar
wna emogdo de prazer.,
A beleza evoca ana experiencia do /
prazer,
Para Kt o sblime € o

A beleza ¢ associada a an prozer sentimento /MM:;M: w0 homem

dosintoressads, por Gudo aya//a gue 0

«/b‘f@am’a, 0 atemoriza, 0

Se avaliarmos estotizamente an ofjets, exabta e 0 teva a guerer

0 qae oSt em causa € 0 comprazinento
gue podemos ler, independentemente da
wlilidade ¢ do intoresse,

cxceder-se a S weswo,

86



/1, .
@«m 0 fem ama,

V4

bonito bhe parece,

Prvichs Ppelir Pirtagiic "~ R

A ﬁ/@@af/a da  arte

consISle  wuma /‘ep%m'o

sobre @  cragan e
apreciagao da obra de
arte,

87



A expersencia estelica
amm%vMﬂ»méeym%%o
de um sypelts emperimentar
sors, rtmos, AWM@
movimenlos,  cores,  com
senlimentos de  agrads e
prazer, sem

preceqpags de nalureza

/Mﬁam&m%a

guabuer

16370 A

0 AMOR, QUANDO SE REVELA
0 amor, quando se revela,

N3o se sabe revelar.

Sabe bem olhar p'ra ela,

Mas ndo Lhe sabe falar.

Quem quer dizer o que sente
Nao sabe o que ha de dizer.
Fala: parece que mente.
Cala: parece esquecer.

Ah, mas se ela adivinhasse,
Se pudesse ouvir o olhar,

E se um olhar Lhe bastasse
P'ra saber que a estdo a amar!

Mas quem sente muito, cala;
Quem quer dizer quanto sente
Fica sem alma nem fala,

Fica sb, inteiramente!

Mas se isto puder contar-lhe
0 que ndo Lhe ouso contar,
Ja ndo terei que falar-lhe
Porgque Lhe estou a falar...
Fernondo Pessoo

[1ex00]
PRESO POR ESCREVER

MENSAGEM DE AMOR...
Apaixonado, um jovem de 19 anos
pintou uma declaragdo de amor dedi-
cada a sua amada no muro da escola,
em Peniche, em 2008. 0 groffiti saiu-
~the caro. Trés anos depois, por ndo
ter pago a multa de 312 euros a que
foi condenado, acabou na prisdo a
cumprir uma pena de 69 dias. (...)

0Os familiares apelam, por outro lado,
a quem possa ajudar com dinheiro
para dar a sua contribui¢do, no sen-
tido de fazer com que a pena de prisdo
seja substituida pelo pagamento da
multa.

Froncisco Comes,
in Correlo do Manhd margo de 2011
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A experiencia estélica ¢;

* Universal

* Flural

® Desintoressada ¢

ao/(&‘m,o/az‘/ém

As modabidades da
WE«&/& estetiea:

'amfm/%zga’o da nalureza
e de objelos do quotidians;

S contemplagio da obra de
arte;

® criagao artistica,
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A natureza do Juizo

estetico

v Qbjetiviemo Lstétioo
v Sibjetivino Lstético

v se 0S Juizos estéticos assentam
em qualidades intrinsecas do objeto,
isto ¢, em propriedades que
efetivamente existem no objeto e que

podew. afetar todos os individuos.

= 0s juizos estéticos dependem
apenas da subjetividade dagquele que
aprecia, da forma como reage ao
objeto, independentemente do proprio
objeto.
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Mbjetivisno estético

A /&/&Zd /&/06/(/& 1&6’

,om,a/‘/'aa/ac/w doe aé/éb‘o@
/)(/&/&/(/&/(L‘M(&/(&‘e

do gue sente o

0/&&/‘0&«’0/‘,

Monrve Beardeley (7975-7985)

LR Juzos estetieos /amm wn,o/emm/r@ @a//'e&bw,
na0 Serva /mm'fe/ egoﬂ'c/taf em que Consiste uma
experiencia estelica e, multo menss, delerminar se uma
obra de arte possul ou nzw, vabor estético;

o A experisneia estética subjetiva tom orjpen em
caracteristioas percebidas no objelo da experiencia
estetica, tais como a intensidade, @ complexidade e a

wiidade.
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Una obra /a/e arte / deve Cer:

Quallitades esteticas gerais:
* Wniddade

® [nlensidade

* Compleridade

Subjetivismo
estetico

Posiciw sobpre o /M//am da

nalureza do juizo estelico gue

a@fe/(aé a lese de gue 0 juizos
esletizos sqv f«é/d/'m{

A boteza depende dos sentiinentos
de prazer /Mwoac/o@ /Jeﬂz
cw(tam/?/aga'a desinleressada do
oé/'eta estetico,
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&ddzm/o /fa/nf,

O valor estetico dos
aé/'eto@ dopende do
sentiments de prazer
gue @ sua

amtem/%zg&"a provica
/aéamm@ a 1880
subjetivisno estético)
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Lstratipis ¢ alivilades de comprecasto ¢ exripuccinents
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Imagem de Salvador Dali, o
nascimento do homem, 1943

Fase 3

A estética €, desde sempre, uma manifestacdo do ser humano, sob as mais diversas formas. O ser humano procurou, desde
cedo, “olhar” para a realidade, traduzindo esta interpretacéo em arte.

Esta representa o nascimento do homem e que a imagem esta sempre presente
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N belarn dar covear

Fasebe7

/2.Pmmwdummm:opqlocomh:

2.1. A estetica & uma area ds Mosofa que 86 OCUPE:

A. Da compreensio da nos=a relacis com os objetos estétions e dos concedtos envolvidos nests
relacao

B. Exclusivamenie da questio de saber o que é belo,

Q 1. Lela o seguints texto:

“A arte é ums TungBo essencial do homem, ndspansivel a0 ndviduo como &85 sodiedades ¢ que se
mpde a elas como uma necessidade, Gasca 08 lempos pré-hstdncos. A are @ o homem 830 Indissociavels.
Alrgvés dela, 0 homem exprme-sa mals complesamenia, compreencta-s8 ¢ realza-sa melhor Pela ane, o
mundo tormase mais nteligivel, mas familiar. Ela permne um eterno intercaAmbio entre NSs ¢ 0 gue Nas
cerca. Uma espede de respracio da aima, andlogs A respracio fisica, sem a qual 0 nosso corpo ndo pode
passar.”

C. Da compreensdo da nossa relacio exclusiva com as obras de arte & dos conosiios snvalvidos
nesta relacan

D. Exclusivameanie da questio de saber 0 que ¢ ane

2.2. A questso 08 naturezs 008 julzos estéticos podse formular-ee 00 seguinte mooo:

René Huyghe, L1 & Fhomme A. Ha algum consenso acerca dos julzos estétioos?

B. Podera exisir algusm cONSeNso acerca dos |IA70s esiescas ?

1.1. Com baee no texto reaponda as seguintes questdes: C. Deverd exssr aiguen CONSenso SCerca 6os jizos esescos?

1.1.2. Segundo Rensd Huyghe © que & 8 arte para o homem? D. Quais 08 jJulzos esiSticos QUE CONSEEUSM LM MSar consanso?

2.3. Complate 08 espag0os em Dranco com 38 expressdes abalxo Ingicacas:
4 o indrdcusl, valido pars cads supeho. baseato em valores, preferdncias, lmites e

possibiidades Individuas 0 que Bm valdada pars 0dos 08 INAVIOUDE NEo

somente para esie ou aquoie; dr-se 00 conheommento gue @ fundado sobre a observagao o objem

1.1.3. A arte, segunoo o sutor, & uma forma privileglada 08 88 € 06 a sua
alma

1.1.4. Explicits 0 significaco aa frase: “Ndo hd ane sem homem, mas 1alvez ndo hala homem

s5em ae."
A. belo. tow

B. estenca, ane
C. subjetiva, abjetivo
D. beleza, atitude
E. abtiude, belera

| 1.1.5. Através da arte 0 homem alapde 06...




Todos os povos e

culturas, desde as
épocas historicas mais
m apnscntun
manifestagdes artisticas.

.3. Rosponaa de seguintes questoes:

3.1, Quaie ae principals caracteriaticas aa experidncla estdtics.

— - formas
emocional do syjeito

com o ohjeto.

3.2. Clarihque on conceltos de belo & subAMe, Experiéncia de sons,

ritmos, formas,

movimentos, cores
com sentimentos de

agrado e de prazer,

sem qualquer
preocupacao de
natureza pratica ou
tedrica

3.3. Esclarega em que conslote um Julzo estetico.

\\

3.4. Quale 880 a0 duae teorias que abordam o problema da naturezs do Juizo estetico. Modo especifico de um sujeito Proposiclio na qual o sujeito
expenmentar obJetos com sentimentos

de agrado e de prazer, sem qualquer
] 4| preocupagio de natureza pratica ou
tedrica.

expressa uma experiéncia estética.

Os juizos
estéticos
assentam em
qualidades

- o bt

Os juizos
estéticos
dependem apenas
das apreciagoes
de quem aprecia?

3.5. Do acordo com o texto seguints, clarifique em que conslate o subjetiviemo estético de Kant.

‘Aquie a que Kant sa refare quando afirma que o belo agrada “univarsalmanta” ndo @ que “de facsn” todos
concordamos am consderar ‘balas’ as mesmas comas, mas que 5o chamamos belo” a0 qua consikleramas gue

tam draito & ménto sullciente em & propao para assim ser considerado por 1oda a gante dos objetos?

Fomandd Savider [1900] As perpurins e wie. Lime niecis 6 sfesls Desdtes Laboa Patdcapios O Queok. o 200 ladasad)

.
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2.1. A estetica 6 uma arsa da MosoMNa que 86 OCUpa:

A. Da compreansso da nossa relacio com 08 obeios estenions @ dos CoNcetos envobidos nesta
relacho

B. Excluswvamenia da quastac de saber o que @ belo

C. Da compreansso da noess relacso exclusiva com &8s olras de ane & dos concelins anvolvidos
nests relacho.

D. Exdusvamenis da questdo de saber o que & ane.

Q 1. Lela o seguints texto:

“A arta @ uma fungio essencial do homem, nAspensavel 30 NEVIUC COMO a6 soCedades @ que se
mpds a eles como wMma necessidade, desde os tempos pre-histancos, A ane e o homem s30
ndssocidveis. Através dela, o homem exprime-se mas completamente, compreends-se e realzase
malhoe. Pela ate, 0 mundo oma-s6 mais inteligivel, mais famdiar. Els parmite um alemo intercamibio
enire nds € 0 Que Nos carca, Uma espéde de respiracao da aima, andlogs A respiracdo fisica, sem a
qual 0 NOSSO COMPO NBO POde passar

22 A questao da natureza Oos julzos estéticos poos formular-ee 00 seguinte mooo:
A. Ha algum Consenso acarca Jdos Julz2os astencos?
B. Poderd exestr algum consenso acerca 0os juzos esietons?
C. Devera existr aigum consenso acerca dos julzos estetcns?

Rané Huyghe, Lant et rhomme
D. Quais as juizas eSSHCOS GUE CONSSZUSM LI Mal consensa?

2. Com base no exta responds 48 saguinles guestdes
2.1, Segundo da Rend Huyghe o que @ a are para o homem?

23. Calﬂ.h 08 #3pagoe em Dranco com as expressdes abalxo Indicadas:
& ndividual, valdo para cada supenio. baseado em valores, preferéncies, imites &

Eum'mqlouuneul possibilidades NooLaIs O gue oM valldate Dars 0008 08 NVIALOS, NB0 SOMEeNe DaE 65 Ou Sgusie
2.2. A ane, segunds o autor do texto, @ uma forma prviegada do homem se exXprimir ¢ da alma diz-se do conhecmento gue é Andsds sobre 3 obeenvss30 do cbyeto

respirar
l r A, belo, e
2.3. Expliclie o significado da seguinte frase: “NSO Nd arte sem homem, mas favez nao hae homem

sem ane.’ B. estetica, ane

C. subjesvo, objesvo

2.4. Aravés da arte 0 homem dispde de. .
Uma melhor compreensio do mundo.

D, beleza, amnmude

E. atitude beleza




- 3. Responaa ds seguintos questdes:

{10 @ 0 sublime 580 nocoas astaticas associadas a4 um sentimamns desntoressac’o de prazee. O DRI remete-nos
A balaza, o prazar senbdo na capacidada humana do sentr agrads am alomormos visume, 1S, sonoms,
ONtos, Idolas 0 AC00s. O sUDIME rMALe-N0s PAME O SONUIMONLO PIOVOCANO N0 HOMam por tuto Aglo gque o
SAA, O AlMONZa, O 0XAW 0 O Ve A CUOTDS B0 OXONSa T8 & N Iasmo

3.3, Esclaregs om que conslote um julzo estético.

O Julzo essabico & uma proposiglo ra qual um sujeto axprossa Uma expanancs essabica. Adbuiglo de propnacados
A objetos, reveladoras da emocla o do prazar resuitantas do prazer eseNco do UM dado objeto

34, Quals oulomomqmlmomumuwnnmv
As duss leotias estudadas slo 0 objetiviemo e ¢ subjethviemo estélico,
O objetiviemo eetico dafonda gque as |uzas esstbcos exprassam as gualdades de um objeto & nlo apenas o

Qosto ou 0 sentimamo do quom o avalia O subjetiviemo eettico detande qua o8 |Ulzos ESMNCON axprossam oy |

SANIMenton do su4eno face ao obpto
3.5. De acordo com o texto seguinte, clarifique em que conslete o subjetiviemo estético de Kant.

Auie & que Kant s refare quando afirma gue o belo agrada “unversalmenta’ ndo ¢ que ‘de facio” dos
concardemos am conssderar ‘balas’ as Masmas COBas, Mas QU 40 chamamos Dek)™ 20 QU CONSICATAMOs Que
M reito & mAanto sUMcente o 8 proprio paes S88im sor Consigarato por lods 4 gente

Frrnanths Saesiar | 1U0) A peputins fo e, Ut Aoeglt ¢ afenls Cosdtee Latos pulduagiem D Quette. 5 200 jabaptas)

Para Kant o jizo osstico & um juizo smulanoamente subijotivo o universal. SUBISHIVO, porque 6 um jilzo de gosto
salbve o balo, logo manfesta santmentos de agrado ou desagrado de um supeio face a um obpeto

porgue peatende ter uma validado que Urapasss a apreciaglo subjotva, mmmommommm:oom
A0% sofes humancs gue fomam o bedo comunicdvel o partihivel, ou sea, 10dos 08 sores humanos ko uma
apeeciacio wéntica

FAPFERIENCIABSTETICA

Modo expecifcn de um ngeie
eRAperimentar olpetor COM WMOTIMON oY
de agrado ¢ de praser, sem qualquer
preccupecho de naturess pratics w
fede

Propogbo ne qual & speito
CADTEINE (M CADITWDC IS PN

U Naturess do Juiso

T L P R R

“ ~



Descricao do dispositivo

O dispositivo dois segue a mesma estrutura do diapositivo 1.

A primeira fase, a capa, apresenta o sumario e os objetivos especificos

para a aula.

A segunda fase, a imagem de introducdo ao tema, é constituida por uma
imagem de uma pintura de Salvador Dali. A imagem referida representa o

nascimento do homem e em como a arte esté presente.

A quinta fase, leitura e analise de texto, é constituida por um texto que fala

sobre o que é a arte.

A sexta fase, exercicios de aplicacdo, € constituida por trés exercicios.
Um deles de escolha mdltipla, outro de questdes de desenvolvimento e um ultimo

gue € o preenchimento de um mapa conceptual.

Justificacao didatica e filosofica do dispositivo
No que diz respeito a primeira fase, a capa, as suas utilidades ja foram

referidas anteriormente.

A segunda fase, a imagem de introducdo ao tema tem como finalidade a
passagem de uma mensagem. A mensagem que é pretendida passar € a de que

a arte esta desde sempre presente na vida do homem.

A quinta e sexta fases, leitura e analise de texto e o0s exercicios de
aplicacao, tem como finalidade a verificacdo daquilo que foi apreendido. A leitura

e a escrita sao fundamentais no processo de ensino-aprendizagem.
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Dispositivo didatico 3

Fase 1- Capa

Sumario

A criagdo artistica e a obra de arte.

O processo
criativo.

O problema da definicdo de obra de arte.

AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DE

ARGANIL

Objetivos especificos

v/ Caracterizac&o do processo criativo.

v/ Problematizar a nog&o de obra de arte.
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A criacao artistica consiste na atividade prépria do artista e na producéo
de objetos artisticos originais, reveladores e criativos 0s quais expressam a
perspetiva do artista.

O processo criativo implica:

O dominio de técnicas de producao.

A sistematizacéo da producéo

Uma sintese criadora unica

A criacdo de um objeto com vista a uma experiéncia estétic

PwpbPE
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Fase 4

Os juizos estéticos sao
objetivos, isto é, expressam as
qualidades de um objeto e niao

apenas o gosto ou os
sentimentos daquele que emite

o juizo.

Os juizos estéticos assentam
em trés propriedades
intrinsecas aos objetos:

- intensidade
- complexidade
- unidade

Os juizos estéticos siao
os sentimentos do sujeito face
ao objeto.

O juizo estético é, simultaneamente:

-~ um juizo de gosto subjetivo sobre o
belo

- um juizo que aspira a universalidade,
ou seja, ao reconhecimento, pelos
outros, da beleza atribuida ao objeto.

104



Objetivismo | [ Subjetivismo |
estético estético

Os juizos estéticos sao
objetivos, isto &€, expressam as Os juizos estéticos sao
qualidades de um objeto e nao subjetivos, ou seja, expressam

apenas o gosto ou os os sentimentos do sujeito face
sentimentos daquele que emite ao objeto.

Subjetivismo estético
de Kant

Os juizos estéticos assentam O juizo estético é, simultaneamente:

em trés propriedades

intrinsecas aos objetos: - um juizo de gosto subjetivo sobre o
belo

- intensidade - um juizo que aspira a universalidade,

- complexidade ou seja, ao reconhecimento, pelos

— unidade outros, da beleza atribuida ao objeto.
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Disciplina de Filosofia - 10.° Ano/Turma B AGRUPAMENTD
Capitulo: Analise & compreensdo da experiencia estélica HHIE.&HIE

Subunidade: A criagdo artistica e a obra de arte

1. Com base na leitura e analise do texto responda as
seguintes questoes:

O que é a arte?

«A arte & uma daguelns colsas gue, como o ar ou o solo, estd em todo o
lado & nossa volta, mas acerca da qual reramente nos delemos a pensar.
Porgue a arte ndo ¢ apenas algo que se enconira nos museus @ galerias
de arte. ou em velhas cidades como Florenga ou Roma.

1.1.  Que definicdo de arte apresenta o autor?

Nio existe uma resposta slmplos par a nossa pergunta: o gue & o arte?
Mas, para comegar, podemos dizer gue comum em todas as obras de arte 1.2. Segundo o autor o que & a forma de uma obra de
i algo o gue chamamos forma, E uma palavra simples o curta, o tom um arte?
slgnificado fumiliar o toda o gente, Se alguém jogn bom, corre bam, ou (e
alguma colss bom, dizemos gquo olo ou eln estd som boa formas,

Tumbdm empregumaos o varbo “lrmar®, * Formamos quartetos”, “for-
mamos” clubsso equipas de Mutebol, " Formamos” umasocledade parm oes-

A “forma” na nosaa discussio sobre arte tem o mesmo significado. A
forma de uma obra de arte é a configuracio gue tomou. Nio imports se ¢
um adificio, uma estitua, um guadro, um poema ou uma sonata - odas 1.3.  Como & que o autor define o artista?
ostas colsns tomaram uma configuracio particular ou “especializada” o
ossn configuracio é a forma da obra de arte.

Ji afirmel gue a obra de arte loma a suas forma, mas na verdade a con-
Mguragio é-lhe dada por uma pessoa em particular, e a essa pessoa cha-
mamos artista: o nio esquecamos que um artisia ¢ nio s6 um homem
{ue pinta quadros mas igualmente um homem que faz misica, poesia, 113
ou mavels = aléd mesmo sapatos e vestidos.»

Horbort Rowd, Educagdo pela arive, Edbcdos 70, 3007, Lisboa, pp. 2820




2. Leia o0 seguinte texto:

“Entre a natureza e a arte ha o homem e a sua permanente recusa a
t:enunciar. Entre o homem e a obra ha a forca indomavel e

ansformadora que o caracteriza. O mundo é para ele uma realidade
maravilhosa que ele proprio sente, ele proprio interpreta, ele proprio
transforma. Mesmo que em certos momentos passageiros de dolorosa
depressdo e aparente abulia 0 queira ou julgue queré-lo, o homem
nao pode submeter-se nunca a desumana condicdo de reflexo
mecanico. Esta ai a sua forca. O seu itinerario & de luta e de risco.
Esta limitacdo & um sinal de gloria. O homem nao pode copiar. O
homem cria.”

Mario Dionisio, a paleta & o mundo, vol.1, publicacies europa-America,
1913, Lisboa.

2.1. Elabore um comentario ao texto que tenha presente os segquintes
conteudos:

v Arelacao entre a acao humana e a criacdo artistica
v' Definicao de arte

Bom trabalho!
A professora estagiaria. Sofia Costa
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- .! Disciplina de Filosofia - 10.° Ano/Turma B

Subunidade: A criagdo artistica e a obra de arte

O que é a arte?

«A arte é uma daquelas coisas que, como o ar ou o solo, esta em todo o
lado & nossa volta, mas acerca da qual rarmmente nos detemos a pensar.
Porque a arte ndo ¢ apenas algo que se encontra nos museus e galerias
de arte, ou em velhas cidades como Florenca ou Roma.

Nio existe uma resposta simples para a nossa pergunta: o gque ¢ a arte?
Mas, para comegar, podemos dizer que comum em todas as obras de arte
¢ algo a que chamamos forma. E uma palavra simples o curta, ¢ tom um
significado familiar a toda a gonte. Se alguém joga bem, corre bom, ou faz
alguma colsa bem, dizemos que ele ou ela esta «om boa formas,

Também empregamos o verbo “formar”, “Formamos quartotos”, “for-
mamos” clubese equipas de futebol. * Formamos™ umasociedade para o os-
tudo da natureza ou par agitagio politica. Neste sentido, a palavea forma
significa algo como “configuragio”. || Entho, “forma” significa real-
mente “tomar forma”,

A “forma” na nossa discussio sobre arte tom o mesmo significado. A
forma de uma obra de arte ¢ a configuragio gue tomou. Nio lmporta se ¢
um edificlo, uma estitun, um quadro, um poema ou wma sonata - todas
ostas colsns tomaram uma configuracio particular ou “especializada” o
essa configuragho ¢ a forma da obra de arte.

Ja alirmel gue o obra de arte tomas o sua forma, mas na verdade a con-

figuracho é-1he dada por uma pessoa em particular, e a essa pessoa cha-
mamos artista; o nio osquogamos que um artista ¢ nio 86 um homem
frue pinta quadros mas igualmente um homem que faz musica, poesia,
ou movels = atd mesmo sapatos o vestidos.»

Horbort Rond, Edueagdo pela arte, Edigtos 70, 2007, Lishos, pp. 85 20,

AR

AGRUPAMENTD
OF ESC0LAS OF

ARGANIL

1. Com base na leitura e analise do texto responda as
sequintes questdes:

1.2. Que definicao de arte apresenta o autor?

A definicdo que apresenta o autor acerca da arte e que ela
tem algo em comum, a forma.

1.3. Segundo o autor 0 que & a forma de uma obra de
ane?

A forma numa obra de arte & a configuracdo que tomou.

1.4. Como é que o autor define o artista?

O autor refere que um artista ndo & s6 um homem que pinta
quadros, mas igualmente um homem que faz musica,
poesia, ou moveis- até mesmo sapatos e vestidos.




2. Leia 0 seguinte texto:

“Entre a natureza e a arte ha o homem e a sua permanente recusa a
renunciar. Entre o homem e a obra ha a forca indomavel e
transformadora que o caracteriza. O mundo € para ele uma realidade
maravilhosa que ele proprio sente, ele proprio interpreta, ele proprio
transforma. Mesmo que em certos momentos passageiros de dolorosa
depressao e aparente abulia o queira ou julgue queré-lo, o homem
ndao pode submeter-se nunca a desumana condicao de reflexo
mecanico. Esta ai a sua forca. O seu itinerario & de luta e de risco.
Esta limitacdo € um sinal de gloria. O homem n&ao pode copiar. O
homem cria."

Mario Dionisio, a paleta e o mundo, vol.1, publicacdes europa-América,
1913, Lisboa.

2.1. Elabore um comentario ao texto que tenha presente os seguintes
contelidos:

v Arelacdo entre a acdo humana e a criacéo artistica
v" Definicao de arte

« A criagdo artistica como manifestagéo de capacidade produtora
e criativa do ser humano,

« A arte como atividade criadora de formas estéticas,
manifestando os sentimentos e ideias do artista, envolve a
relacdo comunicativa entre artista, obra e espetador.

Bom trabalho!
116
A professora estagiaria: Sofia Costa



Artista

« Criagao

« Representacdo
+ Expressao

» Comunicacdo

A criacao artistica e a obra de arte

Obra de arte
&> . Formae contelido >

« Elo de ligacdo entre artista
e publico

)

Criacao artistica

« Ato criativo

Imaginacao

« Processo individual
de trabalho

Inspiragdo

Piblico/Espetador
« Contemplagao

« Fruicdo estética

« Recriacao

+ Reinterpretagdo
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Descricao do dispositivo

O presente dispositivo possui a mesma estruturacdo dos diapositivos um
e dois.

A primeira fase, a capa, expde o0 sumario e os objetivos especificos.

A terceira, exercicios de revisdo, para verificar o que foi apreendido na
aula anterior.

No que diz respeito a quinta e sexta fases, leitura e andlise de texto e
exercicio de aplicagéo existem dois textos para a sua respetiva leitura e analise

e um exercicio de aplicacao para preenchimento dos espa¢os em branco.

Justificacao didatica e filoséfica do dispositivo

A primeira fase, a capa, tem como finalidade a apresentacdo do sumario
e dos objetivos especificos.

A terceira fase, exercicios de revisdo, tem como finalidade a verificacao
da aprendizagem dos alunos. Nesta etapa o professor consegue verificar se 0s
alunos aprenderam o que foi transmitido.

As fases cinco e seis, leitura e andlise de texto e exercicios de aplicacéo,
tem o prepdsito de verificar se o que foi falado na aula foi apreendido. A leitura

€ uma forma de comunicacao.
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Dispositivo 4

Fase 1- Capa

Sumario

A teoria da imitagcdo: a arte como imitacao.
A teoria expressivista: a arte como expressao

A teoria formalista: a arte como forma

AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DE

ARGANIL

Objetivos especificos

Enunciar as teses e os argumentos das teorias da arte como imitagcdo, como

expressao e como forma.

Formular objecdes as varias teorias de arte
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A teoria mais antiga da arte, a teoria da imitacdo, defende a tese que as
obras de arte tém de ser produ¢des humanas que imitam a natureza ou a acao
do homem.

Segundo esta perspetiva, uma obra de arte:

+ Tem de reproduzir algo;
+ E tanto melhor quanto mais fielmente reproduzir aquilo que imita.

A patrtir dos finais do século XIX, surgiu uma outra teoria segundo a qual

as obras de arte sao expressao de emogoes.

Tolstoi € um dos autores que defende esta teoria. Para este a arte tem de
expressar um sentimento e comunica-lo intencionalmente a um

espetador, o qual ir4 sentir um sentimento semelhante.

Segundo Tolstdi, estamos perante uma obra de arte se:

« O objeto expressar uma emocao sentida pelo artista (0 medo, a
angustia, a alegria, ...);

* O artista criar intencionalmente a obra com o objetivo de provocar
uma emocao especifica no recetor;

« A emocao expressa pelo artista for também sentida pelo recetor da
obra (por exemplo, uma pessoa chora e a outra que esta a ouvir

sente pena).

A emocao partilhada no momento da elaboracdo da obra pode depender

em muito da capacidade do intérprete transmitir os sentimentos do criador.

Clive Bell apresentou, na sua obra Arte, em 1914, uma outra teoria
designada por teoria da arte como forma. Segundo esta teoria um objeto é uma

obra de arte se:

. foi criada por mao humana;

. provocar uma emogao estética.
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A emocéo estética assentar numa forma existente no objeto ( a que
chamou forma significante e que consiste nha harmonia dos seus varios
elementos)
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Fase 3

Disciplina de Filosofia - 10.° Ano/Turma B

Capitulo: Anélise e compreensédo da experiencia estética

Subunidade: A criacéo artistica e a obra de arte

AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DE

ARGANIL

116



1. Complete o seguinte esquema

125
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Disciplina de Filosofia - 10.° Ano/Turma B

Capitulo: Andlise e compreensao da experiencia estética

AGRUPAMENTO — —NF—
DE ESCOLAS DE

Subunidade: A criacéo artistica e a obra de arte ARGANIL

1. Complete o seguinte esquema

117



‘ﬁ"/«..x‘"

"?”-»

riagdo de u
ma e

118



Fase5e6

£

RGIUPAMENT
I A% N

ARGANIL

1.Analise o seguinte esquemas e preencha 0s espacos

em branco

Segundo a teoria da imitacdao, uma obra de
arte:

“Imaginar € o principio da criacdo. Nos imaginames o que desejamos,
quegremos o que imaginamos e, finalmente, criamos aquilo que queremos.”

George Bernard Shaw




3.Leia o seguinte texto

A atividade artistica ¢ baseada no facto de uma pessoa, a0 receber através da
sua audigho ou vislo a expressio do sentimento de outra pessoa, ser capaz de ter
a r:l.lrrrlf'ul. 1a rrlllnlﬂll.ll i [RRTAL 8RNI |I:||J-|'I|.' (uie & exprime l"l'“.l.lh.ll::l nuim
exemplo simples: uma pessoa rl, ¢ outra que estd a ouvir fica alegre, ou uma pes
soa chora, ¢ outra gue estd a ouvir sente pena, Uma pessoa estid entusiasmada ou
irritada, ¢ outra, ao vé-la, acaba por se encontrar num estado mental seme
lhante. Pelos seus movimentos ou pelos sons proferidos uma pessoa exprime
coragem ¢ determinagdo ou tristeza ¢ serenldade, ¢ este estado mental passa
para o8 outros. Uma pessoa sofre, manifestando o seu sofrimento através de
pemibdos ¢ cxpasmos, ¢ cxse sofrimento transmite-se a GuULTAS PCSSOAS; WIMA pes
soa exprime os seus sentimentos de admiragiio, devoglio, medo, respeito ou
amor em relacio a certos objetos, pessoas ou fendmenos, € os outros o conta
plados pelos mesmos sentimentos de admiragio, devoglo, medo, respeito ou
amor em relagio aos mesmos objetos, pessoas ¢ fendmenos,

Larw Tiskatad {aBHh 00 g & @ arte?, |m Almekds, A Marcho, [0 (D) (soail
Textrm ¢ proddema de fifmofie. Lisbos: Fdsamoe ditors, p. ng

4. Leia o seguinte texto

A teoria de Bell ¢ essencialmente a seguinte: alguns objetos, criados por mio
humana, foram dotados com o poder de produzir uma emogio estética nos espe-
tadores sensiveis. Enquanto obras de arte, ¢ irrelevante quem os fez, quando ¢
porgud. O poder para produrir uma emogio estética ¢ inerente A forma signifi
cante. Esta ¢ uma combinagio de linhas, formas ¢ cores em certas relagbes. Nem
towda a forma ¢ significante; mas se um objeto tem uma forma significante, tem

na por causa das relaghes entre esses clementos. A forma significante, defendeu

Rell, € “a dmica qualidade comum a todas as obras de arte via wal”.

Mgl Wnrbsrton (soo7l () gue £ @ orte? |isboo Corsive, o 33 Dsdaptndiod

4.1. Para Clive Bell quando & que um objeto @ uma obra de arte?

3.1. Com base naquilo gue leu responda a seguinte questao:

3.2. De acordo com Tolstoi quando & que estamos perante uma obra
de arte?

QP -
Bom trabalhal

A professora estagiaria: Sofia Costa
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AGRUPAMENTO

ARGANIL

1.Analise o seguinte esquemas e preencha 0s espacos

em branco

Segundo a teoria da imitacdo, uma obra
de arte:

Pietd de Van Gogh (1838g)

lem de reproduzir algo

@ tanto melhor quano mais fielmente
reproduzir aquilo que imita

‘Imaginar € o principio da criacdao. Nos imaginamos o que desejamos,
quefemos o que imaginamos €, finalmente, criamos aquile que queremos.”

George Bernard Shaw




3. Leia o sequinte texto

A atividade artistica ¢ baseada no facto de uma pessoa, 4o receber através da
sua andigho ou vislio a expressilo do sentimento de outra pessoa, ser capaz de ter
a experiénola emocional que motivou aquele que a exprime. Pegando num
exemplo simples: uma pessoa rl, ¢ outra que estd a ouvir fica alegre, ou uma pes-
sou chora, ¢ outra que estd a ouvir sente pena. Umia pessoa estd entusiasmada ou
irritada, ¢ outra, ao vé-la, acaba por se encontrar num estado mental seme-
Ihante. Pelos seus movimentos ou pelos sons proferidos uma pessoa exprime
coragem ¢ determinagio ou tristeza ¢ serenidade, ¢ este estado mental passa
para os outros. Uma pessoa sofre, manifestando o seu sofrimento através de
gemidos ¢ espasmos, ¢ exse sofrimento transmite-se 4 OULTas pessoas; uma pes-
soa exprime os seus sentimentos de admiraglo, devogho, medo, respeito ou
amor em relagho a certos objetos, pessoas ou fendmenos, € o8 outros sho conta-
glados pelos mesmos sentimentos de admiragho, devoglo, medo, respeito ou
amor em relaglo aos mesmos objetos, pessoas ¢ fendmenos,

Lav Todstord (iloN). O qguie & @ nrve?™, I Almebda, A Murcho, 1 (O ) Gondl
Textim ¢ problermas de filmofia Lisboa: Mdsano Editors, p 11

4. Leia o sequinte texto

A teoria de Bell ¢ essenclalmente a seguinte: alguns objetos, criados por milo
humana, foram dotados com o poder de produzir uma emogiio estética nos espe-
tadores sensivels. Enquanto obras de arte, € Irrelevante quem os fez, quando ¢
porqud. O poder para produzir uma emogio estética ¢ Inerente & forma signifi
cante. Esta ¢ uma combinagio de linhas, formas ¢ cores em certas relagdes. Nem
toda a forma ¢ significante; mas s¢ um objeto tem uma forma significante, tem
it por causa das relagdes entre esses elementos, A forma significante, defendeu
Bell, ¢ "a anica gualidade comum a todas as obras de arte visual®

Nigol Warburton (1oor). O que ¢ & arte? Lishow: Cosdiva, . 23 Gadaptado)

3.1. Com base naquilo que leu responda a seguinte questio:

3.2. De acordo com Tolstoi quando & que estamos perante uma obra
de arte?

Estamos perante uma obra de arte quando o objeto expressar uma
emocao sentida pelo artista, quando o artista cria intencionaimente a
obra com a intencdo de provocar uma emocao e a emocao do artista

for também sentida pelo recetor da obra.
I

4.1. Para Clive Bell quando & que um objeto & uma obra de arte?

Um objeto & uma obra de arte quando foi criado por mao humana, provoca
uma emocao estética e a emocao estética assentar numa forma existente
no objeto.

I Bom trabalho!

A professora estaqidria: Sofia Costa
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Descricao do dispositivo

O presente dispositivo segue a légica dos anteriores diapositivos.

A primeira fase, a capa, explicita 0 sumario assim como 0s objetivos
especificos.

A terceira face, a revisdo de exercicio da aula passada, € constituido por
um esquema acerca do processo criativo.

A quinta e sexta fases, leitura e analise de texto e exercicio de aplicacao,
contém dois textos que falam acerca da obra de arte. No que diz respeito aos
exercicios de aplicacdo, um é um esquema para completar e o outro exercicio é

para a partir de imagens selecionadas responder a questdes.

Justificacao didatica e filosofica do dispositivo

A primeira etapa, a capa, permite o aluno se orientar e saber inicialmente
0 gue vai ser tratado.

A fase trés, exercicios de revisdo, permite ao professor perceber quais
foram as dificuldades que aos alunos sentiu, e poder explicar de novo aquilo que
nao ficou claro.

A fase quinta e sexta, a leitura e andlise de texto e exercicio de aplicacao,
agui sdo aprofundados os conhecimentos e verificado o que foi percebido. A
leitura e a escrita sdo elementos esséncias ao processo de construcdo do

conhecimento.
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Conclusao

A realizacdo da pratica pedagdgica supervisionada na Escola Secundaria
de Arganil foi enriquecedora trazendo-me muitas aprendizagens que, num futuro,
serao uteis.

Como professora desejo uma escola melhor, onde de desenvolva uma
aprendizagem em que os alunos demostrem interesse pelo conhecimento. O
professor deve ter a capacidade de encontrar as mais diversificadas estratégias
para desenvolver a reflexdo e motivacao dos alunos.

Foi do meu interesse durante o estagio perceber que relacdo os alunos
estabelecem com aimagem. Quando um professor esta a preparar as suas aulas
deve ter em consideracdo as capacidades dos alunos assim como 0S seus
gostos e qual o método de aprendizagem que mais se adequa. Desta forma, o
professor consegue criar atividades que motivem os alunos. Motivar 0os alunos
implica uma reflexao, assim como uma constante adaptacdo das estratégias.

O papel da imagem foi se tornando cada vez mais importante. O papel
gue tinha na sua origem foi crescendo até aos dias de hoje. Penso que este
crescimento se deve ao facto da imagem se eternizar e ao seu poder de
representar.

A imagem é um meio de comunicacdo e expressao, contudo torna-se

necessario sensibilizar os alunos para que fagam uma interpretacao correta.
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Anexo 2 Plano individual de formacao

PLANO INDIVIDUAL DE FORMACAO

- AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DE @ GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCAGAO
&

ARGANIL PORTUGAL | cecenaa

E.S.Arganil « Apartado 8 « 3304 -953 Arganil « Tel 235200180 « Fax 235200186 « e-mail: escola.s.arganil@iol.pt « NIF 600084469 « Codigo 161238

Plano Anual de Trabalho do Nucleo de Estagio de Filosofia

Ano Letivo 2016/2017

A. SEMINARIOS PEDAGOGICOS E SESSOES DE FORMACAO
Os Seminarios Pedagogicos terdo de ser assistidos, num minimo de 75%, porém
0s estagiarios frequentaram a sua totalidade. Estes Seminéarios foram lecionados
as segundas-feiras das 10:00 as 13:00 horas. O seu propésito era o de orientar
a elaboracdo e/ou debate de planificacbes, de recursos didaticos e de

instrumentos de avaliacdo no ambito do nucleo de estagio.

B. ASSISTENCIA E OBSERVACAO DE AULAS
1. Regime de Distribuicdo de Turmas
Estagiaria 1 — Ana Sofia Costa — 10°B
Estagiario 2 — Pedro Casaleiro — 11°A  Estagiéaria 3 —

Vanessa Silva — 10°C
2. Regime de distribuicdo da pratica pedagodgica supervisionada

Estagiaria 1 — Ana Sofia Costa—10°B 12

aulas:

1° periodo: 20 de outubro e 10 de novembro (2 aulas de 90 min);

133



2° periodo: 26 de janeiro; 2, 23 de fevereiro e 2, 9, 16 e 23 de marco
(7aulas de 90 min);

3° periodo: 28 de abril e 18 de maio (2 aulas de 90 min).

Estagiario 2 — Pedro Casaleiro —11° A 12

aulas:

1° periodo: 4, 11, 25 — (2 aulas) de novembro (4 aulas de 90 min);
2° periodo: 20 e 27 de janeiro, 3, de fevereiro, 3 de marco (4 aulas
de 90 min);

3° periodo: 28 de abril (aulas de 90 min).

Estagiaria 3 — Vanessa Silva — 10° C 12

aulas:

1° periodo: 21 de outubro e 11, 18 e 25 de novembro (4 aulas de
90 min);

2° periodo: 27 de janeiro, 3,17 e 24 de fevereiro, 3 e 17 de marco
(6 aulas de 90 min);

3° periodo: 21 e 28 de abril (2 aulas de 90 min).

3. Unidades/Subunidades em que as estagidrias realizardo a Préatica Pedagdgica

Supervisionada

Conteldos

N°. de aulas’®

| - M6dulo inicial = INICIACAO A ACTIVIDADE FILOSOFICA

5. Quais foram os primeiros filésofos? 1

5.1. O nascimento da filosofia

5.2.Contributos dos primeiros fildsofos para uma atitude e questionamento

filosoficos.

76 As aulas correspondem a tempos letivos de 90 minutos.
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In-A ACCAO HUMANA E OS VALORES

2. Determinismo e liberdade na acdo humana

2.1. E ohomem livre? O problema do livre-arbitrio
2.1.1. Causalidade e livre-arbitrio

2.2. Posi¢des compatibilistas e incompatibilistas sobre o problema do
livrearbitrio

Capitulo 2 - Analise e compreensédo da experiéncia valorativa
2.Como podemos viver todos juntos? Valores, cultura e diversidade cultural
2.1. O homem, a cultura e os valores.
2.2. Padrdes de cultura e identidade cultural
2.3. Globalizacdo e diferentes situacdes face a diversidade cultural
2.3.1. O monoculturalismo e o etnocentrismo.
2.3.2.  Multiculturalismo, relativismo cultural e limites do relativismo cultural.
2.3.3. Atolerancia e os limites da tolerancia.

2.3.4. O interculturalismo e o dialogo intercultural.

Capitulo 3- Dimensdes da acdo humana e dos valores
1.A experiéncia convivencial
1.1. Porque sé@o necessarias normas morais? A necessidade convivencial e a
necessidade da norma moral
1.2. Porque razbes devemos agir moralmente — A intencao ética
1.2.1. A universalidade do juizo ético
1.2.2. Aresponsabilidade ética e a necessidade da fundamentagéo da moral.
2. Como agir moralmente? Teorias éticas da fundamentacéo da acdo moral
2.1. A ética deontoldgica de Kant - uma ética do dever
2.1.1. Caracteristicas gerais da ética kantiana
2.1.2. A vontade boa
2.1.3. O imperativo categorico.
2.1.4. A dignidade do homem como fundamento do imperativo categorico.
2.1.5. Andlise critica da ética kantiana: a dificuldade da aplicabilidade de regras
morais absolutas.
2.1.6. O legado da ética kantiana.
2.2. A ética consequencialista de John Stuart Mill — uma ética da utilidade.

2.2.2. Os principios da ética utilitarista: a felicidade para o maior nimero e o
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principio da imparcialidade.
2.2.3. Andlise critica da ética utilitarista de Mill.
3. Etica, direito e politica
3.2.  Qual arazado para nos submetermos a autoridade a autoridade do estado? A
concecao moderna de estado em John Locke.
3.2.1. Os homens como seres naturalmente livres e iguais.
3.2.2. A organizacgdo politica como resultado de um contrato social voluntario.
3.2.3.a importancia da filosofia politica de Locke
4. Andlise e compreensado da experiéncia estética.
4.1. A experiéncia e 0 juizo estéticos.
4.1.1. A estética e a filosofia da arte.
4.1.2. A especificidade da experiéncia estética.
4.1.3. As modalidades da experiéncia estética.

4.1.4. A natureza do juizo estético: objetivismo e subjetivismo estéticos

O Todas as aulas lecionadas pela estagiaria serdo objeto de observacéo

avaliativa e assistidas pelos outros estagiarios.

4.Regime observacgao as aulas da orientadora

Os estagiarios pretendem observar entre 50% a 100% das aulas lecionadas
pela Orientadora nas turmas a que estdo afetos e onde realizam a sua

Pratica Pedagogica Supervisionada.

5.Regime observacdes de aulas dos estagiarios por parte dos Orientadores
da FLUC
No minimo duas aulas, uma no 1° semestre e outra no 2° semestre, de acordo

com a seguinte proposta de calendarizacao:

Estagiaria 1 — Ana Sofia Costa — 10°B 2
aulas:
1° semestre: 2 de fevereiro (11:05 - 12:30)
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2° semestre: 28 de abril (11:05 - 12:30)

Estagiario 2 — Pedro Casaleiro — 11° A 2
aulas:

1° semestre: 3 de fevereiro (10:20-11:50) 2°
semestre: 28 de abril (10:20 — 11:50)

Estagiaria 3 — Vanessa Silva — 10° C 2
aulas:

1° semestre: 3 de fevereiro (12:05-13:30)
2° semestre: 28 de abril (12:05 — 13:30

5. INTEGRACAO NA COMUNIDADE ESCOLAR

1. Participagdo, com estatuto de observador em reunides e atividades de

gestdo escolar:

Reunides de Trabalho Colaborativo (orientadora de escola com a outra
professora de Filosofia da escola), onde se definem e discutem os testes,
matrizes e lecionacdo da matéria da disciplina de Filosofia, assim como
as atividades extracurriculares que possam envolver a disciplina e a
turma.

Reunibes do Departamento Curricular de Ciéncias Sociais e Humanas e
do Grupo Disciplinar de Filosofia; Reunifes Gerais de Professores;
Reunides de Conselhos de Turma,;

Atividades extracurriculares das turmas da Orientadora, a realizar de
acordo com o Plano Anual de Atividades da Escola e respetivas metas,
participadas, promovidas ou dinamizadas pelo Departamento/Grupo

Disciplinar a que pertencem: visitas de estudo, palestras, etc.

2. Realizagdo/dinamizacéo de atividades no ambito da area disciplinar de
Filosofia

Dia Internacional da Filosofia.
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6. DOSSIE DA ESTAGIARIA
a) Legislacéo e outros textos fundamentais;
b) Documentacgdo relativa as aulas asseguradas (planificacdes de
longo, médio e curto prazos; recursos didaticos e instrumentos de
avaliacdo); c) Comentarios escritos sobre as aulas que lecionou;
d) Documentacdo relativa a outras atividades em que participou;
e) Registos escritos sobre as atividades em que participou e que
observou;
f) Documento de auto e heteroavaliacdo do desempenho no estagio
pedagdgico, a entregar aos orientadores; @) Outra documentacao

pertinente.

Coimbra, 2 de junho de 2017

A Orientadora da Escola:

O Orientador da FLUC:

Estagiaria 1:

Estagiario 2:

Estagiaria 3:
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