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As Barcas, de Gil Vicente,
cinco séculos depois

José Augusto Cardoso Bernardes

Centro de Literatura Portuguesa, Universidade de Coimbra

As BARCAS NA CRIAGAO VICENTINA

As trés pecas que designamos por Barcas foram sequencialmente representadas, entre
1516 ou 1517 (Auto da Barca do Inferno) e 1519 (Auto da Embarcacio da Gléria), e
constituem, porventura, a sintese menos incompleta de toda a vasta obra vicentina. As
pecas situam-se a meio do trajeto criador de Gil Vicente, compreendido entre 1502
(Auto da Visitagdo) e 1536 (Floresta de Enganos). Embora nio seja ficil falar de «fases»
na criagdo vicentina, pode admitir-se que os autos em apreco se situam perto do fim de
um ciclo, assinalado pelo servigo ao Rei D. Manuel e a sua irm3 D. Leonor {o primeiro
morre em 1521 e a segunda em 1525), caracterizado pela vigéncia de modelos mais
‘vincadamente medievais: o auto pastoril, em boa parte imitado do teatro castelhano-
leonés de Juan del Encina e Lucas Fernindez, a farsa e a moralidade, dois géneros
correntes no teatro europeu que se representou entre os séculos X1v e XVI. Apés as
Barcas, haveriam de manifestar-se em Gil Vicente outras orientagdes, que vio da
comédia, de fundo cavaleiresco e idealizante, 3 «tragicomédia», de tom fantasioso e
celebrativo, ainda parcialmente devedora da técnica dos momos, espeticulos onde a
dimensdo verbal se combinava com o aparato do som e a visualidade festiva.

O lugar especial que estas pecas ocupam no Livro das Obras deve-se ainda a0 facto
de nelas confluirem algumas das vertentes estéticas mais importantes de toda a criacdo
do autor. Ali comparecem, desde logo, personagens que parecem transpostas de outras
obras (em especial nos dois primeiros autos) e, mais do que em nenhum outro auto, ali
se estabelece a oposigio entre o Bem e o Mal, entre o que permite a Salvagdo e o que
conduz 4 Perdi¢do. Nas trés pecas confluem ainda as duas ténicas centrais em que
parece assentar o teatro de Gil Vicente, quando o consideramos como um todo: a sdtira,
dirigida aos males sociais e morais e o lirismo que enaltece o Bem.
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Pela centralidade cronologica € artistica de que desfratam na obra do autor mas
também pela amplitude do leque de personagens ¢ de temas que acolhem, as Barcas
passam pOr Ser um retrato de €poca, abrangendo diferentes tipos sociais € 2 atitude
mental que carateriza cada um deles. Num outro plano, € uma vez que se tratd de
identificar o que condena ¢ o que resgata, pode haver a tentacdo de pensar que, no seu
conjunto, as peeas traduzem o pensamento moral de Gil Vicente. Mais do que a um
auto: Ol COmO:€ O Caso, @ um conjunto articulado de autos €8¢ mesmo registo de leitura
deve aplicar-se @ globalidade da obra, que revela um grau de coesdo e de coeréncia bem
maior do que 2 primeira vista parece. £ verdade, designadamente, que a hipotética
reconstituigao do pensamento moral de Gil Vicente nio pode prescindir das Barcas; mas
¢ preciso ter em conta que as trés pecas s¢ encontram €m correlagdo com as restantes
que se dispdem a0 jongo de todo © Livro. O pensamento de Gil Vicente exprime-se
através de um jOgo velado de vozes que ¢ o proprio teatro, dependendo de muitas
convengoes de natureza retbrica e estética.

As CIRCUNSTRNCEAS

Foi por finais de 1516 ou inicios do ano seguinte, que © dramaturgo de D- Manuel
fez representar O Auto da Barca do Inferno na camara de uma rainha doente. D. Maria
de Aragdo, segunda mulher de D. Manuel, havia dado 2 luz pela décima vez, em
Outubro de 1516, vindo 2 falecer, talvez, de sequelas do parto, em Margo do ano
seguinte. Tudo leva a crer que 2 peca tenha colhido imediatamente os favores do
publico. §6 assim s€ explica que, decorrido cerca de um ano (Natal de 1518), tivesse
vindo a publico 2 Barca do Purgatorio € logo a seguir (Pascoa de 1519) a Barca da
Gléria. SO assim s€ compreende, sobretudo, que © primeiro auto tenha sido impresso
logo em 1519, situagdo que €rd de todo invulgar. Muito ptovavelmente, de resto, a
Barca do Inferno foi a primeira peca de teatro editada em Portugal. Mas, embora 2
contiguidade tematica € cronologica leve muitos estudiosos 2 referirem a existéncia de
uma trilogia, € necessario ter em conta que entre os dois primeiros autos s situa ainda o
Auto da Alma (representado na Péascoa de 1518). Embora aparentemente diverso, trata-
se de uma pega que dialoga clara € vivamente com as Barcas. Poderia assim falar-se de
tetralogia, considerando as quatro pegas que Gil Vicente fez representar de forma
sequencial e manifestamente articulada’. O motivo de coesao deveria set visivel para 0s
espetadores da época: se as Barcas colocavam em cena a derradeira consumagao, Alma
trazia a lume as respetivas causas. Cedendo ao Diabo, a Alma mais néo faz do que
fretar o navio do Mal; seguindo 0s conselhos do Anjo, encaminhava-se, desde logo, parad
o Paraiso. Consideradas no scu conjunto, as quatro pegas constituem, de facto, uma
espécie de grande moralidade que interliga a Vida ¢ 2 Morte € que condiciona
inclusivamente a leitura da restante obra do dramaturgo.

1 Como quinto € Gltimo elo deste conjunto pode ainda identificar-se O Breve Sumdrio da Historia de Deds:
Enquanto Alma evoca pcregrinaqéo terrena da criatura humana e as Barcas © resultado escatologico dessa
peregrinac;io, o Breve Sumdrio (representado em 1525) evoca as origens da Criagao, envolvendo o drama do
fden e a subscquente Queda. Sobre 0 lugar do Breve Sumdrio no conjunto da produgido vicentina, tive ja
ocasido de me pronunciar em outro lugar (Bernardes, 2009).
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Os motivos para um sucesso deste tipo parecem claros: a teatralidade de cada auto é
rica e variada, em termos de movimento e de combinagio interartistica (para além dos
didlogos, que podem envolver virias figuras, existe ainda muisica, danga e uma invulgar
profusdo de aderecos) o leque de personagens € amplo e diverso, cobrindo a realidade
social da época. Um dltimo factor de impacto é constituido pelos temas da Condenacio
e da Salvagio, horizonte certo para os espetadores da época, para quem o destino post-
mortem constituia uma preocupacio fundamental.

Inferno

Ainda que ndo existam certezas, é muito provavel que Gil Vicente tenha concebido a
primeira Barca de forma isolada, sem um verdadeiro projeto de complementaridade ou
articulagdo. O primeiro indicio de que assim pode ter sido é o facto de neste texto
estarem expressamente previstos os trés destinos finais: o Paraiso, ao qual acedem
diretamente os quatro cavaleiros de Cristo que morrem no norte de Africa, e o Inferno,
destino inexoravel de todas as outras personagens. Poderd ainda pensar-se no
Purgatério se considerarmos a espera (ainda que muito breve) a que o Anjo vota o
Parvo Joane, depois de lhe assegurar o Céu.

Tu passards, se quiseres

Porque em todos teus fazeres
Per malicia nam erraste.

Tua simpreza t” abaste

Pera gozar dos prazeres. (I, 225)

Em boa verdade, confrontados com o destino final das diferentes personagens, os
spetadores verificavam que o destino do Joane seria o dos cavaleiros martires. Mas
ram igualmente convidados a distinguir entre o destino diferido do Parvo (expresso no
uturo simples) e o destino imediato dos martires, a quem o Anjo confessa estar
sperando. Nessa medida, e mesmo sem que se refira expressamente o Purgatério, pode
lizer-se que, para além da Perdicio e da Salvagio diretas se prevé uma solugdo
atermédia, destinada a essa personagem invulgar que € o Parvo Joane.

O outro sinal de abrangéncia é o espectro social das personagens. Temos um fidalgo
e solar, criticado por tirania, um frade concupiscente e ainda magistrados venais; do
wdo inferior da pirdmide, surge um sapateiro desonesto e uma alcoviteira. Os outros
ois autos hdo de centrar-se respetivamente nos simples (Purgatdrio) e nos poderosos
Gléria). Sob este ponto de vista, a primeira Barca é, de todos os autos em causa, 0 mais
brangente. Os restantes constituem derivagdes especializadas do primeiro e podem ter
do inclusivamente ditados pelo seu sucesso.

Purgatorio

Se a designacio de Barca do Inferno se explica em funcio da larga preponderincia
o pecado, Purgatdrio surge como eco do primeiro auto e nio necessariamente como
1a continuagio premeditada. E essa a explicagio para o facto de na peca
»mparecerem, em larga maioria, personagens de condi¢io social humilde. O Menino e
Taful sdo excegdes no quadro deste mesmo estatuto: um encarna a inocéncia e o outro
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o vicio, valores que se situam para além de qualquer plano social. Com ressalva destas
duas personagens, nenhuma das outras figuras é objeto de Redencio ou de Condenacgao
definitivas.

Com os seus pecados veniais, qualquer um deles tem necessidade de purgar, o que,
no caso vertente, pressupoe duas etapas Conjugadas: a rentncia aos valores materiais,
consubstanciados em objetos e & propria linguagem, indiciadora de excessivo apego ao
mundo. Podem ver-se sinais disso mesmo em personagens como a Pastora ou o
Lavrador. A primeira procura o cdo que em vida lhe servira de companhia e ndo
entende que morreu. Falta-lhe designadamente o discernimento necessario para ser
resgatada, evidenciando a permanéncia de lagos que a afastam do Paraiso. J4 o
Lavrador, surge em cena com o arado, instrumento do seu trabalho. O Diabo lembra-
lhe que foi desonesto, mudando os marcos das propriedades. O mais importante,
contudo, é que a personagem ndo revela o grau de consciéncia que se requer para entrar
no Céu. O que tem para dizer em seu favor relaciona-se, tio-s6, com a particular dureza
da sua profissio e com o lugar que ocupa no ordenamento social:

Nés somos vida das gentes
e morte de nossas vidas. (I, 249)

O Diabo, porém, ndo se deixa impressionar e desfaz a validade desses argumentos,
contrapondo uma logica fria:

Pois pera que ¢ o vildo? (I, 248)

Deste modo e ao contrario do que algumas leituras anacrénicas podem levar a supor,
o sofrimento social do Lavrador ndo constitui atenuante dos seus pecados nem constitui
argumento que o conduza 2 Salvacio direta. No teatro de Gil Vicente (e no teatro
medieval, em sentido amplo) a estratificacio social surge como ordem natural e
necessaria ao bem comum.

A tudo isto acresce o peso de uma circunstincia especial: concebida para ser
representada em época de Natal, a segunda pega é favoravel aos simples. Por isso, logo
no inicio, o Diabo nota a auséncia de vento que faca andar a sua barca. De resto, ndo é
a Gnica vez que a circunstincia do Natal condiciona o desfecho da agdo no teatro
vicentino. Para além de Purgatério, também em Quatro Tempos, Mofina Mendes, Sibila
Cassandra e Feira o Presépio constitui o contraponto de todos os desconcertos,
suspendendo o tempo e contribuindo para um reinicio purificado.

Gléria

Uma vez que deu seguimento ao primeiro auto, o dramaturgo tinha ainda um dltimo
desafio pela frente: construir uma pega assente no resgate supremo. Em suma: faltava-
lhe a prova mais corajosa, que foi a Barca da Gléria. Por isso, e embora na Barca do
Purgatério possam identificar-se algumas alusdes a pega anterior, 0 vinculo entre Gléria
e os autos anteriores é mais claro. Logo no inicio, a Morte, que nio tinha aparecido em
nenhuma das outras pegas, é interrogada pelo Diabo sobre os motivos pelos quais
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«tardan grandes y ricos». Reportando-se abertamente ao que tinha sucedido nas duas
pegas anteriores, o Diabo explica a situacio:

En el viaje primeiro
M’enviaste oficiales.

No fue mas de un caballero
Y lo 4l pueblo grosseiro;
dexaste los principales.

Y villanage

en el segundo viage,

Siendo mi barco ensecado.
Ah, pesar de mi linage!

Los grandes de alto estado,
Coémo tardan en mi passage! (I, 270)

Perante este acicate, depois de justificar a demora dos grandes:

Tienen mds guaridas éssos
que lagartos de arenal (I, 270)

a Morte promete que, desta vez, alargard a sua agdo aos poderosos:

Voyme alld de soticapa

A mi estrada seguida.

Verds como no m’ escapa

Desde el Conde hasta el Papa. (I, 270)

Embora se possa admitir que ao escrever a primeira peca nio tivesse em mente um
plano de criagdo articulado, quando concebe as restantes pecas, o autor nio pbde deixar
de ter em consideragdo o que tinha ja trazido a4 Corte. Nessa medida e s6 nessa medida
se pode falar numa #rilogia das Barcas. E também deve ser essa a explicacao invocada
para o facto de Gil Vicente nio ter repetido o modelo ao longo do percurso (ainda
extenso) que viria a cumprir. Tudo leva a crer que as trés pecas tenham comecado como
experiéncia pontual e se tenham depois convertido em criacio articulada e conclusa.

O publico de Gil Vicente terd retido meméria das trés pegas, para além da sua
representacao concreta. Por mais do que uma vez, o dramaturgo voltou a trazer ao
palco clérigos venais, alcoviteiras astutas, pastores sem pecados graves, cavaleiros
idealistas ou até mesmo o Papa, como haveria de suceder no Auto da Feira.
Independentemente das diferencas de integracio teatral, Gil Vicente invocou, por virias
vezes, a memoria das suas Barcas, sabendo que o piblico reconheceria esse lastro com

facilidade.

Os MODELOS

A circunsténcia de antes de Gil Vicente ndo se encontrar um modelo direto e
acabado que pudesse ter-lhe servido de inspiracdo direta contrasta com o que ocorre a
Propésito de outros autos. Com maior ou menor nitidez, & possivel reconstituir alguns
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substratos do teatro vicentino: para além da égloga pastoril em castelhano e do teatro
medieval francés (este constituindo uma tradigio ji perfeitamente configurada sob o
ponto de vista morfolégico) hd ainda a influéncia menos notada da comédia pré-
renascentista, que foi sobretudo divulgada por Bartolomé de Torres Naharro, outro
grande nome do teatro ibérico, de inicios de Quinhentos.

A todas estas influéncias, ji notadas com razoavel consenso, hd que juntar um outro
tipo de fontes, ndo menos importante. Refiro-me, concretamente, ao rasto teméitico que
comparece em boa parte do teatro vicentino. De facto, enquanto o teatro renascentista
foi objeto de uma codificagdo rigorosa, quer sob o ponto de vista da forma quer do
ponto de vista dos conteddos, o teatro medieval gozava de uma maior flexibilidade sob
qualquer um dos dngulos em que o consideremos. Havia naturalmente uma gramadtica
implicita da farsa, da moralidade ou do mistério (trés dos géneros que Gil Vicente
cultivou com mais perseveranga) mas nada obstava a que qualquer um desses géneros
fosse contaminado pela presenca de outros. Num outro plano, deve ainda lembrar-se
que o teatro medieval incorporava fortes sugestdes de artes como a misica e as artes
plésticas.

Sem essa nogdo, nao poderemos compreender bem o problema das fontes das Barcas.
Isoladamente, de facto, nenhuma das muitas influéncias que tém sido apontadas explica
as trés pecas, na sua estrutura e na sua temdtica. Podem encontrar-se analogias mais ou
menos convincentes: existem textos antigos que referem o julgamento dos mortos (Os
Didlogos, de Luciano de Samésata, escritos no século 1v), oposicdes entre uma Barca
boa e outra perigosa (D. Duarte refere-se a estas imagens no Leal Conselbeiro, escrito
no século Xv); mas nenhuma destas bases se afigura suficiente para que possam admitir-
se vinculos diretos.

Mais operante parece ser a influéncia de dois substratos interligados, tanto sob o
ponto de vista da sugestdo temdtica como no que respeita a propria organizacio formal.
Falo, em primeiro lugar de Everyman, uma das moralidades europeias mais conhecidas,
escrita pela primeira vez em holandés, com o titulo Elckerlijc (em finais do século xv) e
logo traduzida para inglés. Ai encontramos designadamente um confronto desenvolvido
entre vdrias personagens e a Morte. A forma como a personagem central tenta escapar
ao seu destino faz lembrar a maioria das personagens da Barca do Inferno, nas quais a
alienacdio é mais intensa ¢ para quem a passagem para o Inferno representa
verdadeiramente a aniquilagdo espiritual. Bastaria mencionar o expediente com que, na
moralidade holandesa, a figura principal tenta evitar a Morte, com recurso a bens
materiais acumulados em vida (no caso, trata-se da imensa soma de mil libras), a
semelhanca do que sucede com o nosso bem conhecido Onzeneiro, que se propde
regressar a vida para recolher a fortuna que supostamente lhe garantiria a Salvacio?.

* Sdo estas as palavras de Everyman: «O Death, thou comest when I had thee least in mind / In thy power
it liteth me to save, / Yet of my good wiel I give thee, if you wiel be kind, / yaea, a thousand pound shalt ye
have, / And defer this matter tiel another day» («Oh Morte, vens quando menos pensava em ti. / Tens poder
para me salvar / Fago-te dom dos meus bens se te mostrares boa. / Sim, um milhar de libras sera teu / e deixa o
assunto para outro dia»).
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Tem sido sublinhado, de resto, que esta moralidade reflete a atitude mental que
subjaz as artes moriendi, livros que circulavam entio, sob forma manuscrita ou
impressa e cujo propésito central era o de ensinarem a morrer?,

Ainda no mesmo plano se pode encarar a influéncia da Danga da Morte. Trata-se de
uma sugestao temdtica localizével por toda a Europa, em finais do século X1v, que deu
origem a figuragdes de virio tipo: frescos murais, gravuras impressas e também textos
dialogados (o mais antigo que hoje se conhece foi editado em Sevilha, em 15 13, mas é
certo que existiam versdes anteriores, pelo menos manuscritas). De acordo com essa
tradi¢do, a Morte, que chegava sempre de surpresa, irmanava varias figuras, de
condigdo social e idades diferenciadas, ilustrando o seu poder sobre todos os vivos®,

Independentemente de outras sugestdes pontuais, podem ter sido estas as bases mais
fortes que estiveram na génese das Barcas vicentinas. No caso da Danga, este juizo é
ainda comprovado com a coincidéncia parcial das personagens que comparecem nos
textos vicentinos e na Danca da Morte (tanto na versdo figurativa como no texto de que
tenho vindo a falar): num e noutro existem, por exemplo, eclesidsticos, sapateiros,
magistrados, etc.

Para reforcar o alcance moral das suas pegas, Gil Vicente acrescentou apenas (ou
reforcou) a dimensdo do julgamento. De facto, enquanto na Danga, a Morte ¢ a figura
suprema, nas Barcas essa presenca é implicita nos dois primeiros autos e apenas surge,
de forma presencial, na Barca da Gléria, com efeitos de sentido que haverei de explorar
mais 4 frente. Com efeito, nos autos vicentinos, mais do que a Morte, concebida como
transe igualitdrio para todas as bersonagens, contam o Diabo e o Anjo, condutores das
barcas que conduzem ao Inferno e ao Paraiso. A sua fungao ¢ a de evidenciar a légica
jue preside a Condenacdo e a Salvacdo e o seu discurso & de natureza estritamente
sertificadora. Naquelas circunstancias, os representantes do Bem e do Mal nio podem ja
nfluenciar o destino de nenhuma das personagens, resgatando ou condenando quem
juer que seja. Resta-lhes dar execucio a uma sentenga que as préprias personagens
wmanas foram construindo ao longo da sua vida. Nesse ponto, a sua acio difere da
Jue € atribuivel ao Anjo e ao Diabo do Auto da Alma, a pega que se situa num plano de
nanifesta contiguidade com as Barcas. De facto, é em Alma que Diabo e Anjo atuam,
nvestidos, um e outro, de uma dinimica interventiva, persuadindo o ser humano a
ncarar a vida como passagem transitéria, a caminho da eternidade (Anjo) ou como fim
lue justifica fruicdo em si mesmo (Diabo). No caso das Barcas, pelo contrério, a
apacidade de atuar nio existe, sendo substituida pela tendéncia para evidenciar os
undamentos que explicam o destino final de cada personagem. Anjo e Diabo sio meros
erscrutadores dos sinais que cada personagem instituiu em vida, limitando-se depois a
evolver a meméria que daf resultou. Nesse sentido, pode dizer-se que o Diabo impde a

? As artes de morrer que encontramos na Europa parecem remeter, de forma mais ou menos direta, para o
xto latino anénimo, redigido em finais do século xv, sob o titulo Speculum de arte moriendi, pequeno
atado que, para além de uma meditacio sobre a morte, menciona procedimentos concretos que conduzem &
ilvagio (arrependimento dos pecados, distribuicio de esmolas, oragio). Sobre a influéncia deste tipo de
ibtexto na moralidade a que me venho referindo, veja-se Jean-Marie Maguin (2008). Para o caso portugués,
ntinuam a ser imprescindiveis os trabalhos do Padre Mario Martins (1969).

* Veja-se Bernardes (2003). Para uma visio de conjunto da temdtica escatoldgica na arte tardomedieval,
ja-se Homo, Memento Finis (19835).
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lembranca que os condenados rejeitam; por sua vez, o Anjo limita-se a confirmar o rasto
de vida dos remidos.

PRESSUPOSTOS DA SALVAGAO E DA CONDENAGAO

Para além da centralidade cronolégica de que desfrutam, bem pode dizer-se que as
Barcas sio também, de algum modo, decisivas no plano temético, estético e estrutural.
No plano temético constituem uma pregagao completa sobre os caminhos da perdigdo e
da salvacido. Assistindo aos trés autos, o espetador fica em condicdes de reconstituir os
pressupostos de uma e de outra via: o despojamento e a assungdo da Fé até as dltimas
consequéncias representa o caminho seguro para o Paraiso. E isso que sucede com o0s
cavaleiros martires e, como vimos, é isso que & prometido ao Parvo Joane, embora
usando de um processo dilatorio que pode assemelhar-se ao destino purgatorial. Para o
Céu vai ainda o Menino (que, na sua contenda com o Diabo, chega a invocar o Parvo
da Barca anterior) e vdo depois as personagens da Barca da Gléria, numa solucdo
surpreendente, @ qual haveremos de regressar.

O facto de os simples de Purgatério nao terem acesso desimpedido ao Paraiso quer
apenas dizer que a ele ndo se chega sem «bens guiantes», como diz o Anjo na prépria
Barca do Inferno. Nio basta estar desprovido de pecados graves para se alcancar a
Redengdo. Para além de cumprir esse requisito prévio, torna-se ainda necessirio que -
exista um compromisso firme com a causa da Fé. E por poderem fazer prova desse
compromisso que os cavaleiros de Cristo conseguem furtar-se ao contacto com o Diabo.
Pode supor-se que este tivesse alguns pecados a lembrar-lhes, uma vez que faz mengao
de os interceptar, 3 chegada. Mas o discurso deles (cantado) é ja de Gloria e, em
consondncia com isso, a resposta que dirigem ao Diabo ¢ taxativa, vinda pela voz do
primeiro cavaleiro:

E vés que nos demandais?

Siquer conhecei-nos bem?
Morremos nas partes de Além

E nam queirais saber mais. (I, 242)

PROBLEMAS EM ABERTO

Representadas hd mais de quinhentos anos, as trés pegas em analise colocam ainda
problemas de compreensio a vdrios niveis. Alguns existiam j4 na altura da sua primeira
representagio; outros foram sendo criados pela distdncia temporal a que nos
encontramos do ato criador. Sem que seja possivel resolver todos com seguranga
suficiente, a maneira mais eficaz de nos aproximarmos deles é ter em conta o contexto,
nio deixando de convocar, a0 mesmo tempo, outras pe¢as vicentinas.

A solucio final de Gléria

No contexto desta Pregacio tripartida causou sempre estranheza e polémica a
solugio que surge no final do terceiro auto. Se aos grandes do mundo sido apontadas
infracdes tio graves, se 0 Anjo, em fungdo disso, se recusa a dar-lhes guarida na sua
Barca, como se explica entdo o seu resgate final? A primeira explicagdo que pode acudir
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4 mente dos leitores ou espetadores prende-se com uma concessio do dramaturgo.
Mesmo tendo dado sinais de grande coragem noutros autos, Gil Vicente nio teria tido,
desta vez, ousadia suficiente para enviar diretamente para o Inferno, os mais altos
dignitirios do mundo. A explicagio, porém, ndo é tio linear. H4 que atentar, desde
logo, nos elementos que distinguem este auto dos dois que o precedem: o primeiro
desses elementos ¢ o idioma castelhano, que, por ser mais prestigiado, contribui para a
nobilitagdo do estilo. Estamos agora, de facto, perante personagens de alta condicio,
fazendo sentido que se expressem numa lingua mais qualificada. Esta marca
diferenciadora ganha ainda mais relevo se tivermos em consideragdo que boa parte do
discurso pronunciado por essas mesmas figuras é constituido por uma ténica de
contrigdo e outra de prece, visando obter misericérdia (circunstincia que nio se verifica
em nenhum dos autos precedentes).

Uma outra diferenca importante consiste na presenca da Morte enquanto
personagem. Ao contririo do que possa parecer, nio se trata de uma adigdo irrelevante.
Para além dos efeitos teatrais inerentes, o aparecimento da alegoria (em Gil Vicente, s6
temos noticia dela uma outra vez: no Breve Sumdrio da Histéria de Deus) faz dissipar a
atitude de alienagdo ou inconsciéncia que havia vigorado na grande maioria das
personagens dos autos anteriores (que se comportam como se estivessem vivas). Na
Barca da Gléria, nio existe lugar para esse estado de inconsciéncia. Bem pelo contrario:
¢ a Morte quem, desde o inicio, recebe e conduz as personagens de alto estado. £ o
confronto consciente que travam com ela (confronto visual, desde logo, significando
uma consciéncia plena dos seus efeitos) que permite aos condenados a experiéncia de
uma outra fase: a do arrependimento. E desse estidio de reconhecimento interior que
todas partem para a prece dirigida 4 Virgem, a Cristo e a Deus. E sabe-se como estes
procedimentos sio enfaticamente recomendados nas artes moriendi.

Sdo estas as diferencas essenciais que se verificam entre este auto e aqueles que o
precedem. Qualquer delas, em si mesma ou em articulacio, contribui para explicar um
desfecho imprevisto. Com efeito, mesmo sendo apontados como pecadores (pelo Diabo
e pelo Anjo, que aqui atuam a semelhanca do que sucede nos outros autos) e sendo-lhes
inclusivamente lembrado que as fungdes sociais que exerciam os obrigavam a um major
afastamento do pecado, os dignitarios do poder politico e eclesidstico sdo objeto de um
golpe de redencao constituido pelo aparecimento de um Cristo misericordioso. E
realmente a figura do Salvador que, abrindo os bragos, permite que das suas chagas
saiam remos e que os pecadores, j4 embarcados a caminho da perdi¢io, possam ser
resgatados.

Para além de todas estas diferencas, resta ainda assinalar uma outra, relacionada
com as circunstdncias de representagdo: refiro-me ao tempo pascal em que o auto é
representado. Nestes trés autos, como em muitos outros, o tempo de representacio tem
repercussoes no respetivo desfecho. Ndo sabemos exatamente até que ponto assim é na
Barca do Inferno, representada perante a rainha D. Maria, estando doente do mal de
que faleceu. Mas esta informagdo permite supor que, 3 semelhanca do que sucedia com
as artes moriendi da época, a peca que termina com a consagracdo dos cavaleiros
martires, pudesse ter funcionado nesse mesmo registo perante a rainha a quem era
necessdrio consolar, garantindo que a didiva da vida por uma causa suprema
funcionava como garantia de salvacao. Também no Purgatério a relagio entre o tempo




44 JOSE AUGUSTO CARDOSO BERNARDES Criticén, 134, 2018

de Natal e a acio dramatica se torna decisiva: € por ser dia do nascimento de Cristo que
o batel infernal nio beneficia de vento favoravel e é ainda por ser noite de Natal que o
cais é predominantemente visitado pelos simples, uma vez que s6 eles acodem ao
chamamento do Anjo®. Com excegdo do Menino, em nenhum se refere um compromisso
radical que garanta o acesso ao Paraiso; mas todos surgem isentos de pecados graves e
as pequenas faltas que cometeram nao os afastario das bem-aventurangas celestes.

Faltava ilustrar a outra via da Salvagdo: as obras, que nada garantiam a0s grandes
do mundo e a Misericérdia divina que, de acordo com a doutrina estabelecida, tinha o
condio de rasurar todos os pecados, franqueando o acesso a Barca da Gloria. Ao
contrario do que possa parecer, a remissao dos grandes ndo fica a dever-se a uma
suposta pusilanimidade do autor. Pelo contririo: mais do que a quaisquer outras
personagens, Gil Vicente insiste em punir personagens como Rei, 0 Imperador, o
Cardeal ou o Papa, através do inventdrio de pecados gravissimos. Pode assim admitir-se
que estes nao sdo salvos pelo autor mas pelas circunstancias inerentes a peca. Torna-se
assim claro que essas circunstdncias nao sdo externas a ela. Sdo de cardcter interno e
relacionam-se com a tonalidade pascal da obra em apreco.

O Parvo Joane

Um outro problema é suscitado pela personagem Joane (Inferno). A sua -
caracterizacio parece saida da sottie, género do teatro medieval justamente centrado na
figura do sot (parvo). Num primeiro momento, tudo nos remete para o dmbito do sem-
sentido: a linguagem obscena, a desfocagem das réplicas que dirige ao Diabo («de pulo
ou de voo?») a indicagio da maleita de que morreu, etc. Neste contexto particular,
existem, porém, bons motivos para descobrir na personagem outro tipo de significados.

A primeira nota a reter relaciona-se com a sua integracdo no campo dos simples. Por
essa via, afiniza-se com o Anjo e incompatibiliza-se com o Diabo. Na dialética que se
estabelece entre Condenacio e Salvagio, o Parvo Joane situa-se do segundo lado. Ainda
assim, havera que distinguir o seu destino do fim reservado aos quatro cavaleiros
miértires. Com estes tltimos, o Diabo ndo consegue sequer dialogar. A eles estava o
Anjo esperando, desde que, dirigindo-se ao Parvo, antecipa a vinda de alguém:

Espera entanto per i.
Veremos se vem alguém
Merecedor de tal bem. (I, 225)

Podemos entio concluir que, embora partilhando com os cavaleiros o destino final, o
Parvo de Barca do Inferno define-se pelo contraste que através dele se institui em
relacio s personagens condenadas. Nao representa nenhum estrato social e, por isso,
ndo lhe podem ser assacados incumprimentos a esse nivel (como sucede com a
desonestidade do sapateiro, a venalidade dos homens de leis, a tirania do fidalgo, a
impiedade enganosa da alcoviteira, todos eles participando numa espécie de pecado
social); nio é portador de nenhum objeto que indicie o seu apego ao mundo. Pelo

5 Assim surge referido nomeadamente em Lucas, 2, 8-16.




AS BARCAS, DE GIL VICENTE, CINCO SECULOS DEPOIS 45

contririo: mesmo a linguagem anti-convencional e espontdnea significa o
desalinhamento em rela¢do a um mundo que o excluiu.

Essa exclusdo institui-o, de algum modo, como representante de uma minoria e de
um estado intermédio: indica-se a rentincia ao mundo, o que constitui passo essencial
para evitar a condenagio. Falta porém abracar uma causa que abra, de imediato, as
portas do Céu.

A TEATRALIDADE DAS BARCAS

Ao longo dos séculos, as pegas de Gil Vicente t2m sido objeto de encenacdes muito
diversas. Independentemente do uso cénico que delas possa vir a ser feito, contudo, os
autos tém uma teatralidade implicita, que varia de género para género, em primeiro
lugar. Assim, se a teatralidade das farsas assenta nas diferentes personagens (os ingénuos
encontram-se em flagrante contraste com os ardilosos, dando azo a cenas de oposi¢do
tipificada), na moralidade, em geral, as personagens valem pelo que representam. O
Diabo ou o Anjo sio portadores de uma representatividade fixa e com ligeiras
cambiantes: o Diabo pode ser agente de tentacdo, como em Alma, ou mero executor de
uma légica pré-estabelecida, como nas Barcas. A sua forga teatral encontra-se assim
condicionada. O mesmo nio sucede com personagens que ndo se situam no dominio da
alegoria. No caso dos autos de que agora falo, isso acontece com as figuras que se
apresentam no cais da morte como se estivessem vivas, prontas a representar uma tltima
cena. Qualquer uma dessas personagens estd, por isso, encarregada de desempenhar o
seu papel em registo de sintese, de modo a que se percebam as causas do seu destino.

Na primeira Barca, o frade exercita dotes de esgrimista e faz-se acompanhar da sua
dama Floréncia; por sua vez, a Alcoviteira demonstra toda a sua capacidade persuasiva
junto do Anjo. Ji os cavaleiros que nio podem mostrar os seus pecados, surgem
envoltos em muisica e eles mesmo a cantar um romance de efeito catequético: aquele que
o dramaturgo pretende que fique nos ouvidos de quem assiste ao auto. Do ponto de
vista do puro teatro, porém, o Parvo afirma-se como a personagem mais versatil: detém
um histrionismo préprio, feito de uma linguagem transgressora, mas a sua atitude é
ajustada aos interlocutores: o tom com que responde ao Diabo nio difere muito daquele
que usa para se dirigir ao Judeu. Revela-se, contudo, bastante diferente quando fala com
0 Anjo. Enquanto o seu diilogo com o Diabo e com os pecadores se afigura caudaloso,
perante o Anjo apresenta-se despido de palavras: na versio de 1562 (porventura revista
por Gil Vicente) pronuncia apenas a palavra «Ninguém», quando o Anjo lhe dirige uma
pergunta que, de resto, nio tem necessidade de dirigir a outros:

Quem és tur (I, 225)

Bastou essa resposta para que o representante do Bem emitisse o seu juizo benévolo.
A possibilidade de Gil Vicente ter substituido por essa unica palavra a resposta que
figura na primeira edicdo do Auto («Samicas alguém!») nio altera substancialmente o
sentido da resposta mas estabelece uma ligagio direta com uma outra personagem
ilegérica: o Ninguém que surge no Prélogo do Auto da Lusitania (15 31), em oposicdo a
lodo-0-Mundo. A humildade, o discernimento e o sentido de rendncia da primeira (em
udo oposta a segunda) poderiam fazer lembrar melhor ao leitor continuo do Livro das
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Obras a contiguidade que efetivamente existe entre duas personagens vicentinas
aparentemente afastadas na cronologia e no papel que desempenham nas pegas €m que
se integram.

Em Purgatério, as marcas de teatralidade que mais sobressaem sdo a serenidade do
Natal e o confronto dos simples com o Além. Logo no inicio do auto, encontramos duas
atitudes opostas: os Anjos que cantam ¢ celebram o nascimento do Salvador do mundo
« os Diabos contrariados com a falta de vento que nessa noite especial lhes dificultard a
viagem em direcdo ao Inferno. Cada personagem que chega ao cais manifesta surpresa
pelo lugar a que veio parar, nao conseguindo alcancar a diferenca essencial que se
verifica em relagio ao mundo que acaba de deixar. Assim sucede com o Lavrador («Ca
chega o mar?»), com a moga pastora Ou as regateiras, cujas faltas parecem bem
relevaveis. Um outro nivel de espanto surge quando os falecidos se dio conta de que,
apesar de ndo terem cometido pecados graves, serdo obrigados a purgar ao longo da
cibeira. £ o caso do Lavrador, como tivemos ja oportunidade de ver; mas o mesmo
sucede com todos os outros que, tendo-se dado conta da morte, esperavam visivelmente
alcancar o Paraiso de imediato.

O espanto perante a situagdo em gue se encontram parece assim constituir uma
marca de teatralidade especialmente produtiva, que 0s encenadores e o0s atores nao
podem deixar de explorar num sentido mais ou menos transfigurador.

Em Gléria, a teatralidade ndo ¢ apenas de outro tipo. Parece ser, desde logo, mais
intensa. A primeira diferenca que cumpre notar relaciona-se com o tipo de didlogo que
prevalece. Do didlogo vivo da primeira Barca (muito proximo do da farsa) tinhamos
passado para discursos mais longos. Logo a abrir, deparamos com as lamentagdes do
Diabo e com o pregio do Anjo, que ocupa 50 versos exatos. O caso mais saliente €
interpretado pela figura do Lavrador. Em resposta as acusagdes do Anjo, a personagem
inicia com as palavras «Bofd meu Senhor» uma tirada que se estende por 35 versos,
mais extensa do que qualquer uma das falas presentes em Inferno. No altimo auto
acentua-se ainda mais o efeito do que poderia chamar-se a «teatralidade retdrica». De
facto, sem que exista verdadeiro antagonismo entre os grandes do mundo com as
personagens fixas do Bem e do Mal (contrariamente ao que sucede nos autos
anteriores), o discurso assume agora a ténica da contrigao e da prece.

A presenga figural da Morte completa o imaginario do Além que, nos outros autos,
era apenas integrado pelas representagdes angélicas e demoniacas. Por se tratar de uma
alegoria facilmente reconhecivel, a Morte institui uma componente nova de realismo.
Por outro lado, as personagens apresentam-se como possuidoras de um dinamismo
acrescido, se tivermos em conta aquelas que comparecem nos outros autos. Comegam
por aparecer investidos das dignidades seculares; mas cedo se desprendem delas,
reagindo, com lucidez, s acusagdes que lhes sio lancadas. A partir dai, em vez de
negarem essas mesmas acusacdes, os grandes assumem-nas ¢ elaboram uma contricao
que vai aumentando gradativamente de tom. Por fim, a solugdo final é enquadrada no
aparecimento meramente cénico da figura do Cristo pascal.

O desfecho é inclusivamente remetido para uma didascalia, configurando uma
intensa apoteose teatral:
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Nam fazendo os Anjos mengdo destas preces, comegaram a botar o batel is varas, e as almas
fizeram em roda ua misica a modo de pranto, com grandes admiracdes de dor; e veo Cristo da
ressurrei¢do e repartiu por elas os remos das chagas e os levou consigo.

A apoteose consuma-se através de um climax feito de musica, pranto e grandes
admiragdes de dor. S6 depois é sugerida a aparigdo de Cristo, enquanto efeito cénico
supremo e final que dissolve toda a angiistia, fazendo com que o auto constitua uma
impressionante demonstragdo da misericérdia divina, envolvendo espeticulo e
substincia teolégica.

BIBLIOGRAFIA SOBRE AS Barcas

De entre os cerca de 50 autos que constituem o corpus vicentino, as Barcas sao,
seguramente, aqueles que mais atengdo tém suscitado aos vicentistas de todos os
tempos, no seu conjunto ou separadamente. Existem vérias razdes para que assim venha
sendo. Em primeiro lugar, estamos perante um conjunto enlagado de pecas que justifica
andlise conjunta. Na sua ampla diversidade, as trés pegas sio ainda, muitas vezes,
tomadas como um repositério documental do Portugal da época, envolvendo os
diferentes estados sociais. Examinadas sob um outro dngulo, as pegas parecem conduzir,
de forma direta, ao pemsamento de Gil Vicente. Servindo-se de uma légica clara,
colocada na boca do Anjo e do Diabo, o dramaturgo parece querer dizer o que
considera bom e o que se apresenta como reprovivel, separando aquilo que, em outras
pecas, ndo surge tdo destringado. Finalmente, as questdes do Bem e do Mal sofreram
evolugdo no pensamento coletivo mas ndo perderam atvalidade. De facto,
independentemente das transformagées morais que vém atravessando os séculos, Vida e
Morte permanecem como fronteiras de mistério que a Razdo mais apurada e as préprias
descobertas da Ciéncia nao explicam por inteiro.

Dessa forma, tomar esses temas como base de um espeticulo teatral ou de qualquer
outra manifestacdo artistica constitui garantia segura de interpelacio da sensibilidade de
qualquer época.

Ao longo dos estudos vicentinos (o campo mais fértil de todos os que compdem a
investigacdo da literatura portuguesa, com excegdo dos estudos camonianos) as Barcas
funcionam como indicador das diversas tendéncias em presenca. A questio das fontes
foi, durante muitos anos, objeto de atencio central. E nio admira que assim tenha sido.
Talvez mais do que qualquer outra realizagdo vicentina, as Barcas suscitam a questio da
originalidade do autor. Seria possivel que Gil Vicente tivesse criado a sugestdo temitica
que atravessa as trés pegas, sem recurso a nenhum lastro anterior? A essa questdo se
dedicaram vicentistas como Paulo Quintela (1946), Albin Eduard Beau (1959), Eugenio
Asensio (1974) ou Mdrio Martins (1969). Numa perspetiva ja mais textual, Antonio
José Saraiva (1981), Paul Teyssier (2000) ¢ Idalina Resina Rodrigues (1999) ocuparam-
se da estrutura, do estilo e dos pressupostos ideolégicos que sustentam a légica da
Condenagdo e da Salvagdo. Stephen Reckert (1983), por dltimo, submeteu o texto das
Barcas a uma fina analise subtextual, com recurso a instrumentos da psicanilise e da
mitocritica.
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Resumen: Concebidos y representados en la mitad de una larga carrera, los tres autos que Gil Vicente dedicé a
la Salvacién de las almas son muchas veces entendidos como resumen imperfecto de su vasta obra. Ademds de
reconocer la centralidad de estas piezas en el conjunto de la produccién vicentina, el presente estudio
constituye sobre todo un balance critico de la recepcién de las Barcas en los planos literario y teatral.

Palabras clave: Vicente Gil, alegoria, recepcion, teatralidad y representacion
Obra estudiada: Auto da Barca do Inferno (Gil Vicente), Auto da Embarcacdo da Gloria (Gil Vicente), Auto
da Barca do Purgatdrio (Gil Vicente)
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Résumé: Congus et représentés au milieu d’une longue carridre, les trois actes sacramentels que Gil Vicente a
consacrés au Salut des 4mes sont bien souvent considérés comme un résumé incomplet de sa vaste production
littéraire. Tout en reconnaissant cette centralité dans Peeuvre de Vicente, cette étude propose avant tout un
bilan critique de la réception des Barcas, tant sur le plan théatral que littéraire,

Mots clefs: Vicente Gil, allégorie, réception, théatralité et représentation
Euvre étudiée: Auto da Barca do Inferno (Gil Vicente), Auto da Embarcacio da Gloria (Gil Vicente), Auto da
Barca do Purgatério (Gil Vicente)

Summary: Conceived and performed in the middle of a long career, the three Anios that Gil Vicente devoted
to the Christian Salvation of the human soul are many times understood as an imperfect synthesis of his
extensive work. In addiction of recognising the centrality of these three plays, the present study is mainly
focused on a critical balance about the reception of the Barcas in a literary and theatrical level.

Keywords: Vicente Gil, allegory, reception, theatrality
Work studied: Auto da Barca do Inferno (Gil Vicente), Auto da Embarcagio da Gléria (Gil Vicente), Auto da
Barca do Purgatério (Gil Vicente)
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