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A Capela de Sao Joao Baptista:
politica, ideologia e estética

Aempresa verdadeiramente extraordindria que resultaria da erec¢do, como entdo se
dizia (em sentido simultaneamente administrativo e litargico), por determinagio de
D. Jodo V, da Capela de Sdo Jodo Baptista, integrada na Igreja de Sdo Roque de Lisboa — ex-
traordindria empresa, com efeito, seja do ponto de vista da riqueza inultrapassavel das maté-
rias-primas que haveriam de compor a nova fabrica, seja do investimento financeiro que re-
presentou, seja ainda da originalidade de um processo executivo que levaria a sua realizacdo
em Roma e posterior transporte para Lisboa, ou do complexo unitdrio que formaria com o
seu ndo menos extraordindrio tesouro —, tem sido tradicionalmente analisada a partir de uma
perspectiva essencialmente filoldgica (no plano documental ou formalista), quando ndo mes-
mo ideoldgica, enquanto metifora exemplar do consagrado desperdicio da riqueza nacional
em obras improdutivas que haveria de colar-se ao cliché do Rei Magnanimo. Visdo essa, to-
davia, de uma obra de arte a todos os titulos singular, objectivamente redutora e que, por ndo
compreensiva do conjunto de coordenadas que se entrecruzam na sua génese e execu¢io, re-
dundaria no seu isolamento epistemologico, no contexto de uma Histéria da Arte em Portu-
gal, desse modo provocando uma genérica nio-compreensio do que efectivamente represen-
taria, a um tempo no plano estético e no do processo historico (ou historico-artistico) em que
se inscreve e em relacdo ao qual de igual modo constitui testemunho do maior relevo.

De facto, o proprio Sousa Viterbo, a quem se deve o primeiro olhar atento sobre a régia
capela (a0 exumar do esquecimento, hd mais de um século, na Biblioteca Real da Ajuda, as
fontes primdrias que alicercariam o seu estudo), ndo se eximiria, de par com a afirmagio de ser
ela, inquestionavelmente, um “goso ineffavel para os sentidos”, a um peculiar ensaio justificati-
vo, no sentido de uma reden¢io utilitdria do investimento: que encerraria na sugestio de poder
esta, de igual modo, constituir “escola pratica para os artistas e até um museu geologico pela

»1

riqueza e variedade dos materiais de que é formada”'. De entdo para cd, na verdade, e a despei-
to do consolidado reconhecimento que paulatinamente se opera em relagdo a incontroversa
qualidade estética do conjunto que forma com o seu tesouro, insistir-se-ia, por parte da historio-
grafia, no entendimento do seu caracter espurio em relagio a uma Histéria da Arte Portuguesa
entendida em sentido estrito, pela sua natureza de obra de importagdo. Assim, pois, “informa-

da, quanto a espirito e sentimento, por uma cultura italiana” — como afirmaria, no importante

1. Sousa VITERBO e R. VICENTE D’ALMEIDA, A Capela de Sdo Joao Baptista e as suas colecgdes, Livros Horizonte, Lisboa, 1997 (fac-simile da
ed. de 1902), p. 8.
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Vista geral da Capela de Sao Joao Baptista

estudo que lhe dedicou, Maria Joao Madeira Rodri-
gues — e, por conseguinte, entendida como “peca

”2, quedar-

isolada no contexto artistico portugués
-se-ia como obra alheia a tradicdo nacional, com as
inevitdveis consequéncias dai decorrentes ao nivel
da sua remissdo para um lugar periférico nas preo-
cupagoes dos investigadores.

Interpretada, por conseguinte, mais como objec-
to de arte do que como obra de arte — capricho real
que os quintos do Brasil haviam permitido e que,
como tantos outros, a tragédia do terramoto, pou-
cos anos mais tarde, haveria de consumir — a sump-
tuosa capela serviria, nessa perspectiva, essencial-
mente de ilustragio de uma visdo estética, que se
colaria ao proprio sentido com que era tradicional-
mente encarado 0 mecenato artistico joanino, “em
que conta sobretudo o interior, pela riqueza da deco-
racdo, pela atmosfera sensual”, como escreveria José
Augusto Franga: o qual, contudo e noutra perspecti-
va, ndo deixaria de sublinhar também o seu relevo

do ponto de vista arquitecténico (como criagdo de

outras paragens, mais criticas e evoluidas) enquanto

“monumento que anuncia jd o neoclassicismo™. E nessa premissa assentaria o entendimento de

Paulo Varela Gomes de representar o didlogo luso-romano que envolveu a sua execugdo (a que

voltaremos e que constitui pe¢a-chave na inteligéncia da matéria), ilustragio cabal (e violenta)

da oposicao estética entre a tradi¢cdo barroca nacional, conservadora, e os pressupostos classici-
zantes e renovadores que, entdo, dominariam ja em Roma a criagdo artistica*.

Efectivamente, e excepcio feita ao contributo inaugural e longamente isolado de Robert

Smith — ao valorizar, no referido didlogo, o contributo nacional (e, por essa via, a relevancia

2. Maria Joao MADEIRA RODRIGUES, A Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, Inapa, Lisboa, 1988, p. 17.

8. José-Augusto FRANCA, Lisboa Pombalina e o lluminismo, Bertrand Editora, Lisboa, (1983) 1987, p. 49.

4. Paulo Varela GOMES, A Cultura Arquitectdnica e Artistica em Portugal no Século XVIIl, Editorial Caminho, Lisboa, 1988, pp. 97 e ss; Idem,
A Confisséo de Cyrillo, Hiena, Lisboa, 1992, pp. 101 e ss.
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da capela do ponto de vista de uma Histéria da Arte
Portuguesa)’ —, apenas em anos proximos e no quadro
da progressiva reavaliacdo da acgdo artistica e, em ge-
ral, da governacdo de D. Jodo V e dos designios estra-
tégicos que a(s) nortearam (e onde caberia igualmente
a Smith um papel pioneiro), a Capela de Sdo Jodo Bap-
tista — a par de outras realiza¢des de interpretagdo his-
toricamente controversa (como Mafra) ou sobre as
quais pesara um siléncio secular (como a Patriarcal) —
beneficiaria de uma atencdo renovada a critica, a partir
de historiadores de formacdo internacional: com espe-
cial relevo para Jorg Garms que, jd recentemente, pro-
moveria a que serd, seguramente, a mais rigorosa ana-
lise até entdo produzida de um ponto de vista estrita-
mente formal e cientifico. E que ndo terd escrupulo em
afirmar a seu respeito ser ela: “forse... la capella pin
ricca mai construita. |...] Uno scrigno di straordinaria
eleganza e unita”®.

Serd, pois, em fim de contas, neste contexto —, isto &,
entendendo que o pequeno e sumptuoso templo se per-
fila afinal igualmente isolado (pelo esplendor sem prece-

dentes dos materiais e pelo nivel de coeréncia e elegancia

atingido) ainda no ambiente italiano de referéncia — que

Baptismo de Cristo, mosaico central
da Capela de Sao Joao Baptista,
Mattia Moretti a partir de cartao

sera ttil analisar o processo da encomenda artistica. Par-
tindo, com esse objectivo, de um angulo descentrado em de Agostino Massucci
relagdo as preocupacdes tradicionais da Historia da Arte:

com vista a tentar compreender o seu real significado precisamente como produto artistico.
E, nesse designio, o esclarecimento da enigmadtica génese da singular empresa parece revestir-
-se de importancia central. Importard, assim, antes de mais, analisar o que sobre a matéria nos
reporta a tradi¢do hagiogréifica, enumerando, seguidamente, o que a partir da Histdria se

pode apurar.

5. Robert C. SMITH, “Joao Frederico Ludovice, an eighteenth century architect in Portugal”, in Art Bulletin, vol. XVIII, 3, Chicago, 1936, pp. 354-
-361.

6. Jorg GARMS, “La Capella di S.Giovanni Battista nella Chiesa di Sdo Rocco a Lisbona” in Giovanni V di Portogallo (1707-1750) e la cultura romana
del suo tempo, Argos, Roma, 1995, pp. 113 e 121.

214



MUSEU DE SAO ROQUE
CAPELA DE SAO JOAO BAPTISTA

Pentecostes, mosaico lateral esquerdo Anunciacdo, mosaico lateral direito
da Capela de Sao Joao Baptista, da Capela de Sao Joao Baptista,
Mattia Moretti a partir de cartao Mattia Moretti a partir de cartao

de Agostino Massucci de Agostino Massucci

No essencial, a informagdo disponivel sobre as origens da Capela de Sio Jodo Baptista
seria transmitida por Frei Claudio da Conceic¢do, o erudito franciscano que, jd em inicios do
século XIX, ostentaria o especioso titulo de cronista do Reino. De acordo com o seu relato,
teria chamado a atenc¢do de D. Joao V — “em um dos muitos dias, que alli ia assistir ds solem-
nidades” — o ominoso contraste exibido, no interior da Igreja de Sao Roque (casa-mie dos
Jesuitas, frequentemente honrada com a presenca real) entre a generalidade das capelas que a
compunham (todas elas “muito asseadas, e ricas”) e a que era dedicada a Sio Jodo Baptista
(ao lado do Evangelho, junto a cabeceira, frente a do Sacramento), de aspecto pobre e triste.
Elucidado o Rei de que o “motivo da sua pobreza” decorria do facto de ndo dispor de irman-

dade que tratasse “da sua decéncia e do seu culto”, sendo os padres “nesse tempo tdo pobres,
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[qule o ndo podiam fazer”, entenderia o monarca
tomar sobre si a sua proteccio, tendo em conta ser o
0rago o seu santo patrono: como expressamente te-
ria afirmado, “visto esta capella ser do Sancto do
meu nome”.

Em conformidade, ordenaria que fossem tiradas
medidas “pellos seus Architectos”, que seriam expe-
didas para Roma com o fito de ai ser realizada
“huma Capella de Mosaico, o melbor que fosse pos-
sivel”. E, construido o respectivo modelo e uma vez
aprovado, enviar-se-iam “logo para Roma grandes
somas de dinbeiro para a factura della”, a qual, apds
a sua conclusio, “se armou interinamente na Igreja
de Sdo Pedro em Roma até a cimalba Real, e nella,

depois de sagrada, offerecéo o primeiro sacrificio a

Deos o Sanctissimo Padre Benedicto XIV”. Poste-

Esfera armilar, mosaico do pavimento

da Capela de Séao Joao Baptista, riormente desmontada e encaixotada, seria a riqufs—
Enrico Enuo a partir de desenho de Inacio Stern

sima capela expedida finalmente para Lisboa onde,
depois de instalada no local definitivo, viria a ser
inaugurada em 13 de Janeiro de 1751: demasiado tarde, todavia, para que o soberano, faleci-
do havia cerca de seis meses, a pudesse ainda contemplar’. Isto o que versdo oficial nos diz.
Sucede, porém, que o relato ndo resiste realmente a uma leitura critica: desde a peculiar
e longa distraccdo do Rei Magndnimo — por regra tao atento em matérias artisticas e litdr-
gicas — em relagdo a modéstia de um recinto integrado numa igreja que amitide frequentava
(“em um dos muitos dias, que alli ia assistir ds solemnidades”, diz-se e confirmam-no as
fontes do roteiro cortesdo), a invocada pendria dos padres inacianos (“nesse tempo tdo
pobres”), mesmo a consagrac¢ao pontificia em Sao Pedro de Roma (a capela seria, de facto,
objecto dessa suma distin¢do, mas na Igreja de Santo Antonio dos Portugueses), sio recor-
rentes os elementos controversos na informagio transmitida por Frei Cldudio. Demasiado,
até, deve notar-se, para episodio apesar de tudo ainda recente, e dever-se-a, talvez, a singu-
laridade do empreendimento essa aura mitografica tao cedo esbogada. Entre todos, porém,
avulta particularmente aquele que constitui o alicerce fundamental da narrativa, o facto de
o pequeno recinto ser dedicado ao santo patrono do monarca: “visto esta capella ser do

Sancto do meu nome”, teria dito o Rei.

7. Gabinete Historico..., tomo IX, Impressdo Régia, Lisboa, 1827, pp. 38-42.
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Abdbada da Capela

de Sao Jodo Baptista
com motivos decorativos
em marmore de Carrara
e bronze dourado

Ora, ndo escaparia a Sousa Viterbo que “a lenda parece nio ter fundamento, pois a capella
anterior ndo tinha por padroeiro Sdo Jodo, mas era dedicada ao Espirito Santo”: invocagio
essa, de resto, que, com a de Nossa Senhora, que se lhe acrescentaria, viria a sobreviver na
capela joanina®. Em semelhante contexto, parece claro que a associa¢ao a pequena dependén-
cia do taumaturgo do monarca (afinal a invoca¢io que perduraria na memoria comum) resul-
taria claramente do desejo real, inscrevendo-se no processo de uma nova fundagdo e apropria-
¢dao da mesma por parte deste, apenas inteligivel, pois, num quadro de exaltagio régia, que
ndo poderd, alids, deixar de aproximar-se da produgio, anos antes, por Quillard e Rochefort,
da enigmadtica estampa designada de Alegoria a D. Jodo V mas figurando, justamente, o Per-
cursor: a qual, por seu turno, ndo poderd também deixar de confrontar-se com essa outra
sintese simbélica que, dois séculos antes, assimilara jd o seu avd D. Manuel I ao proprio Ema-
nuel’ — com as consequéncias inerentes do ponto de vista do reconhecimento de que a nova
capela revestiria, desde o inicio, um explicito e deliberado valor politico.

Por outro lado, um facto € hoje inquestionavel: o de nao ser verdade a afirmacio tradicional —

e longamente consensual — de constituir esta “peca isolada no contexto artistico portugués*.

8. Op. cit.,, p. 12 e nota 1. Viterbo remete para a obra do padre Baltasar TELLES, Chronica da Companhia de Jesus, onde (pp. 124 e ss) se da
noticia da primitiva capela, dedicada ao Espirito Santo, bem como dos seus instituidores, os quais, aliés, ai tinham jazigo.

9. Anténio Filipe PIMENTEL, “Uma jéia em forma de templo: a Capela de S&o Jodo Baptista”, in Oceanos, n.° 43, Lisboa, Julho/Setembro, 2000,
p. 148.

10. Veja-se supra nota 2.
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Afirmacio justificada pelo manto de som-
bra que, por longos anos, desceria sobre a
empresa que ocupa o epicentro do sistema
simbdlico e ideoldgico da Monarquia de
D. Jodo V (por essa via justificando a cen-
tralidade que igualmente ocupa do ponto
de vista do investimento estético e finan-
ceiro): a Basilica Patriarcal, instituida em
1716 e sediada na Capela Real do Paco da
Ribeira. E que, precisamente, assistiria —
ao menos a partir de 1743, e sob a direc-
¢do daquele que seria, ao longo de todo o
reinado, o grande instrumento da politica
artistica joanina, O ourives-arquitecto
alemao Joao Frederico Ludovice —, a uma
espectacular renovag¢do, que redundaria
numa nova sagragao, em 1746: o ano tam-

bém da conclusio da Capela, embarcada

na Primavera imediata para Lisboa''.

Porta lateral
da Capela de Sdo Jodo Baptista

Ora, o que se sabe hoje sobre essa mag-
na empresa (que incluia o proprio comple-
xo patriarcal adjacente, configurando, pelo recurso ao revestimento precioso de pedras duras,
levado a cabo com o auxilio das grandes oficinas romanas de ourives, bronzistas, escultores,
pintores e de um sem nimero de especialidades artisticas e artificinais, o tema arquitecténico
que Frei Claudio designa de capelas de mosaico), obriga a reconhecer, tanto pela quase incri-
vel similitude de partido e solugdes estéticas'?, como pela sua escala, de facto incomensuravel-
mente superior, consistir a capela de Sdo Roque, em fim de contas, tio-somente numa fase
anexa: uma sua extensdo, por assim dizer, cuja sobrevivéncia tem hoje para nds o valor acres-
cido de constituir solitdrio testemunho do que terd sido®. E é isso que explica o facto, longa-
mente negligenciado, de ser o notavel trabalho de Sousa Viterbo o produto de uma operacgio
meticulosa e arbitraria — levada a cabo com o auxilio do bibliotecario real da Ajuda, Rodrigo

Vicente d’Almeida (por isso mesmo co-autor do seu precioso livro sobre A Capella de Sio

11. A. F. PIMENTEL, “Uma jéia em forma de templo...”, pp. 148-163.

12. Idem, ibidem, pp. 157 e 160.

13. Marie-Thérése MANDROUX-FRANCA, “La Patriarcale du Roi Jean V de Portugal”, in Coldquio-Artes, 2.2 Série, n.° 83, Lisboa, 1989, pp. 34-43;
idem, “A Patriarcal do Rei D. Joao V de Portugal”, in Triunfo do Barroco, Lisboa, Fundagao das Descobertas, 1993, pp. 39-53 e idem, “La Patriarcale
del Re Giovanni V da Portogallo”, Giovanni V di Portogallo..., pp. 81-92.
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Jodo Baptista) — de purga das informag¢oes
com esta relacionadas, no seio de uma do-
cumentag¢io onde, naturalmente, as maté-
rias a ela respeitantes se entrelagam com
as da Patriarcal: operacao ingléria, decer-
to, mas que, ndo obstante, seria responsa-
vel por converter, durante muito tempo, o
processo da capela num dédalo quase
inextricavel'*. E cujo reconhecimento, na-
turalmente, obriga a encarar o assunto a
nova luz.

Desse modo, pois, uma vez apurada
a solidariedade original das duas empre-
sas — Sao Roque e Patriarcal -, a relevan-
cia politica de que, por natureza, gozaria
a Capela Real transita por ineréncia para
o pequeno templo inaciano, situagdo que

a sua refundagio sob o novo e triplo

orago (Espirito Santo, Nossa Senhora e Capitéis das colunas em lapis-lazili
Sao Joao Baptista) claramente patenteia. da Capela de S3o Jodo Baptista
E, nesse sentido, parece pertinente aten-

tar nas razdes estratégicas que terio movido o seu real patrono a promover, em inicios da
década de 40 (a derradeira da sua governag¢do), uma dupla encomenda desta envergadura
nas principais oficinas da Cidade Eterna. Razdes em que terd pesado, em termos conjuntu-
rais, a centralidade revestida pela capital dos papas como espago cénico da diplomacia in-
ternacional (em particular das poténcias catdlicas, entre as quais, por natureza, Portugal se
inseria), justificando o lugar central que, desde o inicio, ocupa no investimento externo da
diplomacia joanina (e por conseguinte também na diplomacia artistica), reflectido, seja na
importac¢do de obras de arte e mesmo de artistas, seja na intervengio local, rapida e clara-
mente assumida como instrumento de afirmacdo e propaganda'’: mas igualmente no conti-

nuo entrecruzamento das relagdes (e consequentes tensdes) de natureza estritamente politi-

ca e diplomadtica, e mais especificamente culturais artisticas'e.

14. A. F. PIMENTEL, “Uma joia em forma de templo...”, p. 157.

15. Sobre o sentido e amplitude das relagdes da Corte portuguesa, na primeira metade do século XVIIl, com a Cidade Eterna, veja-se o excelente
balanco proporcionado pelo catélogo, ja referido, Giovanni V de Portogallo...

16. Antoénio Filipe PIMENTEL, “Antonio Canevari e a Arcadia Romana: subsidios para o estudo das relagdes artisticas Lisboa/Roma no reinado de
D. Joao V", in Teresa Leonor M. VALE (coord. de), Lishoa Barroca e o Barroco de Lisboa, Livros Horizonte, Lisboa, 2007, pp. 31-38.
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Nesse sentido, a realizagdo, nas mais
prestigiosas oficinas locais, das ricas enco-
mendas do Rei de Portugal, nio podera

desligar-se dos designios estratégicos de

promogio externa da imagem do monarca
e do seu Reino, que norteiam, de igual
modo, a conversio meticulosa de Lisboa
numa mitica Roma do Ocidente: em cujo
epicentro, justamente, avultava a institui-
¢do patriarcal. Mas nio seria prudente ne-
gligenciar, num ponto de vista mais estri-
tamente circunstancial, o momento con-
creto do lancamento de uma encomenda
de tal vulto!'”: nao somente em pleno ciclo
das (tenazes) negociagdes que conduzi-
riam, em 1748, a concessio, aos sobera-
nos portugueses, do titulo de Majestade

Fidelissima, mas, particularmente, do cres-

Brassio de D. Joéo altar v cimento de rumores sobre a baixa crescen-
da Gapela de Sao Jodo Baptista te dos rendimentos da Coroa lusitana, que
gravemente as prejudicariam e que acom-
panham a década de 40. E que se tornaria
necessdrio atalhar, também pelo papel que representava como férum central da diplomacia
internacional.

Certo é reconhecermos aqui 0 mesmo método que, dez anos antes, face a idéntico boato surgi-
do na Corte de Madrid, fizera 0 monarca presentear a Princesa das Asttirias D. Maria Barbara,
sua filha, com um sumptuoso presente de lingotes de ouro, acompanhados da expressa recomen-
dacio da sua ostensiva exibicao'®. E é também certo adquirirem, por esta via, inteiro sentido as
recomendacdes continuas expedidas para Roma, no Ambito das encomendas da Patriarcal e da
Capela, por parte do padre jesuita Jodo Baptista Carbone, espécie de secretario oficioso do monar-
ca para as encomendas artisticas romanas, na sua correspondéncia com o representante diploma-
tico local, comendador Manuel Pereira de Sampaio — e onde se patenteia um obsessivo controlo

das despesas respectivas que ndo deixa de surpreender, constituindo, alids, pelo concomitante

17. Idem, “Nobre, séria e rica: a encomenda da capela lisboeta de S&o Jodo Baptista em Sao Roque e a controvérsia Barroco versus Classicismo”,
Soénia Gomes PEREIRA (org. de), Anais do VI Coléquio Luso-Brasileiro de Histdria da Arte, vol. |, Rio de Janeiro, s.n., 2004, p. 118.
18. Idem, Arquitectura e Poder..., p. 73.
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Armas de Portugal, arco exterior da Capela de Sao Joao Baptista

processo justificativo, a involuntdria origem de boa parte das informagdes de que dispomos no
plano artistico: “Algum dia se julgava lezonja de S. Mag.® o dispender m." (escrevia o sacerdote);
agora a maior lezonja serd o gastar pouco. Isto que digo ndo é minhba ideya, o tenho ouvido em
varias occasioes ao mesmo 8.°; (...) “V. S. tem bum conceito muy errado (como o tem fora qua-
zi todos) da riqueza do erdrio desta coroa: e eu estimo que assim se suponba, porque este conceito
a faz mais respeitdvel: porem eu tenho noticia certa e evidente do contrario”; (...) “Deve VM.«
evitar toda a superfluidade (...) procurando poupar em tudo, porque assim o tem declarado
S. M.%, que reserva so para sy as liberalidades, e generosidades de Principe™".

Neste contexto, é bem provavel que a encomenda da fabulosa Capela de Sdo Jodo Baptista,
quase meticulosamente as mesmas oficinas mas, sobretudo, em plena solidariedade cronolé-
gica e administrativa com o impressionante processo de reforma estética da Patriarcal, cons-
titua, efectivamente, e em toda a extensio, um programa anexo, destinado a reforgar o efeito
politico-diplomadtico almejado pela governagdo joanina: o de prover a Corte de Lisboa de um
cendrio litdrgico a altura das suas ambigdes, certamente, ao servi¢o de um plano estratégico

de afirmacio internacional da Coroa portuguesa, que passaria a um tempo pela utiliza¢io da

19. Eduardo BRAZAQ, D. Jodo V, subsidios para a histdria do seu reinado, Portucalense, Porto, 1945, pp. 30-31.
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mao-de-obra especializada, mas, especialmente, prestigiosa e universalmente conhecida, que
Roma oferecia: programa esse, pois, que em muito transcendia o quadro especifico das enco-
mendas artisticas, conferindo a arte de Corte de D. Jodo V —, isto é, a visualizagio da Corte —
uma projec¢io além fronteiras a que jamais poderia aspirar se tais obras, da concepgio a
realizacdo, se circunscrevessem aos limites do Reino. Mas visando igualmente (e ainda no
mesmo plano politico-diplomdtico) a exibi¢cio de uma capacidade financeira (putativamente)
sem limites, por molde a dissipar, da mais ostensiva forma, toda a diavida em contrério.

Donde, pois, a meticulosa (e concorrida) exposi¢io das encomendas (da Patriarcal e da
Capela), antes do embarque para Portugal, ou o privilégio supremo da béng¢io apostolica®.
Mas talvez, também, em fim de contas, a remota origem da justificacio hagiografica (final-
mente ndo completamente inverdadeira, como, por regra, sempre ocorre em matéria de len-
das) a respeito da sibita atengdo prestada pelo Rei, no templo inaciano (“em um dos muitos
dias, que alli ia assistir ds solemnidades”), a indignidade da pequena capela de que onomasti-
camente se iria apropriar: convertendo-a na j6ia realmente régia que hoje vemos. Donde, pois,
fundamentalmente, a obsessao pela sua inultrapassavel riqueza e que faria dela la capella pi
ricca mai construita; uno scrigno di straordinaria eleganza e unita — mesmo que, afinal, tao-
-somente a magnifica extensdo da sumptuosa Capela Real, naquela que era, em certo sentido,
a grande alternativa do roteiro littirgico cortesdo (Sdo Roque), em virtude dos “muitos dias,
que (o Rei) alli ia assistir ds solemnidades”.

E € neste conjunto de coordenadas, pois, que residird a explica¢io de fundo, nio somente do
singular, complexo e truculento processo que rodearia a sua realizacao entre Lisboa e Roma,
mas também da conversdo do pequeno templo, de huma Capella de Mosaico, o melbor que
fosse possivel (como inquestionavelmente seria) no eixo em torno do qual se articularia um
impressionante tesouro de ourivesaria, paramentaria e, em geral, de equipamentos littrgicos,
que constituiria, incontroversamente, “um dos mais importantes museus de arte decorativa
italiana da época”?': auxiliando, por essa via ainda, a situar também no patamar que lhe com-
pete o empreendimento desgracadamente perdido da Patriarcal. Mas, de igual modo, a justifi-
cagdo do papel que, a um tempo, desempenham nessa dupla empresa, seja a obsessiva referéncia
estética romana, seja Ludovice, o homem que, desde o inicio do reinado, modelara a ideologia
estética da arte de Corte de D. Jodo V — e a respeito do qual Robert Smith, com a acuidade que
o distinguiria, nio hesitaria em afirmar que “deserves to be numbered among the great archi-
tects who worked in the eighteenth century”?*. Impde-se, por conseguinte, observar a esta luz o

peculiar didlogo que a esse respeito se estabelece entdo entre as duas Romas.

20. A. F. PIMENTEL, “Uma jéia em forma de templo...”, p. 162.
21. Joseé-Augusto FRANCA, op. cit., p. 49.
22. Robert SMITH, “Jo&o Frederico LUDOVICE...”, p. 281.
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Na verdade, encontra-se hoje essencialmente eluci-
dado o processo de maturagio do programa da Capela
de Sao Roque e o papel nele desempenhado pelo arqui-
tecto régio portugués e pelo(s) arquitecto(s) romano(s)
seus interlocutores: Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli - de
facto, basicamente este Gltimo, a quem pertencem todos
os desenhos conhecidos, que havia pouco (et pour cau-
se) ascendera a arquitecto papal e que haveria de con-
verter-se em referéncia central da arquitectura italiana
setecentista?’. Assim, pois, uma vez tiradas pellos seus

Architectos as medidas a capela original — obviamente o

imprescindivel levantamento minucioso do existente —,

expedido para Roma com as ordens do Rei (para reto-

mar o relato de Frei Cldudio) em 26 de Outubro de

Jodo Frederico Ludovice,
projecto de monograma real

1742, tinha inicio o processo de realizagao da almejada

Capella de Mosaico, o melbor que fosse possivel, do para a Capela de S&o Jodo Baptista,
lapis, pena e tinta-da-china,
mesmo passo que, nesse ambito, se iniciava também Museu Nacional de Arte Antiga -

. . . Gabinete de Desenhos, Lisboa, Inv. 194 - |
uma activa troca eplstolar entre o representante dlplO—

matico portugués, comendador Sampaio, e o jesuita Carbone que, na Corte, centralizava a
informacao. Correspondéncia essa que constitui, hoje, fonte primacial na compreensao do
intrincado assunto.

Num primeiro instante, alids, aparentemente ndo seguiria qualquer indicagdo de indole
morfoldgica — “a forma e ornato d’esta Capela toda se deixa na disposicio da caprichosa
ideia do architecto”, escreveria o sacerdote —, mais do que o expresso desejo de que este cons-
tituisse o “melbor architecto, que presentemente se acha em Roma” e a obra viesse a resultar
“das mais ricas e de melbor gosto”. Nio obstante, e apesar disso, nio deixaria a empresa de
ser “sujeita logo no principio a algumas circunstancias, a que Sao Magestade manda atender”
e que incidiam sobre o programa iconogrifico, que se detalha, e o autor a contratar para as
respectivas pinturas: o pintor predilecto do Rei, Agostino Masucci. Uma vez elaborado o
projecto, deveriam ser os competentes desenhos (ilustrando “tudo miudamente, ndo sé de
claro-escuro, mas pintando as cores dos marmores e bronzes dourados o mais proprio que for
possivel”) expedidos para Lisboa, a fim de receberem a aprovacdo do Rei, como efectivamen-
te sdo: em tempo record, em 13 de Dezembro desse ano e ndo sem lamentos sobre a pressa

imposta, que ndo dera “mais tempo para que fosse maior a perfeicio”. E é neste momento,

23. A. F. PIMENTEL, “Uma jéia em forma de templo...”, pp. 149 e 157.
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com efeito, que entra em cena nova personagem: O

conselheiro artistico do Rei, Jodo Frederico Ludovi-

ce — e que a questdo se complica.

Efectivamente, logo a 8 de Fevereiro de 43, Car-

bone devolveria os riscos, porém acompanhados

de criticas e correccoes, sob a forma de uma exten-

; 2 sa e detalhada memoria, intitulada de Advertencias

NS T g |« para o Architecto. A sua luz se dava seguimento a
3 obra, mas depois de “emendada na forma que se
: § .
‘ i adverte”: e esta, na verdade, amplamente alteraria
|
Y : /] 3 1l . . . . .
IRl ) Qg ‘ o projecto original de Vanvitelli. Surpreendente-
o\ o8
L» @ . oé \ mente, porém, em 7 de Abril imediato, Sampaio
! ; % garantia a Carbone que “com os riscos e instru-
t |-»7 e ¢oes” (isto é, o projecto romano e as Adverténcias
). ; _ lisboetas) se havia dado inicio a constru¢do do mo-
£ 3 N C .. N .
delo e a aquisi¢do dos materiais — ndo sem referir,
Jodo Frederico Ludovice,
projecto de escudo real contudo, que a chegada destas tinha suscitado
para a Capela de Sao Jo&o Baptista, . L.
lapis, pena e tinta-da-china, localmente diversas davidas, que, por sua vez, o
Museu Nacional de Arte Antiga - . . .
Gabinete de Desenhos, Lisboa, Inv. 194 - II embaixador remetia para Lisboa sob a forma de

reflexdes. E a elas responderia Ludovice em novo
memorando, datado de 7 de Julho e intitulado Resposta ds reflexdes que vieram de Roma
sobre a Capella de Sdo Jodo Baptista e do Espirito Santo, e que o jesuita expede a 28 do
mesmo més com a indicagdo de que “pela dita resposta e pela primeira instru¢do que foi,
se poderdo regular os arquitectos de Roma para continuarem a obra d satisfacdo de Sdo
Mag.4”. Nesta, com efeito, se exprime uma clara irritacao em relagiao ao escasso efeito que
haviam produzido as Adverténcias iniciais e se reafirma, com amplo apoio doutrindrio, o
teor dos reparos nelas exarados (que agora se detalham), vincando o cardcter de edificio
real do pequeno mas riquissimo templo e expressamente recomendando que nele se evitas-
sem “caprichos pittorescos, que ndo sdo admissiveis em uma Capella que se manda fazer
de architecitura nobre séria e rica”. Fazia-se acompanhar a Resposta de um Rol das pecas
da ideia da capella de Sdo Jodo Baptista e do Espirito Santo na Egreja de Sdo Roque onde,
de igual modo, se pormenorizam esclarecimentos: e releva este facto da maior importancia
por documentar a realizagdo (por muito tempo negligenciada) de desenhos lisboetas em
alternativa aos emanados de Roma. Desenhos suscitados pelas davidas expressas pela
equipa de Vanvitelli sobre a possibilidade de albergar as emendas impostas por Ludovice

no exiguo espaco da capela e em relacdo as quais este se comprometia entdo a “fazer uma
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-

Luigi Vanvitelli, desenho do arco exterior e planta da Capela de Sao Jo&o Baptista, pena e lapis,
Museo Nazionale di San Martino, Napoles, Inv. 3328 - 1

ideia que acomodasse as pecas que vdo nomeadas no rol incluso” (isto é, a desenhar um
novo projecto que incluisse as alteracdes impostas), remetendo-a dentro de 15 dias. E é
justamente aqui que, por sua vez, um grave incidente se produz.

Na verdade, em 1 de Agosto — obviamente antes que pudesse ter recebido a carta de Carbo-
ne de 28 de Julho, acompanhando a Resposta de Ludovice e o aludido Rol —, Sampaio infor-
mava a Corte de que, com base nas Adverténcias iniciais, se pusera em marcha a empresa da
Capela, “na qual se vae continuando com felicidade em todo o sentido”, comunicando, em
carta paralela, que a encomenda (obviamente incluindo o tesouro) se achava “repartida por

infinitos Artifices, segundo as matérias de que ella consta”; tom em que prossegue, em sucessi-
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vas missivas, em 31 de Agosto, 26 de Outubro e, ja no ano seguinte, em 8 de Fevereiro de 44,
quando afirma: “Trabalba-se na capella de Sdo Jodo Baptista com todo o cuidado”. De facto,
a obra seria empreendida na esteira das ordens comunicadas por Carbone um ano atrds, em 8
de Fevereiro de 43, talvez com as limitagdes que constavam das adverténcias que as acompa-
nhavam e, mais tarde, na sequéncia das duvidas sobre elas formuladas pela equipa romana,
chegaria a carta de 28 de Julho de 43, acompanhando a Resposta do alemdo, bem como o Rol.
Mas ndo assim as pecas desenhadas, neles anunciadas e que o seu autor se comprometera a
aprontar em 15 dias. Desse modo, face a criticas e correccdes meramente literdrias e sem tra-
ducdo gréfica, prosseguiria a obra pelos meses fora, paulatinamente atingindo o ponto de
adiantamento que Sampaio regularmente encomiava.

E terd sido na verdade esse facto e, sobretudo, novas questdes suscitadas de Roma, que
acabariam por alarmar a Corte de Lisboa, como justifica o proprio Carbone, em carta ao
embaixador de 14 de Margo: “Pelo que toca a Capella de Sio Jodo Baptista — escreveria —,
vejo que se trabalbava nella com calor; o que nunca se persuadiu o Architecto que fez aqui as
instrucgoes, e mandou algumas adverténcias tocantes d architectura e ideia que de ld veiu. Por
isto, havendo-me significado ha tempos que tinha ainda que advertir sobre a mesma architec-
tura, e fazer uns riscos, por onde melbor se governasse a obra, sé agora que teve noticia do
seu adiantamento, se resolveo a acabar uma e outra cousa, remettendo-me os papeis inclusos,
e o caixotinho comprido que contem os ditos riscos”.

Os referidos papéis inclusos tém data de 9 de Marco e constituem, de facto, uma segunda
adverténcia, reforcando, com infinita copia de detalhes, a ideia ludoviciana da capela - e ndo
sem explicitar, deliberadamente, a conformidade que ostenta em relagdo ao gosto de quem a
manda fazer. E seguiam agora, com efeito, na companhia do projecto (planta, al¢ado, corte e
pormenores ornamentais), acondicionado no caixotinho comprido que referia Carbone. E é a
chegada a Roma dos papéis e respectivos riscos, num momento em que, segundo o embaixa-
dor, a curiosidade despertada pela encomenda régia seria “de sorte, que concorre bastante
gente, por conta da curiosidade do Paiz, e sua Santidade me intimou o querer vel-a antes que
se embarque”, que produziria a maior estupefagio. A reac¢do nio se faria esperar e, logo em
12 de Abril - e do mesmo passo que fazia notar que “finalmente estamos em Roma, donde
0s reparos neste género sdo mais comuns do que em Lisboa, por serem maiores os professo-
res, tanto em miimero que nas experiencias”, e que os arquitectos locais “sdo os melhores
desta Corte” —, remetia a respectiva resposta (hoje perdida, mas que se sabe encheu doze fo-
Ibas de papel) e a qual Ludovice retaliaria, desta feita com celeridade, em nova réplica, que
Carbone remete em 21 de Maio imediato, a fim de ser traduzida, ndo sem recomendar, porém,
que “alguma palavra que for demasiado picante poderd omittir-se ou moderar-se”. Mas onde

claramente afirma: “Porem devo advertir V. 8. que me consta, que assim a critica como a
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Luigi Vanvitelli, projecto para a Capela de Sao Joao Baptista, alcado frontal e algado lateral, pena e lapis,
Museo Nazionale di San Martino, Napoles, Inv. 3328 - 2

resposta, foram presentes a Sdo Mag.*; e como approvou as adverténcias que se fazem no fim
da resposta, procure V. 8.° que se executem”?*.

De entdo em diante, com efeito, a historia da capela é a da submissdo do projecto inicial
de Vanvitelli a ideia concebida por Ludovice, como, no calor da refrega, o proprio ndo deixa-
ria de referir: “bem sabem que do risco que mandaram, tudo que era seu foi reprovado, por-
que columnas e cimalbas ndo sdo inventadas por elles”. Na verdade, é impossivel nio convir
que a evolugio sofrida pelo pequeno templo, entre os desenhos enviados para Lisboa em De-
zembro de 42 e a obra final, se saldaria numa verdadeira metamorfose, operagio que os dese-
nhos conhecidos cabalmente ilustram e que a andlise atenta da documentagdo claramente
confirma. E que essa metamorfose foi o produto das correc¢des realizadas em Lisboa e dos

desenhos em que se apoiaram: desenhos esses de igual modo parcialmente sobreviventes e

24. A. F. PIMENTEL, “Uma jéia em forma de templo...”, pp. 148-160.
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Luigi Vanvitelli,
1 projecto para a Capela de Sao Joao Baptista,
algado lateral esquerdo, pena e lapis
Museo Nazionale di San Martino,
Napoles, Inv. 3328 - 3

documentacdo que confirma a qualidade

teorica da formagio do Frederico e o co-

nhecimento minucioso de que em Lisboa

se dispunha sobre a realidade arquitect6-
nica romana do ultimo meio século. E
que obrigaria os interlocutores romanos

a reconhecer — com as devidas conse-

quéncias — que “il cliente portogheses era

straordinariamente ben informato”?.

Ou, como lucidamente observaria Ro-

bert Smith, o que na capela hoje existe e

ndo consta dos desenhos de 42 é, objec-

tivamente, obra de Ludovice?®.

De facto, intimado por Carbone, logo
a 26 de Maio, a que “fizesse executar por
esses Architectos o que se dizia no fim da resposta d’este Architecto d critica que de ld veiu”,
respondia Sampaio, em 22 de Junho, que fizera “traduzir e moderar as respostas picantes dos
Architectos dessa corte aos de Roma”, mas acrescentando: “Ndo consenti que estes architec-
tos respondessem por ndo passarmos o tempo com apologias sem utilidade”. Encerrada, pois,
a polémica, informava o diplomata da sua esperanca de que a empresa se concluisse até final
do ano, comunicando igualmente que o Papa lhe transmitira o seu desejo de “querer sagrar o
altar antes que se parta”: o que realmente viria a suceder, em Santo Anténio dos Portugueses,
em 15 de Dezembro desse ano de 44. Mas tudo leva a crer que se tratasse de um acto simbo-
lico, face ao volume de trabalhos que nio teria sido possivel concluir.

Na verdade, mais de dois anos iriam ainda escoar-se até Sampaio anunciar, em 19 de Abril
de 47, que: “Domingo, 23 do corrente, ira ver Sdo Sant.© a Capella, e mais comissoes, que se
devem embarcar tanto que cheguem os navios de Veneza”. Eram, obviamente, as alteragdes

introduzidas em Lisboa a atrasar a conclusio. Mas igualmente os objectivos de projeccio

25. Jorg GARMS, op. cit., p. 119.
26. Robert SMITH, op. cit., pp. 354-362.
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Luigi Vanvitelli,

projecto para a Capela de Sao Joao Baptista,
retabulo central, pena e lapis,

Museo Nazionale di San Martino,

Napoles, Inv. 3328 - 3

externa que se impunham sobre as ques-

tdes propriamente estéticas do progra-

ma: com efeito e a semelhanca do que

sucedera com o conjunto de exposicoes
do Santissimo destinadas a Patriarcal, a
nova capela seria montada e facultada a
admiracdo publica, durante todo esse
meés, no palazzo Capponi-Cardelli, em-
barcando, finalmente, em 26 de Julho

para Lisboa, onde chegaria a 1 de Se-

tembro, empreendendo-se em Dezembro
imediato os trabalhos de montagem (os

quais, contudo, haveriam de prolongar-

-se, como ficou dito, até a sagragio, em
13 de Janeiro de 51, ainda assim com
auséncia de dois dos trés painéis de Masucci, cuja instalacdo se contrataria apenas em 30 de
Junho de 1752%7). Mas eram também — ou tinham sido — as urgéncias da Patriarcal, cuja
inauguragio entre 13 e 20 de Novembro de 46 e o conjunto de trabalhos que a precederam
se intrometeram, naturalmente, no percurso da capela: a ponto de ser essa outra empresa,
absorvendo o Frederico, a grande responsédvel pelo fatal incumprimento do alemao no que
respeita ao prazo de elaboragio dos respectivos ricos — com as consequéncias que acabaram
de evocar-se.

Mas era ai, nessa Patriarcal que o absorvia, que se produzia, sob a sua direccdo, a sintese
central das coordenadas da politica artistica do reinado: o meticuloso coleccionismo de obras
e colaborag¢des romanas — impostas pela ambicao de visibilidade internacional e afirmacio de
solidez financeira —, porém submetidas a um principio nio somente estético mas ideolégico.
Principio que ele mesmo formularia, no calor da refrega, ao referir ser ela (como a propria
basilica e, em geral, os grandes empreendimentos da arte de Corte de D. Jodo V) edificio real

onde, por essa razao, se haveriam necessariamente de evitar “caprichos pittorescos, que nio

27. A. F. PIMENTEL, “Uma j6ia em forma de templo...”, pp. 162-163.
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Luigi Vanvitelli, projecto para a Capela de Sao Jodo Baptista, algado frontal e planta, lapis, pena e tinta-da-china,
Caserta, Palazzo Reale, Fondo Vanvitelli, Napoles, Inv. 284

sdo admissiveis em uma Capella que se manda fazer de architecttura nobre séria e rica”: pos-
tulado tedrico que o é também de ideologia estética?®. E é em nome desse principio — que é,
em fim de contas, o do classicismo, indispensavel ao conceito de uma arquitectura de poder (e
cuja violagdo poria em causa o estatuto do pequeno templo de Sao Roque enquanto fase ane-
xa do grande programa aulico joanino, mesmo que entendido latu sensu) — que Ludovice entra
em conflito com Vanvitelli e, ironicamente, com o sentido barroco (caprichoso) do projecto
que este idealizara (como os desenhos conhecidos cabalmente demonstram)?. O que faz, de
resto, por uma dupla via: tedrica — onde faria a demonstracdo eloquente (e surpreendente) de
que il cliente portogheses era straordinariamente ben informato — e pratica, através do amplo
conjunto de desenhos onde explana a sua ideia: e que, como bem reconheceria Marie-Thérése
Mandroux-Franca, iriam converter essa polémica num extraordinario didlogo desenhado®.
Um didlogo, porém, do qual emergiria, como ndo escaparia a Robert Smith, uma outra
obra em relagdo a que ilustravam os desenhos vanvitellianos de 42 — e que €, no fim de contas,

essa a respeito da qual Jorg Garms afirmaria: “forse... la capella pii ricca mai construita. [...]

28. A. F. PIMENTEL, “Nobre, séria e rica...”, pp. 117-118.
29. Idem, “Uma jéia em forma de templo...", p. 162.
30. Marie-Thérese MANDROUX-FRANGCA, “A Patriarcal do Rei D. Jo&o V de Portugal”, p. 46.

230



MUSEU DE SAO ROQUE
CAPELA DE SAO JOAO BAPTISTA

Luigi Vanvitelli, projecto para a Capela de Sao Joao Baptista, algado frontal e algado lateral, pena, tinta-da-china e aguarela,
Caserta, Palazzo Reale, Fondo Vanvitelli, Napoles, Inv. 1656 (378 d)

Uno scrigno di straordinaria eleganza e unita”. E onde, por conseguinte, se compreende ago-
ra a minuciosa demonstracdo (sublinhada por Smith) “of that sense of good proportion, that
feeling for the fitness of material, and that elegant attention to architectural detail which the
German Ludovice possessed to so extraordinary a degree”?'. Mas, sobretudo, de uma obra
que, uma vez reconhecido este conjunto de circunstincias, se torna incontorndvel integrar, no
lugar cimeiro que de direito lhe pertence, numa Histdria da Arte Portuguesa estritamente
entendida — mesmo que sem subalternizar, obviamente, o facto de constituir também, desde
logo pelo seu tesouro, um dos mais importantes museus de arte decorativa italiana da época:
no que configura, todavia, uma notdvel inversio de perspectivas em relacdo a interpretagio

historiogréfica tradicional.

Anténio Filipe Pimentel

31. Rober SMITH, op. cit., p. 362.
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