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Um dos maiores artistas que Coimbra albergou nos
seus 2000 anos de vida urbana (e um dos grandes do
seu tempo) foi, certamente, Jodao de Rudo, que aqui vi-
veu por mais de meio século, até ser surpreendido pela
morte, em 1580, vitima da peste que grassava e alcan-
cou vencer a sua robustez, numa idade provecta que
rondaria os anos desse século. Escultor e arquitecto (ou
arquitecto e escultor), modelaria como poucos, de fac-
to, a imagem da cidade, ainda medieval, onde aportara
e que ajudaria a trans-figurar, nesse tempo angular que
acompanha a fixacdo definitiva da Universidade: a ins-
tituicdo que, por seu turno, a modelou. E a documenta-
¢do, onde se fixa o rasto da sua obra e vida, outorga—lhe
amilide a designacdo de imagindrio. Titulo invejavel,
de criador de imagens, concebidas primeiro na sua ima-
ginagdo e depois plasmadas na brandura imaculada do
calcario “de Anca”. Uma reinvencio perpétua das hu-
manas formas, essa sua; uma (re)criacao continua, der-
ramada por figuras avulsas, timulos, portais ou grandes
textos narrativos retabulares, a0 mesmo tempo que, co-
mo poucos, riscava a arquitectura (na Fonte da Manga
ou na Serra do Pilar) em projeccdo abstracta de uma
imagem mental.

No momento, pois, em que, no desktop do meu
computador, por minha vez encastelo ideias sobre as
imagens encasteladas que um aluno meu (e fotégrafo)
colheu no interior do Paco das Escolas, em contexto de
trabalho escolar, ¢ me deixou com o repto de, sobre
elas, cerzir um (mini-)texto que as unisse e integrasse
numa qualquer légica interpretativa, essa ligacdo entre
imagem criada, imaginacao e imaginador — a esséncia
do processo artistico, mas também (et pour cause) do
processo cultural que lhe pré-existe (e que o conceito
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de Patrimonio integra e funde) — (a)figura-se ante
mim com absoluta nitidez. Numa consciéncia crua do
poder da imagem, que superioriza sobre o homem co-
mum o artista criador (por isso divino, no dizer dos
coevos de Rudo), mas também da dependéncia que o
poder, em sentido estrito, sempre manteve em relagdo
as imagens que o materializam e sobre as quais, desde
que o tempo € tempo, assenta em boa parte a sua vital
intelegibilidade: numa relacdo anterior a propria Histo-
ria, por conseguinte, onde a imagem avulta como pri-
meira escrita. E, nesse sentido, imagem é poder e o po-
der €, essencialmente, a sua imagem. Numa relacdo
tanto mais obsessiva (com a imagem mitica e com a ve-
ra imagem) porquanto, até ao tempo recente da ima-
gem real, toda a imagem ¢é fic¢do: toda a imagem € um
icone.

A Universidade nao escaparia a regra e nem, decer-
to, poderia, escola de ficcdes como € — no sentido em
que ciéncia e cultura por natureza o so, na sua apro-
priagdo racional de construgdes abstractas — e espaco
de poder: poder do saber e poder-poder, enquanto do-
minio juridico e administrativo sobre homens e coisas.
Por isso buscou cedo a sua imagem, o seu icone: a Sa-
piéncia, virgem coroada e majestdtica, personificacio
do poder do saber, proclamado ao Universo em salo-
monica autoridade: Per me reges regnant et legum con-
ditores justa discernunt, haveria de dizer. E por isso ha-
via de ap6-la, como marca de posse e de dominio, nas
coisas (livros, alfaias, pedras) em que, no decurso do
tempo, se materializa, enquanto instituicio e espaco de
poder. Mas também, num plano simbdlico (herdldico),
enquanto cendrio e espago retorico: contemplando (a
Sapiéncia), qual Janus bifronte, do alto da Porta Fér-




rea, a entrada iniciatica do palécio escolar (e a isso vol-
taremos) a um tempo o macrocosmos que lhe preexis-
te, externo e profano e o microcosmos interno, sagrado,
que a define. E € ela ainda, a Universidade-Sapiéncia,
agora na versdo cldssica de musa, que nos olha, em rit-
mica sucessao, do alto dos tectos da sua Biblioteca, em
sintese alegorica ao saber universal: nessa Casa da Li-
vraria, também ela simultaneamente paldcio das musas
e espaco de poder. Por isso a um tempo paldcio e tem-
plo.

Palécio e templo, com efeito, essa estranha e fasci-
nante biblioteca, que a tradi¢do designaria de Joanina
em homenagem ao seu promotor (D. Jodo V), que nela
geraria um dos mais subtis e refinados produtos do Bar-
roco europeu: esse movimento onde estética, cultura e
ideologia alcancam fundir-se em suprema harmonia e
que, por isso mesmo, ndo poderia deixar de repercutir-
—se em forca na Universidade e, sobretudo, deixar de
ser um tempo de icones. Donde a deliberadamente nao
resolvida ambiguidade do seu esplendor dulico-litirgi-
co: entre 0 mundano cosmopolita de um cabinet chi-
nois e a penumbra dourada de uma igreja de ouro. Ne-
cessdria a liturgia do poder: o poder que a tornou pos-
sivel (e a protegeria, na revolugdo cultural que consubs-
tanciava), materializado no esplendor exaltante do re-
trato régio (obra notdvel de Dupra) e na for¢ada axiali-
zacdo do espaco interno — nave e retdbulo esses que
sdo chave para os seus enigmas.

Como espaco litirgico por exceléncia — mas da
propria liturgia auto-exaltante da Universidade, en-
quanto corporagdo e missiondria — € a chamada Sala
dos Capelos, ou Sala Grande dos Actos na designagio
oficial (a velha sala do paldcio régio, reconfigurada ao
cendrio escolar). E por isso, também ela, espago barro-
co, minuciosamente iconico, cuja reorganizagao na ac-
tual versdo tem comeco, justamente, por 1650: quando
0 Barroco ensaia os seus primeiros passos. E espaco
ambiguo, de igual modo, deliberadamente, entre a au-
to-exaltacdo do poder escolar, ritualmente celebrada
nos esplendores do cerimonial e a desse outro poder
(régio) donde emana o seu, simbolicamente configura-
do na figura tutelar do Protector-Rei e na relagio de
miitua conveniéncia que, pelos séculos fora, ambos ali-
mentam. Alian¢a materializada, ao alto, no imponente
anel da galeria régia de retratos, empreendida entdo por
Karl Falch (de Afonso Henriques a Jodo IV) e depois
regularmente acrescentada. E, alguns passos adiante,
seria ainda e sempre essa obsessiva ideia a reconfigu-
rar-se em outro espaco de poder: a que fora camara real
e (talvez pelo seu recato, no piso alto do paldcio, quase
no angulo noroeste) historico cendrio da primeira reu-
nido do conselho escolar no insigne edificio, em 13 de
Outubro de 1537 e logo transfigurada em Sala do Exa-
me Privado.

Marco, como o nome indica, do exame reservado
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(solene e, na origem, nocturno) que possibilitava o
acesso a licenciatura e, com ela, a0 magistério superior.
Al, com efeito, se empreenderia, pelos mesmos anos,
uma outra galeria de icones, de valor ndo menos simbo-
lico que a dos retratos dos monarcas na sala publica es-
colar: a dos reitores desde a transferéncia da Universi-
dade para Coimbra (marco milidrio da sua assuncao co-
mo espaco retorico de poder), cendrio este configurado
na actual versdo em 1701/02, quando Ferreira de Arad-
jo executa o belo tecto de brutescos, onde o escudo real
constitui chave (também simbdlica) do préprio sentido
do recinto. E, fechada a sala no plano iconografico com
a representacao do derradeiro prelado antes da Reforma
Pombalina de 1772, nova galeria se enceta, em harmo-
nia com a ideia de uma Nova Fundacdo que lhe presi-
diria: ndo por acaso na Sala do Docel, novo espago ri-
tual e de poder organizado nos aposentos reitorais e que
o tempo converteria (sem perda de valor retérico) em
Sala do Senado: e onde, um século mais-tarde, a exal-
tacdo patridtica e comemorativa oitocentista imporia
outro icone de elevado valor semantico: Pombal, o
marqués reformador, simbolo do triunfo da ordem no-
va contra a ordem velha e da laicizacao da Escola (pa-
ra-)clerical.

E é essa galeria, em fim de contas — em que no rei-
tor que a representa se ilustra a projeccio no devir his-
torico da propria instituicio — que, pouco a pouco, por
sucessiva imposi¢do espacial, se tem vindo apossando
do paldcio inteiro: numa celebrag@o littrgica que se ex-
pande pela Sala Amarela, pela Sala Azul, pela Sala de
Letras, pela de Farmdcia... Cores iconicas, também
elas; cores litiurgicas. Em demonstracio eloquente do
poder da imagem e, com ele, se € certo que nem sem-
pre da virtus do seu imagindrio, no sentido em que o
fora Rudo, por designacdo (e mérito) de oficio, segura-
mente do poder que a imagem, enquanto icone, detém
na corporizacao dos conceitos abstractos que, de ideias
e topos, vamos fabricando.

E € por isso que €, em fim de contas, o proprio Pa-
co das Escolas (onde Rudo configuraria os primeiros
trechos directamente associados a presenca da Univer-
sidade e, com eles, a torre que antecedeu a que hoje te-
mos e desde o século XVIII haveria de converter-se no
seu icone-mascote) e em cujo interior se albergam as fi-
guras-imagens que temos visitado, que — na sua sinte-
se radicalmente original de fortaleza, paldcio e escola;
no seu passado incrivel de 1000 anos e na subtil osmo-
se que, nos ultimos 500, levaria a cabo com a Escola
que abriga — acabaria por converter-se na sua vera
imagem. Por isso correntemente designado, simples-
mente, de Universidade: a instituicdo que ndo apenas
alberga mas, de facto, poderosamente ajuda a caracteri-
zar, na sua particular forma de ser e estar. Em exemplar
demonstracdo, afinal, da importancia da imagem, da
imaginagdo e do(s) imagindrio(s).VL




Aos meus alunos de Historia de Arte




