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O Director do Museu Nacional
de Arte Antiga

Contemporaneos de Nuno Goncalves
Ao revisitar, com a exposicdo Primitivos
Portugueses (1450-1550). O Século de Nu-
no Goncalves, a grande mostra organizada
ha sete décadas por Reynaldo dos Santos
e dedicada ao mesmo tema — e no mesmo
justo local para ela concebido (o pavilhdo
que Rebelo de Andrade adossaria ao cas-
co centenario do Palacio Alvor) — o Museu
Nacional de Arte Antiga ndo ambicionaria
apenas (como de facto fez) promover uma
oportuna avaliacao critica do século pic-
torico que se abre com a actividade docu-
mentada do pintor; avaliacdo assente em
novos pressupostos historiograficos, novas
tecnologias de andlise material e no con-
fronto com obras de propriedade interna-
cional que importava, por uma vez, fazer
voltar aos conjuntos que em tempos inte-
graram, ou chamar a capitulo, revendo dis-
cursos de ha muito encastelados.

De facto, ao debater de novo o tema
dos Primitivos Portugueses, entenderia o
MNAA, de igual modo, proclamar uma ob-
jectiva contemporaneidade operativa em
relacdo a esse ciclo pictérico, como época
maior de um legado artistico em continua
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revisita, como genericamente faz, de res-
to, em relacdo ao patriménio que lhe esta
confiado: desde logo per mobilizar em seu
redor uma compreensdo contempordnea
do processo conceptual dessas obras, su-
blinhada pela opcao de centrar a exposicao
no espesso e medular filao da pintura re-
ligiosa e retabular e na vertente discursiva
onde cada uma dessas tabuas um dia se in-
tegrou (por essa via vincando a importéan-
cia de uma percepcao (con)textual destas
pinturas), mas de igual modo uma contem-
poraneidade (aquela em que nos movemos)
que se origina da perpétua actualidade das
questdes que a sua interpretacdo convoca.

Uma outra contemporaneidade, toda-
via, por assim dizer mais operativa, contém
essas pinturas e convoca ainda mais direc-
tamente a nossa inquietude: a que decorre
de estas serem, objectivamente, arca da
alianca, depédsito a um tempo de passado
e porvir, onde bebe, por caminhos necessa-
riamente sinuosos, a criacao plastica pos-
terior: até aos dias de hoje. Nada, pois, po-
deria ser mais conveniente a demonstracdo
de semelhante postulado que o projecto



que José Quaresma, na qualidade de cura-
dor, viria a propor ao MNAA, sob a forma da
exposicao D’Aprés Nuno Gongalves, promo-
vida pela Faculdade de Belas Artes da Uni-
versidade de Lisboa e que se disseminaria
de igual modo, em paralelo, pela sua galeria
e pelo Museu Nacional de Arte Contempo-
ranea, convocando, como o nome indica,
os seus participantes a uma gloza da obra
do artista fundador. A uma gloza que s6 po-
deria ser contemporanea (nossa).

Nela se reuniria, na mais absoluta li-
berdade conceptual, um amplo conjunto
de artistas, onde se arrolariam nomes con-
sagrados (entre os quais alguns dos que se
empenham em formar as novas geracoes),
a par de jovens que, nessa escola, com
cujas raizes se confundem as proprias do
MNAA, ensaiam 0s seus primeiros passos,
ilustrando um talento que o préximo fu-
turo por certo ndo deixara de confirmar.
Assim, convocados por Nuno Goncalves
a criar d’aprés lui, Jorge Molder, Rui Cha-
fes, Pedro Cabrita Reis, Manuel Jo&o Viei-
ra, Manuel Botelho, José Teixeira, Isabel
Sabino ou Rui Serra, com as mais jovens
Maria Sassetti, Sara Bichdao e Ana Rebor-
dao, feririam, ao sabor da sua inspiracao
ou do desenvolvimento das suas vias pes-
soais de investigacao, as cordas da pintura,
escultura, instalacdo, video ou fotografia,
no conjunto fornecendo uma visdo calei-
doscépica do que podem ser as formas da
expressdo contemporénea e da riqueza su-
gestiva do universo pictérico donde todos
acordaram em partir.

Tendo por espaco privilegiado a Sala
dos Passos Perdidos (adjacente a portaria
histérica das Janelas Verdes) e o espléndi-
do Jardim povoado de estatuas seculares
e ele mesmo vestibular na relacédo do rio
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com o velho dorso do Palacio Alvor que
se lhe aposta, a exposicdo promoveria,
por esse modo, um triptico oportuno com
a dos Primitivos, centrada no poliptico fun-
dador e que serviria ao museu de majes-
tosa coroa efémera, ocupando por inteiro
o piso alto do anexo, afinal a parte con-
temporanea do Museu e hoje o seu acesso
principal: numa oportuna troca de papeéis.
Mas correria o risco de constituir-se co-
mo elemento acessério a esta ultima (afi-
nal a primeira), declinada aparentemente
por areas secundarias do edificio museal.
Ao invés, a colocacdo em pleno nucleo on-
tologico dos Primitivos da obra altarpiece,
especialmente concebida por Pedro Ca-
brita Reis para um dialogo que implicava
o confronto fisico com a obra maxima do
pintor tutelar, promoveria, na mera as-
suncao de uma materialidade efémera (s6
possivel no quadro temporal da exposicao)
uma eficaz interseccao dos dois projectos,
a par da mais eloquente demonstracao do
propésito que a ambos unia: afirmar a per-
pétua actualidade da obra do Mestre e a
esséncia dinamica do que chamamos de
contemporaneidade.

Entre os coevos da obra fundado-
ra, epistemologicamente agregados pela
exposicdo-mae na sua baliza cronolégica
(1450-1550), a presenca do grupo convo-
cado pela exposicao D’Aprés afirmar-se-ia
como um manifesto de crenca colectiva
nas possibilidades seminais desta pintu-
ra, cuja inesgotavel riqueza interpretativa
a prépria mostra original protestaria, nas
razdes que moveram a sua realizacéo. Nes-
se sentido, caber-lhe-ia demonstrar peda-
gogicamente até que ponto todos somos
contempordneos do mitico pintor — e como
do lastro que se evoca sob a designacao




de Primitivos igualmente todos, de um
modo ou de outro, somos devedores a essa
aguia maior que a todos precedeu.

Resta ao MNAA agradecer a Faculda-
de irma a oportunidade de o tornar visivel,
em fim de contas a sua missdo essencial.
E muito em particular a José Quaresma,
pelo especial entusiasmo e generosidade
de animo com que, seleccionando os par-
ticipantes neste complexo desafio, a todos
igualmente mobilizou numa fraternidade
solidarizada em atitude afim, que o Museu
de igual modo, um por um, reconhecida-
mente agradece.
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