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Esmorece assim, nas aguas mornas de um
neoclassicismo frouxo, o impeto que levou,
ao longo de quase um século, tenazmente,

a criacdo deste tesouro, seguramente o mais
esplendoroso conjunto de joias religiosas
conservado (senao mesmo realizado) no
mundo portugués. E é talvez emblematico
que a ultima joia deste fascinante e fabuloso
adereco, seja, simultaneamente, aquela em
que mais claramente se comprova a
penetracao do gosto neoclassico e a menos
conseguida em termos estéticos. Mais do
que a incapacidade do artista — afinal
responsavel por uma parte substancial do
resplendor —, evidenciam-se nela,
simbolicamente, as perplexidades em que se
debatia, nao apenas o ambiente estético
mas, sobretudo, o ambiente cultural

portugués nesses anos terminais do século.
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histéria, mais tecida de lenda que de factos, do culto acoria-

no do Senhor Santo Cristo dos Milagres remontari aos alvo-
res do século XVI, quando se davam, também, os primeiros passos
da coloniza¢o brasileira. Eram os anos da dureza da vida, na luta
contra a natureza e da dureza da Fé, no esfor¢o da evangelizagio.
Perdida nos recessos bravios de uma ilha remota do Atlantico, que
os navegadores haviam dedicado ao arcanjo S. Miguel, justamente
o chefe da milicia celeste, uma pequena comunidade de mulheres,
constituida em recolhimento debaixo da terceira regra de S. Fran-
cisco, lutava pela sua sobrevivéncia fisica e espiritua]'. E nesse
contexto que duas delas, abandonando o seu reftigio da Caloura,
se decidem a vencer o mar, arribando a Roma, a fim de impetra-
rem do Pontifice (Clemente VII ou Paulo III) a bula que lhes per-
mitiria erigirem-se em convento, sob a segun(]zl regra franciscanaZ.

No regresso, além da autorizaciio papal, terdo trazido con-
sigo um precioso presente ofertado pelo préprio titular da cadeira
apostélica: uma imagem de meio corpo do Redentor representan-
do o passo da Paixio vulgarmente designado de Ecce Homo, ima-
gem que, em 1541, ucompunlmrzi 0 grupo de religi()szls que, apos
cisiao da comunidade, ird fundar o Convento da Esperanca de
Ponta Delgadzr‘;. As caracteristicas da imagem, contudo, indiciando
proveniéncia ﬂumenga, tornam mais verosimil uma oferta posteri-
or em nome do Papa, senio mesmo o mero fornecimento no abun-
dante mercado de imagens pias dinamizado entio pelos Paises
Baixos. De igual modo, a sua identidade tipol6gica com as repre-
sentagoes, ainda hoje tdo comuns nas igrejas portuguesas conti-
nentais e insulares (e de igual proveniéncia) do Senhor Preso a
Coluna e do Senhor dos Passos, leva a crer que a imagem fosse
originalmente de corpo inteiro, sendo amputada posteriormente
pela afectagiio que, de seguida, veremos dar-The?.

Efectivamente, uma vez no Convento da Esperanca, a
escultura é utilizada como relicdrio, albergando num orificio aber-
to no peito uma reliquia do Santo Lenho®, essa sim provével oferta
do Pontifice as pobres religiosas da Caloura. Em consequéncia, a
reliquia e, por osmose, a imagem — a breve trecho, simplesmente
a imagem —, tornam-se objecto de uma particular devogiio entre
as monjas, que alcanga mesmo encontrar eco na familia dos dona-
tarios da ilha, os condes da Ribeira Grande, descendentes de Rui
Gongalves e que futuramente arvorariam o honroso titulo de Pro-
curadores do Senhor Santo Cristo. Estava, pois, encontrada a
chave para o sucesso de mais um culto local.

Nio sem dificuldades, porém. Com efeito, a utilizagio da
imagem como relicdrio (ou, mais provavelmente, o local especifico
onde fora colocada) terdo levantado dividas aos prelados visitado-
res, que impuseram o seu desterro numa ermida da cerca conven-
tual dedicada a Nossa Senhora da Paz onde, tudo leva a crer, se
terd conservado até aos finais do século XVII®. E apenas entio, na
verdade, que em seu redor se ultima a tecitura que ird converté-la
no foco dinamizador da mais arraigada devogio agoriana e de um
dos mais importantes cultos portugueses: em tempo de Barroco, o
exacerbamento mistico e a devogdo cristolégica caracteristicos da
espiritualidade franciscana encontrariio o veiculo adequado em
Madre Teresa da Anunciada (falecida, de 80 anos incompletos, em
1738)7 e em sua irma Joana, afinal as verdadeiras fundadoras e as
maiores propagadoras do culto micaelense.

A continuidade dos milagres e a protecgio dos 2. condes
da Ribeira Grande, o 11° donatdrio D. José da Camara e sua
mulher, a princesa Constanga Emilia de Rohan, ditariam entio a
transferéncia da imagem para o coro baixo do mosteiro, onde seria
instalada numa capela especial erigida em data posterior a 1697°,
Logo em 1702, porém, se iniciaria a constru¢io de uma outra,
sempre dinamizada por Madre Teresa (que ia, entretanto, vencen-
do as més vontades que o novo culto ndo deixava de gerar no inte-
rior do préprio mosteiro) e seria esta, cujas medidas por sua pré-

pria mdo tomaria a condessa D. Constanga, dotada de sacristia
propria e jardim que, por diversas vezes remodelada ainda no
decurso do século XVIII, albergaria desde entio a veneranda ima-
gem”. Com o correr do tempo, todo o coro baixo conventual parti-
ciparia da mesma teofania, especialmente apés a colocagio do
notédvel revestimento azulejar relatando a Vida e Paixdo de Cristo
que Anténio de Oliveira Bernardes af realizou'”.

A extraordindria divulgaciio do culto que envolvia a ima-
gem do Senhor Santo Cristo dos Milagres — que assim passou a
denominar-se — e a rapidez com que se disseminou por toda a
sociedade micaelense e agoriana em geral, irmanando humildes e
poderosos, seria responsavel por uma réipida e prodigiosa afluéncia
de esmolas, que iria permitir a Madre Teresa da Anunciada e as
sucessivas zeladoras perpétuas da capela doté-la de riquissimas
alfaias, cuja aura de magnificéncia constituiria poderoso factor psi-
colégico de refor¢o do seu préprio influxo milagroso. Tem assim
origem a formagio de um fabuloso tesouro, ainda hoje em cons-
tante acrescentamento e no coracio do qual se encontram as
denominadas jdias ricas — o ceptro, a coroa de espinhos, a corda,
o resplendor e o relicirio —, verdadeiro aderego onde se aplica-
ram o ouro, a prata e a mais faustosa pedraria que podiam forne-
cer as minas brasileiras e que paramenta o Senhor nos dias em que
se celebra a Sua festa.

Sao as joias da coroa dessa peculiar entronizacao; as
melhores e as mais sumptuosas criagdes. Mas também as que se
destinam aos olhos profanos. O resto, esse prodigioso acervo de
gemas raras e metais preciosos, silenciosamente acumulado ao
longo de quase trés séculos pela devogio continua dos fiéis, jamais
vislumbrado sequer parcialmente, constitui, no seu secreto esplen-
dor, apenas pressentido, parte integrante — e nao despicienda
do fascinio insistente que rodeia um culto que atesta, afinal, em

nossos dias, a prodigiosa sobrevivéncia da mundividéncia barroca.
E é, de facto, uma versio barroca e sumptuosa dessa outra

que, no Pretério, macerou os pulsos do Salvador, a corda que

Senhor Santo Cristo dos Milagres paramentado com as jdias ricas, em dia de
procissao. Fotografia cedida pelo autor.




cinge os pulsos da imagem, a mais antiga das pecas que compdem

o conjunto das chamadas jdias ricas e da qual se encontram refe-
réncias desde 1702-03. Trata-se, pois, de uma iniciativa da prépria
Madre Teresa da Anunciada e viria jd substituir outra, seguramen-
te mais p()bre' L

Realizada em tissu de ouro recoberto de aljofares e cordoes
de ouro torcidos da direita para a esquerda, compde-se de quatro
segmentos unidos nas extremidades em dois nés, dos quais partem
as pontas, rematadas por borlas, e duas lagadas pendentes, mera-
mente decorativas. Dois segmentos independentes destinam-se a
serem suspensos do pescogo da imagem, sendo o comprimento
total da pega de c. 5,50 m. A concepgio e mesmo a realizagiio ini-
cial deveu-se ao padre Cristoviio Soares de Melo, vigdrio da igreja
paroquial de S. José de Ponta Delgada, que para o efeito utilizou o
ouro proveniente de dois anéis e de um relicdrio com quatro ima-
gens do Senhor aparecido, certo dia, miraculosamente, sobre o
altar do Senhor Santo Cristo, a que vieram juntar-se numerosas
outras ofertas em ouro e aljofares, quer provenientes de notdveis
locais, quer de familiares da prépria Madre Teresa.

Os fios de ouro seriam feitos por um ourives local, incum-
bindo ao padre Soares de Melo o trabalho de montagem do

Corda que cinge os pulsos da imagem do Senhor Santo Cristo, pormenor dos
corddes e pormenor dos remates. Tissu de ouro, cadeias de ouro, borlas de ouro
filigranado, alj6fares e pedrarias. Convento da Esperanca, Ponta Delgada.
Fotografias de Anténio Filipe Pimentel.

entrancado. Parece, contudo, dever-se a Madre Teresa a ideia da
colocagdo das borlas, realizadas em filigrana, com franjas de linhas
duplas de pérolas e grilhdes de ouro. Como quer que fosse, o tra-
balho parece ter-se arrastado além do razodvel, originando acesa
controvérsia entre o sacerdote e a zeladora, que o instava para que
entregasse a obra mesmo por terminar. Esta viria, de facto, a con-
cluir-se no convento, gragas aos bons oficios de Madre Margarida
do Espirito Santo, virtuosa bordadora'®.

O seu aspecto actual, contudo, deve resultar de sucessivos
restauros e acrescentos, quanto mais nio sejam os que provém das
continuadas déddivas dos fiéis, naturalmente desejosos de que as
joias que oferecem — brincos, colares, anéis, aliancas, muitas
vezes modificadas para se adaptarem ao local — sejam ostentadas
pela imagem em lugar visivel. Desse modo, a corda apresenta hoje
um dos segmentos torcido em sentido inverso ao dos restantes e
desigual tamanho dos aljofares, entre os quais se divisam pedrarias
e joias de distintas épocas, algumas das quais até particularmente
recentes. Constitui, porém, um ('x(-mplo parzl(]igmz’ltico e quase
tinico do modo como um culto espontineo e individual vai lenta-
mente dando forma a uma das mais singulares pecas da joalharia
religiosa barroca do mundo portugués.

Dos inicios do culto do Senhor Santo Cristo deve, igual-
mente, datar a riquissima coroa de espinhos que adorna a sua ima-
gem e que a tradi¢io atribui a oferta dos 4. condes da Ribeira
Grande, D. José da Camara Teles e D. Margarida Tomdsia de
Lorena. Assim o afirma, na verdade, biografia oficial de Madre
Teresa, segundo a qual lhe néo teria sido dado contempld-las em
vida, o que protelaria a sua realiza¢io para além do ano, do seu
passamento, de 1737". Contudo, a peculiar munificéncia do casal
para com a devota imagem e o seu particular empenho na consoli-
dagiio do seu culto terdo escamoteado aqui, injustamente, o papel
desempenhado pelo 2° conde, D. José da Camara, e pela princesa
sua mulher, Constanga Emilia de Rohan, contemporaneos, como
vimos, de Madre Teresa. Sio eles, decerto, os verdadeiros ofertan-
tes desta joia — se a sua origem estiver, como ¢ provével que este-
ja, na devogo particular dos donatdrios da ilha & milagrosa ima-
gem —, como o indiciam a técnica utilizada na sua confecciio, bem
como a lapidagio arcaica das pedras, muito ligado tudo as préticas
da joalharia nacional seiscentista e dos inicios do século XVIII.

Integralmente realizada em ouro, a coroa é constituida
pelo entrangado, algo rigido e geométrico, de trés elementos cur-
vos ondeantes, integralmente recobertos de diamantes e interrom-
pidos, de onde em onde, pelos evocativos espinhos implantados
em posi¢do centrifuga. Na intersec¢io das linhas curvas da tiara,
colocou o ourives, cuja identidade se desconhece, pequenas rose-
tas de diamantes, substituindo-se as trés centrais por rosetas um
pouco maiores de rubis circundados de diamantes. Acentuando o
eixo da composigdo, trés espinhos, colocados em posi¢io vertical,
complementam um motivo floral maior, elemento provavelmente
recuperado de uma jéia de uso corrente, do tipo das lagas da tran-
sicio do século XVII para o XVIII, rematado ao centro por um
grande diamante triangular, mas cuja situagio particular, se enri-
quece, seguramente desequilibra esteticamente o desenho geral
da peca.

Ainda destes anos iniciais do século XVIII datard, provavel-
mente, um magnifico agnus dei, de que nio existe qualquer refe-
réncia e que, sem fazer exactamente parte do conjunto de atribu-
tos crist()l(')gicos que compde as joias ricas, usualmente se
suspende da corda de aljofares, como metifora, que efectivamente
é, do Crucificado. A legenda inscrita na lombada do Apocalipse,
identificando-o como pertencente ao Senhor Santo Cristo do Con-
vento da Esperanca, atesta a sua realizagiio especifica com a finali-
dade de servir de adorno a imagem, ainda que a observa¢io do

objecto provoque alguma perplexidade sobre o modo particular
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como deveria ser ostentado, niio parecendo Gbvio que se destinas-
se a0 uso que actualmente se lhe confere.

Realizado em prata e ouro, é constituido pelo cordeiro mis-
tico, propriamente dito, de prata, recamado de diamantes, com
olhos simulados por rubis, assente sobre o livro, cinzelado em
ouro, com os selos adornados de ametistas e diamantes. O conjun-
to repousa sobre uma nuvem de prata, atestando que se destinava
a ser suspenso e a composi¢iio remata-se por um estandarte de
prata orlado de diamantes cravados em ouro, ostentando a legenda
AGNUs DEI unido ao cordeiro por cadeias de ouro finissimo
entrangado, constituindo esta pega, seguramente, uma das melho-
res realizagdes remanescentes da nossa joalharia de inicios do
século XVIII.

Um dos objectos mais emblemdticos do conjunto das jdias
ricas é, porém, até pelo seu significado iconogrifico, a cana ou
ceptro, que verdadeiramente identifica a imagem como a figura—
¢ao do Ecce Homo, ou Senhor da Cana Verde. Transporta-nos,
porém, ji para a segunda metade da centiria, uma vez que se
comprova, por uma inscri¢ao no verso da primeira folha inferior,
ter sido realizado a expensas da 4" condessa da Ribeira Grande, D.
14

Margarida Tomdsia de Lorena™, a cuja magnanimidade se endos-

sou também, erradamente, a coroa de espinhos. A tradi¢ao indica,

Coroa de espinhos do Senhor Santo Cristo dos Milagres e pormenor das rosetas
de rubis. Ouro, diamantes e rubis. Convento da Esperanga, Ponta Delgada.
Fotografias de Anténio Filipe Pimentel.

alids, que a fidalga teria tido a iniciativa de ofertar o ceptro depois
de enviuvar, o que ocorre em 1757, assim se obtendo uma data
provivel para a sua realizacio ao redor de 1760.

Anénimo, como quase todo o conjunto das j6ias, onde se
nio encontram quaisquer marcas de ourives ou de contrastaria, o
ceptro é realizado basicamente em ouro, utilizando-se a prata ape-
nas para as cravagoes e ainda assim de modo ndo generalizado. A
sua configuragio é a do conhecido palmito ou ramo de flores
sobreposto a um lago, cuja estrutura se cristaliza pelos meados da
centiria, em simultineo com a divulgagio do gosto pelo lago como
motivo ornamental no campo da joalharia, especialmente através
de desenhos de ourives franceses'®.

Tudo leva a crer que esta pega tenha sido realizada em
duas campanhas sucessivas, a tltima das quais se verificaria, talvez,
sob a égide do 6° conde, D. Luis Anténio Gongalves da Camara,
especialmente zeloso dos assuntos de sua avd, como comprovard o
processo de fabricagdo das jéias que veremos de seguida. Efectiva-
mente, do ceptro ()riginal subsistirio, provavelmente. apenas a
cana propriamente dita, a espiga de aljofares que a remata e o
grande lago que a cinge, cuja técnica de rendilhado, bem como os
cristais que o ornamentam, montados em prata com cspelho inter-
no, se coadunam com a joalharia portuguesa deste periodo.

Verosimil ¢, contudo, a tradi¢gio que reputa ter pertencido
ao 4° conde, D. José da Camara Teles, a insignia da Ordem de
Cristo que remata o né do lil(;()m, incélume, e que constitui, tanto
pela utilizagio do esmalte, como pelo talhe e cravagdo dos diaman-
tes e pelo trabalho filigranado do ouro, um belo e raro exemplar
de venera portuguesa da primeira metade de Setecentos. O facto
de as doze folhas da cana existentes serem moveis em torno do
eixo central e, bem assim, de apenas as quatro tdltimas se modela-
rem inteiras, npresentzu1(10-se as restantes truncadas, faz crer na
existéncia de uma decoragio vegetalista que enriquecesse — como
faz a que actualmente existe —o aspecto final da pe¢a e sem a qual
ndo apenas seria desagradavel o efeito das folhas truncadas, como
pareceria ins6lita a espiga de aljofares que remata a cana.

Todavia, a ornamentagio floral que agora ostenta deve
datar dos anos terminais do século XVIII, nos quais se enquadra
técnica e esteticamente, do periodo em que era procurador do
Senhor Santo Cristo o 6° conde, D. Luis Anténio, nio sendo ](’)gico
que seja posterior, atendendo a degradagio das condi¢des econé-
micas que caracterizou o século XIX desde o seu inicio. Trata-se,
contudo, de um segunda campanha, uniforme e coerente, realiza-
da ja ao gosto neocléssico, e ndo, como ji foi aventado, da adigao
sucessiva de joias heterdclitas, destinadas a enriquecer o sumptuo-
so objecto, como a mera observagdo permite comprovar.

Esta segunda fase acrescentard, pois, ao ceptro rico uma
nova e luxuriante decoragio floral, composta de ramos de flores
mais ou menos fantasiosas, mesclados a folhagem singela da cana,
entre a qual produzem um efeito deslumbrante. Tulipas, margari-
das, espigas de trigo e flores imagindrias, reaproveitando pedrarias
ofertadas & imagem ou utilizando novas gemas para o efeito adqui-
ridas com o valor das jéias acumuladas, oscilam sobre hastes deli-
cadas, realgando-se o seu brilho pela cravacio alta em coroa de
prata sobre ouro cinzelado.

Um primeiro registo compreende tulipus, marguridas e
espigas de trigo, em disposi(;ﬁo assimétrica, rematando-se por um
par de flores cujo centro constitui, respectivamente, um topézio e
uma ametista engastados em ouro, enquadrando uma riquissima
flor de cardcter oriental, realizada com belos e levissimos engastes
que sustentam brilhantes e esmeraldas e cujo desigual tamanho
faz supor a prévia desmontagem de outras jéias. No registo superi-
or, pequeninas flores e pérolas de calibre diverso, bem como um
mintsculo pdssaro sustentando outra pérola no bico, oscilam mon-

tados em hastes flexiveis, que aumentam o brilho das pedras. O




pdssaro constitui aproveitamento integral de uma jéia de uso cor-

rente no terceiro quartel do século e a montagem oscilante das flo-
res atesta a utilizagio de uma técnica igualmente vulgar na joalha-
ria civil.

Na base da espiga e coroando a intervengiio ostenta-se,
enfim, uma outra flor (talvez uma camélia) de uma execucio deli-
cadissima, onde raios de brilhantes cravados em prata convergem,
sobre os renques de pétalas, num grosso brilhante central e que
trai ja uma sensibilidade neocldssica, com afinidades na joalharia
civil. Rematando a composicio (e desequilibrando-a) ostentam-se
duas outras pegas, tnicas, na verdade, a atestar, neste belo e noté-
vel objecto, a presenca desse culto espontaneo e o gosto de elabo-
rar perpetuamente os adornos simbélicos: trata-se de uma bela,
mas deslocada, imagem da Senhora da Conceigio, em ouro esmal-
tado, pega dos finais do século XVII, que um devoto terd ofertado
muito mais tarde, e de uma pluma de brilhantes, talvez contempo-
rinea, mas de técnica distinta, que toscamente se sobrepusermn a
uma criagio basicamente homogénea da joalharia setecentista.

A pega mais sumptuosa de todo o conjunto, aquela que
permite ao patriménio agoriano rivalizar, neste capl’tulo, com o
que de melhor se fabricou entio no mundo é, porém, o impressio-
nante resplendor, onde fulge a mais sumptuosa pedraria que na
Lisboa desse tempo foi possivel encontrar. No inicio da processo
que conduziria & sua realizagio, encontra-se certamente a emula-
¢o em relagiio ao riquissimo resplendor em ouro que D. José 1
ofereceu, em 1753, ao Senhor dos Pacos da Graca, de Lisboa, em
agradecimento pelas melhoras da Princesa do Brasil, cuja saide
correra, por entao, gravissimo perigo”.

E por esses anos, com efeito, que a 2* zeladora da imagem,
Madre Teresa de Jesus Maria tenta, por intermédio da condessa
D), Murgaﬁdu Tomdsia, enriquecer o resplendor ou diadema exis-
tente. A encomenda formal, porém, data apenas de 1767, uma vez
mais por intermédio da condessa vitiva da Ribeira Grande, e
redundaria na confecgiio de um resplendor completamente novo.
Longos anos, contudo, se escoaram antes da sua concretizacio, o
que apenas viria a suceder, pouco antes da morte da fidalga, em
Janeiro de 1785, Entre as dificuldades que rodearam a sua con-

fecgiio, ndo terd sido a menor o facto de nela terem colaborado

A
Agnus Dei do Tesouro do Senhor Santo Cristo dos Milagres.

Ouro, prata, diamantes e ametistas. Convento da Esperanga, Ponta Delgada.
Fotografia de Anténio Filipe Pimentel.

dois ourives, por impedimento, ndo esclarecido até hoje, do que
inicialmente a delineou e iniciou a sua execucio.

Da epistolografia do 6° conde, D. Luis Ant6nio, que ap6s o
falecimento de sua avo se encarregaria da expedicio da jéia para S.
Miguel e de todas as contas a ela relativas, se revela ter sido seu
inicial autor um ourives que daria pelo bizarro nome de Putete e
cuja identidade nao foi possivel desvendar'®. Atendendo, porém,
ndo apenas a impressionante riqueza, como a qualidade técnica da
peca e consequentes dificuldades que a sua realizagio levantou,
ndo serd talvez temeririo afirmar, ainda que sob reservas, que
Putete seja corruptela do nome de David Ambrésio Gottlieb Pol-
let, joalheiro polaco continuador de seu pai, Adiao Gottlieb Pollet,
desde 1779 engastador de pedraria da Casa Real®.

Adio viria a morrer no inverno de 1784, pel() que nao
poderia ser ele o autor do resplendor, uma vez que D. Luis Ant6-
nio Gongalves da Camara refere o ourives como vivo (e por isso
mesmo esquivo) em Janeiro de 1785. Seria, sim, seu filho, David
Ambrésio que, justamente em Abril desse ano, satisfaria pela pri-
meira vez uma encomenda da Casa Real (um prego de cabelo com
um brilhante amarelo no valor de 720.000 rs.), talvez gragas ao
efeito produzido em D. Maria I e D. Pedro III quando, em Janei-
ro anterior, admiraram o diadema, cuja confec¢iio abandonara e
que, a instancias das préprias Majestades, foi por duas vezes envia-
do ao Pago®.

Da capacidade técnica de David Ambrésio falam, alids, elo-
quentemente, as famosas insignias das Trés Ordens Militares e,
muito especialmente, o fabuloso Tosao de Ouro, realizadas em
1789 e que sio hoje o orgulho das jéias da Coroa Portuguesa®.
Mas do que ndo restam diividas é de que o artista seria claramente
influenciado (quigd por imposi¢io dos préprios clientes), pelo
desenho do famoso diadema graciano, influéncia que, de resto, se
comprova em numerosos outros resplendores deste periodo, dese-
josos todos de emulé-lo, como atesta um exemplar do Museu de
Ponta Delgada, para escolher um exemplo agoriano.

Contudo, o que existe de particularmente interessante no
resplendor do Convento da Esperanga é o facto de constituir um
exemplo cimeiro dessa ressurrei¢io eminentemente simbélica da
estética rococé que caracteriza o Portugal desses anos e que viria a
ter o seu expoente emblemdtico na constru¢io da Basilica da Estre-
la. Efectivamente, Pollet, se foi mesmo ele, repudiando as tendénci-
as classicizantes patentes no exemplar lishoeta, imprime 2 estrutura
trevada do desenho, que claramente lhe continua a servir de base,
um perfil curvilineo e caprichoso, que faz desta pega a mais prodi-
giosa realizagio da joalharia religiosa rococé em Portugal.

A base do grande diadema seria integralmente realizada
em prata dourada, primorosamente gravada e repuxada e sobre
esta assentariam as pedrarias, engastadas a parte e fixadas por
meio de parafusos e roscas, reservando-se o uso do ouro somente
para as pegas méveis. A concentragio dos poderosos feixes de raios
do resplendor, onde se alternam raios de ouro com outros de
purissimos brilhantes, no interior dos grandes vazios gerados pelo
trevo de quatro folhas que estrutura a composicio, imprime-lhe
um poderoso movimento centrifugo, onde a coloragiio contrastada
das gemas fulgurantes desempenha papel de relevo, sem que com
isso deixem de submeter-se por completo a orientagiio geral do
desenho que comanda a sua disposi¢do.

Um circulo impressionante de rubis, interceptado pelos
vértices concheados do grande trevo, constitui o centro simbélico
e estético da composi¢io e af se concentrariio, sobre um mar azul
de purissimas safiras, dispostas em circulos concéntricos, os simbo-
los fundamentais do mistério eucaristico. Ao centro, quase em
vulto redondo, o cordeiro mistico repousa sobre o livro dos sete
selos, ornados de rubis, cingindo entre as patas um cruz de topdzi-

os. A figura do anho, recamada de grossissimos brilhantes, resume



Cana, ou ceptro, do Senhor Santo Cristo dos Milagres. Ouro, aljofares, diamantes, A
topazio, ametista, rubis, esmeraldas e esmalte. Convento da Esperanga, Ponta Pormenor do lago e pormenor da espiga de aljofares.
Delgada. Fotografia de Antonio Filipe Pimentel. Fotografias de Antonio Filipe Pimentel.
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Pormenor da insignia da Ordem de Cristo. Fotografia de Anténio Filipe Pimentel.
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Pormenores da ornamentacao floral. Fotografias de Anténio Filipe Pimentel.
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em si mesma a qualidade estética e o apuro técnico que presidiu &
realizagdo do resplendor.

Sobreposto ao cordeiro, o tridngulo evocativo da Santissima
Trindade, realizado em esmalte cor de romai e raiado de brilhan-
tes, constitui o fulcro donde irradia novo resplendor que recobre a
metade superior do medalhdo central, composto, como o anterior,
de raios alternados de ouro e de brilhantes. Dispostos em aspa,
avultam seguidamente os simbolos que evocam o dogma funda-
mental do catolicismo, realizados em ouro, esmaltes, rubis e bri-
Ihantes: o cilice, a pixide, as galhetas de dgua e vinho e o pelicano
rasgando o seio para alimentar os filhos do seu sangue, alegoria do
proprio amor divino.

Sublinhando o grande trevo central, palmetas de esmeral-
das envolvem os motivos contracurvados da decoragio rocaille, ao
mesmo tempo que fieiras de rubis se aninham e como que escor-
rem entre os lavores subtis da prata repuxada, vincando as linhas
do desenho e conferindo-lhes uma rara opuléncia. Nos vértices
inferiores de grande trevo, refor¢ando o sentido irradiante da
composi¢ao, quatro enormes topdzios imperiais em forma de ldgri-
ma ou pero, rodeados de brilhantes, introduzem uma nota de calor
na sumptuosa pega, enquanto novos resplendores preenchem o
vio definido pelos interf6lios.

Pela orla do diadema, completando a decoragio do registo
central, trepam as espécieis eucaristicas — o trigo e a vide —, exe-
cutadas em brilhantes e esmeraldas, escorrendo entre estas e con-
tornando a composi¢io, um sumptuoso orvalho de brilhantes e
rubis, que constitui como que o anti-climax da representagio do
eterno mistério que ocupa o centro. E, contudo, aqui que atinge o
seu mdximo desenvolvimento o sentido mistico profundo da com-
posicao, revelando-se em toda a sua riqueza iconogrifica e em
todo o virtuosismo da execugiio técnica:

Com efeito, em redor do sumptuoso disco, dispds o ouri-
ves, em oito grupos, a simbélica do Martirio e Paixio de Cristo,
organizada sob a forma de panéplias e presidida, em posicio verti-
cal, pelo galo da negagdo de Pedro (magnifico objecto de ouro cra-
vejado de notdveis brilhantes e rubis), a coluna da flagelacio
(modelada em topdzios) e o guido (de ouro cinzelado, onde bri-
lhantes desenham a sigla S. P. Q. R. — o senado e o povo de
Roma). Conjunto de elementos que em si mesmos simbolizam o
processo inteiro do sacrificio redentor — que teria na suprema

humilhaciio do Ecce Homo, um dos seus mais emotivos passos —

Resplendor do Senhor Santo Cristo dos Milagres, anverso e reverso. Prata dourada,
ouro, diamantes, rubis, safiras, esmeraldas e topazios. Convento da Esperanga, Ponta
Delgada. Fotografias de Anténio Filipe Pimentel.

introduz, desse modo, subtilmente, um eixo vertical na composi-
¢ao, secundado, no extremo oposto, pela figuragio (em brilhantes
e esmeraldas) da tinica e da cana, ridiculo ceptro com que, apés a
flagelaciio, os algozes simularam a patética entroniza¢io do Filho
do Homem.

Depois e rodando pela direita, sucedem-se, agora, em posi-
¢ao centripeta, a bolsa de Judas Escariotes e os dados que sortea-
ram a divina tinica (de novo brilhantes e rubis); a coroa de espi-
nhos, os cravos com que prenderam Cristo a cruz, a esponja de
vinagre com que O dessedentaram e a langa que Lhe trespassou o
sagrado Lado (esmeraldas, safiras, brilhantes topézios e um rubi);
a mio que O esbofeteou, a moca de que se armaram alguns dos
que O prenderam e o machado com que talharam o madeiro da
cruz (safiras, brilhantes e rubis) e, jd em percurso ascensional, a
lanterna com que O procuraram no Horto das Oliveiras e o azorra-
gue e o feixe de varas com que O agoitaram (rubis, esmeraldas,
topizios e brilhantes); a escada, o alicate, o martelo e a espada, ins-
trumentos da crucificagdo (brilhantes, safiras, topazios, esmeraldas
e rubis) e, por fim, o jarro, a bacia e a toalha com que Pilatos lavou
as maos do Seu destino, realizados em brilhantes e topdzios, o
maior dos quais em forma de coragiio e que constitui uma das mais
harmoniosas composicdes deste ciclo dos atributos da Paixdo.

F oi superior a quatro contos de réis o custo desta joia, que
chegaria, enfim, aos Acores, envolta em mil cautelas, em 24 de
Abril de 1786, sem contar com o ouro e pedras do diadema antigo
e de numerosissimas ofertas®. Da sua confecgdo, de resto, sobrari-
am ainda ouro e numerosas gemas, que ficariam em Lisboa, na
posse do 6° conde da Ribeira Grande, aguardando nova ocasiio de
serem utilizados ao servi¢o do Senhor Santo Cristo Ecce Homo.

E esta, com efeito, ndo tardaria a surgir, dando origem a
iltima pecga deste sumptuoso conjunto: o relicario destinado a
ocultar o orificio existente no peito da imagem e a ostentar a reli-
quia do Santo Lenho em termos que nio dissentissem da magnifi-
céncia geral dos atributos da imagem. Conta a lenda que, no
tempo de Madre Teresa da Anunciada, o referido orificio era ocul-
to por uma estampa, tendo, mais tarde, uma devota da imagem
oferecido uma j6ia para a substituir. Quando da doenca que viti-
maria 0 4° conde, D. José da Camara Teles, a joia seria enviada
para Lisboa e a correspondéncia da condessa, D. Margarida
Tomdsia, refere-se aos beneficios que seu marido experimentava
por seu intermédio™.




Resplendor do Senhor Santo Cristo dos Milagres, pormenores. Convento da
Esperanca, Ponta Delgada. Fotografias de Antdnio Filipe Pimentel.
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Assim deverd ter surgido a ideia de fazer substituir a referi-
da jéia por outra mais rica, incorporundo a reliquia do Santo
Lenho autenticada em 1744 e este projecto beneficiou certamente
do rescaldo da realizagio do resplendor, bem como das pedras e
metal sobrante. A primeira referéncia concreta ao actual relicdrio
data, porém, apenas de 1789, altura em que o 6° conde se refere,
enfim, a entrega da j6ia ao ourives, bem como de algumas outras,
destinadas a realizagio do novo objecto. A execugio do relicirio
seria incumbida ao mesmo ourives que terminara o resplendor,
pagundo o feitio, que importou em 1 800 000 rs. a 3" esposa do
fidalgo, D. Francisca Teles da Silva®.

A joia, realizada em ouro forrado a prata, possui um peso
de 1, 450 kg e as suas dimensdes variam entre os 19 e os 17 cm.
Mas ¢ certo que o relicdrio ndo apresenta o nivel estético do res-
plendor, quedando-se numa tensao irresolvida entre o neoclassi-
cismo nascente e o rococé em defluxo e na rigidez da composigio
pesaram, decerto, negativamente a imposi¢o da utilizagio da reli-
quia e as dimensoes pré-existentes do orificio a ocultar. De confi-
guragiio oval, ostenta uma reserva central, preenchida pelo relica-
rio propriamente dito, em cruz latina cercada de brilhantes, em
cujos bragos se aninha um resplendor das mesmas pedras engasta-
das em prata. O recorte severo da cruz latina prolonga-se, contu-
do, dissonantemente, em ornatos rococé enr'iquecidos, sem parti-
cular delicadeza, por rubis, e a mesma intenc¢do puramente
ostensiva preside a distribui¢io de brilhantes pelo campo.

Um circulo de brilhantes cinge internamente a orla do reli-
cdrio, que externamente fecha uma dupla fieira de rubis e diaman-
tes (esta recortada), onde o desigual tamanho das pedras parece
comprovar o aproveitamento das gemas sobrantes do diadema.
Cerca exteriormente a composi¢io um resplendor continuo, algo
monétono, enriquecido em cada feixe de raios por diamantes
encastoados em prata.

Esmorece assim, nas dguas mornas de um neoclassicismo
frouxo, o fmpeto que levou, ao longo de quase um século, tenaz-
mente, & criagio deste tesouro, seguramente o mais esplendoroso
conjunto de joias religiosas conservado (senfio mesmo realizado)
no mundo portugués. E é talvez emblemdtico que a tltima jéia
deste fascinante e fabuloso aderego, seja, simultaneamente, aquela
em que mais claramente se comprova a penetragio do gosto neo-
cldssico e a menos conseguida em termos estéticos. Mais do que a

incapacidade do artista — afinal responsével por uma parte subs-

Relicario do Senhor Santo Cristo dos Milagres. Prata dourada, diamantes, rubis
e cristal. Convento da Esperanga, Ponta Delgada.
Fotografia de Jaime Maria de Sousa (1970).

tancial do resplendor —, evidenciam-se nela, simbolicamente, as
perplexidades em que se debatia nio apenas o ambiente estético
mas, sobretudo, o ambiente cultural portugués nesses anos termi-
nais do século.

De facto, com o desaparecimento da mundividéncia barro-
ca, esbatia-se também, de certo modo, o espago cénico e emotivo
que requisitara e soubera criar, entre uma espontaneidade popular
e uma erudi¢io doglm'ltica, joias tao impressionantes como estas.
Apenas ndo terd esmorecido a Fé que as gerou e que as conserva
ainda, ocultas num recanto profundo do Portugal insular, como
testemunhas de um esplendor passado, que cada ano se renova
simbolicamente. Por isso, quando, por algumas horas, em 5* feira
da Ascensio, o Senhor Ecce Homo abandona o seu altar oculto,
para percorrer, entre chuvas de flores, o roteiro dos antigos con-
ventos, é o pathos barroco que ressurge nessa apoteose, de que é
parte integrante e indissocidvel a colossal parure em que a devo-
¢io popular transfigurou, exaltando-os, os signos humilhantes da
Paixdo.

O presente texto constitui tio somente uma primeira sintese de uma
investigagiio que vimos desenvolvendo hd alguns anos sobre este tema.
Aproveitamos, porém, o ensejo para agradecer ao nosso bom amigo Senhor
Dr. Hugo Moreira, a quem se devem os melhores trabalhos sobre as jdias
ricas do Senhor Santo Cristo, todo o apoio que nos deu quando, no local,
quisemos estudar (e admirar) o magnifico tesouro.

Veja-se Fr. Agostinho de Monte Alverne, Crénicas de Provincia de S. Jodo
Evangelista das Ilhas dos Agores, Ponta Delgada, Instituto Cultural de
Ponta Delgada, 1961, vol. II, pp. 63-67.

José Clemente, Vida da venerdvel Madre Teresa da Annunciada, Lisboa,
1763, pp. 136-137. O essencial sobre o culto seria coligido por Maria da
Ascensio Carvalho Rogers, A Historia do culto do Senhor Santo Cristo dos
Milagres, Ponta Delgada, s.n., 197S.

Veja-se também «Acores, ilha de S. Miguel», Archivo Pittoresco, n® 39, Ano
1, Lisboa, 1857, pp- 305-306 e Hugo Moreira, «O ceptro ou cana do Senhor
Santo Cristo», Agoriano Oriental, n® 7427, Ponta Delgada, 20.05.1979.
Veja-se Pedro Dias, O Brilho do Norte, esculturas e escultores do norte da
Europa em Portugal na época manuelina, Cat., Lisboa, Comissio Nacional
para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, 1997.

Hugo Moreira, «O relicario do peito da imagem do Senhor Santo Criston,
Correio dos Agores, n° 15 538, Angra do Heroismo, 27.05.1973. Na verdade,
parece pairar entre os diversos autores alguma confusiio sobre a utilizagio
da imagem, ora referida como sacrdrio, ora mesmo como custédia. Tudo
indica, porém, que lhe tenha sido atribuida desde o inicio a fungio que
ainda detém de relicirio do Santo Lenho, mais conforme com a tradigio.
Cfr. Hugo Moreira, «A Capela do Senhor Santo Cristo», A Ilha, n°® 2202,
Ponta Delgada, 18.05.1974.

Nascera em 1658. Cfr. José Clemente, op. cit., pp. 3 e 499 ss.

Cfr. Hugo Moreira, op. cit.

Idem, ibidem.

Veja-se |. M. dos Santos Simoes, A:ulejaria Portuguesa nos Agores e na
Madeira, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1963, pp. 104-107.

Hugo Moreira, «A corda da imagem do Senhor Santo Cristo», Didrio dos
Agores, n° 32 924, Ano 120, Ponta Delgada, 29.04.1989.

Idem, ibidem. :

Cfr. José Clemente, op. cit., pp. 323-326.

Hugo Moreira, «O ceptro ou cana do Senhor Santo Cristo».

Cfr. Manuel Santos Estevens, «J6ias francesas na Corte portuguesa», Ouri-
vesaria Portuguesa, n° 10, Porto, 1950, p. 108.

Hugo Moreira, «O ceptro ou cana do Senhor Santo Cristo».

" Veja-se Ernesto Sales, Nosso Senhor dos Passos da Graga (de Lisboa), Lis-
boa, 1925, pp. 63-64.

Cfr. Hugo Moreira, «O resplendor do Senhor Santo Cristo», Correio dos
Agores, n° 14 616, 03.05.1970 e idem, mesmo titulo, Agoriano Oriental, n® 8
016, 24.05.1981.

Idem, «O resplendor...» (Correio dos Agores).

Cfr. Nuno Vassallo e Silva, «Os Pollet, joalheiros de D. Maria I», texto poli-
copiado da comunicag@io apresentada ao coléquio Os Imigrados na Socieda-
de Portuguesa — Homenagem ao Conde de Oyenhausen, que decorreu na
Fundagciio das Casas de Fronteira e Alorna em Junho de 1993.

Cfr. Hugo Moreira, op(s). cit(s).

Veja-se Triunfo do Barroco, Cat., Lisboa, Fundagio das Descobertas, 1993,
pp- 389-392.

Cfr. Hugo Moreira, op. cit. (Agoriano Oriental).

Hugo Moreira, «O relicdrio do peito da imagem do Senhor Santo Cristo»,
Correio dos Agores, n° 15 538, Angra do Heroismo, 27.05.1973.

Cfr. idem, ibidem.
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Sociedade de ordens, rigidamente
estratificada e onde toda a condicao deve
ser demonstrada, a sociedade do Barroco
cultiva, como poucas, a iconografia.

O universo das formas visiveis adquire,
assim, uma permanente significacao,
somente inteligivel no interior do seu
proprio contexto cultural.

Numa sociedade com estas
caracteristicas, os distintivos da honra
(individual ou colectiva) adquirem uma
importancia transcendente, formando
uma linguagem hieroglifica e deixando,
como marca de posse, um rasto
impressionantemente rico no patriménio
acumulado — rico nas formas, como nas
matérias, ou nao tivesse o luxo, ele
proéprio, valor simbélico. Signos como
sao, icones, constituem, pois, um
pretexto sempre renovado da criacao
artistica, numa glosa inesgotavel

e espantosamente fértil.



imagem da Mater Misericordizx

A a Virgem, Mae de Deus,

comunidade inteira dos fi¢is — difunde-se por todo o mundo

abrigando, sob 0 manto protector da sua infinita caridade, a

portugués desde os alvores do século XVI, a par da prépria rede
das Misericordias que representa, com o valor exemplar de um
icone que resume e cristaliza todo um modelo ideoldgico e todo
um sistema de organizagio social: o da Monarquia absoluta, de
direito divino, assente numa colectividade rigidamente estratifica-
da e fortemente ancorado na institui¢iio eclesidstica e no seu apa-
relho normativo e disciplinar.

De facto, cingindo a fronte da coroa real, o arquétipo da
Senhora do Manto, como é também chamada, define-se rapida-
mente, tio rapidamente quanto se esbogam os contornos da nova
ordem politico-social, cujos valores consagra: intercessora e cre-
denciada embaixatriz de uma Fé que se recorta, progressivamen-
te, como um verdadeiro pilar institucional, a figura da Virgem,
Rainha dos Céus, é ela mesma pilar e eixo, em redor do qual se
estrutura o mundo dos homens, organizado como uma legiio —
dos mais poderosos, individualizados, até & massa compacta e
irreconhecivel dos humildes. Em lugar de honra, porém, sob a
sua mio direita, a Igreja de Cristo proclama a sua preeminéncia
sobre o poder laico, num contexto onde a Monarquia celeste se
configura como réplica e modelo da Monarquia terreal e garante
da sua inquestiondvel perenidade.

O rolar dos anos e o aprofundar da crise conjuntural vivida
pelos impérios portugués e castelhano, entretanto episodicamen-
te unidos no ambito da Monarquia Dual da Casa de Austria, mais
nio fazem que aprofundar os tragos com que, nos meados de
Quinhentos, se desenhara o novo quadro ideolégico. Pintada nos
primeiros anos da centiiria seguinte, a Adoragdo da Corte Celesti-

al por D. Filipe II, de Amaro do Vale, constituird exemplo super-

Bandeira da Misericordia de Lisboa, anverso. Oleo sobre tela. Segunda metade do
século XVIII. Lisboa, Museu de S. Roque/Santa Casa da Misericordia (inv. 30).

lativo desta complexa sistematizagiio, onde toda uma cosmogonia
se divisa, rigidamente hierarquizada numa sequéncia estanque de
registos. A Corte terrestre encontra, pois, a sua justificacio dog-
mitica na prépria Corte celeste, também ela estritamente organi-
zada numa piramide de santos e bem-aventurados, anjos e arcan-
jos, que integram uma imensa burocracia, minuciosamente
especializada, por intermédio da qual os fiéis se esfor¢am por
encaminhar as suas petigoes.

Pelo século XVII adiante, a sociedade peninsular conser-
vard a rigidez que Amaro do Vale lhe vislumbrou, severamente
estratificada em estados ou ordens, juridicamente diferenciados
em fungio de um complexo sistema de privilégios e isengoes, ves-
tudrio e formas de tratamento, que delimitam o estatuto de cada
um’. A piedade contra-reformista impoe, alids, neste quadro, uma
nota tanto mais sombria quanto mais elevado é o lugar que se
ocupa no interior da pirimide social. Recortando-se, porém, con-
tra o negro omnipresente dos trajes, as cruzes das Ordens milita-
res avultam com uma violéncia estridente, quase agressiva, onde
se fundem a altivez da casta e a pureza da crenga, unidas num
modelo ideolégico que se define, corporativamente, na figura
social do cavaleiro professo.

A relativa fragilidade do poder central que, entre nés,
caracterizou o ciclo da Restauragio, mais aprofundaria, ainda, os
tragos deste quadro?, que alcangard mesmo sobreviver ao advento
do século XVIIIL, sob as novas roupagens fornecidas pelo impacte
do ouro do Brasil e do processo geral de europeizagio a que o
Pais assiste. De facto, fortalecida pelas novas condi¢des econémi-
cas e por uma politica coerente de centralizagio, a Coroa substi-
tui-se progressivamente a Igreja como pilar estruturador do orga-

nismo S()(.‘i’dl. (](’S("I]\’()l\"(‘l](l() I)illlliltiIlilll](‘llt(‘ 0Ss seus pr(’)pri()s

mecanismos disciplinares; mas nao deixa, de acordo com a pré-
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pria ideologia que a enforma, de perseguir a via da disciplina,
sublinhando a caracteristica imobilidade do corpo social. As prag-
maticas sobre o luxo, que regulamentam o vestudrio, sucedem-se
em 1708, 1742 e 17493, e mesmo os tratamentos honorificos sio
rigorosamente determinados num alvard de 1739*,

Contudo, mais que uma pura condenagio do luxo como
elemento economicamente nocivo, as pragmdticas assentam na
ideia de combaté-lo como factor perigoso de nivelamento social,
pela crescente «relaxagiio de trajes» que introduz, pela «confusiao»
que estabelece entre os vassalos®; porque, tdo-somente, a ele
andam associados contetidos de prestigio e dignidade que impor-
ta preservar. Por isso mesmo, por contribuirem para vincar a rigi-
dez da organizagio social servindo, desse modo, a orientagio dis-
ciplinar perseguida pelo Estado barroco, se exceptuariam sempre
das sucessivas pragmdticas sobre o luxo, ao longo dos séculos
XVII e XVIII, os hibitos das Ordens militares®.

fcones de honra, onde a matriz fidefsta se confundird lon-
gamente com o orgulho da casta, as insignias das Ordens militares
detém, pois, um insubstituivel poder no contexto hieroglifico da
sociedade barroca, cujo rasto se prolongaria até aos nossos dias,
como afinal tantos tragos da sua cultura ritual. Instrumentos de
prestigio, por parte dos seus possuidores — no interior de uma
sociedade eminentemente simbdlica e representativa, onde toda a
condigiio deve ser demonstrada pelos competentes signos e gestos
que a identificam e delimitam — sio, contudo, de igual modo,
instrumentos de dominio, ao servigo de um Poder que, justamen-
te ao automomizar-se da tutela eclesidstica, reconhecerd neles um
poderoso meio de estreitamento dos vinculos de lealdade e
dependéncia entre o Rei e os seus vassalos, imprescindivel factor
de coesio no interior de uma sociedade atravessada de frequentes
marcas de conflitualidade”.

Assim se explicam, simultaneamente, a grave crise de cre-
dibilidade que afecta, ao longo de todo o século XVIII, o conjunto
das Ordens militares tradicionais, de Cristo, Avis e Santiago —
em flagrante contraste com a imagem de austera solenidade que a
iconografia parece sugerir —, o debate juridico-politico que sus-
citam, o empenho desde cedo colocado pela Coroa na sua refor-

ma — por diversos modos executada — e o investimento feito nas

suas insignias, gerador de um esp(’)lio impressionante, que as con-
verte num capitulo auténomo e brilhantissimo da joalharia portu-
guesa setecentista.

Fonte de nobilitagio, fonte de proventos que lhes anda-
vam inerentes, fonte de honra e de reconhecimento social, os
haibitos das Ordens militares eram, nio restam diividas, universal-
mente apetecidos: pela grande nobreza, como um direito inerente
de casta; pela pequena nobreza e pelo corpo, progressivamente
mais amplo, do funcionalismo em ascensio, como atavio lustroso
e sinecura mais ou menos rendosa e sempre, em todo o caso, dife-
renciadora, especialmente em relagiio aos que abaixo estavam. A
fazer fé nos relatos que nos chegaram, semelhante contexto terd
redundado numa excessiva permissividade nos critérios de atribu-
i¢iio das veneras, conferidas, ao que parece, a um niimero amplis-
simo de individuos, niio somente da aristocracia, mas também da
média e mesmo da pequena burguesia.

E essa, na verdade, a ideia que nos deixa César de Saussu-
re, nas suas Cartas escritas de Lisboa em 1730: «Nem s6 o rei —
afirma —, os principes de sangue e grande niimero de fidalgos sao
cavaleiros da Ordem de Cristo; sdo-no também uma infinidade de
gentis-homens, de oficiais e até de comerciantes. [...] Surpreende-
me que o rei e 0s pn’ncipes de sangue ousem ostentar esta ordem,
que até certo ponto se pode considerar aviltada pelo grande
niimero de pessoas de todas as classes que a possuem»°. Idéntica
opinido deixaria também, meio século mais tarde, em 1788, o
marqués de Bombelles, embaixador francés junto de D. Maria I,

ao referir-se com desdém a «ceux qui trainent dans les rues les
croix et les plaques du Christ». Ainda que sem deixar de mencio-
nar que «La Reine, en se rendant plus difficile que les rois ses pré-
décesseurs, tende a conferer cet ordre a des personnes plus dignes
de la chevalerie», conclui que «il n’y a pas encore de vanité a tirer
en obtenant d’étre admis dans cette milice»®.

Numa tal conjuntura, duas orienta¢des se esbocam desde
cedo: a primeira, necessariamente mais lenta e dificil de executar,
apostava numa politica mais avara de concessio de mercés; a
segunda visava regulamentar e disciplinar o uso das antigas
Ordens militares, onde a anarquia parecia campear. Uma terceira
via, contudo, se perfila rapidamente como habil solugio para con-
tornar o problema: a cria¢do de um novo instituto honorifico,
onde fosse possivel observar, ab initio, uma escrupulosa disciplina
nos processos de habilitagio e nas admissdes, de molde a permitir
a criagdio, em redor da Coroa, de um niicleo prestigiado que reu-
nisse, num tinico organismo, a fina flor das restantes ordens hono-
rificas.

Sabemos, de facto, que em 17 de Mar¢o de 1732, D. Jodo V
ordenava para Paris ao seu agente Francisco Mendes de Gais,
que lhe obtivesse desenhos dos hibitos dos cavaleiros do Espirito

Santo, ornados de pedrarias, com a recomendagio de serem tira-

Amaro do Vale, «Adoracao da Corte Celestial por D. Filipe Il de Portugal». Lisboa,
Museu Nacional de Arte Antiga (inv. 178). Fotografia de José Pessoa/Divisao de
Documentagao Fotografica/Instituto Portugués de Museus.

>

Domingos Vieira, retrato de Lopo Furtado de Mendonga. Lisboa, Museu Nacional de
Arte Antiga (inv. 1674). Fotografia de José Pessoa/Divisao de Documentagao
Fotografica/Instituto Portugués de Museus.
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Insignia de cavaleiro da Ordem de Santiago da Espada, finais do século XVII.
Prata parcialmente dourada, ouro, diamantes, madrepérola e esmalte.

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga (inv. 474)). Fotografia de José
Pessoa/Divisdao de Documentagdo Fotografica/Instituto Portugués de Museus.




Insignia de Cavaleiro da Ordem de Cristo, segunda metade do século XVIII. Prata,
diamantes, cristais e granadas. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga (inv. 775).
Fotografia de Giorgio Bordino/Divisao de Documentagao Fotografica/Instituto
Portugués de Museus.
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dos dos mais ricos e de melhor gosto que em Franga se faziam'’;

e em 1735, um tal Estevio Alvares Bandeira enderegaria ao Rei
um Memorial sobre a institui¢do de uma nova Ordem militar,
ainda que ambicionando uma mais ampla ac¢iio no dominio da
evangelizagiio e exploragio comercial dos territérios da India''. J4
nos finais do reinado, contudo — a 17 de Mar¢o de 1750 —, o
agente francés em Lisboa, Duvernay, forneceria mais elementos
sobre este assunto, ao informar a sua Corte de que El-Rei conce-
bera, havia muito tempo, o projecto de instituir uma nova ordem,
denominada Ordem da Trindade. Conclufa, porém, que deveria
ter abandonado tal propésito, pois que acabava de armar cavalei-
ros da Ordem de Cristo o Principe do Brasil e o infante D. Pedro,
que haveria de reinar como D. Pedro 112,

Um dado novo confirma, todavia, a seriedade que alcan-
¢ou o projecto régio, afinal arquivado, como tantos dos seus
sonhos, no vasto acervo das aspiragoes irrealizadas'®: a recente
publicagio de um precioso conjunto de desenhos — apontamen-

da autoria

tos diversos de arquitectura, escultura e ourivesaria
do arquitecto régio Jodo Frederico Ludovice', onde se inclui o
soberbo esquisso de um grande colar honorifico, cuja iconografia
dominante é constituida pelo mistério catélico da Santissima
Trindade. Em clara afinidade com as insignias da ordem francesa
do Espirito Santo, cujos desenhos o monarca encomendara em
1732, o colar centra-se na sigla coroada do Rei Magndnimo, da
qual pende a cruz sobrepujada do tridingulo mistico. Estes ele-
mentos, bem como a recorréncia herildica dos castelos e quinas,
ciclicamente repetidos nos intervalos dos elos, de permeio com

um orbe coroado, irradiante, sobrepujado de um livio — em ale-

gorica alusiio a um Império universal onde os Portugueses haviam
disseminado a Fé de Cristo —, identificam claramente o pequeno
esbogo como um estudo para a realizagiio das insignias da Ordem
joanina da Trindade, confirmando definitivamente os relatos his-
téricos, a0 mesmo tempo que atesta a improssi(muntv mestria e o
talento multifacetado daquele que foi o grande auxiliar dos pro-

jectos artisticos do Rei. A modernidade da institui¢io — face ao

Insignia de Cavaleiro da Ordem de Santiago da Espada num pormenor do retrato do
Corregedor de Moncorvo. Lisboa, Academia das Ciéncias.

arcaismo patenteado pelas Ordens tradicionais — evidenciava-se,
de resto, pela mera criagiio de um grande colar, seguramente ads-
trito a dignidade de grande oficial, que se acrescentaria necessari-
amente s consagradas de cavaleiro e de comendador.

Gorado, embora, o projecto joanino nao deixaria de perfi-
lar-se, doravante, como uma sombra omnipresente, reconhecivel
por detrds de todas as medidas que, no futuro, viriam a impor
com progressiva preméncia a necessidade de reforma das antigas
Ordens honorificas que, alids, em tempo de ouro e de diamantes,
se iam entretanto revelando como drea privilegiada de aplicagio
do talento dos ourives nacionais'>. Com efeito, alguns anos volvi-
dos sobre a sua morte, uma provisio régia de D. José I, datada de
20 de Junho de 1765 e que se mandou afixar, como edital, por
todo o Império, procurava regulamentar as cores das fitas que
deveriam associar-se s insignias das diversas Ordens'®. Constitu-
fa, afinal, inversamente, uma eloquente confissao da desordem
que, neste dominio, campeava e que ecoa nos relatos fornecidos
pelas fontes contemporaneas.

Segundo estas, de facto, assistia-se, em particular na
Ordem de Santiago, a <huma aluvido pasmoza, e a mais escanda-
loza; pois se conferirdo estes habitos ds pessoas da mais baixa
esphera, como foram, por exemplo, aos Escudeiros de quasi todos
os Fidalgos, que pela maior parte tinhdo subido dquele grau da
taboa da sege; a Tendeiros, e a outros similhantes Individuos;
porem o que mais aviltou a ordem foi; Que alguns homens parti-
culares, que ndo eram Cavaleiros de Ordem alguma Militar se
servido de criados condecorados com o habito de Santiago, os
quais nas cazas de seos Amos servido aos hospedes, como fis outro
qualquer da mais inferior classe; Do que resultou que muitos
homens, que jd antes erdo condecorados com esta Ordem, ndo
uzavdo da Insignia dela por ndo serem considerados como os
novos providos» L

Nio admira, por isso, que D. Maria I viesse a retomar o
projecto de seu avd, reformulando-o sob a invocagio do Coragio
de j(*susl‘s. cuja devogio patrocinou e em louvor do qual faria
erguer o primeiro templo dessa invocagiio em todo o espago euro-
peu. Uma vez mais o nlzll()gr() ensombraria os (l(‘sfgni()s régios,
mas ¢ no seu reinado que, pela primeira vez, se desenha uma
ampla reforma do sistema de organizagio e atribuigao dos graus
das antigas Ordens, modernizando-as e disciplinando-as. De

facto, entre 19 de Junho de 1789 e 10 de Junho de 1796, um con-

junto de diplomas legais, reconhecendo «que de muitos annos a

esta parte se tem de maneira confundido e perturbado a dignida-
de e consideragao civil e temporal das ditas ordens, principalmen-
te no provimento dos cavalleiros dellas» e que «tanta desordem e
relaxagdo |...] chegaria por fim ao ponto de ellas ndo serem nem
consideradas nem estimadas como insignias de honra e dignida-
de»", regulamentava o ambito da sua atribui¢iio, imprimindo-lhes
uma vocagio especifica, a0 mesmo tempo que criava de novo, em
todas, o grau de gri-cruz, inexistente em Portugal, mas grande-
mente divulgado, desde o principio do século, por toda a Europa
e ao qual ficava inerente o tratamento de exceléncia.

A Ordem de Avis passaria, desse modo, a premiar o corpo
militar, a de Santiago a magistratura e a de Cristo os altos postos
politicos, militares e civis. Simultaneamente, era oficialmente
declarada a paridade entre as trés antigas Ordens, diferenciadas
apenas pelo seu cardcter particular e consagrada simbolicamente
na sua reuniio numa sé insignia, distintivo da soberana e dos seus
sucessores, como grio-mestres de todas elas e a importancia desta
reforma ficaria assinalada na conhecida composicio de José Troni
que ornamenta o retibulo da Capela do Pago da Bemposta.
Enfim, a particular devogiio da soberana ao Coragao de Jesus e o
falhado projecto de institui¢o de uma nova Ordem sob essa invo-

cagilo, viriam a reflectir-se na colocagio do respectivo simbolo
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Insignia de Cavaleiro da Ordem de Cristo, meados do século XVIII.

Prata, granadas e diamantes. Porto, Museu Nacional Soares dos Reis (inv. 150 Our).
Fotografia de Carlos Monteiro/Divisao de Documentagao Fotografica/Instituto
Portugués de Museus.
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AA

Insignia de cavaleiro da Ordem de Avis, finais do século XVIII. Prata, minas-novas e
esmalte. Porto, Museu Nacional Soares dos Reis (inv. 204). Fotografia de José
Pessoa/Divisao de Documentagao Fotografica/Instituto Portugués de Museus.

A
AA Placa de Comendador da Ordem de Cristo. Prata, granadas, topazios,
Insignia de cavaleiro da Ordem de Cristo, meados do século XVIII. Prata, granadas e ametistas, esmeraldas e cristais. Inicios do século XIX. Lisboa, Fundagao Ricardo

diamantes. Lisboa, Fundagao Ricardo Espirito Santo Silva. Espirito Santo Silva.




Insignia de cavaleiro da Ordem de Santiago de Espada, finais do século XVIII. Prata,
granadas e minas-novas. Porto, Museu Nacional Soares dos Reis (inv. 201).
Fotografia de José Pessoa/Divisao de Documentagdo Fotografica/Instituto
Portugués de Museus.
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sobreposto a cruz de cada uma das antigas Ordens nos graus de
gri-cruz e comendador, com exclusio dos cavaleiros™.

E esta a origem da encomenda ao joalheiro da Casa Real
Ambrésio Gottlieb Pollet, em 1789 e simultaneamente com o lan-
¢amento das bases da reforma, das famosas insignias das Trés
Ordens Militares®!

a placa de comendador e o distintivo de
gri-cruz — onde seriam empregues, com soberba mestria, os
faustosos brilhantes da Coroa portuguesa. Do lote que, gragas ter
sido usado, desde entio, por todos os monarcas, sobreviveria até
aos nossos dias, fazia ainda parte aquela que serd, seguramente,
uma das mais espectaculares insignias honorificas jamais realiza-
das: o colossal Tosdo de Ouro, destinado ao Principe do Brasil e
futuro D. Jodo VI, Regente do Reino desde 1792. Pela elegancia
esbelta do desenho, pela deliberada aposta na monumentalidade
e mesmo p(‘l() efeito voluntariamente cénico (p()(lvr-sv-iu dizer
retérico) que explora®, o grande Tosdo de Ouro da Casa Real
Portuguesa projecta-nos jd, de facto, no ambiente neocldssico que
dominard os conturbados anos iniciais do século XIX onde, simul-
taneamente, se pr()l(mg;un as questoes que vimos debatendo e se
colocariio novos desafios, que o sistema honorifico tradicional niao
estava habilitado a resolver.

Nio obstante, um primeiro sinal — ainda que discreto —
da persisténcia do velho projecto joanino seria fornecido em 4 de
Novembro de 1801, com a criagio, pelo Regente D. Jodo, da Real
Ordem de Santa Isabel. Tratava-se de um instituto feminino — e
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«Estudo para o grande colar da Ordem da Trindade», da autoria de Jodo Frederico
Ludovice. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga (inv. 193). Fotografia de Laura
Castro Caldas e Paulo Cintra.

nisso residia a sua principal moderidade — cujo grao-mestrado
se colocava na dependéncia da Princesa do Brasil, D. Carlota Joa-
quina, que em 25 de Abril de 1804 assinaria o respectivo alvard
regulamentador. Criada «com o plaustvel motivo da paz e antiga
devogdo que ha n’estes [...] reinos d Rainha Santa», destinava-se a
vinte e seis damas nobres nomeadas pela soberana, que tinham
por missdo a visita, por turnos, uma vez por semana, ao hospital
dos expostos, cujo regime e administragio lhes competia contro-
lar?®. O sen cardcter estritamente feminino impedia, naturalmen-
te, a sua institui¢io como Ordem militar, pelo que se assumia
como puramente honorifica.

Mas o século XVIII chegava bruscamente ao fim. A investi-
da dos exéreitos napolednicos, for¢ando a Corte a partir para o
Brasil, introduz uma ruptura siibita no ciclo vital da sociedade por-
tuguesa, gerando novas situacges e colocando desafios inusitados
a0 antigo sistema remuneratério. Isto mesmo reconheceria — na
verdade com extrema rapidez — um decreto régio de 13 de Maio
de 1808, assinado pelo Principe do Brasil, ao afirmar que «nenhu-
ma das tres ordens militares que actualmente persistem n'estes | ...
reinos, por serem juntamente religiosas, se pode applicar dquellas
pessoas que ndo tiverem a felicidade de professarem a nossa santa
religido, alids merecedoras das mais distintas honras, por armas ou
por outros quaisquer empregos ou servigos, de cujo merecimento
me seja necessario usar com muita frequéncia para as grandes
empresas a que me conduz uma nova ordem de negécios»*'.

A nova ordem de negdcios era, evidentemente, constituida
pela necessidade de remunerar os servigos da esquadra inglesa na
protecciio & travessia da familia real e da Corte e do exército bri-
tanico na guerra feita contra o invasor francés no continente. Sem
deixar perder o ensejo resolvia-se, desse modo, o Principe Regen-
te, a restaurar, com o pretexto oficial de assinalar a sua feliz jorna-
da, «a unica ordem de cavalaria que se acha ter sido instituida
puramente civil por alguns Senhores Reis portugueses»®. Nascia,
assim, a Ordem Militar da Torre e Espada, cujas origens se fazi-
am remontar a 1459, ano em que D. Afonso V teria instituido
uma Ordem da Espada, de efémera existéncia, para galardoar os
feitos dos seus cavaleiros nas pracas africanas®™ e dava-se-lhe por
especial missdo «premiar os distinctos servigos de alguns illustres
estrangeiros, vassallos do meu antigo e fiel aliado El-Rei da Gran-
Bretanha, que me acompanharam com muito zelo n’esta viagem»
e também «aquelles meus vassallos que preferiram a honra de
acompanhar-me a todos os seus interesses, abandonando-os para
terem a feliz dita de me seguirem»". Complementando o ambito
de atribui¢iio das Ordens tradicionais, adaptando-se as exigéncias
colocadas pelos novos tempos — a nova ordem de negicios — o
sentido da nova institui¢iio reflectia-se eloquentemente na sua
sigla (valor e lealdade) e, datam justamente do governo de
D. Joiio VI as mais sumptuosas insignias da Torre e Espada que
se conservam nas colecgdes reais, realizadas em 1813, no Rio de
Janeiro, pelo ourives Anténio Gomes da Silva®.

Restava, contudo, por realizar o verdadeiro sentido do
projecto concebido pelo Magndnimo: a criagio, em redor do
trono, de um niicleo prestigioso e aristocritico, purificado de toda
a promiscuidade com outros estratos sociais, mas que agora se
impunha apetrechar de molde a poder enfrentar os novos tempos.
Seria essa a funciio da Real Ordem Militar de Nossa Senhora da
Conceigdo de Vila Vigosa, instituida no Rio de Janeiro a 6 de
Fevereiro de 1818, para comemorar a aclamagio do monarca e
como preito solene de gratiddo pela libertagio do Reino das inva-
soes francesas. Consagrando, evidentemente, o antiquissimo culto
nacional e dindstico & Imaculada Concei¢io da Virgem, a nova
Ordem, a qual o monarca prétend('n conferir o maior lustre, ao
instituir-lhe como cabega a Igreja de Nossa Senhora da Concei-

¢io de Vila Vigosa e a Real Capela da Corte, onde quer que se




encontrasse e ao reservar para si e seus sucessores o grio-mestra-
do (a semelhanga das restantes Ordens militares), nomeando gra-
-cruzes por ineréncia todos os membros da familia real — revesti-
ria um cardcter puramente civil e independente de profissao reli-
giosa, com o que se distinguiria das ordens tradicionais, com as
quais, de resto, se prcten(liu que fosse computf\'ol.

O sentido oculto da institui¢do, ji vincado na sua designa-
¢do simultanea de Real e Militar, transparece claramente, de
resto, no diploma estatutdrio, onde se 1&: «As gra-cruzes honord-
rias serdo conferidas a pessoas que tiverem titulo; as commendas
ds que tiverem filhamento de fidalgo da minha real casa; e as mer-

cés de cavalleiro aos nobres e empregados que me fizerem servigos

. ~ 29 ~ . :
ou merecerem a minha real contemplagdo»=. Cumpria-se, assim,

ironicamente no alvorecer de um século burgués e quando os
fundamentos da Monarquia de direito divino se encontravam ja

im*cn1p01’uvvlnu*11to minados, o (l(—‘sfgni(), em outras circunstancias

Giuseppe Troni, «A Familia de D. Maria I». Pormenor do retabulo principal da Capela
Real do Pago da Bemposta. Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

Ordens militares. Estabelecia-se-lhe, desse modo, uma mi
conservadora, no sentido de que se pretendia utilizd-la para refor-
car a estratificacdo social, na mais pura tradi¢io ideolégica do
absolutismo mondrquico, mas conferia-se-lhe, a0 mesmo tempo,
uma dimensio inegavelmente moderna, que complementava a da
Torre e Espada, da qual constituiria, em certo sentido, a versio
catdlica e ortodoxa™.

As insignias que (1istinguizun os diferentes graus, de um
elegante desenho neocldssico, teriam honras de ser riscadas por
um dos melhores artistas a que podia recorrer a Corte desterrada
de D. Jodo VI — Jean Baptiste Debret, ironicamente primo e
companheiro de David e autor, como ele, de apologias napole6ni-
cas — e constituiriam outro dos elementos modernos da nova ins-
titui¢do: de facto, ao invés das cruzes das velhas Ordens tradicio-

nais, que ao longo de todo o século XVIII e ainda nos primeiros
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Insignia da Gra-Cruz da Real Ordem de Santa Isabel, inicios do século XIX. Ouro,
prata e esmaltes. Lisboa, Palacio Nacional da Ajuda (inv. 42399). Fotografia de
Manuel Silveira Ramos/PH3.

Anténio Gomes da Silva, Colar e Placa da Ordem Militar da Torre e Espada,
1813. Ouro, prata, brilhantes, rubis e esmeraldas. Lisboa, Palacio Nacional
da Ajuda (inv. 4783). Fotografia de Manuel Silveira Ramos/PH3.

Anténio Gomes da Silva, Placa de Comendador da Real Ordem Militar de Nossa
Senhora da Conceigao de Vila Vigosa, 1825. Ouro, prata, brilhantes, diamantes rosa
e esmalte. Lisboa, Palacio Nacional de Ajuda (inv. 4770). Fotografia de Manuel
Silveira Ramos/PH3.




de Nossa Senhora da Conceigao de Vila Vigosa». Aguarela. Museus Castro Maya —
IPHAN/Ministério da Cultura, Rio de Janeiro. Fotografia de Pedro Oswaldo Cruz.
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Jean-Baptiste Debret, «Alegoria a instituicao da Real Ordem Militar de
Nossa Senhora da Conceigo de Vila Vigosa». Oleo sobre tela. Palacio Nacional
de Queluz (inv. 755).




decénios do XIX, constituiriam pretexto para exercicios sempre

renovados de imaginago, que delas se serviriam para a criagio de
verdadeiras j(’)iasm, o desenho da nova venera deveria observar-se
escrupulosamente, evitando «que o abuso e extravagancia pertur-
bem a uniformidade das insignias», impondo-se aos infractores
pesadas multas e apreensio do distintivo™. E, de novo, pertence
ao periodo de D. Jodo VI, atribuido ao ourives lishoeta Anténio
Gomes da Silva, o mais rico exemplar de insignia da Ordem da
Conceigilo que se conserva entre as j6ias da Coroa portuguesa33.

Sociedade de ordens, rigidamente estratificada e onde
toda a condiciio deve ser demonstrada, a sociedade do Barroco
cultiva, como poucas, a iconografia. O universo das formas visiveis
adquire, assim, uma permanente significagdio, somente inteligivel
no interior do seu préprio contexto cultural. Numa sociedade
com estas caracteristicas, os distintivos da honra (individual ou
colectiva) adquirem uma importéancia transcendente, formando
uma linguagem hieroglifica e deixando, como marca de posse, um
rasto impressionantemente rico no patriménio acumulado — rico
nas formas, como nas matérias, ou nio tivesse o luxo, ele proéprio,
valor simbélico. Signos como sao, icones, constituem, pois, um
pretexto sempre renovado da criagfio artistica, numa glosa inesgo-
tivel e espantosamente fértil.

E neste contexto que as veneras das Ordens militares
adquirem valor superlativo, justificando um investimento que as
converteria em auténticas joias, de esplendor impressionante.
Mas outras agremiagdes e institutos investem de igual modo no
valor simbélico da sua dignidade, que o mesmo é dizer no seu

Cruz peitoral do bispo do Porto, D. Jodao de Magalhaes e Avelar. Inicios do
século XIX. Prata, ouro, esmeraldas e diamantes. Porto, Museu Nacional Soares
dos Reis (inv. 3 Our). Fotografia de José Pessoa/Divisao de Documentagdo
Fotogréfica/ Instituto Portugués de Museus.

poder. E o caso, desde logo, da Igreja institucional, ela mesma
um pélo essencial da civilizagio barroca e o grande né de onde
emerge o proprio conceito de Ordem militar. A complexidade da
sua hierarquia, a infinita variedade do seu culto, a dimensio emi-
nentemente cénica da liturgia, tudo contribui para reforgar o
valor simbdlico dos icones identificadores das suas multiplas dig-
nidades. Anéis prelaticios e cruzes peitorais rivalizam entdo em
riqueza e magnificéncia, delimitando, no ambito genérico da joa-
lharia honorifica, um sub-capitulo tio sedutor quanto dificilmente
acessivel aos olhares profanos.

Todavia, por detrds da fachada imponente e aparentemen-
te bem estruturada do século da Luzes, agitam-se na sombra cor-
rentes subterrineas, que vio minando a sua solidez e onde o culto
barroco do cerimonial emerge, uma vez mais, no ambiente exoté-
rico e no sigilo das cerimoénias inicidticas. Também af a importan-
cia simbdlica das insignias as converte em motivo de um investi-
mento que apenas recentemente comega a revelar-se. E também
nelas a pericia dos ourives consegue prodigios, fazendo-as rivali-
zar com aquelas que, a luz do dia, se oferecem aos olhos do vulgo
no grande palco onde evolui a sociedade do Barroco.

No grande e mal-amado capitulo da joalharia setecentista,
que apenas recentemente comegcaria a ser objecto de um estudo
atento e elementarmente cientifico, as insignias honorificas avul-
tam como um dos sectores mais criativos, mais originais e mais
fecundos, seja pela quantidade, seja pela qualidade das pegas pro-
duzidas. Em tempo de luz e trevas, de sombras e esplendores,
revelam-nos um universo de surpreendente e fascinante riqueza,
onde se unem, em perfeitissimo acordo, a qualidade formal e a
material, no fim de contas o supremo padrio da qualidade estéti-
ca. E pertence-lhes uma significativa quota de responsabilidade
na urgente consagracio da joalharia setecentista como importan-
tissima via de expressio da arte portuguesa. Afinal rigorosamente
afim da que, em misticos arroubos, levava a cobrir de ouro os
espléndidos interiores dos nossos templos™.

Este texto tem por base o estudo «Honra e Esplendor: da joalharia honori-
fica portuguesa do século XVIII», apresentado ao I Congresso Portugués
de Ourivesaria (Actas, Circulo Dr. José de Figueiredo, Porto, 1999).
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Veja-se Filomena Belo, «Reinado e vida de D. Jodo V: grande plano e
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[...] Se o risco da Capela, em fim de
contas, assumiria um caracter classicista,
que tem levado a considera-lo como um
ponto de viragem na evolucao da
arquitectura em Portugal, tal nao se
verificou «contra a opinido e o gosto
expressos em Lisboa» mas,
inversamente, por vontade firme de
quem, ai, definia as coordenadas que
balizavam a estética do poder. E entao
sim, estaremos, de facto, a perscrutar
todo um postulado teérico que corre o
risco de projectar com nova luz a
evolucao ulterior da arquitectura
portuguesa. Contudo, o processo de
realizacao da Capela de Sao Joao Baptista
s6 pode ser compreendido em confronto
com esse outro, absolutamente simétrico,
que constitui a grande reforma da
Basilica Patriarcal. E a razao de fundo das
encomendas a Roma nao é, de facto,
fundamentalmente estética ou, sequer,
técnica [...]. Era, essencialmente, politica
e ideolédgica.
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«A capella de S. Jodo Baptista, além de ser um goso ineffavel
para os sentidos, é também, ou pide sel-o pelo menos, uma
escola pratica para os artistas e até um museu geologico pela
riqueza e variedade dos materiais de que ¢ formada».

Sousa Viterbo

D a Frei Cliudio da Conceigiio, o laborioso
eve_se franciscano que ostentaria, por nomeagao
de D Jodo VI, a conspicua designagio de cronista do Reino,
a recolha e fixagio da piedosa lenda que envolve a erecgio, por
D. Jodo V, na antiga casa professa de Sao Roque, daquela que é
geralmente tida como a sumptuosa cispide do seu programa
construtivo: a esplendorosa Capela de Sao Joao Baptista.

Segundo ele, pois, visitando 0 monarca a antiga igreja dos
inacianos, «em hum dos muitos dias, que alli ia assistir ds solemni-
dades, que eram feitas pelos dictos Padres», teria reparado no
contraste existente entre o luxo ostentado pela generalidade das
capelas, todas elas «muito asseadas, e ricas», e o misero aspecto
patenteado pela que era dedicada a Sio Jodo Baptista, fronteira a
do Sacramento, junto a cabeceira, no lado do Evangelho. Inda-
gando razdes, ficaria a saber ser aquela a tinica que nao dispunha
de irmandade que cuidasse «da sua decencia e do seu culto» e
que «era esse o motivo da sua pobreza», ji que os padres «nesse
tempo erdo pobres, ¢ o ndo podido fazer». Em vista disso e, em
particular, por se tratar do seu patrono — «uvisto esta capella ser
do Sancto do meu nome» —, decidiria o Rei tomd-la sob o seu
directo cuidado e protecgio ordenando, em conformidade, que se
tirassem medidas «pelos seus Architectos» e enviando-as a Roma
com o fito de ai fazer realizar <huma Capella de Mosaico, o
melhor que fosse possivel».

Construido o modelo competente e uma vez aprovado,
«mandou logo para Roma grandes sommas de dinheiro para a
factura della», a qual, uma vez concluida, «se armou interina-
mente na Igreja de S. Pedro em Roma até d cimalha Real, e nella,
depois de sagrada, offerecéo o primeiro sacrificio a Deos o Sanc-
tissimo Padre Benedicto XIV». Desmontada, seria remetida para
Portugal e, enfim, erguida no local que lhe era destinado, des-
vendando-se ao piiblico pela primeira vez em 13 de Janeiro de
1751, tarde de mais, contudo, para que D. Jodo V. falecido quase
seis meses antes, pudesse ainda contempl{l-lu]. Geralmente
admirada pelo luxo e pela mestria da execugio, a Capela de Sao
Jodo Baptista ficaria, assim, para as geragdes futuras, como um
produto supremo da proverbial liberalidade do munificente
soberano e do seu apego as coisas do culto, a0 mesmo tempo
que, do ponto de vista estético, «informada, quanto a espirito e
sentimento, por uma cultura italinana», seria entendida pela his-
toriografia como «pega isolada no contexto artistico })()ﬂlzgtlé.9»2.

Todavia, o candido relato, elaborado pelo meticuloso
capuchinho em tom de narrativa hagiogréfica, tropeca, a cada
linha, nas préprias afirmagdes. De facto, da peculiar distracgio
do Rei Magndnimo, por regra tao mitido em matérias artisticas e
litiirgicas, frequentando por décadas o templo inaciano sem
atentar na indignidade do pequeno recinto; a caréncia de meios,
verdadeiramente franciscana, vivida na casa-mie da Companhia,
que a impedia de providenciar dignamente ao seu arranjo; a pro-
pria consagragio pontifical, em plena Basilica Vaticana, da nova
Capela realizada em Roma (a Capela seria, na verdade, sagrada
pelo Papa, mas na Igreja de Santo Anténio dos Portugueses), sdo,
com efeito, recorrentes as imprecis()es no texto do erudito arré-
bido. Demasiado até, deve dizer-se, para um episédio tao pouco
remoto e entre todas avulta, certamente, a que constitui a pedra
angular da edificante narrativa: isto é, ser a original Capela dedi-

cada ao Precursor, santo onomistico do Rei, e, por esse facto,

<4<
Vista geral frontal da capela de Sao Jodo Baptista. Fotografia de Homem Cardoso.

merecedora da liberalidade régia e da fortuna que iria converté-
la, de humilde reduto devocional, no precioso escrinio que hoje
Vemos.

Ora, justamente, jd Sousa Viterbo, que em 1900 dedicaria
ao opulento edificio e a sua fabulosa colecgio de alfaias o primei-
ro estudo de indole historiogréfica, fizera notar que «a lenda
parece ndo ter fundamento, pois a capella anterior ndo tinha por
padroeiro S. Jodo, mas era dedicada ao Espirito—S(mio»3. A invo-
caciio da terceira Pessoa trinitdria seria, de resto, conservada (a
Capela joanina seria dedicada ao Espirito Santo, a 1\3055"1 Senho-
ra e Sdo Jodo Baptista), mas a dedicagio ao taumaturgo onomas-
tico do Rei — o que, afinal, viria a perdurar na memaoria comum
— constituiria uma inovacio decorrente do expresso desejo do
monarca e rigorosamente articulada com o processo da nova fun-
dacio. Nesse contexto, pois, a reconstrugio da Capela sob o
patrocinio directo do Rei Fidelissimo e em louvor do santo do
seu nome opera-se no quadro de uma aproximagio (de uma
apropria¢do) entre o principe e o santo homénimo, em cujo
ambito se inscreve j4, alids, a famosa e enigmatica gravura de
Quillard e Rochefort Alegoria a D. Jodo V* e que deve confron-
tar-se com essa outra sintese simbélica que, dois séculos atrds, se
levara a efeito entre o seu avd D. Manuel I e o préprio
Emanuel®.

A evocacio metaférica do soberano através do culto pres-
tado ao tltimo dos Profetas e que a persisténcia da invocagio do
Espirito Santo mais ndo fazia, de facto, que reforcar, conferiria,
assim, & preciosa Capela um evidente valor politico. A sua realiza-
¢i0 — e, por conseguinte, 0 paﬂido estético seguido — inscrever-
se-ia, desse modo (tal como, de resto, a generalidade das manifes-
tagdes da sua proverbial liberalidade), mais do que no mero
quadro da piedade régia, no de uma exaltagio pragmitica da pro-
pria realeza onde, além da virtus, se ndo perde de vista a utilitas
da assimilagio da Monarquia & ordem sobrenaturalmente estabe-
lecida e em cujo contexto o programa arquitecténico da capela-
mor da Basilica Real de Mafra constitui também fundamental
etapa(’. A consciéncia desta realidade obrigard, assim, a observar a
uma nova luz todo o complexo processo construtivo do sumptuo-
so recinto, bem como as opgdes que nesse ambito foram tomadas,
contribuindo, do mesmo passo, para iluminar as zonas sombrias
da intrincada questdo da(s) autoria(s) e, desse modo, a debelar a
longa controvérsia que, a seu respeito, tem recorrentemente
envolvido os historiadores da arte.

A histéria da Capela tem o seu ponto de partida em 26 de
Outubro de 1742, data em que o Padre Carbone, astrénomo e
matemdtico italiano que D. Jodo V tomara ao seu servico como
uma espécie de secretdrio para os empreendimentos artisticos,
comunica ao encarregado de negécios portugués, Manuel Pereira
de Sampaio, as ordens do Rei sobre a nova Capela do Espirito
Santo e de Sio Jodo Baptista, com instrugdes de que «se faga logo
um desenho pelo melhor architecto, que presentemente se acha em
Roma», para cujo efeito, «e para que o faga ajustado pelo sitio»,
se enviava também um levantamento completo do existente
(«planta, algado exterior do emboco com toda a parede até d
cimalha da Egreja, outro algado interior, e o espacato que mostra
o seu lado, a serventia, e tribuna que estd sobre a mesma Capella»
— isto é, as medidas de que fala Frei Cldudio’). Quanto as ques-
toes estéticas, eram estas aparentemente deixadas por inteiro ao
critério do artista, por isso mesmo que se pretendia o melhor que
houvesse em Roma, e é a opuléncia do produto final que real-
mente parece constituir a preocupagio central: «A forma do
ornato d’esta Capella toda se deixa na disposi¢do da caprichosa
idéa do architecto, porque como se pretende seja das mais ricas e
de melhor gosto, fica na liberdade do mesmo architecto usar de
toda a casta de marmores mais raros e vistosos, assim dos antigos
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como dos modernos e igualmente de ornamentos de bronze doira-
dos, de sorte que na dita Capella resplandega primorosamente o
precioso da matéria com a bizarria da arte, e isto ndo deve ser so
no retabolo e lados da Capella, mas tambem no tecto, entrada,
balaustrada, pavimento e degraus da mesma Capella, tendo
amplo arbitrio de ornar tudo o mais nobremente e do melhor
gosto que lhe for possivel»®.

Na verdade, porém, a encomenda tinha também as suas
limitagdes: era, como referia Carbone, «sujeita logo no principio a
algumas circunstancias, a que S. Magestade manda atender».
Assim, o programa iconogrifico, que haveria de ser reproduzido
em mosaico, €ra pré-definido (o retdbulo deveria figurar o Baptis-
mo de Cristo, mas incluindo, além do Salvador, de Sdo Jodo e do
Espirito Santo, a Virgem Maria, e sobre cada uma das portas late-
rais seriam representados, respectivamente, a Anunciagio e o
Pentecostes); para a composi¢io das pinturas, bem como para as
questdes mais directamente ligadas com a liturgia (dimensdes do
altar, etc.), dever-se-iam consultar peritos; a realiza¢do dos pai-
néis seria confiada a Agostino Masucci, artista da predilecc¢io
régia, e, sobretudo, uma vez elaborado o projecto e realizados os
competentes desenhos, mostrando «tudo miudamente, nao sé de
claro-escuro, mas pintando as céres dos marmores e bronzes dou-
rados o mais proprio que for possivel», deveriam estes ser envia-
dos a Lisboa para serem submetidos & aprovagio do monarca’. E
¢ justamente neste ponto que a questao comega a complicar-se.

Com efeito, Sampaio confiaria a sumptuosa encomenda a
Nicolo Salvi (1699-1751), discipulo de Anténio Cannevari (ja

r(‘gressudo, alids, a Roma, apos o epis()dio pouco edificante da sua

Qu1IIard/Rocheford «Alegoria a D. Jodo V», representando Sao Jodo Baptista, 1732,
Lisboa, Biblioteca Nacional. Fotografia de Laura Guerreiro.
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participacio na obra do Aqueduto'’) e corifeu da estética romana,
o qual, porém, doente ji e concentrado na conclusio da sua obra-
prima, a Fontana di Trevi, se associaria a Luigi Vanvitelli (1700-
1773), que Benedito XIV havia feito recentemente arquitecto de
Sdo Pedro'!'. A colaboragio do préprio Cannevari chegaria, alids,
a ser sugerida'?, porém sem qualquer base documental de apoio,
e, na verdade, tudo indica que tivesse sido Vanvitelli, afinal, o ver-
dadeiro responsdvel romano pela realiza¢io da Capela, mau grado
as referéncias A parceria que perpassam na correspondéncia do
embaixador'® e dos esforcos envidados para repartir sectorialmen-
te as autorias na obra final™. De facto, sio dele os desenhos con-
servados correspondentes ao esbogo e ao ante-projecto — a ideia,
a expressdo ressurgird adiante em contexto mais claro — e legen-
dados por seu punho Idea della Capella del Re di Portogallo fatta
da Vanvitelli (disso se trata, da ideia, e ndo dos desenhos de apre-
sentagdo, luxuosamente aguarelados por imposi¢io das préprias
instrugdes expedidas de Portugal e, por certo, destruidos com o

16 corro-

terramoto'”) e é essa a afirmagio do memorialista Milizia
borada, alids, pela generalidade da moderna historiografia. Salvi,
doente mas com créditos firmados, actuaria, assim, sobretudo,
como um parceiro assegurando as frequentes auséncias do arqui-
tecto papal , na verdade, a violenta polémica que iria rodear a
faustosa encomen(la parece ter tido por interlocutor em Roma,
como veremos, uma tinica personagem: o sublime artifice.
Efectivamente, a obrigatoriedade (de resto natural) esta-
belecida nas instru¢des emanadas de Lisboa da prévia submissao
do projecto & aprovagio do monarca — como referiria Carbone

na carta anexa, «Por ora [...] ndo se pretende mais que riscos e
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dezenhos para virem approvar-se em Lisboa; e assim ficard para
depois a execugdo das Obras conforme os dezenhos que forem
approvados»"® — introduziria no processo da Capela um podero-
so factor de desestabiliza¢io: o conselheiro artistico do Rei. Na
verdade, pressionados pelo embaixador ou seduzidos pela vultuo-
sa encomenda, os arquitectos (de facto, Vanvitelli) logo em 13 de
Dezembro expediam por seu intermédio o ante-projecto para a
nova Capela feito «segundo a planta que veiu» (de Lisboa), e isto
«sem embargo de que duvidavam fazer o dito risco em tdo poucos

AAA

Luigi Vanvitelli, «Cappella del Re di Portogallo a Lisbona». Desenho do arco exterior
e planta e desenhos do algado e corte da capela de Sao Jodo Baptista em Sao Roque.
Napoles, Museo Nazionale di San Martino (inv. 3328-1, 3328-2 e 3328-3).

A

Luigi Vanvitelli, algado e planta da capela de Sao Joao Baptista em Sao Roque.
Caserta, Palacio Real (inv. 284).

dias, desejando mais tempo para que fosse maior a perfeigdo», £
também Masucci empreendera jd os riscos para os quadros'.
Trata-se, com toda a certeza, dos desenhos e esbogo preliminar
conservados, respectivamente, no Museu de San Martino de
Nipoles e na biblioteca do Paldcio Real de Caserta, consistindo
este tiltimo em al¢ado e corte e os primeiros em algado e corte e
prospecto do arco formeiro e planta, possuindo o acervo napolita-
no um outro desenho representando, em escala maior, o arco
exterior?.

Elaborados, como informa o embaixador, sobre o minucio-
so levantamento arquitecténico remetido de Lisboa, os desenhos
mostram-nos uma arquitectura que em muito se ressente do bar-
roco romano de Borromini, com a escultura a assumir uma expli-
cita fun¢do dramdtica de matriz berninesca. Efectivamente, a
Capela seria concebida a partir de um arco de volta inteira (coor-
denada pré-existente e que era forgoso respeitar) guardado por
anjos-candelabros de agitadas roupagens e definido por pilastras
corintias de fuste vasado, em cujo remate se ostenta, sob a coroa
real e o manto de arminhos, de que pendem festoes, a esfera
armilar sustentada por putti esvoagantes. O interior, compondo
um espago rectangular rematado por breve calote ressaltada
enquadrando o retdbulo, cobria-se de um tecto de caixotdes octo-
gonais emergindo entre densas arquivoltas correspondentes as
duplas pilastras corintias do intradorso do arco formeiro, bem
como as meias colunas que flanqueavam, a cada lado, as portas de
serventia as capelas adjacentes (sobre as quais se dispunham os
painéis destinados & Anunciagiio e ao Pentecostes), correndo em
toda a volta entablamento jénico desprovido de friso. Na zona da
calote, amplamente ressaltada pela colocagio de novo arco for-
meiro e onde, uma vez mais, emergia o tema dos caixotoes, agora
de configuragio quadrangular e em disposi¢o radial, retomava-se
em fundo o tema das pilastras, contra as quais se recortavam colu-
nas isentas, em niimero de quatro e em disposi¢io quase regular,
enquadrando o retdbulo. Este, semi-encobrindo as colunas cen-
trais, compunha-se de um painel eliptico, levemente tombado,
coroado por querubins e putti ostentando uma filactera e drama-
ticamente sustentado por dois anjos em atitude de o transportar.
A mesa do altar, uma urna de sabor antiquisante assente sobre
dois ledes, introduzia uma nota quase dissonante enquanto, no
pavimento, avultava o escudo das armas reais, fechando-se a
Capela de uma balaustrada convexa a que se acedia por duplo
degrau. Nio seria pacifica a sua aprovagio.

De facto, em 8 de Fevereiro de 1743, Carbone devolvia os
riscos, porém acompanhados de criticas e correcgdes elaboradas
em Lisboa. Dava seguimento a obra, é certo, mas com a expressa
mencio de ser esta «<emendada na forma que se adverte»®'. Na
verdade, sob a epigrafe Advertencias para o Architecto, um exten-
so memorando datado de 6 de Fevereiro inventariava o conjunto
de reparos suscitados pelos desenhos. Assim, e confessando
embora que «os riscos que vieram de Roma sdo de bom gosto, e
mostram grande pratica no riscar», fazia-se notar ser a Capela
«edificio real», o que impunha que se lhe dessem «todas as partes
que requer uma ordem real de arquitectura» e que no projecto
faltava «uma parte principal da sua cimalha, qual é o friso», do
que decorria, «além de outras desordens, ndo se lhe poder fazer
retabolo com frontespicio». De resto, afirma-se, «o retabollo, que
os ditos riscos mostram, se ndo tivera o altar deante, ndo se lhe
poderia chamar retabollo, nem tal lembraria, vendo-se uma aber-
tura no fim com ar livre», criticando-se, por conseguinte, a sua
reduciio A «fugura escassa de um ovado, com que ainda assim
cobre muita parte de duas columnas». De igual modo se proclama
que «as armas reaes no pavizﬁento s@o muito indecentes, porque
nas cinco quinas d’ellas se significam as cinco Chagas de Nosso
Senhor Jesus Christo», pelo que se lhes estabelecia por lugar o




fecho do arco do emboco, com a reserva, porém, de que «se nao
use do manto real, e que em lugar dos genios estejam anjos acom-
panhando as ditas armas reaes». Quanto ao pavimento, «em lugar
das ditas armas, se pora a esphera». Estipula-se, ainda, para as
colunas de ldpis-lazili, as quais, ao que parece, nos desenhos de
apresentagdo jd ostentavam caneluras, 16 em vez dos 24 canais
previstos. A respeito do tecto, «por se achar grosseiro e carrega-
do, e nao soffrer pedraria pelas paredes divisorias entre Capella e
Capella serem delgadas», propunha-se que se concebesse «de
outro modo, com ornatos engrassados e ligeiros, que se fagam de
madeira de bordo, e se assentem em varias pegas segurando-as
com ferros na abobada, que tem de tijolo e dourando-se depois».

Quanto ao frontespicio do arco exterior, «escusa capitel com
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Retabulo da Capela de Sao Joao Baptista. Igreja de Sao Roque, Lisboa.
Fotografia de Homem Cardoso.

cimalha, que tenha friso, architrave e cornija, pelo que dentro na
Capella o primeiro resalto, ou seja pilar, ou columna, tera toda a
cimalha ¢ a sua gula direita andard por cima da cimalha da
imposta da Capella pela parte de fora». No que respeita ao altar,
deveria este «encostar d parede posterior d’ella», indicando-se
com mintdcia medidas e forma («a do pedestal da ordem real da
Capella, a que ha de ficar encostado») e a Adverténcia prescreve
ainda, com detalhe, a estrutura, constitui¢io, materiais e porme-
nores técnicos da mesa, do estrado adjacente e respectivos
degraus, bem como dos dispositivos méveis, como o sacririo ou a
maquineta para a exposi¢ao do Santissimo, cujo aspecto, segundo
se afirma, «desagradou totalmente». Conclui-se com a indicagio

de que «a brevidade, com que se deseja acabada toda esta obra, é
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«Corte longitudinal de uma capela», desenho atribuido a Joao Frederico Ludovice.
Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga (Gabinete de Desenhos, inv. 248). Fotografia
de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

inexplicdvel; pelo se torna a recommendar muito, que salva a per-
feigdo e riqueza e singularidade tantas vezes repetida, se lhe appli-
quem todos os meios de evitar demoras»*2. Outra Advertencia, da
mesma data e destinada a Agostino Masuceci, distinguia-se, inver-
samente, pclu completa anuéncia as propostas do pint(n'"’:}.

Em carta de 7 de Abril seguinte, Sampaio afirmava que,
«com 0s riscos e instrugées» (a respeito das quais os arquitectos
romanos haviam feito varias dividas)*, se dera, porém, inicio a
construgdo do modelo e a compra dos materiais. Essas dividas ou
reflexdes, seriam, alids, expedidas pelo embaixador para Lisboa,
uma vez que, a 28 de Julho, Carbone lhe remete a resposta do
arquitecto da Corte «sobre as duvidas que de ahi se mandaram»,
com a indicagdo de que «pela dita resposta e pela primeira instru-
¢do que foi, se poderdo regular os arquitectos de Roma, para conti-
nuarem a obra d satisfagio de S. Mag.“»%. Esta, intitulada Respos-
ta ds reflexdes que vieram de Roma sobre a Capella de S. Jodo
Baptista e do Espirito Santo, tem data de 7 de Julho, esclarecendo,
logo de inicio, que as ditvidas remetidas «em nada alteraram o que
na dita instrugdo se advertiu, porquanto foi muito bem considerada
antes de se remeter, e ndo menos examinados os exemplos com que
se auctorizou para serem conformes ao que se propunha». Reafir-
ma-se, pois, que «deixando de parte caprichos pittorescos, que ndo
sdo admissiveis em uma Capella que se manda fazer de architettura
nobre, séria e rica», se sigam as adverténcias constantes da instru-
¢o. Nio deixa, todavia, de fornecer mais pormenores. Assim, esti-
pula-se «que o painel do retabolo seja quadro e o maior que possa
conseguir-se entre columnas com frontespicio sobre as cimalhas
d’ellas, que nao haja pilares com capiteis fora do emboco da Capel-
la, nem menos os anjos sobre pedestaes (de que se tornou a falar) no
dito emboco; e que a balaustrada nao exceda em nada para fora do
vivo da parede da Egreja». Quanto ao resto, tudo deve conformar-
-se as instrucedo e,\pedidu, ainda que, no que respeita ao tecto, «se
admitte que seja de abobada de marmores correspondente ao orna-
to do pé direito, com advertencia porém de que em tal caso se fardo
na volta costellas sobre os pilares ou columnas, para que tenha mais
seguranga e sobre as portas lateraes se fardo lunetas na abébada
para dar lugar sobre a propria Capella a ornar os paineis de cima
das ditas portas» 26}

Acompanhando a Resposta seguia um Rol das pegas da
ideia da capella de S. Jodo Baptista e do Espirito Santo na Egreja
de S. Roque. Ai, a0 mesmo tempo que se elencavam detalhada-
mente as medidas a que deveriam obedecer todas as partes cons-
titutivas da Capela, se adicionavam novos esclarecimentos. Assim,
«O retabolo se forma de quatro columnas resaltadas wmas das
outras, com seu frontespicio», do mesmo modo que «Tambem em
cada lado ha frontespicio para maior ornamento e magestade do
painel», que «No lugar destes frontespicios lateraes se formam
lunetas na abobada para caberem meninos sobre cada um d’eles»
e ainda que «Na abobada tem archivoltas com o mesmo relevo das
columnas e pilares a prumo do pé direito»*". De facto, a impor-
tancia do Rol decorre da demonstragio que faz de nio serem
somente literdrias as emendas, antes terem sido objecto de dese-
nhos — as pegas referidas — ao mesmo tempo que a resposta que
o acompanha nos informa, implicitamente, sobre uma das dividas
colocadas pelos arquitectos romanos as primeiras adverténcias: a
exiguidade da Capela para albergar as correcgdes propostas. Por
isso se dispoe o seu autor a «fazer uma idéa que accommodasse as
pegas que vao nomeadas no rol incluso» (isto é, a desenhar um
novo projecto incluindo as emendas introduzidas — «planta e
algados intelligivelmente para que se veja que tudo cabe no sitio»),
o que tudo se compromete a entregar em 15 dias. Nele (e era esta
uma das emendas) eram os «paineis [os quadros de Masucci] sem
comparagdo maiores do que se tinham remettido nos riscos» e os

desenhos enviados de Lisboa demonstrariam que «tudo cabe no




sitio» e mesmo que «com o mesmo tamanho de paineis e numero
de columnas e pilares, se poderd accommodar também doutra
idéa a sua disposi¢do, que se deixa ao arbitrio dos architectos que
fazem a dita Capella»™>.

Subitamente, porém, produzia-se um incidente. Efectiva-
mente, em 1 de Agosto, antes pois que pudesse ter recebido a
carta de Carbone de 28 de Julho que acompanhava a resposta do
arquitecto da Corte as diividas formuladas em Roma as primeiras
advertencias, escrevia Sampaio de Roma, comunicando, placida-
mente, que «As respostas que vieram para os Architectos [isto é,
as adverténcias] s@o as que bastam sem duvida para se livrarem
das [questoes] que se lhe offereciam sobre a Capella de S. Jodo
Baptista, na qual se vae continuando com felicidade em todo o
sentido». Na mesma data, mas em outra missiva, acrescentava ser
a encomenda «repartida por infinitos Artifices, segqundo as mate-
rias de que ella consta» e, a 31 de Agosto, prosseguia no mesmo
tom, relatando que «Na Capella [...] se trabalha com muita dili-
gencia, tendo-se adiantado de sorte, que concorre bastante gente
por conta da curiosidade do Paiz, ¢ Sua Santidade me intimou o
querer vel-a antes que se embarque»™. E o mesmo sucederia em
26 de Outubro — «A Capella de S. Jodo Baptista se tem adianta-
do de tal sorte que faz pasmar o pouco tempo em que se tem feito
tantor— e, jd em 1744, a 8 de Fevereiro: «Trabalha-se na capella
de S. Jodo Baptista com todo o cuidado»™.

Na verdade, os trabalhos da Capela terdo sido empreendi-
dos, no seguimento das ordens comunicadas por Carbone em 8 de
Fevereiro de 1743, eventualmente com as limitacoes que consta-
vam das adverténcias que as acompanhavam. Mais tarde, terd che-
gado a carta expedida de Lisboa em 28 de Julho e, com ela, a res-
posta as dividas dos arquitectos romanos, bem como o rol. Mas
ndo assim as pegas desenhadas, que o seu autor se comprometera
aaprontar em 15 dias. Em face de criticas e correccoes meramen-

te literdrias, a obra terd prosseguido pelos meses fora e atingido o
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Abédbada da capela-mor de Sdo Jodo Baptista. Igreja de Sdo Roque, Lisboa.
Fotografia de Mario Novais.
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ponto de adiantamento que Sampaio regularmente encarecia e
terd sido esse facto, bem como novas questdes colocadas de Roma,
que terdo dado o alarme na Corte de Lisboa. E, de resto, o proprio
Carbone que faz o ponto da situagio: «Pelo que toca d Capella de
S. Jodo Baptista — escreve ele ao embaixador em 14 de Marco —,
vejo que se trabalhava nella com calor; o que nunca se persuadiu o
Architecto que fex aqui as instrucgdes, e mandou algumas adver-
tencias tocantes d architectura e idéa que de ld veiu. Por isto
havendo-me significado ha tempos que tinha ainda que advertir
sobre a mesma architectura, e fazer uns riscos, por onde melhor se
governasse a obra, sé agora que teve noticia do seu adiantamento,
se resolveo a acabar uma e outra cousa, remettendo-me os papeis
inclusos, e o caixotinho comprido que contem os ditos riscos»™".

Os papeis inclusos tém data de 9 de Marco e neles afirma

o arquitecto de Lisboa: «Com a occasido das perguntas que se

fizeram sobre o accrescentamento do altar da Capella do Espirito

Santo e de S. Jodo Baptista, na func¢do de expdr o Santissimo
Sacramento, lembraram os riscos que estavam quasi feitos para a
dita Capella, conformes ao gosto de quem a manda fazer, e diver-
sos dos que se tinham mandado de Roma para a dita Capella, em
resposta dos quaes se avisou a maior parte das cousas que se
reprovaram, e se deram umas medidas geraes das pegas princi-
paes, e juntamente se disse havia remetter-se uma })lunm com seus
algados para se fazer a dita Capella segundo a mente de seu dono.
E dando-se-lhe parte que havia aviso de que, sem embargo de néo
se terem remettido os ditos riscos, trabalhavam nella e talvez por
diversa férma, seguindo os que de ld tinham mandado, por férmas
extravagantes e muito diversas de retabolos que geralmente ha fei-
tos; o dito senhor respondeu que se o mudar e emendar a obra,
que se achasse feita, reduzindo-a pellos riscos que se mandam
agora, importasse em seis ou sette mil cruzados, pouco mais ou
menos, que ndo reparava n’esta maior despeza, a fim de se execu-
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tar pelos riscos que vao agora»™.
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A este exérdio seguiam-se instrugdes detalhadas, minucio-
sas, sobre todas as partes constitutivas da arquitectura do peque-
no, mas sumptuoso templo, até ao mais pequeno detalhe: da abé-
bada, cujas arquivoltas deveriam seguir a ordem dos pilares e
colunas, em mdarmore claro, com festdoes de bronze dourado; as
lunetas que a mesma deveria levar a cada lado — «para dar lugar
mais desafogado aos dois anjinhos que estdo sobre os frontespicios
[dos painéis laterais], e matéria para se enriquecer»; a estrutura
arquitectonica

«Fez-se toda a diligencia para que no retabolo
houvesse quatro columnas e em cada lado da Capella duas colum-
nas, e dois pilares na melhor proporgao de distancia entre si que
dd o antigo |...], e se conseguio para os quadros bastante sitio
para ao Sr. Agostinho Massucci fazer-se honra», acrescentando-se
ainda que «as molduras dos quadros se poderao fazer de bronze
com bellos lavores dourados ¢ da mesma sorte os capiteis e bases
das columnas»: ao entablamento e sua ornamentagiio; ao retibulo
e respectivo frontespicio, no qual «se collocou o cordeiro adorado
por dois anjos, ¢ para mais riqueza se lhe poz um grande resplen-
dor», especificando-se que «o dito cordeiro serd de bronze doura-
do e os anjos de marmore» e que «Nas mdos dos anjos e meninos
se puseram palmas e capelas de rosas e de louros, attendendo ao
martyrio de S. Jodo, e pella mesma razdo as conchas, canas e
capellas de flores»; as portas laterais; ao basamento; enfim, as
armas e cifra reais «para os logares destinados a ellas nos riscos
pequenos, e se fardo de bronze dourado».

Finalmente, seguiam agora (no caixotinho comprido) os
desenhos completos da Capela — a ideia —, mostrando planta,
frente, lado, escudo e monograma régios, e ainda desenho da
cimalha, com planta e perfil e perfil do basamento e, com a
mesma data de 9 de Marco, ainda uma circunstanciada Rellagao de
varias cousas pertencentes d Capella do Espirito Santo e de S. Jodo
Baptista da Egreja de S. Roque, que se devem encomendar com a
occasido de se remetterem para Roma os riscos da dita Capella, ¢

hdo de vir com a mesma, sem falta, e que constitui outra detalhada

instrucio sobre a estrutura de diversos elementos da Capela, como
misulas para as galhetas, confessiondrios, cancela da balaustrada e
portas laterais («de bronze dourado de singular ornato e transfura-
do»), lampadas, ete? A parte, seguia planta, frente e perfil do
docel para armar sobre o altar, a realizar em chapa de cobre dou-
rada e a respeito do qual também os papéis se alongam em deta-
Ihes, afirmando que a «a sua forma em barambazes imita a rigor
aquelle da Confissio de S. Pedro feito pelo Bernini, e em lugar de
tearas e abelhas, se fardo conchas e peixes aluzivos da agua, con-
forme ao desenho e o tecto interior com a pomba, ornatos e sera-
phins». No que concerne aos desenhos enviados, instrufa-se que
«Depois que se fizer dos riscos sobreditos o uso para que se remet-
tem, se tornardo a mandar quando ld se escusarem», e fazia-se
uma recomendacio final: «Se o que estiver feito na ditta Capella se
afastar muito do que se remette nos riscos inclusos, nos quaes ndo
ha extravagancias, mas tudo se chega as cousas melhores, ainda
que com alguma variedade, se reduzird a esta forma, porque desde
principio se avisou fosse de sorte que logo se desse a conhecer, pela
gravidade e ajustado do ornato, ser capella com seu retabolo» B8R
certo que os papéis ndo deixavam de incluir na sua conclusio uma
ressalva — «As mudangas que se deverdo fazer, somente se enten-
dem, caso de haver extravagancias no todo, ou nas partes princi-
pais, e no que estiver por fazer dentro dos limites da despeza men-
cionada de seis até sete mil cruzados; porque se exceder se deverd
dar parte» —, mas é igualmente certo que a matéria arquitectoni-
ca era colocada de forma a nio deixar dividas: «Sendo inevitdvel
que o retdbulo tenha quatro columnas e que nos lados haja em
cada um duas columnas e dois pilares, os quais de propdsito se dei-
xardo pilares podendo ser columnas para o retdbulo ficar com
superioridade aos lados da Capella; e tambem que tenham os seus
membros principaes todos, principalmente cimalha, architrave e
frizo; e se tiver menos columnas, se reduzirdo ao niimero referido,
por se querer obra rica, nobilissima e perfeita, pois estd tao perto
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Joao Frederico Ludovice, «Projecto de monograma real para a capela de Sao Joao
Baptista». Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga (Gabinete de Desenhos,
inv. 194 - 1). Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

HUSTE-X /4 57

Jodo Frederico Ludovice, «Projecto de escudo real para a capela de Sao Joao
Baptista». Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga (Gabinete de Desenhos,
inv. 194 - I1). Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.




A chegada a Roma dos papéis e desenhos que os acompa-

nhavam, num momento em que, segundo o embaixador, o estado
de adiantamento da Capela era jd «de sorte, que concorre bastan-
te gente por conta da curiosidade do Paiz, e Sua Santidacde me
intimou o querer vel-a antes que se embarque», deve ter produzi-
do o efeito de uma bomba. Assim é que, logo em 12 de Abril,
Sampaio escreve para Lisboa acusando a sua recepgiio e testemu-
nhando a surpresa que causaram: «Os novos riscos que vieram
para a Capella de S. Jodo Baptista — diz. — fizeram novidade aos
Architectos Salvi e Vanvitelli, que sio os melhores desta Corte:
elles respondem aos prenotandos e advertencias que V. P. me
remetteu, os quaes parecem mais proprios de uma vontade com
animo de querer fazer discursos, que de um juizo de Architectu-
ra». Contudo, embora fazendo ver que «finalmente estamos em
Roma, donde os reparos neste genero sao mais comuns de que em
Lisboa, por serem maiores os professores, tanto em numero que
nas experiencias», submete-se as ordens emanadas da Corte:
«Far-se-ha porém o que se ordena de mais a mais, tanto a respeito
da Capella que do baptisterio, como tambem das Cancelladas, ¢
darei ordem para todas as encomendas que recebo, pertencentes d
referida Capella, segundo os diferentes papeis dellas que V. P. me

L
By

remette»

A
Capela de Sao Jodo Baptista: frontal e banqueta, vendo-se, no angulo formado
pelo flanco da mesa do altar e o soco da banqueta, o escudo real e monograma
de D. Jodo V. Fotografia de Homem Cardoso.

Se os papéis, relagdo e respectivos desenhos elaborados
em Lisboa causaram estupefac¢io em Roma, nio foi menor o
impacte produzido pela resposta (que desconhecemos mas, ao
que parece, «encheu doze folhas de papel») aos prenotandos e
advertencias daqui enviados. A reac¢iio no se faria esperar e a
violéncia dos termos em que se expressa justifica as explicagdes
do Padre Carbone, ao expedi-la para Roma, em 21 de Maio, a
propria data em que foi redigida: «Serve esta de acompanhar a
resposta do Architecto d critica que de ld veiu sobre os riscos e
acdvertencias que de cd se mandaram para a Capella de S. Jodo
Baptista. Remetto-a da mesma sorte que ainda agora a recebi, em
portuguez, e mal copiada, pois tem bastantes erros na lingua sem
embargo que estes poderdo ser do autor que ndo ¢é portuguez, nem
tem feito grande estudo na mesma lingoa. Elle ficou bem picado
da critica, e 0o mostra na sua resposta. Para esta se entender ¢ pre-
ciso que V. S.“ a faga traduzir por quem for prdtico de uma ¢
outra lingua, e também nos termos da Architectura. Alguma pala-
vra que for demasiadamente picante poderd omittir-se ou mode-
rar-se. Porém devo advertir V. S.“ que me consta, que assim a cri-
tica como a r('.v;)(‘)slu. foram presentes a S. ‘\l(l{_{.'h': e como
approvou as advertencias que se fazem no fim da resposta, procu-

) 38
re V. S.“ que se executem»"".
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A Resposta a que se alude, longuissimo texto enderegado a
uma personagem que, ironicamente, se designa de sublime artifi-
ce, constituird, porventura, «o mais interessante documento portu-
gués da época relativo a cultura (quuii(’('l(ini(,'(l»""”: mas ¢ também,
seguramente, um dos mais enigméticos. Consiste ele numa longa,
intrincada e miudamente fundamentada dissertagio — pelo con-
tihuo recurso a vxvmplos priticos da arquitectura italiana e, parti-
cularmente, romana — aparentemente (assim o tem sido entendi-
do) em defesa do centinacdlo, isto ¢, da linha curva contra a linha
recta. Ou seja, assumir-se-d como um manifesto tedrico da essén-
cia da arquitectura barroca contra os pressupostos classicizantes
que estariam imph’cit()s na critica (-‘xp(‘di(lu de Roma as advertén-
cias e desenhos de Lisboa, origem da truculentissima diatribe. A
quem se dirigia? Quem a redigiu? Em que contexto? Sio ques-
toes, estas, sem cujo esclarecimento nio serd possivel compreen-
der-se o sentido do enigmético documento.

A questdo menor ¢, seguramente, a do interlocutor — o
sublime artifice

. a qual, ndio obstante, tem ocupado a critica
histérica, sabendo-se, como se sabe, serem dois os arquitectos
responsiveis em Roma pela realizagio da Capela, recorrentemen-
te referidos na correspondéncia de Sampaio e, implicitamente, na
de Carbone, onde sempre se alude aos Architectos: Nicola Salvi e
Luigi Vanvitelli. Contudo, as razoes que apontam para Vanvitelli
como arquitecto de facto da Capela indigitam-no também como
autor da longa explanagio que «encheu doze folhas de papel»,
com que buscava defender a sua obra dos defeitos que lhe eram
assacados e cujas afirmagdes (de critica, afinal, aos desenhos e ins-
trucoes idos de Lisboa) haviam suscitado a verbosidade inconti-
nente do seu autor. Indigitam-no pois, por conseguinte, como a
personagem que oculta o irénico apodo de sublime artifice. Mais
importante ¢, seguramente, reconhecer quem ¢ o autor do violen-
tissimo libelo.

A propria Resposta, uma vez que decorre da Critica que o
sublime artifice remetteu a esta corte sobre os riscos que se man-
daram a essa Ciiria com as instrugdes juntas aos mesmos, esclare-
ce que o seu autor é, simultaneamente, o de todos os textos criti-
cos e desenhos que seguiram para Roma desde que, em 13 de
Dezembro de 43, Sampaio (10spuchara para a Lisboa a ideia
romana da Capela. Trata-se, pois, de um arquitecto, o mesmo e
singular personagem amitide referido na correspondéncia de Car-
bone!, nada, em ponto algum — sequer da Resposta —, autori-
zando a afirmaciio de serem virios os interlocutores em Lisboa!.
Esse arquitecto tem sido, com acerto, identificado como Ludovi-
ce, o responsdvel pelas grandes campanhas artisticas do monarca
e a tanto autoriza, com efeito, nio somente a afirmacio de Carbo-
ne a respeito do seu autor, quando escreve que «ndo ¢ portuguez,
nem tem feito grande estudo na mesma Iin;_{uu»“, mas o esclareci-
mento que igualmente dd de que foi «o mesmo Frederico, que fez
as inslruch'ws»‘m; como o autoriza o conhecimento quase enciclo-

pédico que demonstra da arquitectura de Roma (mesmo por se
tratar de um conhecimento datado) e, muito particularmente, o
facto, que relata Frei Cldudio da Conceigiio — e agora fidvel, por
ser contemporaneo —, de ter o modelo da Capela sido «entregue
ao seu Architecto da obra de Mafra Jodo Frederico Ludovici, o
(/u(l[ estando possuin(/o seu neto José F rederico Ludovici Escrivao
da Camara do Desembargo do Pago, que faleceo na sua Quinta de
Bemfica a 19 de Maio de 1825, o vendeo a Jodo Baptista Verde,
" que presentemente o possue»“

Ora, num pormenor é necessdrio que se atente: Sousa
Viterbo, que primeiro publicou a correspondéncia referente a
encomenda da Capela de Sdo Jodo Baptista, colheu-a laboriosa-
mente num fundo da Biblioteca Real da Ajuda, com o precioso
auxilio do bibliotecdrio Rodrigo Vicente d’Almeida, por isso
mesmo co-autor do livro que lhe dedica, falecido antes da publi-

|

Capela de Sdo Jodo Baptista, porta de comunicagao com as capelas laterais.
Fotografia de Mério Novais.

cagio e a quem, em consequéncia, Viterbo presta uma saudosa e
reconhecida h()mvnugmn"". Melhor seria, porém, dizer que a
escolheu. Na verdade, a documentagio, coligida com um objecti-

. deixa delibe-

vo preciso — a histéria da encomenda da Capela
radamente de lado tudo o que nio interessa directamente a ques-
tdo, mas que se prende com outras encomendas, de ndo menor
importancia, que paralelamente corriam na Cidade Eterna pelas
mesmas vias diplomdticas (o comendador Sampaio) e dirigidas ao
mesmo circulo de artistas. E essas encomendas tinham um desti-
no: a Patriarcal que, justamente a partir de 43, assistia com frene-
si, sob a batuta de Ludovice, aos tltimos retoques da grande
reforma que iria redundar na nova sagracio, solenemente efectu-

ada entre 13 e 30 de Novembro de 17466

. Por isso o alemdo jus-
tificara, em 9 de Mar¢o de 1744, o ndo envio dos «riscos que esta-
vam quasi feitos para a dita Capella», com o ter aplicado o tempo
«a outras obras de muita prvss(l»'”. A verdade, porém, é que,
mesmo cuidadosamente seleccionada, a correspondéncia coligida
por Viterbo e Rodrigo de Almeida nao deixa de aludir-lhe quando
afirma, na referida carta de Sampaio de 12 de Abril: «Far-se-ha
porém o que se ordena de mais a mais, tanto a respeito da Capella
que do baptisterio, como tambem das Cancelladas»". Ora, baptis-
tério e canceladas (ou grades) nio se destinavam a Sao Roque,
mas a Patriarcal, de cuja reforma constitufam precisamente a
etapa final e cuja histéria e desenhos, hoje felizmente devolvidos
aos investigadores, redundam numa inversio dos valores tradicio-
nalmente aceites pela historiografia, consagrando a fabulosa basi-
lica joanina como a grande matriz geradora de um pensamento
arquitecténico e de uma estética em relagio aos quais Sao Jodo
Baptista deverd compreender-se, tio-somente, como «uma fase
anexa»™. Mais: seriam justamente Salvi e Vanvitelli, os arquitec-
tos romanos da Capela, os responsdveis pelas encomendas desti-
nadas a Patriarcal (tal como Masucci, Arrighi e outros), e em cujo
processo, uma vez mais, se repetem os episodios da critica e recu-
sa de desenhos enviados de Roma e esse peculiar didlogo dese-
nhacdo entre Lisboa e a cidade dos Pupasa”. E, de resto, este con-
junto de factos que explica como, de modo inorgénico, se retinem
na famosa colectanea, apressadamente organizada por Sampaio
para fazer face aos rumores de malversagio de fundos que circu-
lavam em Lisboa, desenhos referentes as encomendas para a
Capela de Sao Jodo Baptista e para a Patriarcal®".

Neste contexto, a evoca¢io da fabulosa Basilica Real per-
dida com a catdstrofe de 1755 («toute brillante d’or & d’azur»,
como a recordava Alvarez de Colmenar®®), mas ignalmente de
outros aspectos do complexo patriarcal, como as Casas de Bene-
dictione (()rgunizudas «para se vestir ¢ descansar o Patriarca, com
muita sumptuosidade e preciosi(/(/(le»53) ou, especialmente, a
Capela Paulina (que um documento retrata como «capella mag-
nificentissima feita para uso particular dos patriarcas, tal e qual
0s pont{fices a tem em Roma. E, posto que ainda ndo esteja con-
cluida, é soberbissima pela profusdo de jaspes vermelhos, negros,
brancos e outras cores que lhe ddo o esmalte»") adquirem uma
acuidade particular, empresas que foram tao sumptuosas como a
Capela de Sdo Roque e de vulto objectivamente superior™. E,
sobretudo, retiram-lhe, inequivocamente, o cardcter tradicional-
mente aceite de «pega isolacla no contexto artistico pur[ugués»%,
em cujos designios formais, afinal, perfeitamente se integra. De
resto, o empreendiment() da Patriarcal atravessa também a vio-
lenta Resposta redigida por Ludovice (ou nio fosse o seu tempe-
ramento irascivel proverbial), onde o projecto enviado para o bap-
tistério”’ nio conheceria melhor sorte que os desenhos da Capela
e o respectivo cancelo é, de ignal modo, objecto de rigidas instru-
¢oes™. As questoes da Capela ocupam, porém, a maior parte do
prolixo documento e sio facilmente reconheciveis. Nio assim,

todavia, a decantada defesa do centinado. a que tem sido reco-
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Capela de Sao Joao Baptista: flanco esquerdo. Fotografia de Homem Cardoso.
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Capela de Sao Jodo Baptista: flanco direito. Fotografia de Homem Cardoso.
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nhecida a dignidade de verdadeira dissertagio teérica em louvor
da linha curva e das suas potencialidades compositivas. E-0, com
efeito, mas talvez niio no sentido que lhe foi atribuido.
Efectivamente, nada na obra conhecida de Ludovice (S.
Domingos exigird um entendimento particular) nos prepara para a
aceitagiio de um texto que, lido nessa perspectiva, o préprio Borro-
mini ndo desdenharia assinar e que constituiria até, na verdade, o
argumento de maior peso em desfavor da sua autoria. Nada tam-
bém, diga-se, na propria Capela, prevista como fora ja, por Vanvi-
telli, a terminagfio absidial da planta na zona do altar (embora com
expressiio diversa), nilo fora o encurvamento da cornija (e, implici-
tamente, do entablamento) a sublinhar, sobre o retibulo, o remate,

59 “ s o
Y. & certo, porém, que o desconheci-

em meio circulo, do paine
mento absoluto das afirmagdes contidas nas doze pédginas do mani-
festo vanvitelliano nos deixa no escuro sobre a questdao concreta a
que Ludovice respondia; e af, dependendo da profundidade a que
penetrara a farpa e do que, em seu entender, exigisse a defesa da
sua honra perante o dono da obra, como usava dizer, bem poderi-
am nio chegar doze folhas de papel para descarregar a sua ira®...
Mais importante ¢, porém, reconhecer, o facto incontestivel que a
. documentagiio demonstra e que ele préprio refere na sua diatribe
contra os arquitectos romanos: «bem sabem que do risco que man-
daram, tudo que era seu foi reprovado, porque columnas e cimalhas
ndo sdo inventadas por elles»"".
E, com efeito, absolutamente impossivel ndo convir que a
evolugiio sofrida pela Capela entre os desenhos enviados para Lis-
] boa, em Dezembro de 42, e a obra final teve a amplidao de uma
metamorfose e que esta metamorfose ¢ o produto da aplicagio das
instrugdes enviadas de Lisboa e, sobretudo, dos desenhos que as
acompanharam — uma pequena parte dos quais, de resto (os dese-
nhos do escudo e do monograma régios do Museu Nacional de
Arte Antiga), sobrevivem ainda gragas ao cumpn‘mento (powentura
_ somente parcial) das recomendagdes que ordenavam a sua devolu-
¢io no final da obra. Por outras palavras, o que na Capela hoje exis-
te e nio consta dos desenhos de 42 ¢ obra de Ludovice, como bem
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Jodo Frederico Ludovice, planta, frente e perfil para o «Baldaquino de cobre dourado
da Capela de Sao Jodo Baptista». Ecole Supérieure des Beaux-Arts, Paris.

reconhecia Robert Smith®. O que explica que nio ande muito
longe do que a sua contemplagio proporciona esta descrigio con-
temporanea da Patriarcal: «Il ya le maitre-autel qui est tout de
lapis azurique. Le tabernacle est d’agathe. Deux colonnes de lapis se
font remarquer a Uentrée de cette chapelle magnifique, ou on ne
voit plus que marbre noir, jaune et autres rares productions de la
nature majestueusement mis en oeuvre. On n'y va jamais qu'on i’y
remarque quelque beauté nouvelle. Le moindre rayon de soleil en
fait apercevoir qui avaient échapé au premier coup d'oeil. Le pla-
fond est décoré de compartiments, de groupes dorés avec des tétes
d’ange de marbre dans les intervalles. On y voit aussi des tableaux
du plus beau marbre sculpés admirablement, qui servent de dessus
de porte. Le parquet est couvert de tables a la mosaique avec une
sphere et ses attributs. Les ornements les plus magnifiques répon-
dent a la majesté de cette chapelle»®.

Na verdade, do al¢ado exterior (cujo prospecto seria intei-
ramente modificado pela eliminagiio das pilastras corintias, dos
anjos-candelabros e da balaustrada convexa) bem como do remate
— onde o escudo régio flanqueado por anjos substituiria a pano-
plia do manto real abrigando a esfera armilar sustentada por géni-
os (confrontar o escudo com o do desenho destinado a ser aplica-
do, moldado em bronze, nos flancos do altar e a interrup¢io do
arco, na base do escudo, por enrolamentos da moldura, com os
mesmos enrolamentos, agora terminais, no arco superior ao altar-
mor da Igreja de S. Domingos de Lisboa) —, a distribui¢io de
pilastras e colunas (e respectivo niimero de caneluras) nos algados
internos; ao entablamento, que se imp(")e complet() e corintio, e a
decoragiio do respectivo friso; & estrutura e decoragio da abébada
(como na Patriarcal, «décoré de compartiments, de groupes dorés
avec des tétes d’ange de marbre dans les intervalles» ), com as suas
lunetas na prumada dos painéis laterais, para dar « matéria para se
enriquecer» (os baixos-relevos ovados esculpidos po Carlo Mar-
chionni e Bernardino Ludovisi, que nem de outras “netas se
poderia tratar numa abébada necessariamente cega); ao »moldu-
ramento dos painéis («de bronze com bellos lavores dourados») e
A adopgio do bronze dourado nos capitéis e bases das colunas; a
estrutura do altar e respectivo retibulo (adossado a parede, com o
seu painel rectilineo de remate semi-circular, que Ludovice divul-
gara em Portugal, flanqueado por quatro colunas e com a escultu-
ra concentrada no remate); aos degraus do altar e a eliminagio do
escudo real no pavimento, em proveito, como na Patriarcal, de
«tables a la mosaique avec une sphere et ses attributs»; ao préprio
desenho da cifra real, ornamentando o cancelo e as portas laterais
e, com o escudo, a mesa do altar, abaixo do vivo superior dos
pedestais («por piedade e reverencia que o dono tem a tao sagra-
do lugar»), tudo seria imposto por Ludovice ao projecto de Vanvi-
telli — e imposto por desenhos.

Na verdade, faltard sobretudo esclarecer a origem de quan-
tos elementos da Capela ndo constam do projecto original nem das
instrugdes de Ludovice; mas é quase certo que nos escapem docu-
mentos desta histéria®. O mesmo se diga, alids, a respeito do fabu-
loso tesouro, evidentemente objecto, também ele, de um didlogo
desenhado que, todavia, mal podemos entrever e onde talvez
valesse a pena perseguir o rasto do arquitecto-ourives. A ele, com
efeito, deve, pelo menos, ser assacada a paternidade do baldaqui-
no, «conforme ao desenho» (planta, frente e profil que, separada-
mente, envia para Roma com os outros riscos) e que, na sua Res-
posta, «absolutamente se manda que se faga»®. E mesmo, talvez,
ainda o lampadario, com a sua suspensdo tinica, como os de Malfra,
que lhe merece longuissimos pardgrafos e a respeito do qual se
indigna com o siléncio do sublime artifice: «Do lampadario nao
fala palavra, como se fora pega incognita ou nome novo»*. A ele,
ainda, enfim — e ndo simplesmente & Capela, como tem sido
tradicionalmente entendido —, deve inquestionavelmente ser atri-
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Capela do Palacio da Bemposta: vista geral do interior.
Fotografia de Homem Cardoso.
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buida a responsabilidade pela introdugiio em Portugal dessa estéti-
ca peculiar das igrejas de mosaico, de que a Patriarcal seria a
sumptuosa matriarca e que, de Queluz & Bemposta e de Mateus
Vicente, seu discipulo, a Manuel Caetano de Sousa, sucessor de
Mateus — do rococé ao neoclassicismo —, transportaria para a
arte de talha a simulaciio faustosa dos marmores e do bronze dou-
rado e, sobretudo, geraria uma sensibilidade outra, feita de luxo e
intimismo, que na segunda metade da centiiria se oporia ao culto
civico e massivo das frias igrejas pombalinas, das quais, ndo obs-
tante e ainda que por outra via, igualmente seria credor®”.

Uma conclusiio parece, assim, poder extrair-se: se o risco
da Capela, em fim de contas, assumiria um cardcter classicista,
que tem levado a considerd-lo como um ponto de viragem na evo-
lugdo da arquitectura em Portugal, tal nio se verificou «contra a
opinido e o gosto expressos em Lisboa»*® mas, inversamente, por
vontade firme de quem, ai, definia as coordenadas que balizavam
a estética do poder. E entiio sim, estaremos, de facto, a perscrutar
todo um postulado teérico que corre o risco de projectar com
nova luz a evolugio ulterior da arquitectura portuguesa. Contudo,
o processo de realizagio da Capela de Sao Jodo Baptista s6 pode
ser compreendido em confronto com esse outro, absolutamente
simétrico, que constitui a grande reforma da Basilica Patriarcal. E
a razio de fundo das encomendas a Roma niio ¢é, de facto, funda-
mentalmente estética ou, sequer, técnica (ndo faltariam exemplos
de desenhos encomendados no estrangeiro para serem executa-
dos em Portugal, nem faltaria — ao menos a Ludovice — capaci-
dade para conceber e realizar com o exigentissimo rigor que sem-
pre o distinguiu e de que Mafra ou a Patriarcal constituem
lidimos exemplos). Era, essencialmente, politica e ideoldgica.

De facto, a obsessiva referéncia romana da estética joanina
ndo pode desligar-se dos objectivos precisos que presidem, tenaz-
mente, & conversdo da cidade do Tejo na Roma do Ocidente e em
relagiio aos quais a Patriarcal, enquanto institui¢ao, constitufa jus-
tamente a pedra angular™. Por outro lado, a realizagiio, nas mais
prestigiosas oficinas da Cidade Eterna, das riquissimas encomen-
das do Rei de Portugal era parte integrante de uma politica exter-
na de promogio da imagem do monarca e do seu Reino, tanto
mais necessdria, porventura, quanto, precisamente, no ocaso do
reinado, esse mesmo Rei ndo seria ji tdo fabulosamente rico
(como abundantemente documentam as continuas recomendagoes
de contengiio nos gastos que cruzam as cartas de Carbone). O que,
por conseguinte, se pretende é, simultaneamente, prover a Corte
de Lisboa de um cendrio litiirgico a altura das suas ambigoes e ao
servigo de um programa politico de exaltagio da Coroa portuguesa
de que participam, a um tempo, a Patriarcal e Sao Jodo Baptista e,
do mesmo passo, utilizar a mao-de-obra especializada, evidente-
mente, mas, sobretudo, prestigiosa e internacionalmente conheci-
da, que Roma podia oferecer (e o facto de Vanvitélli ser arquitecto
de Sao Pedro nio teri sido irrelevante no processo da sua elei¢io):
numa palavra, conferir a arte de Corte joanina uma visibilidade
além fronteiras a que niio poderia aspirar se, da concepgio a reali-
zagilo, se circunscrevesse aos limites do Reino, projectando, simul-
taneamente, a propria Coroa, no ambito de um plano de afirmacao
internacional que em muito transcendia o quadro especifico das
encomendas artisticas — mas que as coloca ao servico de uma
imagem coerente de poder. Por isso a sua coordenagio se faz a
partir de Lisboa e se vinca a qualidade régia dessa arquitectura, e
por isso o debate a que dd origem demonstra (e pretende-se que
demonstre) que «Il cliente portoghese era straordinariamente ben
informato»™. Por isso também, ela deve, acima de tudo, ser nobre,
séria, rica e despida de caprichos ))it!orescosﬂ. Donde as concorri-
das exposi¢oes publicas das obras, antes do embarque para Portu-
gal; donde o privilégio inaudito da bengdo papal a Capela recém-
concluida; donde, igualmente, a nota de arrogincia que o

arrogante Frederico desde cedo introduz no peculiar didlogo que

alimenta estas encomendas e onde nio hesita em invocar, signifi-
cativamente, o «gosto de quem mai tla fazer»™... ;

E, pois, «Para satisfazer a ciriosidade de quem manda fazer
a sobredita Capella» que Ludovic: ordena, no final da sua Resposta
de 21 de Maio de 44, que «se me adard desenho em planta e algado
da forma com que se mette em obra»™. O préprio Carbone, alids,
voltaria ao assunto, logo a 26, em missiva ao comendador Sampaio,
onde diz: «Na 2° carta que escrevi a V. S. pelo expresso, com data
de 21 do corrente, lhe adverti que fizesse executar por esses Archi-
tectos o que se dizia no fim da resposta d’este Architecto d critica
que de ld veiu, o mesmo lhe confirmo na prosz,’n!v»”. E, pois, provi-
vel, que se devam ao cumprimento desta instrugio dois outros
esbogos de Vanvitelli que se conservam em Caserta e no Museu de
N&’lp()l(’STS. Préximos ja da obra final e, mesmo, com a curiosidade
de representarem o famoso frontal de Agostino Corsini e Anténio
Am'ghim ostentam, contudo, ainda, diferencas (entre as quais uma
evidente tentativa de fazer sobreviver, no retdbulo, os antigos anjos
portadores) que os convertem num notével documento do peculiar
didlogo grifico que alimentava estas encomendas, bem como do
sentido que realmente revestiu.

A aludida missiva de Carbone terminava com uma reco-
mendagio de cardcter econémico e, de resto, ji antiga: «que se ndo
mudasse o que estava f(fito na C(lpc[[(l de S. Jodo Baptista, sendo no
caso que a mudanga houvesse de custar seis ou sete mil cruzados;
pois se for mais custosa ndo convem, assim por ndo multiplicar tan-
tos gastos, como por ndo atrazar muito a obra»"". Os valores atingi-
dos pela Capela provam bem, todavia, que o programa ludoviciano
foi levado até ao fim™®. Era, contudo, tempo de por um ponto final
na acesa polémica que envolvera os arquitectos, pelo que, seguindo
as recomendacdes de Carborie, Sampaio comunicava em 22 de
Junho que fizera «traduzir e moderar as respostas picantes dos
Architectos dessa corte aos de Roma sobre a referida Capella»,
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Ciuseppe Palmes, «Modelo da Capela de Sdo Jodo Baptista». Lisboa, Museu de Sao
Roque. Arquivo fotografico do Museu de Sao Roque.




acrescentando, porém: «Ndo consenti que estes architectos respon-
dessem por ndo passarmos o tempo com apologias sem utilidade».
Carbone agradece, em carta de 14 de Julho: «Bem fez V. S.“ em
impedir novas replicas desses Architectos ds respostas que de cd
foram ds suas criticas». Mas como Sampaio tivesse comentado que
«se devo dizer directamente o que penso, s@o grandes as equivoca-
¢oes que esses Srs. tomam, tanto na doutrina quanto na idéa, e nos
exemplos que allegam», Carbone responde que «sempre serd con-
veniente saber-se, por um simples apontamento, em que errou ou se
equivocou o nosso Architecto nas referidas respostas, para se desa-
busar dos tais erros»™. A verdade, contudo, é que nem o brio pro-
fissional de Ludovice, nem o préprio orgulho régio, implicado ji
nesta questao, sofreriam pacificamente a divida, pelo que a polé-
mica s6 se encerra realmente quando, jd em 25 de Setembro, Car-
bone comunica para Roma, em carta que nio parece ter tido segui-
mento: «Diz V. S." que na resposta do nosso Architecto d critica dos
de Roma sobre a referida Capella, havia varias equivocagoes: orde-
naS. M(I{_{.’I" que V. S." as faga apontar em um papel e m’as remetta
para se mostrarem ao dito nosso Architecto, porque, sendo verda-
deiras as equivocagoes, ¢ bem que elle as conhega, e se ndo forem,
Jjusto serd que se desenganem esses de Roma»™.

A obra da Capela adiantava-se entretanto. Na referida carta
de 22 de Junho, Sampaio comunicava a sua esperanca de que
pudesse «finalizar-se por todo o Dezembro deste anno», bem como
anoticia que o Papa lhe transmitira de «querer sagrar o altar antes
que parta»® e, com efeito, em 19 de Dezembro informava que a
consagragdo tivera lugar em Santo Anténio dos Portugueses, no dia
15 anterior®?, E possivel, contudo, que se tratasse apenas, de facto,
da consagragiio do altar. Na verdade, mais de dois anos iriam esco-
ar-se ainda até Sampaio anunciar, em 19 de Abril de 47, que
«Domingo, 23 do corrente, ird ver S. Sant.“ a Capella, e mais comis-
soes, que se devem embarcar tanto que cheguem os navios de Vene-
za»%. Efectivamente, a Capela inteira seria montada e exposta
admiragdo piblica, durante esse més, no palazzo Capponi-Cardelli
— como o fora ji, de resto, em 44, no do cardeal Cienfuegos, o
impressionante conjunto de exposigdes do Santissimo, copiadas de
Sdo Pedro de Roma, com destino a Patriarcal e cujo transporte se
84

dividiria por 108 caixas™ — e esse era, objectivamente, um dos fins

que deveria cumprir. Mas as recomendagdes feitas por Carbonne,
dando prioridade as encomendas para a Patriarcal® e, especial-
mente, as modificacoes impostas por Lisboa, terdo seguramente
prolongado além do previsto o tempo de realizagio da Capela.
Enfim, em 26 de Julho embarcava finalmente, em Civita Vecchia, a
sumptuosa encomenda a bordo de trés navios, que transportavam
ainda o pequeno grupo de técnicos encarregados da montagem,
aportando em Lisboa a 1 de Setembro. Em carta de 9 de Novem-
bro, Carbone informava o seu correspondente de que, «Como se
acabou de assentar tudo que pertencia d Patriarcal, se dard logo
principio d erecgdo da Capella de S. Jodo» e, em 1 de Dezembro,
% Um ano
mais tarde, a 21 de Novembro de 48, escrevia finalmente: «A obra

da capella de S. Jodo estd acabada»®".

confirmava que «Jd se estd trabalhando na Capella»

Nio era, porém, exactamente assim. Na verdade, faltavam
ainda dois dos quadros de Masucci (o Baptismo e o Pentecostes),
retardados pelos problemas de satide do pintor. A inauguragio, em
13 de Janeiro de 51 faz-se, pois, apenas com o mosaico da Anunci-
agdo e a colocagio dos restantes painéis somente seria contratada a
30 de Junho de 1752%. Morrera jd, entretanto, havia dois anos, o
Rei Magnanimo e o préprio Ludovice partira também, a 8 de
Janeiro de 52. Um ano antes, porém, recebera ainda de D. José I a
coroa de uma carreira de 43 anos ao servi¢o de D. Jodo V, «debu-
xando plantas, porfiz e ornatos e fazendo modelos para as princi-
pais obras que o mesmo Senhor mandou fazer, assim neste Reino
como fora dele» — o titulo de arquitecto-mor, com a mengio

explicita de ser prémio excepcional a uma carreira de excep(;ﬁo”” .
Imperecivel, sobrevivendo mesmo ao terramoto, ficaria a Capela
de Sdo Jodo Baptista com o seu tesouro, «Forse... la capella pii
ricca mai construita. [...] Uno scrigno di straordinaria eleganza e
unita»™ — e, sobretudo, um eloquentissimo testemunho «of that
sense of good proportion, that feeling for the fitness of material,
and that elegant attention to architectural detail which the Ger-

" : ¢
man Ludovice })()SSL’SS(,’(I to so (,’.\'[I'(l()l'([ln(ll‘_l/ a {](f{_{l'(*(f» )l.

Sejam, pois, retomadas as palavras, agora justas, de Frei
Cliudio da Conceigao: «Tendo feito esta descripgdo, me satisfago
em convidar a todos que a lerem, a que fagam todos os esforgos
possiveis para nao acabarem seus dias, sem verem uma das preci-
osidades mais raras, ndo digo sé de Portugal, mas do Mundo

; 3 3 ~ i 92
inteiro, causando (I([lnll'(l(,‘(ll) aos mesmos ESlI'(I)Ig(?II’()S» .

Gabinete Historico, tomo XI, Lisboa, na Impressio Régia, 1827, pp. 38-42.
Maria Jodo Madeira Rodrigues, A Capela de S. Jodo Baptista ¢ as suas
colecgaes, Lisboa, Inapa, 1988, p. 17.

Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, A Capella de S. Jodo Baptista erecta na
Egreja de S. Roque, Lisboa, 1898 (ed., fac-similiada, Lisboa, Livros Horizonte,
1997), remetendo para o vol. 2° da obra do padre Baltazar Teles, Chronica da
Companhia de Jesus (pp. 124 ss.), onde se dd noticia da primitiva capela, da
invocagiio do Espirito Santo, bem como dos seus fundadores, que nela tinham
carneiro (p. 12 e nota 1),

Veja-se Emesto Soares, Historia da Gravura Artistica em Portugal, Lisboa,
Livraria Sam Carlos, 1971, vol. I1I, pp. 529-530.

Veja-se Paulo Pereira, A Obra Silvestre e a Esfera do Rei, iconologia da arqui-
tectura manuelina na Grande Estremadura, Coimbra, 1990, esp. cap. 3 e 4 ¢

[S]

idem, «A simbolica manuelina. Razio, celebragio, segredo», Histéria da Arte
Portuguesa, Lisboa, Circulo de Leitores, vol. 11, 1995, pp. 128-136.
Efectivamente, a capela-mor de Mafra seria provida de tribunas flanqueando o
retdbulo, destinadas a serem utilizadas pela familia real nas ceriménias mais
solenes, numa clara apropriagiio, por parte da realeza, das potencialidades
sacralizadoras da liturgia. Cf. Anténio Filipe Pimentel, Arquitectura e Poder, o
Real Edificio de Mafra, Coimbra, 1992, pp. 230-231 e idem, «Real Basilica de
Mafra: salio de trono e pantedo de reis», Boletim Cultural, 93, Mafra, Cimara
Municipal, Fevereiro, 1994.

Trata-se, segnramente, dos «dous magos» ou «duas encomendas» que Carbone

expede juntimente com as instrugdes e a respeito dos quais o Rei o havia preve-
nido (Serica Viterbo e R. Vicente d’Almeida, op. cit., p. 130).

* Idem. ¢ idem, pp. 105 e 130.

¥ Iden bidem, pp. 105-106.

' Veja-se Irisalva Moita, «O Aqueduto das Aguas Livres e o abastecimento de
dgua a Lisboa», D. Jodo V e o abastecimento de dgua a Lishoa, Cat., Lisboa,
Camara Municipal, 1990, vol. 1, pp. 27-34.

' Cf. Jorg Garms, «La Capella di S. Giovanni Battista nella Chiesa di S. Rocco a
Lisbona», Giovanni V di Portogallo (1707-1750) ¢ la cultura romana del suo
tempo, Cat., Roma, Argos, 1995, pp- 113-114.

2 Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo, Lishoa, vol. I, 1962, PP
380-381; Paulo Varela Gomes, A Cultura Arquitectonica e Artistica em Portugal
no Século XVIII, Lishoa, Caminho, 1988, p. 103 ¢ idem, A Confissdo de Cyrillo,
Lisboa, Hiena, 1992, pp. 94-95.

% Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit., pp. 130, 132, 134 ¢ 136.

M Jorg Garms, op. cit., p. 121.

15 Cf. idem, ibidem, p. 121.

16 F. Milizia, Memorie degli architetti antichi e moderni, Veneza, 1785, p- 265

'"Cf. Robert C. Smith, «Joio Frederico Ludovice, an eighteenth century architect
in Portugal», Art Bulletin, vol. XVIII, 3, Chicago, 1936, p. 354-355.

18

Sousa Viterbo e R. Vicente d"Almeida, op. cit., p. 130.
9" Idem, ibidem, pp- 130-131.

? Veja-se Giovanni V di Portogallo. .., pp. 124-125. Dois desses desenhos seriam
publicados pela primeira vez por Robert C. Smith, op. cit.. p. 350 e os restantes
por Maria Jodo Madeira Rodrigues, «Aspectos da defini¢iio estética da Capela
de S. Jodo Baptista», Boletim da Junta Distrital de Lisboa, n® 81, 1975. Veja-se
th. Jorg Garms, Disegni di Luigi Vanvitelli nelle collezioni publiche di Napoli ¢
di Caserta, Cat., Napoli, Palazzo Reale, 1973, pp. 13 e 99-100.

21 Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit..

2 Idem, ibidem, p. 108-111.

2 Idem, ibidem, p. 112.

2 Idem, ibidem, p. 132.

» Idem, ibidem, p. 134.

% Idem, ibidem, pp. 112-113.

7 Idem, ibidem, p. 107.

3 Idem, ibidem, p. 113.

2 Idem, ibidem, p. 134.

30

Idem, ibidem. p. 135.
U Idem, ibidem, p. 135-136.
Idem, ibidem. p. 114.

163
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Idem, ibidem. pp. 115-116.

Idem, ibidem. pp. 118-119.

Idem. ibidem, pp. 114-117.

Idem, ibidem. p. 117.

Idem, ibidem, pp. 136-137.

Idem. ibidem, p. 137.

Paulo Varela Gomes, A cultura arquitectonica..., p. 97 idem, A Confissdo de
Cyrillo, p. 101.

Cf. Cartas de 28.07.1743, 14.03.1744, 21.05.1744, 22.05.1744, 14.07.1744,
25.09.1744 ¢ 04.09.1749. Uma tinica mengio a «Architectos», na pena de Sam-
paio (carta de Roma de 22.06.1744) deve entender-se ideomaticamente, no
mesmo sentido em que a usa Fr. Cliudio da Conceigiio, quando refere os Archi-
tectos que fizeram em Sio Roque o levantamento da capela primitiva (vide supra
nota 1). CI. Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit.. pp. 134-139 ¢ 152.

Cf. Paulo Varela Gomes, A cultura arquitecténica. ... p. 100 ¢ idem. A Confissdo de
Cyrillo, pp. 105-107. Nesta tiltima obra. o autor interpreta, a nosso ver equivocada-
mente, o seguinte trecho da polémica Resposta (Sousa Viterbo e R. Vicente
d'Almeida, op. cit., p. 129), na tentativa de dilucidar o nimero e identidade dos
intervenientes na capela, em Roma e em Lishoa: «.... estranha-se muito ao sublime
artifice que, de quantas vezes tem daco noticia d'esta obra, tudo foi replicado, sobre
o que se lhe mandava fazer, ou fosse por instrugdes ou por riscos que lhe mandavam,
sem remeter risco sew, mas s6 encarecendo o valor da matéria, sem aparecer forma
alguma d'ella, sabendo-se que westa limitaca obra se occupam dois architectos, que
parcce s6 pelo seu brio haviam ter mandaclo riscos da obra que estao fazendo, por-
que bem sabem que do risco que mandaram, tudo que era seu foi reprovado, porque
columnas e cimalhas ndo sio incentacas por elles...». Efectivamente, a leitura do
trecho mais autoriza a convicgio — apoiada pela restante documentagio — de
serem dois os arquitectos romanos (Salvi e Vanvitelli) e nada, em boa verdade, no
passo transcrito, impede que o sublime artifice seja um deles (desse modo, pelo
contririo, directamente atingido na alusio a dois arquitectos ocupados em limitaca
obra ¢ que parece s6 pelo seu brio haviam ter mandado riscos da obra que estdo

fazendo). Naverdade, o texto alude a0 facto de a eritica enviada de Roma aos dese-

nhos expedidos de Lisboa (¢ dela se ressente) ndo ser apoiada num tinico desenho,
mau grado serem dois os arquitectos encarregues da obra. A afirmagiio de que bem
sabem que do risco que mandaram, tudo que era seu foi reprovaco. reportando-se
As criticas que merecen em Lishoa o ante-projecto da capela, mais cimenta, na ver-
dade. a conviegiio de o sublime artifice ser um dos dois arquitectos romanos nomea-
dos por Sampaio. Nada, pois, apoia a infuigdo de Ayres de Carvalho a respeito da
colaboragiio de Cannevari (op. cit.., vol. 11, pp. 359 e 3S1) afim, alids, de intuigdes
idénticas que alimentou a respeito da construgiio de Malra.... (cf. Anténio Filipe
Pimentel, Arquitectura e Poder.... pp. 191-198). Quanto ao interlocutor portugués,
de igual modo e pelas razdes adiante expostas, ndo podemos perfilhar a opinido
(alids pouco convicta) de Paulo Varela Gomes, quando afirma: «Mas ndo posso por
de lado a hipdtese de que o autor do documento-manifesto tivesse sido afinal Carlos
Mardel» (A Confissao de Cyrillo. p. 107).

Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit., p. 137. Este passo ¢ também
comentado por Paulo Varela Gomes (op. cit... p. 107) para apoiar as suas diividas
sobre a paternidade de Ludovice em relagiio & violenta Resposta. Contudo, os 43
anos que ji levava de Portugal, mais ligado a pritica arquitecténica que ao convi-
alids distante), ndo o
ilibariam de cair em erros ortogrificos, decorrentes da auséncia de grandes estu-

vio com as belas letras (mesmo que cunhado de Verney

dos na nossa lingua (ndo faltariam, para acreditar a afirmagio, exemplos contem-
poraneos, a0 menos no campo da fonética...). Quanto ao «excelente portugués»

dos documentos, deve ter-se em linha de conta que se trata obviamente de copias

e ndo dos originais, por isso guardadas nos arquivos portugueses. Ainda a este res-
peito, o orgulho de Ludovice na arquitectura praticada em Portugal nas tltimas
décadas (que Varela Gomes também refere), nio pode sendo ser natural em
quem estava, obviamente, a ser juiz em causa propria.

Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit.. p. 13, nota 1. ;
Op. cit., p. 40.

Op. cit., pp. 175-176.

Cf. Marie Thérese Mandroux-Franga, «La Patriarcale du Roi Jean V de Portugal»,
Coliquio-Artes, 2* Série, 83, Lishoa, 1989, pp. 34-43; idem. «A Patriarcal do Rei
D. Joio V de Portugab,, Triunfo do Barroco, Lisboa, Fundagio das Descobertas,
1993, pp. 39-53 ¢ idem. «La Patriarcale del Re Giovanni V da Portugallo», Gio-
vanni V di Portogallo. ..., pp. S1-92.

Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit.. p. 114.

Vide supra, nota 37.

Marie Thérese Mandrous-Franga, «A Patriarcal do Rei D. Jodo V de Portugal», p.
45.

Cf. idem, ibidem, pp. 46 ¢ ss.

Veja-se, idem, «Rome, Lishonne, Rio de Janeiro, Londres et Paris: le long voyage
du Recueil Weale (1745-1995)», Coldquio-Artes, 109, Lisboa, 1996, Sep. pp. 5-22.
Juan Alvarez de Colmenar, Annales d’Espagne et de Portugal..., Amesterdam,
31751, Tomo 111, p. 266

Fr. Anténio do Sacramento, Memorias curiosas em que, por estes annos de 1778,
se acham as principais cousas da corte de Lisboa. ed. por A. Vieira da Silva, Lis-
boa, 1929, p. 15.

«O Pago Real da Ribeira», Camilo Castelo Branco, Noites de Insomnia offerecidas
a quem ndo pode dormir, vol. 111, 7. Porto, Lello, 1929, p. 116.

Marie Thérése Mandroux-Franga, «A Patriarcal do Rei D. Joio V de Portugal»,
p- 52.
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Maria Jodo Madeira Rodrigues, A Capela de S. Jodo Baptista. .., p. 17.
Seguramente o belo desenho do Museu Nacional de arte Antiga publ. por Marie
Thérese Mandrous-Franga («La Patriarcale du Roi Jean V de Portugal», p. 34).
Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit., p. 128.

Na verdade, também Jorg Garms se daria conta da perplexidade que suscita a ten-
tativa de conciliagiio da defesa do centinado assumida como atitude estética (como
se tem querido entender) e, ndio somente a Capela existente mas, sobretudo, a evo-
lugdio sofrida pelo seu projecto, cuja primeira e reprovada versao justamente podia
constituir exemplo da aplicagio pritica da doutrina do texto ludoviciano. A discus-

ssione

s seria, realmente, de pormenor e tudo indica que «il particolare in disc
dev'essere ledicola dell'altare» (cf. op. cit., pp.114-119).

Efectivamente, a violéncia da resposta de Ludovice, tal como a prépria estrutura
do discurso, decorreriam directamente dos termos em que foi redigido o memori-
al, desconhecido, dos arquitectos romanos (ou de Vanvitelli) e do respectivo teor,
como bem pressentiu Jorg Garn

s: «La risposta nonci ¢ pervenuta, mal il suo tono
— di superiorita teorica ed artistica — si puo indovinare dall'esasperata, lunga
contro-risposta del 21 maggio 1744, intestata ironicamente “al sublime artefice’>
(idem, ibidem, p. 114).

Idem, ibidem.

Robert C. Smith, op. cit., pp. 354-362.

Albert-Alain Bourdon, «Notes & la Description de Lisbonne du chevalier des
Courtils», Bulletin des Etudes Portugaises, Lisboa, Institut Frangais au Portugal,
nouvelle série, 26, 1965, pp. 153-154.

Cf. Robert C. Smith, op. cit., pp. 356-357 e 361.

Sousa Viterbo e R. Vicente d’Almeida, op. cit., p. 127.

Idem, ibidem.

Cf. Anténio Filipe Pimentel, «O Tempo e o Modo: o retibulo enquanto discur-
son, El Retablo, tipologia, iconografia y restauracion, Actas del IX Simpésio His-
pano-Portugués de Historia del Arte, Santiago de Compostela (no prelo).

Paulo Varela Gomes, A Cultura Arquitectonica. .., p. 98. Regista-se, porém, uma
clara evolugio na posigio do autor na abordagem da questio entre este (alids ino-
vador) ensaio — onde defende a irrelevéncia, para a obra final, das posi¢oes toma-

das por Lisboa, afirmando que o texto ludoviciano «revela, logo pelo titulo, que jd
ndo havia nada a fazer porque Salvi e Vanvitelli tinham levado a sua avante» (p.
99) — e a que faz no seu outro (nio menos inovador) ensaio A Confissao de
Cyrillo, onde afirma jd que a capela «representa de facto um compromisso entre
as ideias expressas em Roma ¢ as exigéncias de Lishoa», esforgando-se por elabo-
- um balango dos contributos de Ludovice e do(s) arquitecto(s) romano(s) (cf.
pp- 91-98).

Cf. Anténio Filipe Pimentel, Arquitectura e Poder..., pp. 20-28, 109-119, 130-135
e 223-243.

Jorg Garms, op. cit., p. 119.

Idem, ibidem, p. 113.

Idem, ibidem. p. 114.

Idem, ibidem, p. 129.

Idem, ibidem, p. 137.

Também Jorg Garms confirma jue o segundo projecto «¢ la consequenza delle
critiche al primo, formulata nella lettera del 6 febbraio 1743» acrescentando,
embora, que «in molti particulari pero i romani ‘disubbidieranno’ alle ingiunzioni
venute da Lisbona», opinido que nio perfilhamos pelas razoes acima expostas,
constituindo os presentes desenhos, inversamente e como etapa intermédia que
5o, prova suplementar do modo como a ideia de Ludovice se vai inexoravelmen-
te impondo (cf. op. cit., p. 114). Cf. tb. Idem, Disegni..., pp. 101-102.

Cf. Maria Jodo Madeira Rodrigues, A Capela de Sao Jodo Baptista..., pp. 2527 ¢
Giovanni V di Portogallo. .., p. 126.

Sousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit.. p. 137.

Cf. em particular as cartas de Carbone de 23.04.1745, 06.07.1745, 15.09.1745 e
04.09.1749 (iclem, ibidem, pp. 140, 143-145 e 152).

Idem, ibidem, p. 138.

Idem, ibidem, p. 139.

Idem, ibidem, p. 138.

Idem, ibidem, p. 139.

Idem, ibidem, p. 148.

Cf. Jorg Garms, op. cit., p. 119.

Cf. cartas de 14.07.1744 e 25.07.44 (Sousa Viterbo e R. Vicente d’Almeida, op.
cit., p. 138).

Idem, ibidem, p. 149.

Idem, ibidem, p. 150.

Cf. idem, ibidem, pp. 15-16 e Pier Paolo Quieto, «Agostino Masucci (Roma, 1692-
1758)», Joanni V Magnifico, a pintura em Portugal ao tempo de D. Joao V. 1706-
1750, Cat., Lisboa, Galeria de Pintura do Rei D. Luis [1995], p.351. A data da
inauguragiio ¢ fornecida por Jodo Baptista de Castro, Mappa de Portugal. .., Lis-
boa, vol., 3°, 1763, p. 266, mas ¢ igualmente transmitida por Frei Cliudio da Con-
ceigiio, op. cit., p. 42.

Cf. Sousa Viterbo, Diciondrio Histérico e Documental dos Arquitectos e Constru-
tores Portugueses., Lisboa, Imprensa Nacional, 11, 1904, p. 101 (ed. fac-similada:
Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 198S).

Jorg Garms, op. cit., pp. 113 e 121.

Robert C. Smith, op. cit., p. 362.

Op. cit., pp. 53-54.




