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Resumo

Mirobriga ascende a categoria de Municipio no século I, passando a controlar um
vasto territorio rico em recursos. E neste momento que se inicia o crescimento urbano na
cidade, com a expansdo sucessiva da area residencial e a constru¢do das obras publicas, até
que atingiu o seu auge no século III. Foi definitivamente abandonada no inicio do século VI
e viria a ser utilizada como pedreira da cidade moderna. Em data incerta, os mouros erguem
o seu castelo a Oeste de Mirdbriga. Conquistado definitivamente pelos cristdos em 1217, ¢ a
partir dele que se vira a desenvolver Santiago do Cacém.

As ruinas do Circo Romano de Mirdbriga encontram-se a cerca de um quilometro
a Sul do forum da antiga ciuitas, numa zona relativamente mais plana. Sdo compostas por
uma barreira central, o pddio e um conjunto de fundagdes correspondentes a fachada Sul. A
proposta de Reabilitagdo do Circo de Mirobriga procura potenciar as qualidades da ruina,
proporcionando a sua leitura e compreensao, € a0 mesmo tempo responder as necessidades
contemporaneas da cidade. A intervencao consiste, essencialmente, na consolidagdo e re-
construgdo critica do circo, através de estruturas minimas e pontuais, que tém como objetivo
principal a defini¢do clara dos limites exteriores do recinto, a marcacdo dos elementos ar-
quitetonicos que o compunham e a adaptacao da arena a praticas atuais. A sua dimensao nao
permite a sua utilizagdo como local de espetaculos habitual. Nesse sentido, o Centro Hipico,
implantado no né rodoviario Sul de acesso a Santiago do Cacém e ao sitio arqueologico, re-
forga a interveng¢do na ruina ao promover a utilizagdo regular do recinto como pista de treino
ou para eventos culturais, desportivos e civicos. Invoca a memoria do cavalo ao promover a
criacdo ja tradicional do cavalo raga Lusitana e do seu ancestral, o Sorraia. Por outro lado,
torna-se responsavel pela salvaguarda e manutencdo do monumento. Esta proposta, ainda
que autdbnoma, insere-se numa estratégia global de intervencao para o Sitio Arqueologico de
Mirébriga, que a reforca e contextualiza.

Palavras-Chave: Mirobriga, Circo Romano, Ruina, Intervencdo, Reabilitacao
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Abstract

Mirobriga ascended to the category of Municipality in the first century, beginning
to control a vast territory rich in resources. It is at this moment that urban growth begins in
the city, with the successive expansion of the residential area and the construction of public
works, until it reached its peak in the third century. It was definitely abandoned in the early
sixth century and would be used as the quarry of the modern city. At an uncertain date, the
Moors erect their castle west of Mirdbriga. Conquered definitively by the Christians in 1217,
is from him that will rise Santiago do Cacém.

The ruins of the Roman Circus of Mirobriga are located about a kilometer south of
the forum of the ancient ciuitas, in a relatively flat area. They are composed of a central bar-
rier, the podium and a set of foundations corresponding to the South facade. The Mirobriga
Circus Rehabilitation proposal seeks to enhance the qualities of ruin, providing its reading
and understanding, and at the same time respond to the contemporary needs of the City. The
intervention consists essentially in the consolidation and critical reconstruction of the cir-
cus, through minimal and punctual structures, whose main objective is to clearly define the
outer limits of the enclosure, the marking of the architectural elements that compose it and
the adaptation of the arena to current practices. Its size does not allow its use as a regular
venue. In this sense, the Horse Riding Center, located in the South road junction of access
to Santiago do Cacém and the archaeological site, reinforces the intervention in the ruin by
promoting the regular use of the site as a training track as well as for cultural, sporting and
civic events. It invokes the memory of the horse by promoting the traditional creation of the
Lusitana race horse and its ancestor, the Sorraia. On the other hand, it becomes responsible
for the safeguarding and maintenance of the monument. This proposal, although autono-
mous, is part of an overall intervention strategy for the Mirobriga Archaeological Site, which

reinforces and contextualizes it.

Keywords: Mirobriga, Roman Circus, Ruin, Intervention, Rehabilitation
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1. Ruin

a do Circo: spina. (Fevereiro de 2016)



Introduciao

O patrimoénio, tangivel e intangivel, tem sido crescentemente apontado como um
recurso cultural, econdomico e social, mas também como fator de diferenciagdo num mundo
cada vez mais globalizado. Por sua vez, a ruina assume-se como um caso especifico do pa-
trimonio edificado, refletindo a colaboragao fortuita entre o Homem, o Tempo e a Historia.
Muitas vezes, sdao tudo o que resta, resultado da sobreposicao de tempos e culturas e da di-
versidade de valores a que o territorio esta sujeito, o referido palimpsesto de Andre Corboz.
Sao testemunho do passado e fonte de conhecimento para o futuro, a0 mesmo tempo que
fortalecem a Memoria, individual e coletiva, e o sentido de identidade e de pertenca de uma
comunidade. Como tal, torna-se fundamental a sua preservacao e salvaguarda, como forma
de transmitir saber as gerag¢des vindouras.

A presente dissertagdo surge no seguimento do trabalho desenvolvido na unidade
curricular de Atelier de Projeto II, ao longo do ano letivo 2015/2016, sob orientagdo do
Prof. Dr. Paulo Providéncia. Partindo do tema Mirdbriga, Sines e Porto Covo. Arquitetura
e Memodria — Interpretacao do sitio arqueoldgico pelo projeto, pretendia-se elaborar uma
estratégia global de intervencao na area arqueoldgica, integrando-a na cidade moderna, de
modo a facilitar a leitura e fruicdo da ruina. Deste modo, a proposta de Reabilitacao do Circo
de Mirobriga, apesar de um projeto autonomo, faz parte de um conjunto de trabalhos indivi-
duais e de uma estratégia global para a cidade romana e a cidade moderna.

O trabalho divide-se em trés capitulos fundamentais. O primeiro capitulo, intitulado
O Problema, explica o desenvolvimento da cidade romana de Mirdbriga, desde a sua fun-
dagdo até ao seu abandono no periodo Tardo-Imperial. E também introduzida a cidade de
Santiago do Cacém e analisadas as problematicas que se apresentam e que suscitam esta
proposta de intervencao. De seguida aprofunda-se a evolugdo das teorias do restauro e os
principios que regem as praticas atuais de intervencao em patrimonio arqueologico.

No segundo capitulo, O Contexto, é descrita a investigagao tedrica que contextualiza
a proposta de intervengdo e possibilita a interpretacdo da ruina, dividindo-se em dois sub-
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-capitulos principais: o Circo Romano e o Cavalo no Alentejo. No primeiro, sdo analisadas
as praticas do desporto, a sua origem e os edificios circenses, tanto em Roma, como na Pe-
ninsula Ibérica, que se apresenta como uma regido particularmente interessada neste tipo
de eventos. No segundo, ¢ introduzida a tematica do cavalo e a relacao ancestral que este
estabelece com o Homem, com quem partilha o territério alentejano desde a pré-Historia.
No tltimo capitulo, O Projeto, ¢ abordado um caso de estudo respeitante a inter-
vengao em patrimdnio arqueologico, o Anfiteatro Romano da Bobadela, que servira de re-
feréncia a proposta de interven¢do, descrita posteriormente, assemelhando-se sobretudo no
que toca a intencao, ideia de projeto, métodos e técnicas construtivas utilizadas. Segue-se a
analise da ruina, onde sdo expostos os estudos e publicagdes de que foi alvo até entdo, a sua
evolugdo historica e as suas caracteristicas. Por fim, ¢ descrita a proposta de Reabilitacao do
Circo de Mirdbriga, partindo do geral para o particular. Aqui desenvolvem-se os aspetos re-
lacionados com a implantagao, o edificio e os aspetos construtivos. Além do circo, o projeto

inclui a construcao do Centro Hipico e um percurso de ligagao a Mirdbriga.
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2. Ponte, Termas ¢ Templo de Vénus do Férum de Mirdbriga (Fev. 2016)



1.1 Mirobriga no Tempo e no Espaco

1.1.1 Castelo Velho

Mirobriga situa-se a cerca de um quilometro da cidade de Santiago do Cacém, no
espordo vulgarmente conhecido por Castelo Velho. Do ponto de vista litologico, a zona ca-
racteriza-se pelos afloramentos de xisto, arenitos, argilas e calcarios; e, de um modo geral,

esses serdo os materiais utilizados na constru¢ao do nucleo urbano. (Barata, 1998, p. 33, 52)

A cidade romana assenta sobre um antigo povoado celta, que habitava o topo da co-
lina desde o século V a.C. Segundo Barata, o povoado entra na esfera de influéncia de Roma
no século II a.C., tornando-se cidade estipendiaria! no século seguinte. Contudo, segundo
Quaresma, o nticleo urbano parece manter-se letargico até¢ meados do século I, altura em que
Mirdbriga ja controlaria um extenso territorio e adquire o estatuto de municipium.

Entre as décadas de 60 e 70, ergue-se o forum, numa posi¢ao de dominio em relagao
a paisagem, rodeado por uma série de espagos comerciais ou tabernae no piso inferior. Edi-
ficam-se também os primeiros banhos publicos (Oeste) e grande parte da zona habitacional.
Mirobriga ndo apresenta a ortogonalidade descrita no ideal do urbanismo romano, ja que
teve que se adaptar a topografia e a situagdo pré-existente. Deste modo, a rede viaria desen-
volve-se de forma radial, estruturada pelo decumano (Este-Oeste) e por um cardo (Norte-
-Sul) bastante sinuoso. (Barata, 1998, p. 62)

No século II, um novo impulso urbanistico amplia a cidade para Sul. Além de uma
nova area residencial, sdo construidas as termas Este e a ponte, que assinala a saida da ciuitas
provavelmente em dire¢dao a Alvalade e Beja. O circo, implantado fora dos limites urbanos

junto a referida via, ¢ também desta altura. (Quaresma, s.d.)

1. As povoagdes conquistadas pertenciam a Roma por direito de guerra, convertendo-se em cidades estipendia-
rias, ou seja, obrigadas a pagar um imposto, o stipendium. Os seus habitantes tornavam-se livres, ndo usufruin-
do contudo de todos os direitos de cidadania romana, estando sujeitos uma série de imposigdes ¢ contribuigdes
fiscais adicionais. (Barata, 1998, p. 54)

19



\

s Oeste
iscina (natatio)

2dmgal

a. Templo de Vénus
na Comercial (tabernae)
spedaria

m

S o EYXNAAN R W=
— QTN

B=S

————

\_///\_,_\_/_\
M

B S N —— 77NN

3. Perfil AA’. 4. Planta dos vestigios Romanos de Mirdbriga.

—

PAN




O crescimento urbano extingue-se nesta centlria e a cidade estabiliza os seus limites
urbanos, ocupando de forma heterogénea cerca de 10 a 14 hectares. O século III corresponde
a um periodo de preservacao da malha urbana, registando-se apenas algumas intervengdes
pontuais, como a remodelagdo da ponte, com a mudanca de dire¢dao da via, ou os trabalhos
de reconstrucao no circo. (Quaresma, s.d.)

Mirobriga vai sendo gradualmente abandonada a partir do século IV, perdendo toda a
sua configuracao urbana provavelmente no século V. Permanecem apenas algumas familias
junto ao centro interpretativo até inicios do século VI, possivelmente ocupando estruturas
outrora abandonadas. (Quaresma, s.d.)

A cidade romana de Mirébriga deve ser entendida no contexto do sudoeste lusitano,
com capital provincial em Emerita Augusta (Mérida) e sede de conventus em Pax lulia
(Beja). Segundo Barata, o seu territorium, ainda que mal conhecido, compreendia essencial-
mente o litoral alentejano, limitado a Norte pelo municipio de Salacia (Alcacer do Sal), a Sul
pelo rio Mira, a Este pelo rio Sado e a Oeste o mar.

A sua localizagdo permite-lhe controlar, em parte, o acesso aos minérios provenien-
tes das serras do Cercal e de Grandola (sobretudo ferro e cobre), ao mar e aos campos férteis
do Mira e do Sado, na altura navegavel praticamente até ao ntcleo urbano. Sines, a apenas
dezassete quildémetros, funcionava como porto maritimo de Mirobriga, como nos indica uma
epigrafia referente a um construtor ou proprietario naval (caudicarus), Marco Jalio Marcelo,
que ao mesmo tempo exercia as fungdes de edil e dutinviro? na ciuitas. Sines, além de abrigo
natural para as embarcagdes, possuia um importante polo industrial desde o século I, assente
na pesca e na producao de preparados piscicolas. (Barata, 1998, p. 38-55) No século 11, a
atividade industrial foi transferida para a Ilha do Pessegueiro que, além do seu carater portu-
ario, se assumiu como importante entreposto comercial — ainda que sazonal —, permitindo o
escoamento dos minérios e a chegada de produtos do Norte de Africa e da Bética. Esta fase
corresponde ao periodo de maior consumo de terra sigillata® em Mirobriga e pode relacio-
nar-se com o crescimento urbano verificado na cidade. (Soares & Silva, s.d.)

Os montes para la da urbs, caracterizados pela ocupacdo pouco densa, eram estru-
turados pelas tipicas uillae, exploragdes agropecuarias geralmente de grande dimensao, que
beneficiavam dos avancos hidraulicos da engenharia romana. Ainda que dificil de interpretar
pela falta de dados, a rede viaria dever-se-4 ter mantido constante durante a Idade Média e

Moderna, assemelhando-se a atual. A Ponte do Cacém ¢ XVD, 3 saida de Santiago do Cacém,

2. Os dutinviros e os edis sdo magistrados romanos. Aos primeiros cabia a gestdo e governacgdo publica da
cidade, assumindo por vezes fungdes religiosas. Os segundos exerciam fun¢des maioritariamente urbanisticas
e legislativas. (Barata, 2001, p.51)

3 Ceramica utilizada pelos romanos para o armazenamento de produtos. (Quaresma, s.d.)
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correspondera grosso modo a antiga ligagao entre Mirobriga ¢ Sines, que deveria seguir um
tragcado semelhante a atual A-26. Ja a via que passava pelo circo, deveria assemelhar-se a
atual estrada nacional N-261. (Barata, 1998, p. 38)

Este contexto de dominio territorial, associado aos recursos naturais — mineiros, agri-
colas, pecudrios, maritimos e fluviais —, conferiu a Mirdbriga importantes fungdes comer-
ciais. Por um lado, era assegurado o abastecimento da urbs; por outro, a proximidade ao mar

e ao rio Sado facilitava o escoamento dos produtos excedentes.

1.1.2 Castelo Novo

“(...) se Santiago do Cacém ndo nasceu sobre a antiga
cidade romana, a ela foi buscar as pedras com que se construiu

ao longo dos séculos (...).”

(Cesario, s.d.)

Apds um periodo de aparente desertificagdo durante o dominio visigodo, os mouros
erguem o Castelo Novo a Oeste da antiga cidade romana. Construido entre os séculos VIII e
XI, € a partir dele que se vird a desenvolver a cidade moderna de Santiago do Cacém. (Ce-
sario, s.d.)

Em 1217, o Castelo de Kassem — nome do alcaide mouro — ¢ definitivamente con-
quistado pelos cristaos e € doado a Ordem de Sant’lago da Espada, que se encarrega de o
povoar e desenvolver. Nessa centuria, Sant’lago de Kassem ascende a categoria de vila pelo
Foral da Siza Velha* e a antiga mesquita ¢ convertida em Igreja Matriz. Neste momento, a
vila ¢ ja frequentada por uma elite burguesa, rica e influente. (Bento, s.d.)

Ap0s a estabilizacdo das fronteiras do reino, o castelo perde o seu carater militar e o
nucleo urbano expande-se para 1a das suas muralhas. Impulsionada pela construgao da Igreja
e do Hospital do Espirito Santo® *-X¥D 3 vila prolonga-se pela encosta Norte. (Cesario, s.d.)

Em 1510, D. Manuel concede-lhe novo foral e Santiago do Cacém torna-se sede de

concelho. O século XVI é marcado pela implementacao de servigos publicos e pela prolife-

4 Nao existe consenso relativamente a datagdo deste documento. Certos estudiosos defendem que tera sido
atribuido por D. Dinis; outros por D. Afonso II ou D. Sancho II. (Cesario, s.d.)
5 Na fachada do Hospital do Espirito Santo, encontrava-se uma inscri¢do dedicada a Esculapio proveniente do

circo romano. (Barata, 1998)
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racdo dos espacos religiosos: tanto igrejas, cuja implantacao reflete o crescimento urbano;
como ermidas ou capelas menores, obras populares dispersas pelos montes. (Barata, 2015)

Apos o terramoto de 1755, grande parte da vila é reconstruida e ampliada de acordo
com o espirito da época. Atinge a base da encosta no século XIX, a partir de onde se desen-
volve para os montes adjacentes ja no século XX. (Cesario, s.d.)

A expansao notavel vivenciada nos séculos XVIII e XIX resulta de uma efervescén-
cia cultural e econémica da qual sdo representativos os inumeros palacios dos fidalgos que
dominavam as terras havia geragdes, como os Condes de Avillez ou os Condes do Bracial.
Apesar do isolamento em relagdo ao resto do pais®, Santiago do Cacém era uma pequena
corte, palco da vida luxuosa e ostentosa dos seus senhores. Reunia os servigos juridicos e
administrativos da regido, como o tribunal ou as finangas. A par da burguesia mercantil e
proprietaria de campos, emergiam pequenas industrias, dedicadas sobretudo a moagem e a
cortica. (Cesario, s.d.)

As quintas e exploracdes agricolas foram-se intensificando em torno da Estrada das
Cumeadas, que percorre os sucessivos cumes entre a Serra de Grandola e a Serra do Cercal.
Apresenta um corddo de moinhos de vento, maioritariamente construidos nestes séculos,
entre S. Francisco da Serra e o Cercal, passando por S. Bartolomeu da Serra. Santiago do
Cacém apresenta uma cintura composta por doze moinhos de vento, que esteve em funcio-
namento até ao século XX, sendo que a maior parte permanece apenas como memoria de
outrora. (Matias, s.d.)

A Praga Conde do Bracial foi o centro urbano da vila até ao virar do século. A cadeia,
hoje Museu Municipal, assinala uma nova expansdo urbana que viria a ocorrer no século
XX. A Avenida D. Nuno Alvares Pereira é urbanizada a partir dos anos 20 e a vila recebe a
estacdo ferrovidria em 1934, a partir de onde se desenvolve a zona da Courela da Feira e do
Mercado Municipal nos anos 50 e 60. A Avenida Manuel da Fonseca desenvolve-se a partir
da década de 70. Nesta altura, um surto construtivo relacionado com a constru¢ao do Com-
plexo Industrial de Sines ™ '¥7) dota a vila de novos bairros e infraestruturas, que seguem
agora um planeamento urbano baseado no zoneamento. (Cesario, s.d.)

Em 1991, Santiago do Cacém torna-se cidade e, ja no século XXI, assiste-se a valo-
rizagdo das Ruinas Romanas de Mirobriga, bem como a implementacao de servigos e equi-

pamentos publicos. (Bento, s.d.)

1.1.3 Atualidade

6 Devido a degradagdo das estradas, a incerteza das ligagdes maritimas a partir de Sines e a inexisténcia de
linhas ferroviarias a menos de treze horas de distancia. (Cesario, s.d.)
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Santiago do Cacém localiza-se a cerca de 150 quilémetros de Lisboa, 180 quiléme-
tros de Faro e 140 quilometros de Espanha. O concelho pertence ao distrito de Setabal e ¢
delimitado por Grandola e Ferreira do Alentejo a Norte, Aljustrel a Oriente, Sines a Ocidente

e Odemira e Ourique a Sul.

O concelho de Santiago do Cacém é composto por oito freguesias’ e possui 29 749
habitantes, com uma densidade populacional de 28,12 hab/m?, dos quais 7 603 residem na
cidade. (INE, Censos 2011) “Regiao de clima temperado oceanico, himido e moderadamen-
te chuvoso (...), regista uma temperatura meédia anual de 15,8° C e uma amplitude térmica
anual de 11,2° C, condi¢des estas que ndo se deverdo ter alterado muito desde o periodo
romano.” (Barata, 1998, p.33)

A vegetacdo permanece, também, praticamente a mesma, apenas com a introdugao
de algumas espécies. O territorio pertence a “Formacao Vegetal designada como Carvalhal
da zona Himida-Quente, dominada pelo sobreiro, azinheira, carrasco, zambujeiro e pinheiro
manso. Os arbustos que mais comummente se lhe deveriam associar sao: o abrunheiro bra-
vo, a murta, a urze branca, a roseira branca, a madressilva caprina.” (Barata, 1998, p. 34, 35)

Conhecida por Sintra do Alentejo no inicio do século XX, esta terra de palacios e
fidalgos ¢ caracterizada pelos grandes latifundidrios, que prevalecem como principais estru-
turadores dos campos e da paisagem desde a Antiguidade. (Barata, 1998, p. 35) Territorio
agricola e pecuario por exceléncia, a exploragdo das minas do Cercal foi também de grande
importancia para o desenvolvimento do concelho até ao seu encerramento em 2000. Hoje
em dia predomina o setor terciario, sobretudo o comércio, restauragdo e alojamento, e as ati-
vidades ligadas a satde, embora a agricultura, a construcao e as industrias transformadoras
tenham também uma expressao significativa na economia santiaguense. (INE, 2013)

Sines, apesar de ja ndo pertencer ao concelho, mantém com Santiago do Cacém uma
relagdo milenar, assumindo-se como seu polo industrial e porto maritimo de 4guas profundas
do sudoeste alentejano.

O turismo, setor em crescimento na regido, assume-se como o principal impulsio-
nador para o desenvolvimento econdmico e urbano. Nesse aspeto, 0 municipio tem vindo
a ganhar relevancia, sobretudo com a valorizagdo do patrimonio natural. A capacidade de
alojamento, apesar de reduzida, ndo ¢ utilizada na sua capacidade plena, por oposi¢do a uma
costa sobrecarregada, sobretudo em época alta. (INE, 2011)

A paisagem ¢ pontuada pelos aglomerados urbanos solitarios, em geral de pequena

dimensao, espelhando duas realidades distintas: o ambiente urbano, relativamente cosmopo-

7 Abela, Alvalade, Cercal do Alentejo, Ermidas-Sado, Santo André, Sao Francisco da Serra, Unido de Fregue-
sias de Santiago do Cacém, Santa Cruz e Sdo Bartolomeu da Serra e Unido de Freguesias de Sdo Domingos e
Vale de Agua.
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lita, com os servi¢os € equipamentos inerentes a uma cidade contemporanea; € uma envol-
vente rural, marcada pelas ermidas, os moinhos ao longo das cumeadas e as grandes quintas.
O montado, sobretudo de sobreiro e azinheira, e a cultura de sequeiro caracterizam a regido.
(Barata)

1.1.4 Plano Estratégico de Turismo do Municipio de Santiago do Cacém

O Turismo ¢ crescentemente apontado como um dos principais responsaveis pelo
desenvolvimento urbano, econémico ¢ social de uma cidade. Nesse sentido, a Camara Mu-
nicipal de Santiago do Cacém procurou delinear uma estratégia sustentada pelo turismo,
assente nos recursos endogenos e identidades culturais, com o objetivo de tracar um desen-
volvimento sustentdvel para o concelho.

O Plano Estratégico de Turismo do Municipio de Santiago do Cacém foi realizado
no Centro de Estudos de Turismo e Cultura do Instituto Politécnico de Tomar. Publicado
em 2005, com coordena¢do do Dr. Manuel Ferreira, foi pensado para um prazo de dez anos,
terminados em 2015; contudo, nao foi totalmente aplicado devido a conjuntura politica e
econdmica do pais. Trata-se de uma estratégia que pretende ter um efeito alavanca ao definir
linhas estruturantes ao invés de projetos concretos, de modo a gerar impactos positivos que
ampliem o seu efeito isolado e integrem outras acdes.

As interven¢des municipais centram-se na valoriza¢do e desenvolvimento de recur-
sos; equipamentos e servigos de apoio a turistas; acessibilidades, sinalizacdo e informagao
turistica; marketing; gestdo do territorio; e formagao de recursos humanos. Reflete a neces-
sidade de estabelecer um didlogo intermunicipal entre os varios campos — cultura, ambiente,

desporto e educagdo —, traduzido num projeto territorial.

Segundo o plano estratégico, Santiago do Cacém tem vindo a ganhar relevancia en-
quanto destino turistico, sobretudo através da promocao e valorizagdo do seu patrimonio
natural. Contudo, ndo se considera um destino competitivo, resultado de uma envolvente ge-
ografica adversa e ofertas promocionais inexistentes. Carece ainda de uma oferta qualificada
de atividades e uma rede articulada de pontos de interesse e infraestruturas de apoio, sem
limites de concelho.

Verifica-se que o concelho tem argumentos interessantes ao nivel da atratividade,
tanto naturais como histérico-culturais, assim como alguns equipamentos. A nivel do turis-
mo cultural — cujo principal foco se centra no Sitio Arqueoldgico de Mirdbriga, no centro
histdrico e no castelo medieval — acaba por nao se conseguir destacar no contexto nacional,
ficando-se pelo excursionismo. Isto pode relacionar-se com a desarticulagdo sentida.

A estratégia de intervengdo define um conjunto de eixos ou dire¢des a desenvolver
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no sentido de potenciar o turismo na cidade. Além da aposta clara no patriménio cultural e
natural, o plano aponta a equitagdo e o turismo equestre (Eixo de Produto — turismo ativo e
desportivo) como potencial dinamizador da regido, destacando como oportunidade para o

recreio de ar livre e lazer, a constru¢dao de um centro hipico.

1.1.5 Area de Intervenciio: Problemética

Apesar dos esforcos realizados no sentido de valorizar e divulgar as Ruinas Roma-
nas de Mirdbriga, principalmente durante a década de 90, o sitio arqueoldgico levanta ainda
algumas questdes, sobretudo no que toca a fragilidade das relagdes que estabelece com o
territorio envolvente.

Compreender a cidade romana de Mirdbriga implica a sua contextualizagdo a uma
escala mais alargada ja que, a época, a cidade assentava numa ampla rede de interdepen-
déncia que se estendia pelo territorium sobre o qual exercia influéncia, garantindo assim a
sua manutencao enquanto espago urbano. Por outro lado, reunia todos os servigos inerentes
a uma ciuitas, funcionando como centro civico, economico ¢ religioso de uma envolvente
marcadamente rural.

Hoje em dia, pelo contrario, assiste-se a uma espécie de ‘divorcio’ com Santiago do
Cacém e a uma falta de articulagdo, e até isolamento, em relacdo a outras estruturas que a
valorizam e contextualizam. O caso mais 6bvio ¢ o do Circo de Mirobriga, objeto desta dis-
sertacdo, mas podem também referir-se outras estruturas arqueoldgicas, como as do Cercal,
de Sines ou da Ilha do Pessegueiro; ou até¢ mesmo do Castelo medieval e do centro historico,
da cidade moderna e dos seus acessos, a uma escala mais proxima.

O circo, por sua vez, encontra-se fora do circuito de visita da estagdo arqueologica,
completamente isolado em relagdo as estruturas que antes integrava. Encontra-se vedado ao
publico, assinalado por uma placa informativa desgastada pelo tempo. Nao existe um percur-
so pensado que o ligue a Mirobriga, o que faz dele uma area ndo visitada, muitas vezes até
desconhecida a quem percorre o sitio arqueologico. Esta situacdo compromete seriamente a
sua leitura e interpretagdo, ja que este tipo de instalacdes, dedicadas ao espetaculo e ao ocio,
constituia uma parte fundamental de uma cidade romana, refletindo também a importancia
da antiga ciuitas.

Durante algum tempo, o Circo de Mirobriga nao fez parte da lista de prioridades
de intervencao no sitio arqueoldgico, apesar de ser alvo de operagdes de manutengdo cons-
tantes, principalmente limpeza e aplica¢dao de herbicidas. Contudo, os trabalhos de limpeza
realizados anualmente originam um monte de excedentes sensivelmente a meio de cada lado

da arena, o que a primeira vista acaba por confundir o visitante, dando a impressao errada
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dos limites reais do edificio. O saque a que foi sujeito ao longo dos tempos, fez com que
da estrutura antiga restassem apenas as fundacdes da fachada Sul e alguns muros, que por
norma nao ultrapassam os 60 centimetros de altura. Numa érea tdo extensa, o circo torna-se
praticamente impercetivel e acaba por passar despercebido por entre os terrenos agricolas a

quem percorre a estrada nacional N-261.
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1.2 Intervir na ruina

“A vision of development embracing culture as an es-
sential part of the enlargement of choices, provides for human
dignity and well-being, and enhancement of freedom.”®

(UNESCO, 2010, p. 9)

O patrimonio, tangivel e intangivel, tem sido crescentemente encarado como um
recurso cultural, econdomico e social, mas também como fator de diferenciagdo num mundo
cada vez mais globalizado.

O papel da arquitetura antiga, como testemunho do passado e fonte de conhecimen-
to, ¢ sublinhado num primeiro momento por Vitravio ©*'+%) na sua obra De Architettura.
Seguem-se grandes mestres do Renascimento, como Alberti 41472 em De Re Aedificatoria,
assinalando um movimento inicial que reconhecia a importancia da salvaguarda do patrimo-
nio, ainda que nesta altura se considerassem sobretudo os monumentos classicos. (Alarcao,
2009, p. 15, 16)

Contudo, ao longo do tempo foi sendo reconhecida uma especificidade propria a
matéria arqueoldgica, tanto pelas diversas teorias do restauro de monumentos, como pelas
sucessivas cartas e recomendacoes internacionais. (Alarcao, 2009, p. 23)

Desde o final do século XVIII, a intervencao em ruina tem estado no centro do debate
entre antiquarios e arquitetos, dividindo-se entre as teorias anti-intervencionistas de Ingla-
terra e as politicas intervencionistas da Europa. No século XIX, esses movimentos foram
liderados por John Ruskin (811900 ¢ Viollet-le-Duc (#4187 respetivamente. (Choay, 2006,

p- 129) Ruskin, numa visdo romantica da ruina, defendia a ndo interven¢do a qualquer custo,

8. “Uma visdo do desenvolvimento que abrace a cultura como parte essencial do alargamento de escolhas,
proporciona dignidade e bem-estar humano, e potencia a liberdade.” (traducdo livre)
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ainda que tolerasse operagdes de manutencdo desde que impercetiveis. Para ele “as marcas
que o tempo imprimiu sobre elas fazem parte da sua esséncia” e qualquer tipo de restauro
fere a autenticidade da obra. (Choay, 2006, p. 130) o seu pensamento ¢ justificado pela sua
crenga absoluta na “perenidade da arquitetura enquanto arte”, proclamando que o “destino
de qualquer monumento historico ¢ a ruina e a desagregagao progressiva.” Ja le-Duc defen-
dia o restauro dos monumentos historicos de acordo com o seu estilo, ou restauro estilistico,
cabendo ao arquiteto ‘vestir’ a pele do autor original e legitimando a remogao de acrescentos
de outras épocas. O seu pensamento pode resumir-se 8 maxima descrita no seu Dicionario’:
o restauro deveria restituir o monumento a “um estado completo que pode nunca ter existi-
do”. Como consequéncia, multiplicam-se as reconstrucdes sem rigor cientifico, mais tarde
consideradas falsas copias.'’(Choay, 2006, p. 131)

Segundo Alarcao, uma questao decorrente destes movimentos € perceber se o efeito
do tempo deve ser totalmente suprimido (le-Duc) ou, por outro lado, respeitado (Ruskin),
e essa questdo prende-se com o valor socialmente atribuido ao monumento, como defende
Reigl.

Alois Reigl 18531999 'nropde um novo método de avaliagao do patrimonio estruturado
pela analise dos valores que compdem o objeto para determinar qual a melhor estratégia de
intervengéo, opondo os valores ligados a memoria (valor histdrico e valor de antiguidade),
aos valores relacionados com o presente (valor de novidade e valor de uso). No patrimoénio
arqueologico, Reigl acredita que o valor de antiguidade prevalece sobre o valor de novidade
ou de uso, pois geralmente ha muito que a ruina deixou de ter uma fungédo utilitaria. (Alar-
cdo, 2009, p. 24)

A partir dos anos 30 do século XX, comegam a organizar-se convengodes internacio-
nais que culminam em cartas e recomendagdes que procuram definir principios e orientacdes
para a identificacdo, conservacdo e interven¢do em patrimonio. (Alarcdo, 2009, p. 24) A
nivel do patriménio arqueoldgico, destaca-se a Carta de Atenas de 1931, a Carta de Veneza
de 1964 e a Carta de Cracdvia de 2000.

No pés Segunda Guerra Mundial, sdo criados organismos internacionais que visam
a salvaguarda do patriménio, como a UNESCO %% ou 0 ICOMOS **Y, Devido a enorme
devastagdo e a urgéncia em recuperar cidades inteiras, os principios que direcionavam a
intervengdo em patrimonio sao repensados. Torna-se necessario a reformulacao do restauro
como ato critico e criativo, doutrina essa defendida por Cesare Brandi (76294 (Alarcao,
2009, p. 25)

Na década de 70, Cesare Brandi — impulsionador do restauro critico — redige a Carta

9. Dictionnaire raisonné de I’architecture francaise du Xle au XVle siécle, 1850.
10. Em Portugal, o restauro estilistico foi a doutrina seguida até a segunda metade do século XX pela DGEM.
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do Restauro de 1972, publicada pelo Ministério da Instru¢do Publica de Italia, que viria a
influenciar as doutrinas de intervengdao em patrimonio a nivel internacional. Para a ruina,
propoe o restauro preventivo com agdes meramente conservativas, rejeitando qualquer tipo
de reconstrucdo. (Brandi, 1977, p. 134-138)

Em 2011, a UNESCO publica um documento que atualizava as recomendagoes re-
lativamente a interven¢do em paisagem histérica urbana'', onde reconhece a importancia
da integragdo do patrimonio historico e cultural no meio em que se insere. Esta publicacao
identifica ameacgas e estabelece principios e diretrizes que visam a salvaguarda das areas
histéricas, defendendo a integragdo das mesmas no quotidiano da cidade, sempre que tal ndo
comprometa a sua conservacao, atribuindo-lhe novas func¢des de acordo com as necessida-
des contemporaneas. (UNESCO, 2011) Substitui assim a politica de isolamento dos ‘centros
historicos’ tragada pela Carta do Restauro, onde Brandi defende a reorganizacdo das fun-
coes de modo a liberta-los da vivéncia didria da cidade, reservando-lhes apenas fins turisti-
cos. Esta medida acabou por gerar descontinuidades urbanas, resultando no seu isolamento,

abandono e consequente degradagao.

1.2.1 Praticas atuais

A ruina assume-se como um caso especifico do patrimoénio edificado. Como arquite-
tura fragmentada, reflete a colaboragdo fortuita entre o Homem, o Tempo e a Historia, como
refere Ustarroz, e expressa a diversidade de valores, experiéncias e culturas que habitaram
um determinado territorio, fortalecendo a memoria, individual e coletiva, e o sentido de
identidade e de pertenca de uma comunidade. “Além do seu valor sentimental, simbdlico
ou documental”, possui uma forte componente didatica, que permite conhecer o passado de
modo a projetar o futuro. Nesse sentido, torna-se fundamental a sua analise — privilegiando
o desenho e a maquete como ferramenta principal —, documentagdo e, sempre que possi-
vel, conserva¢do, como forma de transmitir conhecimento as geracdes vindouras. (Alarcao,
2009, p. 20, 29)

A intervengdo em ruina reveste-se hoje de uma grande complexidade que, de certo
modo, favorece a diversidade ao nivel das intenc¢des, dos procedimentos e das formas. Se-
gundo Alarcao, trata-se de cruzar trés tarefas fundamentais e indissocidveis: Conhecer, Pro-
teger e Valorizar; e requer, da parte do arquiteto, sensibilidade e bom senso, mas sobretudo

uma atitude critica, sustentada pelo conhecimento das teorias de restauro, consciente de que

11. Paisagem Histérica Urbana ¢ a area urbana entendida como resultado de uma sobreposi¢do de valores
culturais e naturais, que se estende para la da nog@o de ‘centro historico’ ou ‘conjunto’, e inclui o seu contexto

urbano mais amplo e o seu contexto geografico. Paragrafo 8 ¢ 9. (UNESCO, 2011)
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as novas politicas ndo anulam por completo as anteriores, acabando até por completa-las.

A inflexdo nas praticas em dire¢do ao restauro critico passou pela reformulagdo do
conceito de autenticidade'. A autenticidade ¢ uma nogao ambigua, que neste contexto nao
encontra uma defini¢do absoluta. Prende-se com os aspetos estéticos e historicos do objeto,
mas também com o seu contexto fisico, social e historico, incluindo o seu uso e funcao.
Alarcdo defende que deve ser avaliada de acordo com os trés valores que constituem o mo-
numento — o arquitetonico, o histérico ou documental e o de significagdo —, mas também
segundo a relacdo que estabelece com a comunidade e o meio envolvente desde que foi
construido. Deste modo, a Carta de Veneza de 1964, determina que todos os “contributos
validos das diferentes épocas de construcao” devem ser respeitados. (Art. 11°)

Assim, ao intervir em ruina, torna-se fundamental perceber quais as consequéncias
para a autenticidade do monumento. Por um lado, “uma interven¢do minima apresenta uma
maior autenticidade, em termos da originalidade e da sua matéria constituinte, mas a sua
leitura ndo serd tao clara”; ao passo que uma intervencao de maior dimensdo, que vise po-
tenciar essa mesma leitura com mecanismos criados in Situ, diminui a sua autenticidade
material. Trata-se de encontrar um equilibrio entre a manuten¢do do monumento enquanto
ruina e os dispositivos que facilitam a sua compreensao. (Alarcao, 2009, p. 37)

Atualmente, a intervencao em ruina divide-se entre a conservacao, com operacoes de
preservacao, € a reconstrucao, com acoes de valorizagdo ou apresentagdo, reconhecendo-se
que nao existe um método universal. Cabe ao arquiteto, munido de uma bagagem teorica
e fontes cientificas, interpretar a matéria arqueologica através do desenho e da maquete e
compreender qual a abordagem adequada de acordo com as suas especificidades, como a sua

tipologia, o grau de patologias ou o uso, € o seu contexto, historico e urbano. (Alarcao, 2009,
p-37)

Conservacao

A conservagao ¢ o método privilegiado para a intervengdo em patrimonio arqueolo-
gico pelos organismos internacionais € surge como uma primeira etapa para garantir a salva-
guarda do mesmo. Tem como finalidade prolongar a existéncia do monumento ao retardar o
seu processo de degradacdo, sem alterar a estrutura original. (Alarcao, 2009, p. 37)

O primeiro passo consiste na identificacdo, investigagdao e documentacao do achado

arqueologico. De seguida, € necessario assegurar condigdes para manter a ruina a descober-

12. “A autenticidade (...) ndo se baseia tanto na ‘originalidade temporal’ da matéria ou da sua natureza, mas
na sua capacidade de autenticar — de ‘acreditar como certos’ — os valores do monumento”. Antoni Moreno-Na-
varro, citado em (Alarcdo, 2009, p. 29)
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to; caso contrario devera ser reenterrada. Caso seja posta a descoberto, deve garantir-se a
sua preservagao, atraveés de operacoes que se dividem em agdes indiretas e agdes diretas de
conservagdo. (Alarcao, 2009, p. 32)

Num primeiro momento, deve procurar-se proteger o monumento através da conso-
lidacdo de valas e percursos; a vedagao do recinto; a definicao de um sistema de escoamento
de 4guas; e o controlo da vegetagdo. Estas descrevem as operacdes indiretas de conservagao.
Numa segunda fase, correspondente as agoes diretas de conservagao, procede-se a limpeza
e impermeabilizacdo das estruturas ou, quando necessario, a constru¢cao de um abrigo. A
protecao de pavimentos € realizada com tela geotéxtil. (Alarcao, 2009, p.32, 33)

S6 depois de concluido este processo e garantido um estado minimo de sobrevivén-
cia para a ruina, ¢ possivel avaliar a necessidade de uma a¢do de reconstrucao. (Alarcao,
2009, p. 34)

Reconstrucio'

As operagdes de reconstrugdo revestem-se de maior complexidade. Findo o proces-
so de conservagao, ¢ tempo de avaliar de que forma uma intervengao de reconstrucao, seja
ela de que tipo, pode acrescentar valor didatico a ruina e facilitar a sua leitura, aumentando
assim a sua protecao e capacidade funcional. O recurso a desenhos, maquetes ou apresenta-
¢oes virtuais, que permitam simular uma realidade perdida, torna-se uma mais-valia para a
descodificacdo dessa arquitetura fragmentada. (Alarcao, 2009, p. 34, 35 e 39)

Contudo, a imagem de um monumento, mesmo que tridimensional, difere da perce-
¢ao do mesmo e esta torna-se essencial para entender as obras do passado. Surge a necessida-
de de promover uma experiéncia de passagem'a todo o tipo de publico e “como a percegado
do monumento em ruina ¢ incompleta, pode considerar-se necessario promover a realizacao
de meios de percegdo, in situ, que permitam uma melhor compreensdo do mesmo e comple-
mentem as chamadas reconstituigdes virtuais”. (Alarcao, 2009, p. 35)

Assim, segundo Dieter Mertens, dentro das operagoes de reconstrucao identifica-se
a copia's, a reconstituicdo e a reabilitacdo. A reconstitui¢do engloba o preenchimento de

13. Segundo Antonio Pereira, implica construir de novo, total ou parcialmente, um edificio ou partes desapa-
recidas. Trata-se de um termo vago que engloba nog¢des mais especificas, como a copia, a reconstitui¢ao ou a
anastilose. (Alarcéo, 2009, p. 37)

14. Segundo Antonio Pereira, a experiéncia de passagem corresponde a “uma ‘saida’ da ordem reconhecivel
das coisas (...) ¢ uma 'entrada' numa espécie de falha ou cesura temporal ou espacial." (Alarcdo, 2009, p. 34)
15. Sendo uma réplica exata do monumento ou de partes, a copia ¢ um processo a evitar, uma vez que este

perde todo o seu valor patrimonial. (Alarcdo, 2009, p. 37)
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lacunas, a anastilose e a apresentacéo de fragmentos. Ao longo deste processo deve ter-se
em conta um dos principais fundamentos da doutrina ruskiana: toda e qualquer intervencao
implica uma mudanga irreversivel. (Alarcao, 2009, p. 35, 39)

Antonio Pereira descreve a reconstituicdo como a “réplica formal conjetural o mais
exata possivel de um edificio ou de um elemento edificado ou decorativo original desapa-
recido.” A reconstituicdo conjetural parcial procura, através de uma interven¢do minima,
garantir a preservacdo do monumento € a0 mesmo tempo sugerir a continuidade das suas
formas. (Alarcao, 2009, p.37)

Por sua vez, a anastilose corresponde a remontagem das partes encontradas durante
os trabalhos arqueoldgicos, devolvendo-as ao local que ocupavam originalmente. E, segun-
do a Carta de Veneza de 1964, o tnico método de reconstrugao legitimo ao garantir a salva-
guarda do rigor cientifico. O preenchimento de lacunas, com recurso a materiais novos de-
vidamente distinguiveis, por vezes acaba por complementar o processo de anastilose, ja que
muitas vezes os elementos originais encontrados sao insuficientes para garantir a estabilida-
de estatica da ruina. A reconstrucéo total acaba por se tornar desnecessaria, ja que a sugestao
¢ o suficiente para dar a entender o monumento, mesmo ao visitante menos informado. Deste
modo, os processos de reconstitui¢do promovem a referida experiéncia de passagem, con-
ferindo a ruina “mais uma pequena dose de utilidade, para além da sua informagao historica
ou documental: a da sua fruigdo como espago publico, ou o simples gozo estético.” (Alarcao,
2009, p. 38)

Por fim, a reabilitagdo pretende “devolver a um edificio ou conjunto urbano ou rural
a sua capacidade de ser utilizavel, ou seja, de o tornar habilitado a funcionar novamente.”
(Anténio Pereira, citado em Alarcdo, 2009, p. 37) Pela sobrecarga que acarreta, nem sempre
¢ compativel com a protecdo patrimonial, tornando-se apenas admissivel em situagdes ex-
cecionais. O processo de reabilitacdo deve ser equacionado de acordo com os varios fatores,
como “a importancia cientifica do mesmo, em termos da sua originalidade material e da sua
monumentalidade”, a sua singularidade, o seu estado de conservagao e a sua capacidade para
ser reabilitado. (Alarcao, 2009, p. 37)
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16. CIRCO MAXIMUS. Ilustracdo



2.1 O Circo Romano

2.1.1 Circo Maximus: o circenses

O Circo Maximus foi a primeira e mais importante arena dedicada ao espetaculo a
surgir em Roma. Como capital da civilizagdo, Roma surge como o exemplo a seguir, estabe-
lecendo regras e principios que sao repetidos por todo o império. Nesse sentido, este edificio
representa o modelo candnico para o desenho e construgao deste tipo de instalagdes, influen-
ciando determinantemente manifestacoes andlogas nas provincias romanizadas. (Humphrey,
1986, p. 1)

Os desportos equestres tiveram origem na Grécia Antiga no ambito dos Jogos Olim-
picos'¢ realizados de quatro em quatro anos. Os etruscos, povo que dominou parte da Penin-
sula Italica e influenciou profundamente a cultura romana, cultivaram o interesse por este
tipo de eventos, popularizado sobretudo em celebracdes funerarias. Com os romanos, estes
alcancaram uma enorme popularidade, de tal modo que se tornou necessario regulamentar
o espetaculo e aperfeigcoar as condi¢cdes em que se desenrolavam as corridas. (Humphrey,
1986, p. 6, 19)

Em Roma, os jogos circenses inseriam-se nos ludi, festivais publicos de carater reli-
gioso celebrados como oferendas aos deuses em nome de um individuo ou de uma comuni-
dade. Inicialmente eram compostos exclusivamente por espetaculos circenses (ludi circen-
ses), aos quais se acrescentaram espetaculos teatrais e gladiatorios (ludi scaenici e munera
gladiatoria). (Elvira, 1991, p. 8-9)

Os ludi oficiais eram financiados com dinheiros publicos e correspondiam, na era
imperial, a 135 dias do ano. Por vezes, contudo, eram patrocinados por membros da alta

sociedade, em busca de prestigio ou com aspiragdes politicas ou religiosas. Frequentemente

16. As quadrigas foram inseridas no programa olimpico em 680 a.C. e as bigas em 408 a.C. (Humphrey, 1986,

p- 6)
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ocorriam também em celebragdes funerarias, para cumprir promessas ou para celebrar triun-

fos e conquistas militares. (Elvira, 1991, p. 9-10)

As praticas do desporto foram evoluindo de acordo com os progressos que iam sendo
desenvolvidos no edificio e vice-versa. A corrida padronizada era precedida de uma procis-
sao ou pompa, onde as equipas eram apresentadas ao publico. As opinides dividem-se no que
toca ao circuito percorrido pelo cortejo. Humphrey defende que entrava no circo pela porta
pompae, enquanto que Rossetto indica a porta triunfalis como acesso principal.

Cada equipa ¢ composta pelo auriga, o carro e os cavalos, sendo o da esquerda o
cavalo-guia ou funalis. A partir do ano 70 a.C., os aurigas passam a pertencer a corporagdes
profissionais representadas pela cor Vermelha, Verde, Azul ou Branca. As fagdes eram res-
ponsaveis, por exemplo, pelo tratamento dos cavalos e pelo treino da equipa. Sabe-se que
estas institui¢des eram de tal modo organizadas que possuiam treinadores, médicos e até
‘olheiros’, que selecionavam os melhores aurigas e os melhores cavalos, tendo sido atestado
um gosto particular pelos lusitanos. (Arce, 2001, p. 275, 276)

As equipas aguardavam o sinal de partida no interior das carceres, atribuidas alea-
toriamente. O sinal era dado a partir da cobertura, onde o magistrado que presidia a corrida
deixava cair o mappa (pano branco), e as portas abriam mecanicamente. A corrida, composta
por sete voltas, desenvolvia-se no sentido contrario aos ponteiros do relogio. No inicio da
prova, as equipas deveriam permanecer nas suas faixas até a alba linea, situada junto a se-
gunda meta, a partir de onde podiam correr livremente. A meta final situava-se sensivelmen-
te a meio da pista do lado direito e seria ai que se procedia a entrega do prémio, enquanto
as equipas perdedoras abandonavam a arena pelos arcos laterais das carceres. O desenrolar
da prova era controlado por juizes e arbitros, que se asseguravam que os participantes cum-
priam as regras estabelecidas. (Humphrey, 1986, p. 153-157)

Os lugares nas bancadas eram distribuidos de acordo com o estatuto social ou cargo
ocupado. Para as classes privilegiadas eram reservadas as secgdes mais proximas a arena,
enquanto que as mais afastadas se destinavam a plebe e escravos. Antes da reconstrugdo de
Trajano, no século II, ndo ¢ claro onde se sentava o imperador — provavelmente no Palacio
Imperial do Palatino. Porém, a partir desse momento, parece que o pulvinar se converteu na
tribuna imperial. (Humphrey, 1986, p. 104)

2.1.2 Circo Maximus: o modelo arquitetonico

O circo romano foi concebido para receber corridas de carros puxados por dois ou

quatro cavalos, bigas e quadrigas respetivamente. Contudo, e principalmente durante o pe-
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riodo republicano'’, a arena era frequentemente adaptada a uma variedade de eventos, tanto
equestres como nao equestres. Isto porque as restantes estruturas dedicadas ao espetaculo,
s6 comecaram a surgir de forma experimental a partir do século II a.C. e portanto, durante

séculos, o Circo Maximus foi a Unica arena existente na capital. (Humphrey, 1986, p. 1, 2)

Apesar da importacdao de costumes da cultura grega e etrusca, ndo existiam antece-
dentes tipologicos de uma estrutura pensada especificamente para este tipo de eventos. Os
hipodromos gregos eram essencialmente construgdes precarias e efémeras, muitas vezes im-
plantadas estrategicamente de modo a fazer uso dos recursos naturais. Além disso, ndo eram
constantes nem nas dimensdes, nem na forma, nem no niimero de equipas permitido. Poucos
foram os que receberam qualquer tipo de estrutura permanente, € 0 mesmo acontece com as
arenas dos etruscos. Nem os primeiros, nem os segundos desenvolveram qualquer tentativa
para regulamentar o espetaculo ou potenciar as condi¢des em que decorriam as corridas. Por
sua vez, os romanos procuraram definir uma nova tipologia, pensada especificamente para
esta atividade, de acordo com os critérios de funcionalidade, racionalidade e estética que

caracterizam a sua arquitetura. (Humphrey, 1986, p. 5-19)

Inicialmente, as corridas circenses eram realizadas de forma primitiva no vale Mur-
cia, junto ao tecido imperial do Palatino. O vale, que se encontra vinculado a fundagdo de
Roma, era pontuado por altares dedicados a divindades, algumas das quais associadas a
celebracdes circenses. Nesta altura, a arena assemelhar-se-ia mais a um hipédromo grego —
um descampado com pouco mais que as metas e altares — que a um circo propriamente dito.
(Rossetto, 2001, p. 13)

A medida que a popularidade do circenses aumenta e as corridas se generalizam,
comega a pensar-se na organizagao do desporto € no modo como a arena, e depois o edificio,
poderia responder as necessidades de cada um dos seus utilizadores. (Humphrey, 1986, p.
34)

Os primeiros trabalhos, promovidos por Tarquinios Priscos 616 2¢-~5782€) ¢ Tarqui-
nios, 0 Soberpo 3352€.-509a.C) 36 Jongo do século VII a.C., estdo relacionados com o sistema
de drenagem da pista. Segundo Humphrey, os reis etruscos procuraram canalizar a linha de
agua que atravessava a arena para o Tibre. Apesar de ndo se tratar de nenhum tipo de estru-
tura visivel, foi essencial para a utilizagdo regular do vale. (Humphrey, 1985, p. 48)

Durante a Republica, sdo produzidos esfor¢os no sentido de estruturar o vale e me-

lhorar as suas condi¢des de utilizacdo, ainda que de forma rudimentar e sobretudo com

17. A civilizagdo romana atravessou trés fases politicas: a Monarquia, entre 753 a.C. (data fundacional de
Roma) e 509 a.C.; a Republica, entre 509 a.C. e 27 a.C.; e, por fim, o Império, de 27 a.C. em diante. Por sua
vez, este foi dividido em dois em 286: o império ocidental (f. 486) ¢ o império oriental (f. 1453).
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recurso a estruturas temporarias. Deste modo, enquanto as restantes arenas dedicadas ao
espetaculo assumem a sua forma candnica ao longo do século I a.C., o Circo Maximus per-
manece quase sem qualquer tipo de estrutura permanente até a intervengao de Julio César (1%°
aC.~442C) Deve ter-se em conta que para a realizagdo destes eventos ndo era necessario muito
mais que um terreno nivelado e algumas estruturas em madeira. (Rossetto, 2001, p. 14)

As linhas estruturantes do Circo Maximus sdo delineadas por Julio César, Agripa 6
aC.-12aC) o Augusto - 272¢-19 entre o século I a.C. e o século I, com intervengdes posteriores
por parte de Claudio ™% e Nero @5+ E nesta altura que a sua forma geral é alcancada,
ainda que parcialmente em madeira. O modelo arquitetonico em pedra e caementicium'® s6
seria alcangado por Trajano *?1'” no ano 103, na sequéncia dos trabalhos iniciados por Do-
miciano %9 seguindo o desenho cesariano e augustano. (Rossetto, 2001, p. 14, 24)

O edificio continuara a ser sujeito a intervengdes mais ou menos significativas, que
por sua vez mantiveram o seu tragado e aspeto geral. Destacam-se as intervencdes de Ca-
racala 2217 ¢ Constantino ©%3!7 No século V, a arena ¢ crescentemente utilizada para
venationes ou cagadas ¢ munera, que antes tinham lugar no anfiteatro. Os ultimos jogos
registados no Circo Maximus ocorreram no ano 549. (Humphrey, 1986, p. 126, 130, 132)

O circo de Trajano media, aproximadamente, 620 metros de comprimento por 140
metros de largura e, de acordo com Rossetto, tinha capacidade para 385 000 espetadores —
ainda que provavelmente se trate de um nimero exagerado. Era marcado para o exterior por
uma enorme fachada de trés pisos, reconstruida nesta altura totalmente em pedra. (Rossetto,
2001, p. 13, 14)

Para a estrutura sao seguidos os precedentes estabelecidos pelos teatros e anfiteatros.
Baseia-se na repeti¢ao sucessiva do modulo das subestruturas que sustentam a bancada, que
por sua vez se divide em varias secgdes: a Imma cavea, mais proxima da arena; seguida da
media cavea, a summa cavea e a summa cavea in ligneis, que ocupa a galeria colunada no
topo da fachada. Como ¢ habitual, o declive aumenta a medida que se sobe para garantir
visibilidade a partir de qualquer ponto. (Rossetto, 2001, p. 17)

A subestrutura da bancada ¢ formada por abobadas apoiadas num conjunto de muros
paralelos, crescentes em altura, e transversais ao podio — parede que delimita a arena. Um
sistema de galerias e escadas colocadas a varios niveis e repetidas exaustivamente ao longo
de todo edificio asseguram a rapida movimentacdo das massas. Os acessos sdo integrados
nas subestruturas e repetem-se em modulos de trés: um primeiro espago correspondente a
uma loja com mezanino, um segundo que acede a galeria interior e, por fim, umas escadas

que conduzem as galerias superiores. A partir destas galerias, vomitoria ou corredores fazem

18. O opus caementicium corresponde ao betdo romano. Trata-se de uma mistura de argamassa de cal e “areia
com um inerto feito a base de pedras de pequeno calibre". (Barata, 2001, p. 52)
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a distribuicdo para as varias sec¢des da bancada. (Rossetto, 2001, p. 17)

A Norte, junto ao Palatino, encontra-se o pulvinar, que foi reconstruido no topo da
bancada, alterando drasticamente a forma como o imperador se sentava no circo. Trajano,
ao integrar este elemento na zona superior da bancada, dava a impressao de que agora o im-
perador se sentava entre o povo. Além da sua fungdo como tribuna imperial, o pulvinar era
o local a partir de onde as ‘divindades’, trazidas na procissao, observavam os jogos. (Hum-
phrey, 1986, p. 80-83)

Imediatamente a frente do pulvinar, no lado oposto da bancada, encontra-se o Templo
do Sol e da Lua, que segue o mesmo tragado; tal como o tribunal, construido imediatamente
a frente do templo, nas sec¢des inferiores. Trata-se de uma plataforma elevada destinada aos
oficiais e magistrados que adjudicavam o final da prova. Estava ligado a arena através de
escadas e relacionava-se com a entrega do prémio. (Humphrey, 1986, p. 91-95)

As carceres assumiram a sua forma monumental em marmore ap6s a intervencao de
Claudio no século 1. Sao compostas por doze cavalarigas e uma passagem central em arco,
a porta pompae. Cada estabulo apresenta um vao de cerca de 5 metros, bastante acima do
minimo recomendado (c. 3 m.). A frente de cada pilar, projetada para a arena, encontra-se
uma herma'? que além da sua evidente fun¢do decorativa, funcionava também como batente.
As portas eram controladas por um mecanismo que permitia a sua abertura rapida e simulta-
nea. As carceres eram cobertas por um terrago ou loggia decorado com estatuas. No século
III, Caracala constru6i ai uma estrutura para o magistrado que sinalizava a partida e para os
restantes oficiais. (Humphrey, 1986, p. 170-175)

No centro do hemiciclo, foi construido, em data incerta, um arco em honra da vitoria
judaica de Tito — a porta triunfalis —, composto por trés tramos abobadados, o central mais
amplo. (Rossetto, 2001, p. 16)

A arena possuia aproximadamente 580 metros de comprimento por 79 metros de lar-
gura e incorporava alguns monumentos ou altares. Segundo Rossetto, seria constituida por
duas camadas de terra compactada e enchimento com fragmentos ceradmicos € uma camada
de areia e tera sido pensada de modo a garantir a drenagem das dguas pluviais, apresentando
um desnivel para cada meta, onde um coletor atravessava a arena.

As metae adquirem a sua forma caracteristica durante o periodo republicano. Cada
uma era formada por trés cones tripartidos, elevados sobre uma plataforma semicircular,
destacada da barreira central. A barreira central ou spina foi criada com o objetivo de preve-
nir colisdes frontais e consiste essencialmente numa plataforma elevada. Era relativamente
larga, mas ndo seria particularmente alta, de modo a ndo obstruir a vista do lado oposto. Num

determinado momento — antes ou durante a intervencao de Trajano —, a barreira central foi

19. As hermas eram estatuas de origem grega que representavam o busto do deus Hermes. Geralmente eram
suportadas por uma base ou pilar. (Humphrey, 1986, p. 240)
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convertida em euripus, recebendo bacias da agua. (Humphrey, 1986, p. 255, 292)

O euripus era decorado com monumentos, altares e estatuas, dedicados a certas di-
vindades ou com conotagdes politicas. Dos monumentos, destacam-se os uova e os delfi-
ni (ovos e golfinhos), os dispositivos utilizados para contar o nimero de voltas decorrido.
Foram colocados nas extremidades da barreira central por Agripa em 33 a.C. Em 10 a.C.,
Augusto ergue o primeiro obelisco no centro da spina, assinalando a conquista do Egito.
No século 1V, Constancio II ergue o segundo obelisco a noroeste do augustano, no centro
do edificio como um todo. O Circo Maximus foi o inico recinto a receber dois obeliscos.
(Humphrey, 1986, 292-294)

Deste modo, ao longo dos séculos, a barreira central acabou por assumir um carater
propagandistico, exibindo crencas, triunfos e conquistas de cada imperador. Contudo, apesar
da sua importancia religiosa e politica, nunca chegou a existir um programa iconografico
para o euripus como um todo, nem para as estatuas e monumentos que o compunham. Isto
porque, tal como o edificio, o processo de constru¢do deste elemento foi o de sucessivos

acrescentos ao longo dos séculos. (Humphrey, 1986, p. 292, 294)

59



27. CIRCO DE MERIDA. Implantagio.



2.1.3 O Circo de Mérida

A Coloniae Emeritae Augusta foi fundada por Augusto em 25 a.C., para as legides
que combateram nas campanhas da Hispania. Em 16 ou 15 a.C., Emerita Augusta torna-se
capital da provincia lusitana e, no século I, do conventus emeritenses, beneficiando do seu

estatuto para a construcao das obras publicas na cidade. (Alarcdo, 2009, p. 47)

O circo permanente de Mérida foi construido entre o final do século I a.C. e a segun-
da metade do século I, o que faz dele um circo relativamente precoce, ja que a maior parte
dos circos do império foi construida apenas a partir do século II — deve ter-se em conta que
circos em pedra e betdo ocorriam em locais onde as praticas do circenses estavam ja estabe-
lecidas. Implanta-se fora das muralhas do antigo nucleo urbano, junto a via que seguia para
Corduba e Caeseraugusta (Saragoga), o prolongamento do decumanus maximus. O terreno
descia ligeiramente em direcao ao rio Albarregas a noroeste € uma linha de 4gua atravessava
a arena na dire¢do Sul-Norte. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 75, 77)

O edificio ergueu-se por tramos, ainda que o projeto geral estivesse delineado des-
de uma fase inicial. Os primeiros trabalhos relacionaram-se com a preparacdo do terreno,
essencialmente, o nivelamento da area e o sistema de drenagem da pista. Foi tracado um
coletor que atravessa a arena entre as carceres ¢ a meta secunda, canalizando a referida linha
de agua para o rio. Além disso, foram previstos drenos na parte inferior do pddio Norte, de
modo a escoar o excesso de agua. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 82, 85)

As carceres, indispensaveis ao controlo da partida, foram construidas em primeiro
lugar, durante os primeiros vinte anos do século 1. Seguiu-se a zona central da bancada
Norte, o setor que oferece melhor visibilidade, e, por ultimo, a bancada no hemiciclo, cuja
construgdo decorreu até a década de 50/70. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p.
93)

O Circo de Mérida media aproximadamente 417 metros de comprimento ¢ 112 me-
tros de largura, estando orientado na direcdo Oeste-Este. A maior parte do edificio foi cons-
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28. CIRCO DE MERIDA. (Maio 2017)
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truido em alvenaria de pedra mitida e opus caementicium, e revestido a pedra. Nas carceres,
podio e acessos e nos arcos e abobadas, foram utilizados blocos de marmore ou calcéario.
(Humphrey, 1986, p. 362)

De um modo geral, o Circo de Mérida apresenta os mesmos principios estruturantes
presentes na maior parte dos circos romanos. Trata-se de uma estrutura utilitaria, pensada
para uma func¢ao especifica e condicionada por um ritual muito caracteristico, que como tal
nao tolera grandes variagdes formais. Apesar disso, a sua planta difere, naturalmente, do
modelo candnico definido por Trajano apenas no século II, sobretudo ao nivel das carceres,
da bancada e dos acessos. Pensa-se que podera ser um reflexo do Circo Maximus de César e
Augusto, seu contemporaneo. (Humphrey, 1986, p. 364)

A largura da arena (c. 93 m.), consideravelmente superior a norma, faz dele um circo
algo desproporcional. Pensa-se que podera ter sido condicionada pela topografia, de modo
a aproveitar o declive natural da encosta para a construgdo da bancada. Cada cavalarica era
definida por quatro pilares e possuia um vao de cerca de 3,50 metros. Como a largura dos
doze estabulos ¢ inferior a largura total do edificio, a solucao adotada passou por centrar as
carceres em relagdo a arena, evitando assim as extremidades consideradas menos favoraveis
a partida. A intersecdo com a bancada formalizou-se numa acentuada curva, ao invés dos
arcos laterais existentes em Roma. Por sua vez, as carceres eram encerradas para o exterior e
0 acesso processava-se através de um corredor que percorria a traseira das cavalaricas. Esta
¢ uma das principais diferengas em relacdo ao canone e ¢ provavel que refletisse 0 modelo
da época, sendo que esta tipologia foi frequentemente adotada em circos da Hispania, o que,
tendo em conta a periferia em relacdo a capital do império, levanta a questao sobre se estru-
turas menores copiavam o modelo candnico ou o modelo estabelecido pela respetiva capital
provincial. (Sdnchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 93)

Por outro lado, a bancada ou cavea nao era simétrica e apresenta dois sistemas cons-
trutivos distintos. Do lado Norte, onde foi necessario ultrapassar a pendente, recorreu-se a
um sistema de paredes transversais e abobadas. O lado Sul aproveita a encosta para apoiar a
bancada, sendo ainda visiveis os cortes realizados na rocha pré-existente. Esta era composta
tramos ou cunei, separados por corredores. Cada cuneus compreendia nove abdbadas ¢ um
vomitério central, medindo aproximadamente 36 metros. (Sanchez-Palencia, Montalvo, &
Gijon, 2001, p. 85, 87)

A estrutura-tipo € formada por muros paralelos e crescentes em altura: o pddio, que
possuia aproximadamente 1,40 metros de altura; uma parede intermédia, uma parede exte-
rior com contrafortes e a fachada. E refor¢ada por um conjunto de muros transversais e, por
vezes, enchimento em terra. Esta tipologia repete-se ao longo de todo o edificio, apesar de
cada tramo apresentar variagdes mais ou menos significativas. (Sdnchez-Palencia, Montal-
vo, & Gijon, 2001, p. 85, 87)

A distribuigdo de lugares ao longo da bancada também nao parece ter sido uniforme.
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Esta dividia-se em dois pisos ou maeniana: a imma cavea, compreendida entre o podio ¢ a
parede intermédia; e a SUmma cavea, entre a parede intermédia e a parede exterior. Porém, ao
contrario das onze filas continuas apontadas por Humphrey, os dados apontam para opgdoes
distintas consoante a zona, provavelmente seguindo critérios de visibilidade. Segundo os in-
vestigadores espanhois, a zona Sul contava apenas com duas ou trés filas no primeiro piso e
incluia até zonas que ndo receberam qualquer tipo de tratamento, como ilustra a figura 30. A
bancada Norte apresenta apenas evidéncias claras de bancos fixos no segundo cuneus, com
sete filas, e no quarto, com trés filas em negativo, sendo que esta questao permanece ainda
em aberto. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 90)

O sistema de acessos € outro dos elementos que assinala as diferencas em relagao ao
modelo, ndo estando ainda completamente esclarecido. A Sul, a elevacao do terreno permitia
0 acesso direto ao piso superior. O piso inferior era alcangado pelos referidos vomitoria que
irrompem a parede exterior®’. Aqui, a parede do podio ¢ interrompida uma Unica vez, para
dar lugar a umas escadas que presumivelmente conduzem ao tribunal. Na bancada Norte,
por outro lado, os corredores que separam os cunei correspondem a portas na fachada e
permitem o acesso direto a arena. A distribuicdo para a bancada esta ainda por explicar, mas
os investigadores consideram que esta se processava através de rampas moldadas no espaco
compreendido entre a parede intermédia e a parede exterior. O primeiro piso seria acessivel
a partir do piso superior. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 90)

O entusiasmo por estas praticas e sobretudo o seu valor econémico conduzem a obras
de restauro no século IV. Os trabalhos decorridos entre os anos 337 e 340 envolveram essen-
cialmente a reconstrugdo, pelo menos parcial, das carceres — ¢ possivel que tenham recebido
um piso superior a imagem do que aconteceu no Circo Maximus —; além de novas decora-
¢oes na fachada ¢ um novo euripus. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 93)

O euripus hoje preservado tera substituido uma barreira central anterior, que passava
agora a assemelhar-se ao seu homonimo em Roma. Contudo, em M¢érida a barreira central
foi pensada como um todo, revelando um desenho homogéneo que ndo se coaduna com o de
sucessivos acrescentos. Possui duas bacias, cada uma com seis monumentos principais cen-
trados e com espagamento regular entre eles, e dois monumentos oblongos, correspondentes
aos dispositivos de contagem — os ovos ¢ os golfinhos. Além disso, registam-se também uma
série de monumentos menores € estatuas, estes sim poderdo ter sido adicionados ao longo
do tempo. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 91) Segundo Humphrey, era re-
lativamente larga, mas consideravelmente baixa, com uma altura estimada em torno dos 90
centimetros.

Deste modo, o Circo de Mérida de meados do século IV pode equiparar-se as mais

20. Estes vomitoria sdo atestados no tergo ocidental do circo, sendo que no resto da bancada consideram-se
ainda hipotéticos. (Sanchez-Palencia, Montalvo, & Gijon, 2001, p. 90)
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31. CIRCO DE MERIDA. Maquete (MNAR): a) Porta pompae, carceres encerradas.
b) Porta triunfalis.
c¢) Bancada Norte.
d) Bancada Sul.
¢) Hemiciclo.
f) Carceres, interse¢do com a bancada.




elaboradas estruturas do império romano. A sua forma final e a restauragdo tardia a que foi
sujeito nao devem ser entendidas como a norma para os restantes circos da Hispania. O re-
cinto permanece em utilizacao até pelo menos ao século V. (Sanchez-Palencia, Montalvo, &
Gijon, 2001, p. 93)
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2.1.4 O Circo na Hispania

O dominio romano da Peninsula Ibérica manifestou-se de forma distinta de regido
para regido. Por vezes, faziam-se aliangas com povos locais ou ocupavam-se povoamen-
tos pré-existentes. Outras vezes, erguiam-se colonias de raiz, para os militares que serviam
Roma. Assim, o processo de Romanizagao da Hispania ocorreu de forma gradual, assistin-
do-se, por norma, a uma lenta sobreposi¢do dos costumes romanos € ao progressivo abando-
no das tradigdes indigenas. Nesse sentido, a arquitetura publica romana, tecnologicamente
evoluida para a época, desempenhou um papel fundamental como instrumento urbanizador
e veiculo para o ecumenismo do império. (Barata, 1998, p. 40, 41)

A Hispania era um territorio marcadamente rural, caracterizado pela dispersao de
povoagoes. Os romanos introduziram um novo padrao de ocupacao do territdrio materiali-
zado na forma de uillae suburbanas, distribuidas em torno de um nticleo central que desem-
penhava as fungdes de centro civico, religioso e econdomico. Estas, desenhavam a paisagem
a0 mesmo tempo que estruturavam os campos € os montes para 14 da urbs. (Barata, 1998, p.
38-50)

Nesse sentido, o circo era muitas vezes implantado fora dos limites urbanos, nas pro-
ximidades de uma via de ligagdo a cidade, facilitando assim o acesso aos rurais. Deste modo,
servia ndo so os habitantes da ciuitas, mas toda a sua envolvente rural. Este tipo de recintos
representava um local onde se reunia de forma ordenada e hierarquizada toda a populagao,
promovendo o contacto com gentes e costumes romanos. Os jogos atraiam multiddes e pro-
moviam deslocacdes constantes a cidade, estando inseridos num ritual de adoracao ao impe-
rador e as divindades de Roma. Deste modo, o circo tornou-se uma ferramenta fundamental
na difusdo da mistica imperial, acelerando as trocas culturais e facilitando assim o processo
de romanizagdo, convertendo-se num dos principais veiculos de organizagdo social nestas

provincias tao longinquas. (Barata, 1998, p. 67)

O fervor que aqui despertou o circenses pode ser apreciado pelas inumeras fontes
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epigraficas?!' ¢ vestigios arqueoldgicos distribuidos pelo territorio. O mapa a esquerda as-
sinala os circos identificados até ao momento, os circos seguramente atestados através da
epigrafia e respetivas fontes epigraficas; e o mesmo relativamente a teatros e anfiteatros. A
Peninsula Ibérica apresenta vestigios arqueologicos correspondentes a 9 circos, 12 anfite-
atros e 21 teatros, isto se deixarmos de lado o que revela a epigrafia e nos concentrarmos
apenas nos vestigios de ruinas. E preciso ter em conta que, nesta altura, a Peninsula Ibérica
era uma zona relativamente despovoada, a excec¢dao da Bética.

Ao comparar a proporcao deste tipo de estruturas com outras provincias, a Hispania
assume-se como a regido do império que apresenta a maior propor¢ao de circos. Este estudo
ndo tem em conta os inumeros circos temporarios que certamente terdo existido em zonas
menos urbanizadas e que nao foram preservados. J& os anfiteatros encontram-se em niimero
relativamente escasso em relacdo a quantidade de teatros (propor¢do de 1:2). A escassez de
referéncias relativas a atividade teatral leva a crer que a sua organizacdo estaria acima de
tudo ligada ao calendario politico e religioso, ao contrario do circo, palco de celebracdes
constantes. (Elvira, 1991, p. 12, 14)

Comprovam-se até ao momento circos em Olisipo (Lisboa), Mirdbriga e Mérida na
provincia lusitana; em Calagurris (Calahorra), Tarraco (Tarragona), Toletum (Toledo), Sa-
guntum (Sagunto) e Valentia (Valéncia) na provincia tarraconense; e em Corduba (Cordova)
na Bética. Panorama reduzido para um lugar onde o gosto e entusiasmo por estas praticas se
encontrava tao difundido, sobretudo quando comparado ao que € sugerido pelas numerosas
inscrigdes e representagdes atestadas. Dada a popularidade do desporto, ¢ dificil acreditar
que grandes urbs ndo possuissem um circo. Por outro lado, fontes epigraficas sdo frequen-
temente encontradas em pequenas comunidades rurais e, para Elvira, ¢ dificil acreditar que
estas ndo se refiram a jogos celebrados localmente. E bastante provavel, que grande parte
corresponda a ‘hipddromos’, numa analogia as primitivas arenas gregas. De facto, este tipo
de espetaculos nao requeria qualquer tipo de estrutura permanente; antes pelo contrario,
podiam ser improvisados em qualquer terreno relativamente plano, com poucos ou nenhuns

elementos construidos. (Elvira, 1991, p. 16, 17)

Além disso, a Hispania destacou-se como um importante centro de criagdo e expor-
tacdo de cavalos de alta qualidade — sobretudo a raga puro-sangue lusitano — e de formagao
de aurigas de prestigio. A predominadncia de acessorios romanos relacionados com ativi-
dades hipicas, como arreios e ferragens, revela a existéncia de um conjunto de coudelarias

distribuidas pelo territorio e destaca a importancia destas atividades na economia da regiao,

21. As fontes epigraficas com a tematica circense tomam diversas formas, desde pinturas, relevos ou ceramica,
a pavimentos em mosaico, inscrigdes ou decoragdes funerarias. Em Mérida, foram produzidas até ao século
IV-V, com especial enfoque nos tltimos séculos. (Basarata, & Martinez, 2001, p. 217)
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sobretudo na Lusitania e na Bética. (Humphrey, 1986, p.259, 260)

A crescente importancia dos cavalos e aurigas hispanos, afamados por todo o impé-
rio, é registada desde o século I, com especial enfoque a partir do século IV. E assinalada
por fontes tdo dispares como o mosaico de Torre de Palma?*; a doacdo de cavalos de César
Juliano ao imperador Constantino; ou as cartas do consul Quinto Aurélio Simaco enviadas a
Lusitania solicitando os melhores cavalos para os jogos a organizar na capital. Gaio Apuleio
Diocles, considerado o auriga mais famoso de Roma com 24 anos de carreira e 1462 vitorias,
¢ natural da provincia lusitana. (Humphrey, 1986. P. 262-265)

A quantidade de vestigios arqueologicos com esta tematica e a proliferagao de hipo-
dromos fora dos grandes nucleos s6 pode ser explicada devido a existéncia, a nivel local, de
um conjunto de instituigdes rurais, uillae ou coudelarias, dedicadas a cria¢ao de cavalos e
formacgao de aurigas, que viam nestes eventos a oportunidade de treinar e exibir as suas equi-
pas com o intuito de as exportar pelas rotas imperiais. Deste modo, os espagos circenses ad-
quiriram na Peninsula Ibérica uma importante fun¢ao econdémica, que se sobrepde ao seu uso
ludico e gira em torno do cavalo. Pode pensar-se na sua utilizagdo como pista de treino ou

‘montra’, a0 mesmo tempo que providenciavam entretenimento local. (Arce, 2001, p. 278)

2.1.5 Tipologias circenses na Hispania

Sdo documentados ludi circenses na Hispania desde o século II a.C. Na altura eram
celebrados em estruturas rudimentares e temporarias ou hipdédromos, que cumpriam apenas
0s requisitos minimos necessarios. A monumentaliza¢ao destes espagos ocorre geralmente
em locais onde estas praticas eram ja frequentes e pode considerar-se um reflexo do que
acontece Roma. (Elvira, 1991, p.12)

Circos monumentais comecam a surgir nesta regido desde muito cedo, antes mesmo
que na propria Peninsula Italica. No século I, assiste-se a um primeiro impulso construtivo
e erguem-se os circos em pedra e caementicium nas capitais provinciais (Mérida, Tarragona
e o circo oriental de Coérdova), a par com Toledo. No século II e no século III, seguem-se
circos em cidades menores, sejam eles do tipo monumental, como Calagurris, Valentia e
Sagunto; ou mais modestos como o de Mirdbriga, Tavira (Balsa) ou Zafra (Restituta lulia).
E nesta altura que surge a maior parte dos circos do império, impulsionados pela reforma de
Trajano no Circo Maximus. (Elvira, 1991, p. 14)

22. Em Torre de Palma, perto de Alter do Chao e da Coudelaria Nacional de Alter, vestigios arqueoldgicos
parecem apontar para a existéncia de uma série de coudelarias, cujos cavalos seriam exportados para Roma.
(Humphrey, 1986, p. 264)
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Na sua condicao de estrutura utilitaria que obedece a um programa especifico, este
tipo de recintos ndo permite grandes varia¢des formais. Trata-se de uma arquitetura repeti-
tiva, funcional e pragmatica. Assim, partilham todos o mesmo esquema geral — uma arena
dividida em dois pela spina, delimitada pelo podio e, por vezes, encerrada por uma bancada;
doze carceres numa extremidade e hemiciclo na outra — e a mesma organizacao interna —
sistema de acessos através de escadas e galerias, pulvinar, tribunal e entradas monumentais.
A estrutura era o elemento que menos variava. Essencialmente era composta por muros para-
lelos ao podio e reforgada com paredes transversais, sobre as quais assentavam as abobadas
que suportavam a cavea. Muitas vezes foi a unica parte que chegou aos nossos dias, mas
deve ter-se em conta que era a parte que menos interesse despertava aos arquitetos da época.
Isto porque, no final, esta ficaria oculta pelo revestimento em estuque moldado ou pintado,
por vezes aplicado sobre o revestimento em pedra. (Elvira, 1991, p. 16)

Apesar disso, na Hispania, os recintos encontrados parecem apresentar variagoes
mais ou menos significativas em relacdo ao modelo canonico. Por um lado, parecem ter sido
adaptados a topografia, aos materiais disponiveis e as técnicas construtivas vernaculares,
além de d6bvias diferencas que se fazem sentir consoante a importancia e meios da cidade.
Se, por um lado, meios mais importantes parecem seguir o Circo Maximus da época, comu-
nidades menores parecem refletir o circo da respetiva capital provincial.

De certo modo, nenhuma tipologia parece ter predominado nesta regido. Pelo contra-
110, ao analisar a figura e apesar das referidas semelhangas, ¢ possivel agrupa-los, de acordo
com o seu desenho, em categorias distintas: aqueles que refletem o Circo Maximus de César
e Augusto do século I; aqueles que copiam o modelo canonico; conjuntos de culto imperial

circo-forum; e hipoédromos.

O Circo de Mérida e o Circo de Toledo, ambos do século I, parecem refletir o Circo
Maximus anterior a interven¢ao de Trajano. A sua descrigdo, feita por Dionisio de Halicar-
nasso ©02C--¢7) " corresponde na perfeicdo ao desenho do Circo de Toledo, salvo no nimero
de pisos. As principais diferencas em relacao ao canone podem ser encontradas nas carce-
res, que sao semelhantes as de Mérida, e no acesso a bancada. Em Toledo, este processa-se
através de escadas adossadas a fachada do edificio pelo exterior, repetidas em intervalos
regulares. Tal como em M¢érida, um dos lados aproveita o declive natural para suportar a
bancada, enquanto que do outro lado € necessario recorrer a um sistema de muros transver-
sais € abobadas. (Sanchez-Palencia, & Pascual, 2001, p. 102, 105, 111)

Alguns circos assumiram uma forte relagdo com o culto imperial, de tal modo que fo-

ram integrados no conjunto arquitetonico do forum. Recintos deste tipo foram identificados
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36. Forum provincial de Tarraco.

37. CIRCO DE TOLEDO. Planta piso térreo do acesso a bancada. Algado Exterior. Algado interior.



em Tarragona e em Coérdova — circo oriental?. Caracterizam-se por formarem um conjunto
dedicado ao culto imperial, com a articulagdo do conjunto em trés niveis distintos: a area
sacra no topo, com o templo de Augusto; a praca da representacao, a um nivel intermédio,
delimitada por poérticos e criptoporticos e decorada com as estatuas dos governantes; e, por
fim, o circo, que funcionava como recinto de espetaculos ao servigo das cerimdnias provin-
ciais. O templo imperial estava ligado ao circo através de uma escadaria monumental, que
culminava diretamente no pulvinar. Por razoes que se desconhecem, o Circo de Cordova
implanta-se axialmente em relacdo a area sacra. A localizagdo do Circo de Tarragona, trans-
versal e intraurbana, permitiu a monumentalizacdo do acesso a cidade com uma fachada de
56 arcos que atravessa o nucleo urbano de Este a Oeste. (Arbulo, & Mar, 2001, p. 141-143)
(Murillo, et al, p. 65-67)

O Circo ocidental de Cordova, o de Valéncia, o de Sagunto e provavelmente o de Lis-
boa sdo os que melhor traduzem a influéncia do modelo arquitetonico definido por Trajano
no século II. Apesar das variagdes ao nivel da dimensao e, consequentemente, do volume
estrutural, estes circos apresentam praticamente todas as caracteristicas canonicas: euripus,
carceres, porta triunfalis e porta pompae, ¢ sistema de acessos integrado na subestrutura da
bancada. (Arbulo, & Mar, 2001, p. 141-143) (Murillo, et al., 2001, p. 65-67)

Contudo, o Circo de Valentia e o de Sagunto tratam-se de obras bastante mais modes-
tas. Construidos em nucleos menores, a sua arquitetura traduzia o seu carater popular e rural.
Estes circos ndo apresentam as caracteristicas abobadas apoiadas em muros transversais. Em
vez disso, registam-se apenas dois muros paralelos de betdo, o pddio e a fachada, que por
sua vez suportavam uma simples bancada de madeira. (Buyé¢, 2001, p. 156-162) (Lacomba,
2001, p. 188-193)

Por fim, constata-se a presenga dos referidos hipédromos, estruturas carentes de
qualquer ambicao arquitetonica. Tratar-se-iam de espagos ndo monumentalizados na sua
forma que possuiam apenas os requisitos minimos necessarios ao seu funcionamento. E o
caso do Circo de Mirobriga, que apresenta poucos elementos permanentes. Supde-se que o
Circo de Tavira, atestado apenas epigraficamente, possa ser incluido nesta categoria. (Elvira,
1991, p. 16, 22)

A continuidade das praticas circenses esta diretamente relacionada com o desenvol-

vimento e declinio da cidade em que se inserem. Durante a Antiguidade Tardia, certas cida-

23. Corduba, como capital provincial, recebeu o seu circo no século I, integrado na muralha e no forum pro-
vinciae a Oriente. No século seguinte, o edificio foi desmantelado e usado como pedreira do novo circo, im-

plantado a Ocidente, ja fora dos limites urbanos e de acordo com o modelo canodnico. (Murillo, et al., 2001)
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38. CIRCO DE SAGUNTO. Planta das subestruturas. Corte. Perfil.



des da Hispania comegam a entrar em decadéncia, vendo-se reduzidas e empobrecidas, o que
acaba por afetar a realiza¢do dos ludi. Por outro lado, com a legitimagdo do Cristianismo,
eram cada vez menos os evérgetas dispostos a patrocinar os jogos. No entanto, € apesar das
investidas da Igreja, os espetaculos circenses perduraram, atingindo o seu auge no século III
e 1V, altura em que sdo produzidas a maior parte das representacdes com este tema. Nesta
fase final do império ocidental, as venationes e os munera, outrora realizados no anfiteatro,
passam a celebrar-se no circo. (Arce, 2001, p. 277-279)

O ano de 411, data em que este territorio foi cedido aos barbaros, assinala 0 momento
em que, desaparecido o poder imperial, ndo havia razdes para celebrar os ludi. Apesar disso,
¢ provavel que em certos locais, devido a sua popularidade, estas praticas tenham tido con-

tinuidade durante o periodo visigodo. (Arce, 2001, p. 279)
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39. O que Alberto Caeiro poderia dizer so-
bre os cavalos de Marini, desenho de Alvaro
Siza (2003)



2.2 O Cavalo no Alentejo

Arelacao entre Homem e cavalo, vivenciada desde tempos remotos no territorio alen-
tejano, ficou registada nas sucessivas manifestagdes de arte rupestre do paleolitico, como sdo
exemplo os cavalos pintados da gruta do Escoural, em Evora. Nio se sabe ao certo de que
modo o cavalo foi domesticado porém, investigadores acreditam que este fenomeno possa
ter ocorrido em varios pontos do planeta de forma independente e simultanea, e ¢ provavel
que um desses locais tenha sido a Peninsula Ibérica. (Caetano, 2011, p. 16-18)

Gregos e romanos eram grandes apreciadores dos cavalos do Sul da peninsula, que
ficaram conhecidos como ‘filhos do vento’* pela sua destreza e velocidade. Qualidades essas
que continuaram a ser apreciadas durante o dominio arabe, povo que desenvolveu a técnica
de montar a gineta, que prevalece até aos nossos dias em cavaleiros tauromaquicos. Durante
os Descobrimentos, tanto portugueses como espanhoéis fizeram-se acompanhar de cavalos
iberos para a colonizagao das américas, que por sua vez estiveram na origem da generalidade
das espécies de equideos que surgiram nesse continente, onde se encontravam extintos ha
séculos. (Caetano, 2011, p. 27, 29)

Hoje em dia, os cavalos portugueses estdo, de um modo geral, em vias de extingao.
O meio rural onde estas espécies desempenhavam um papel fundamental ruiu. A vulgariza-
¢do das maquinas e a desertificagdo do interior montanhoso conduziram a sua decadéncia
enquanto meio de transporte de pessoas e cargas ou enquanto animais de tragdo. (Perilhao,
2005, p. 12)

Contudo, com o reconhecimento crescente das racas ancestrais, o panorama tem vin-
do a alterar-se gradualmente. Surgiram entidades oficiais e associagdes de criadores que t€m
como objetivo a preservagao destas espécies autoctones. Nesse sentido, o turismo equestre

também contribui de forma significativa para a sua conservao. “Afinal de contas, trata-se de

24. Vargio ¢%-12€) ¢ Plinjo ¢ D (Caetano, 2011, p. 27)
81






um patrimonio vivo que atravessou milénios, partilhando, com o Homem, territérios e emo-
¢oes.” (Caetano, 2011, p. 37)

Atualmente, o cavalo ¢ utilizado essencialmente para fins ludicos, terapéuticos e des-
portivos. Em comunidades rurais ou paises subdesenvolvidos, ainda desempenham as suas
fungdes primitivas. (McBane & Cooper, 1997, p. 13-18)

Os desportos equestres tém vindo a tornar-se cada vez mais apreciados. Destaca-se a
caga, o polo e as corridas de cavalos, que os romanos celebrizaram. A partir do século X VIII,
estas tornaram-se uma verdadeira industria. Hoje os eventos incluem competigdes ou expo-
sigoes e tém despertado o interesse crescente do publico. As modalidades olimpicas sdo: o
Concurso de Saltos; o Dressage ou Ensino, essencialmente espétaculos de obediéncia; e o
Concurso Completo de Equitagdo. O concurso completo compreende provas de ensino, raide
e salto de obstaculos e tem a duracao de trés dias. As competi¢cdes de atrelagem, que podem
ser consideradas a versdo moderna das quadrigas, t€ém vindo a ganhar relevancia. (McBane
& Cooper, 1997, p. 18, 19)

2.2.1 O Sorraia

“Os genes que transportam sao antigos, vieram de tem-
pos ancestrais e disseminaram-se por todo o globo. Mas hoje

em dia, sdo raros. Unicos.”

(Caetano, 2011, p. 75)

O cavalo Sorraia ¢ considerado um descendente direto do antepassado do cavalo ibé-
rico, que esteve na origem das caracteristicas ragas de cavalos do Sul da Peninsula Ibérica
— mais concretamente o Puro-Sangue Lusitano e a Pura-Raza-Espafiola — e por sua influ-
éncia, da maior parte dos cavalos de sela do Mundo. O seu ancestral ¢ um dos quatro tipos
primitivos de cavalos selvagens, das quais derivam todas as racas domesticadas do globo.
Sao eles, por isso, que se encontram representados em diversas gravuras rupestres da regiao.
(Reserva Natural do Cavalo Sorraia, s.d.)

O seu nome deriva do vale onde foram encontrados, o vale Sorraia na regido de
Coruche, em torno dos afluentes do rio com 0 mesmo nome. Subsistiram num territorio des-
povoado até ao inicio do século XIX, partilhando o territorio com gado selvagem. (Caetano,
2011, p. 63)

Em 1920, Ruy de Andrade identifica um nucleo de animais de conformacao pobre
e porte reduzido. A sua pelagem, rato ou baia “com listas de mulo e zebruras nos membros
e, mais raramente” na cabega, denunciava tratar-se de uma espécie primitiva. Segundo este
investigador, apenas animais autoctones poderiam sobreviver a tamanhas condi¢des adver-

83



42. Cavalos de Alter-Real da Coudelaria de Alter.



sas sem qualquer interferéncia humana. Entre os anos 20 e 40, era ainda frequente encontrar
estes equideos pela regido, sobretudo na area de Benavente e Mora. Eram conhecidos pelos
locais como zebros e utilizados principalmente em trabalhos de longa duragao ¢ na condugao
de touros de lide. (Perilhdo, 2005, p. 11)

A segunda metade do século XX traz a presenga humana e o grande nucleo de sor-
raias comeca a desaparecer. Em 1937, de Andrade retine sete éguas e quatro garanhdes na
Herdade da Argolada, em Coruche, assinalando o inicio da criacdo de uma nova raga: a raca
Sorraia. Os animais foram mantidos em regime semisselvagem, de modo a garantir a preser-
vacao da espécie, que ainda hoje apresenta as mesmas caracteristicas. (Caetano, 2011, p. 65)

Atualmente, o ntcleo principal de sorraias mantém-se na posse dos familiares de Ruy
de Andrade. No total, estima-se que a populacdo destes animais nao ultrapasse as duzentas
cabecas, 0 que constitui uma ameacga a sua extingao. A Coudelaria Nacional de Alter Real e
outros particulares, sobretudo em Portugal e na Alemanha, detém os restantes exemplares.
(Caetano, 2011, p. 65) A Reserva Natural do Cavalo Sorraia, em Alpiarga, conta com 36
hectare e um conjunto de infraestruturas, possuindo um efetivo que ronda os 20 animais.
(Reserva Natural do Cavalo Sorraia, s.d.)

Nos tltimos anos, esta espécie tem sido utilizada sobretudo como montada de campo
para campinos e guardas florestais. Além disso, sdo treinados para competigdes de dressage,
competi¢des de atrelagem, hipoterapia, passeios equestres e para aulas de introdugdo a equi-

tacdo. (Reserva Natural do Cavalo Sorraia, s.d.)

“As maquinas que o vieram substituir na lavoura ndo
o destronaram. Antes pelo contrario, o cavalo lusitano, antes
Sorraia, o mais antigo de todos os cavalos de gineta, compa-
nheiro insepardvel do homem portugués conserva-se nas nos-

sas varzeas e charnecas até aos nossos dias.”

(Perilhdo, 2005, p. 12)

2.2.2 O Alter-Real

A linhagem de Alter-Real foi criada com o intuito de servir a realeza, sendo por isso
considerado o cavalo nacional portugués. Trata-se de uma espécie de derivagao da raga lusi-
tana e, devido ao seu porte atlético majestoso e a sua inteligéncia, foi utilizado principalmen-
te nos exercicios da Arte Equestre. (McBane & Cooper, 1997, p. 128)

No final do século XVIII, as cortes europeias eram grandes apreciadoras das demons-
tracdes equestres da Alta Escola. Nesse sentido, em 1748, D. Joao V (1481730 ¢ria a Coudela-
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ria de Alter, no seguimento de uma politica iniciada em 1708 que assentava na produgao de
cavalos para a Alta Escola como fator de identidade nacional. (Coudelaria de Alter, 2017)

A Coudelaria de Alter foi instalada na Tapada do Arneiro, no concelho de Alter do
Chio, distrito de Portalegre. E a mais antiga coudelaria de Portugal e a que esti em funcio-
namento hd mais tempo em todo o Mundo. O seu objetivo ¢ a “preservacao do patriménio
genético animal da raga lusitana, quer na linha genética da Coudelaria de Alter, quer na linha
de Alter Real.” (Coudelaria de Alter, 2017)

No inicio do século XIX, o nimero de exemplares diminui drasticamente devido ao
desinteresse da época pelos exercicios equestres e a espécie ¢ ameagada devido aos cruza-
mentos realizados sem critérios. Contudo, no século XX sdo tomadas medidas pelo Estado
no sentido de recuperar a raga de Alter-Real. Na década de 80, comeca a desenvolver-se um
trabalho de especializacdo desta espécie em dressage da Alta Escola, impulsionado pela fun-
dacdo da Escola Portuguesa de Arte Equestre em 1989. (Coudelaria de Alter, 2017)

A Escola Portuguesa de Arte Equestre surgiu com o intuito de promover a raca lusita-
na e recuperar a tradi¢do barroca da Alta Escola. Corresponde grosso modo a antiga Picaria
Real, a antiga academia equestre da corte que realizava as suas apresentagdes no Picadeiro
Real de Belém, atual Museu dos Coches. Em 1996, sdo construidas as novas instalagcdes no
Palacio de Queluz, onde permanece desde entdo. Hoje, utiliza apenas cavalos provenientes
da Coudelaria Nacional de Alter, realizando espetaculos regulares no Picadeiro Henrique
Calado, renovado em 2015. (Escola Portuguesa de Arte Equestre, s.d.)
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44, ANFITEATRO DA BOBADELA. Antes da intervencdo de 2008.

45. ANFITEATRO DA BOBADELA. Apds a intervengdo de 2008.



3.1 Caso de Estudo: o Anfiteatro Romano da Bobadela

Bobadela pertence ao concelho de Oliveira do Hospital, distrito de Coimbra. Os ro-
manos habitaram este territorio entre o século I e o século IV, que na altura fazia parte da
provincia lusitana e do conventus scallabitanus, com capital em Scallabis (Santarém). Da
antiga ciuitas restam poucos vestigios arqueologicos, dos quais se destacam um anfiteatro e

um dos arcos de acesso ao forum. (Filipe, 2012)

O Anfiteatro Romano da Bobadela foi utilizado desde o final do século I até ao s¢-
culo V. Apresenta uma arena eliptica, com aproximadamente 40 metros por 50 metros, no
eixo menor € maior respetivamente. Trata-se de uma estrutura modesta que tira proveito da
depressao natural para a construcao da bancada. Implicou apenas alguns cortes na rocha pré-
-existente a Norte, enchimento com terra a Sul e um muro de contengdo: o pddio. O pddio,
com cerca de trés metros de altura, tratava-se de um muro simples, realizado com blocos de
granito e decorado com uma cornija. A tribuna no e€ixo menor, 0s acessos no €iXxo maior ¢
as carceres foram também construidos em pedra. A bancada era provavelmente de madeira
e possuia 15 metros de profundidade, dividindo-se em dois pisos: a imma cavea ¢ a summa
cavea.”

As Ruinas Romanas da Bobadela, Monumento Nacional desde 1910, foram alvo de
uma campanha de salvaguarda, valorizagdo e (re)qualificacdo, que as dotou de um centro
interpretativo. Desta operagdo global resultou o projeto de Conservagdo e Restauro do Anfi-
teatro Romano da Bobadela do arquiteto Carlos Dias Coelho, concluido em 2008. (Coelho,
s.d.)

O projeto procurou dar resposta as necessidades contemporaneas da vila ao potenciar

25. Informagdo retirada do painel informativo do Anfiteatro Romano da Bobadela, em Margo de 2016.
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as qualidades da ruina, proporcionando a sua leitura sem dissimular a acdo do tempo. Por
outro lado, tem como objetivo permitir a sua utilizagdo como local de espetaculos e eventos
culturais, desportivos e civicos. A intervencao consistiu essencialmente na consolidagdo e
reconstrugdo parcial do anfiteatro, recorrendo a modelagdo do terreno, a iluminacao e a ma-
terialidade para refor¢car a compreensao da ruina. (Coelho, s.d.) Nesse sentido, o material
surge como principal ferramenta de comunicacao, induzindo caracteristicas da antiga estru-
tura que permitem a sua interpretacao, sem que para isso seja necessario uma intervencao de

grande escala.

Num primeiro momento procedeu-se aos trabalhos arqueoldgicos, ou seja, a escava-
¢do, recolha e catalogacdo de vestigios e limpeza do sitio. Sempre que possivel a estrutura
original foi mantida e remontada (anastilose) ou consolidada. E o caso do pddio e respetivo
entablamento, complementado com pedra contemporanea de dimensao idéntica a original.
(Coelho, s.d.) A separagdao da matéria arqueoldgica ¢ assegurada através de uma tela geotéx-
til e, quando necessario, € prevista uma caixa de brita de leito médio de modo a minimizar o
efeito das aguas pluviais na ruina. Sensivelmente a partir do meio da arena, 0 muro recons-
truido vai-se desmaterializando, permanecendo como ruina no lado Sul. Porém, este gesto ¢
o suficiente para dar a entender a dimensao e organizacao de outrora. Visualmente, os mate-
riais contemporaneos distinguem-se dos originais pela sua regularidade (c. 60x60x40 cm.) e
pela tonalidade (ainda ndo foram desgastados pelo tempo).

Na zona Norte, foram reedificados trés compartimentos correspondentes a carceres
seguindo 0 mesmo processo. A cobertura em deck de madeira ¢ suportada por perfis metali-
cos e vigas de madeira, assentes nos muros refeitos. O mesmo acontece com 0s muros que
delimitam o percurso de acesso a tribuna, cuja continuidade ¢ sugerida por um volume de
aco corten. Este pavimento ¢ o tinico em madeira, provavelmente insinuando tratar-se de um
acesso privilegiado.

A arena ¢ composta por uma camada de aredes lavados de rio (2 a 3 mm. de granu-
lometria) sobre gravilha granitica (5 a 10 mm. de granulometria) e um leito de brita média,
permitindo o escoamento natural das 4guas. O sistema de iluminacao foi embutido, tanto nos
pavimentos como nos nOVOos Muros.

A érea de intervencao nao corresponde a area total do antigo anfiteatro, que foi sendo
absorvido pelos campos agricolas e habitagdes envolventes. Nao corresponde também ao
gradeamento metalico que encerra o recinto. Contudo, o perimetro exterior ¢ indicado pelo
pavimento, que se prolonga para o exterior da vedagao delineando a sua forma.

As segdes da bancada distinguem-se pela vegetagdo: a imma cavea ¢ definida por
hidrossementeira de prado regado e a summa cavea por hidrossementeira de prado florido
de sequeiro. O corredor interior ou balteus foi parcialmente reconstituido com gravilha gra-
nitica (2 a 5 mm. de granulometria) agregada com resina, para que possa ser percorrivel.
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Assenta numa sub-base em agregado de granulometria extensa (entre 8/10 ¢ 20 mm.) e numa
camada de solo natural compactado. A separacao entre materiais no pavimento ¢ feita atra-
vés de um perfil metalico, adquirindo uma expressao minima.

No exterior do recinto vedado, a entrada para os visitantes ¢ marcada por um painel
informativo em aco corten. O facto da entrada ndo se realizar a eixo da tribuna sugere que,
em tempos romanos, essa ndo seria a entrada destinada ao publico em geral. No interior do
recinto, sob uma oliveira pré-existente, encontra-se um banco de granito que proporciona
uma zona de repouso e contemplacao, permitindo uma leitura total do anfiteatro a partir de

um nivel superior.
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3.2 Interpretacao do Sitio Arqueologico

3.2.1 Estado de Arte

O Sitio Arqueologico de Mirdbriga foi classificado como Imovel de Interesse Publico
em 1940, tendo sido alvo de diversos estudos e publicagdes até entdo.

As primeiras referéncias as Ruinas Romanas de Mirdbriga surgem no século XVI,
pelo humanista André de Resende. Estas foram objeto de investigagdes ao longo do século
XIX, promovidas por D. Frei do Cenaculo, bispo de Beja e arcebispo de Evora. (Barata,
2001, p. 118)

O circo, contudo, ¢ apenas identificado por Cruz e Silva nos anos 40, durante a cons-
trucao da via em dire¢do a S. Domingos que acabou por mutilar parcialmente a extremidade
sudoeste do mesmo. Cruz e Silva dedicou-se ao estudo da ruina, tendo publicado a primeira
planta conjetural do hipédromo em 1946. (Biers, 1988, p. 31)

Nas décadas de 60 e 70, D. Fernando de Almeida passa a coordenar os trabalhos
arqueologicos em Mirobriga, tendo publicado apenas os seus estudos preliminares. Nesta
altura, foi feita uma planta mais detalhada dos vestigios pelos Monumentos Nacionais e a
propriedade foi adquirida pelo Estado. De Almeida ¢ responsavel pelas reconstrucdes hoje
visiveis na parede lateral Oeste e na barreira central, distinguiveis pela utilizagdo de cimen-
to recente. Apesar das sondagens que realizou a Sul da referida via, ndo foi ainda possivel
identificar a zona sudoeste do recinto. (Biers, 1988, p. 31)

Nos anos 80, no ambito do The Mirobriga Project?, uma equipa de arquedlogos
luso-americanos investigou detalhadamente partes da antiga cidade romana — incluindo o
circo —, o que contribuiu para definir mais concretamente as suas caracteristicas. Foi ainda
efetuado um levantamento topografico de toda a zona arqueoldgica, o mais atualizado até a

data. Desde esta altura, apenas foram sendo realizadas no circo, algumas limpezas e peque-

26. Projeto de cooperagdo internacional entre as Universidades de Missouri-Columbia e do Arizona e ar-
quedlogos portugueses que decorreu entre 1981 e 1985. Os trabalhos arqueoldgicos e suas conclusdes foram
editadas por W. R. Biers e publicadas em 1988.
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nas sondagens para confirmacao de dados. (Barata, 2001, p. 118)

Desde a década de 90, o IPPAR tem vindo a desenvolver um conjunto de trabalhos
definidos no Projeto de Valorizacédo de Mirdbriga coordenado pela Dr.* Filomena Barata,
com o objetivo de investigar, conservar, restaurar e divulgar o sitio arqueologico, integran-
do-o0 no projeto Itinerarios Arqueoldgicos do Alentejo e Algarve. Em 2001, ¢ inaugurado o
Centro de Acolhimento e Interpretacao das Ruinas Romanas de Mirobriga, projetado pela
arquiteta Paula Santos, para receber os visitantes e apoiar os trabalhos arqueoldgicos. Além
disso, o projeto incluiu a sinalizagao das estruturas visitaveis, a constru¢do de coberturas em
pontos sensiveis, o arranjo paisagistico das ruinas e envolvente e a recuperacao da capela de
S. Brés. (Barata, 1998, p. 106-114)

O centro interpretativo contempla uma sala de exposi¢des permanente, um auditorio,
uma rece¢do, uma cafetaria, salas de trabalho e um laboratério. Porém, como os limites da
cidade antiga nao foram ainda determinados ¢ devido a proximidade a outras domus (habita-

¢oes), ¢ provavel que o edificio tenha sido construido sobre vestigios arqueologicos.

3.2.2 O Circo ou Hipédromo de Mirobriga

O Circo de Mirodbriga dista aproximadamente um quilometro do forum da ciuitas.
E frequentemente denominado por hipédromo, como refere a Dr.* Filomena Barata, numa
analogia as instalagdes gregas, na sua condigdo de estruturas precérias. E o unico recinto
deste tipo com planta totalmente definida em Portugal®’, pelo que se torna urgente a sua va-
lorizacao. (Barata, 1998, p. 67)

O hipddromo foi construido no final do século I ou inicio do século II. O auge da sua
utilizacao terd ocorrido durante o século III, altura em que foi sujeito a trabalhos de restauro
ou de reconstru¢do. Ao que parece, entrou em declinio no final dessa centdria, ndo existindo
vestigios da sua utilizagdo nos séculos IV e V. (Biers, 1988, p. 42, 43)

Desconhecem-se evérgetas que possam ter participado no seu financiamento, con-
tudo a falta de dados nao permite conhecer o papel que as elites locais desempenharam na
construgdo das obras publicas de Mirobriga. Apenas uma inscri¢ao referente a um legado
testamentario revela uma doacdo realizada por Gaio Atio Januario, medicus pacensis, ao

concelho municipal da cidade para a realizagdo dos Quiquatros? dedicados a Esculapio (di-

27. Em Portugal, registam-se circos em Olisipo (Lisboa) e Tongobriga (Freixo, Marco de Canavezes). No caso
de Lisboa, o circo permanece sob a cidade moderna; no Freixo, vestigios parecem indicar um circo com c. 148
m. por 64 m. (Barata, 1998, p. 67)
28. Os Quiquatros eram festividades ou ludi em honra a Marte e Minerva, celebrados entre os dias 19 e 23 de
Margo. (Barata, 2001, p. 120)

99



Vestigios de construgdes

Vestigios da fachada Sul

Sondagens luso-americanas

V77777774  Reconstrugdes

Vedagao

Terrenos agricolas

A P e o P s

52. CIRCO DE MIROBRIGA. Planta da Situacdo Atual.



vindade ligada a medicina). (Barata, 2001, p. 119-120)

A sua singularidade reside no facto de ter permanecido como uma estrutura ndo
monumental ao longo de toda a sua existéncia, e estruturas deste tipo raramente foram estu-
dadas. Trata-se de um circo mais modesto e rudimentar, onde apenas o pddio, a fachada Sul
e a barreira central se podem considerar elementos permanentes. Nao se registam os refina-
mentos presentes noutros circos, sobretudo no que diz respeito a partida. A distancia entre
a alba linea e as carceres ¢ consideravelmente curta (c. 83 m.)* e a spina nao sofre a tipica
torcao favoravel a partida. Até certo ponto, parece tratar-se mais de uma pista de treino que
um circo propriamente dito, na medida em que nao reflete as habituais preocupagdes com o
publico ou o espetaculo. Apesar disso, pode considerar-se um recinto de dimensdes médias,
sendo inferior ao circo de Mérida e Toledo, mas superior ao de Tarragona, Valéncia e Sagun-
to. (Biers, 1988, p. 43)

A arena de Mir6briga mede aproximadamente 359 metros de comprimento por 77,5
metros de largura e esta orientada na dire¢ao nordeste-sudoeste (N25E). O pddio ¢ formado
por blocos de calcario e argamassa e parece ter sido reconstruido parcialmente no século II1.
Tanto na Area A como na Area B, uma parede mais larga (c. 1 — 1,4 m.) parece ter substituido
uma parede anterior, com espessura variavel entre os 60 e os 80 centimetros. A interrup¢ao
coincide com a zona de drenagem natural do terreno, pelo que se pensa que tera sido aprovei-
tada para o escoamento das dguas. Uma questao que permanece por determinar diz respeito
a cota original da arena, que foi estimada entre os 235,25 metros e os 236,70 metros. (Biers,
1988, p. 31-32, 40, 41)

As carceres sdao o elemento que apresenta as maiores dificuldades de analise. A sua
identificacdo no extremo Sul do recinto ¢ consensual, contudo as opinides dividem-se no
que toca a sua interpretacdo. A area apresenta duas paredes que apresentam a mesma técnica
construtiva do podio, uma exterior reta € uma interior ligeiramente curva. Na zona central
encontram-se indicios de elemento bastante mais solido, em betdo e pedra miuda, também
coincidente com a reforma do século III. (Biers, 1988, p. 33, 40)

Humphrey defende que este volume, do qual restam apenas os alicerces, correspon-
deria as carceres propriamente ditas, permitindo apenas uma abertura central e duas cava-
laricas com 1,84 metros de largura cada, o que significa que se destinariam exclusivamente
a bigas. (Humphrey, 1986, p. 378) Contudo, para os arquedlogos luso-americanos, a largura
da pista sugere que foi pensada para receber as habituais doze quadrigas. Além disso, a sua
localizagdo, a planta e as técnicas construtivas utilizadas nao parecem adequar-se a este tipo
de fungdo. Depois de introduzidos os mecanismos de abertura das portas, os estabulos tor-
nar-se-iam demasiado pequenos mesmo para bigas. (Biers, 1998, p. 40, 41)

Segundo Biers, esta unidade estrutural corresponderia provavelmente a dois tramos

29. A distancia recomendada ronda os 130 a 150 metros. (Biers, 1988, p. 43)
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simétricos, separados por uma abertura central com cerca de trés metros de largura, como
demonstra a figura. A equipa luso-americana defende que esta ‘superestrutura’ corresponde-
ria a uma fachada monumental suportada por paredes transversais. Trata-se da inica entrada
monumental comprovada no circo e era ritmada por colunas, em intervalos regulares do lado
da arena e irregulares do lado exterior. Durante os trabalhos arqueologicos foram encontra-
dos fragmentos ceramicos que podem indicar a presenca de colunas em tijolo ou de uma
cobertura em telha. A parede acrescentada a Este poderia suportar as escadas de acesso a um
presumivel piso superior. (Biers, 1988, p. 41)

As cavalarigas propriamente ditas situar-se-iam a Norte deste volume, no interior da
arena. Até ao momento nao foram encontrados indicios de elementos em pedra ou betdo pro-
jetados para Este, contudo existe a hipotese, ainda que improvavel, destas estruturas terem
sido deslocadas para o lado Oeste da pista, ainda por estudar. Por outro lado, a hipotese de
uma estrutura de madeira ndo pode ainda ser totalmente descartada. (Biers, 1988, p. 40-41)

O Circo de Mir6briga aparenta ndo ter recebido qualquer tipo de bancada, apesar de
esta ser ainda uma questdo em aberto®®. O tnico indicio de algum tipo de estrutura para 1a
do pddio ¢ um conjunto de pilares irregulares, encontrados sensivelmente a meio da pista do
lado Este. Esses elementos apontam para a existéncia de uma plataforma elevada com cerca
de 5 metros de comprimento por 3,75 metros de largura, que pode considerar-se a versao nao
monumental do tribunal.

No hemiciclo, o podio ¢ interrompido ao longo de 12,75 metros, permitindo uma
entrada ndo axial ou uma entrada axial mais estreita. A falta de fundagdes ndo permite in-
terpretar com seguranga este momento como um acesso ao recinto. O acesso principal seria
feito a partir da referida fachada Sul, o que pode estar relacionado com a referida via que

partia da ponte em direcao a Alvalade. (Biers, 1988, p. 32, 42)

Hoje em dia sdo visiveis os limites da arena, partes da spina e as fundagdes da facha-
da Sul do hipédromo. A spina foi reconstruida por D. Fernando de Almeida provavelmente a
imagem do euripus de Mérida, podendo néo refletir o projeto original ao sugerir a existéncia
de bacias de 4gua. Nao existem vestigios de canalizagdes ou de revestimento impermeavel
que indiquem o seu abastecimento. (Biers, 1988, p. 32-33)

Os saques a que foi sujeito ao longo dos séculos e os trabalhos agrarios realizados até

recentemente contribuiram para a degradacao do edificio. (Barata, 1988, p. 66)

30. Nao foram encontrados até ao momento indicios de um segundo muro paralelo ao podio ou de estruturas
transversais. Também nao se registam vestigios de pilares ou seus negativos, porém a area ndo foi totalmente
investigada. (Biers, 1988, p. 42)
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3.3 Reabilitacdo do Circo de Mirdobriga

A presente dissertagdo surge no seguimento do trabalho desenvolvido na unidade
curricular de Atelier de Projeto II, ao longo do ano letivo 2015/2016, sob orientagdo do
Prof. Dr. Paulo Providéncia. Partindo do tema Mirdbriga, Sines e Porto Covo. Arquitetura
e Memodria — Interpretacao do sitio arqueoldgico pelo projeto, pretendia-se elaborar uma
estratégia global para a area arqueolodgica e a cidade moderna, de modo a integrar e articu-
lar o patriménio e o meio envolvente e facilitar a leitura e frui¢cdo da ruina. Esta estratégia
desenvolve-se a uma escala territorial e foi pensada em grupo, para de seguida dar lugar
a um conjunto de trabalhos individuais que aprofundam as questdes levantadas, cabendo
ao circo o papel de reformular a articulagdo entre as ruinas romanas e Santiago do Cacém.
Deste modo, a Reabilitacao do Circo de Mirobriga, apesar de um projeto autonomo, deve ser
entendida como parte integrante de uma estratégia geral, que a contextualiza e reforca.

O projeto ¢ encarado como exercicio de arquitetura, mas também como ferramenta
de investigacdo, que permite interpretar a ruina e o espaco urbano, tanto em €poca romana
como na atualidade. E sustentado por uma base tedrica de teor cientifico, que lhe da sentido
e o orienta, descrita nos capitulos anteriores. Este trabalho estabelece um didlogo profundo
entre Arquitetura e Arqueologia, tendo sido determinante as conversas e apresentagdes com
especialistas na matéria, nomeadamente a Dr.* Filomena Barata.

Relativamente as intervengdes propostas, estabelece-se o principio da reversibilida-
de para estruturas construidas dentro da area arqueoldgica, ao passo que fora dela sdo permi-

tidas construgoes de raiz.

3.3.1 Estratégia Global

A estratégia global pretende dar resposta as problematicas levantadas, descritas no
capitulo I, integrando potencialidades que valorizam e possibilitam a percecao do Sitio Ar-
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queologico de Mirdbriga. Deste modo, o patrimoénio em geral e o patrimonio arqueoldgico
em particular, passam a desempenhar um papel ativo no turismo da regido, criando novas
dindmicas que contribuem para a atracao e fixacao de pessoas. Procura também relaciona-lo
com as gentes locais, integrando-o no meio que o acolhe e contribuindo para a memoria co-
letiva da comunidade, garantindo assim a sua frui¢do, manutencao e conservagao.

A proposta geral assenta numa rede de infraestruturas de apoio ao visitante, percur-
sos € espago publico de qualidade, que articula os varios pontos de interesse do territorio.
Este sistema integrado e diversificado, que ndo obedece a limites de concelho, permite con-
trariar a sazonalidade verificada e permite que o interior, envelhecido e desertificado, fun-
cione como apoio a uma costa sobrelotada, sobretudo em €poca alta. Destaca-se a relacao
ancestral entre Santiago do Cacém, Sines, Porto Covo e a Ilha do Pessegueiro ¢ o Cercal.
Nesse sentido, o turismo equestre ¢ encarado como um recurso fundamental, que encontra
no circo reabilitado e no novo centro hipico um importante nucleo.

A oportunidade de desenhar um centro hipico surgiu ao longo do trabalho. Nao fazia
de todo parte da proposta original. Contudo, o Plano Estratégico de Turismo do Municipio
de Santiago do Cacém®', o circo romano e a tradigdo enraizada do cavalo, revelada pela
investigacao tedrica, justificam esta nova estrutura, que se implanta no né rodoviario que
acede a cidade moderna e a Mirdbriga propriamente dita a partir de Sul. E ele que faz a
aproximacao a Santiago do Cacém e as suas gentes, articulando o antigo e o contemporaneo.
Assinala, assim, uma nova entrada na cidade, nas ruinas e no novo Parque Arqueologico.

O vale situado entre as ruinas romanas e o castelo medieval, estruturado pelas pro-
priedades agrarias de grande dimensdo, ¢ convertido em Parque Arqueologico. Ndo no sen-
tido de parque urbano, mas como elemento de conservagao da paisagem, da fauna e da flora
existentes, que como a UNESCO indica fazem parte da Paisagem Historica Urbana, e de
salvaguarda da area com vista a futuros trabalhos arqueologicos. Desconhece-se ainda o
verdadeiro limite de Mirdbriga ou como se desenvolvia o meio envolvente, sendo provavel
que vestigios romanos permanegam ai enterrados. Este parque funciona como elemento de
transi¢ao e faz a articulagdo entre a antiga ciuitas, o circo e Santiago do Cacém, com percur-
sos de atravessamento que refor¢gam a proposta de intervengao.

Os percursos, que podem ser pedonais e ciclaveis, equestres ou mistos, sdo pontua-
dos por pequenas infraestruturas que evidenciam pontos de interesse, buscam relagdes visu-
ais, sinalizam uma direcao e, a0 mesmo tempo, servem de apoio ao visitante. Podem tratar-se
de miradouros, zonas de descanso ¢ sombra, zonas de merenda, cafetarias, instalagdes sani-
tarias, posto de informagdo e estacionamento. Foram tracados a partir de ligacdes vicinais

que foram apropriadas e convertidas em percursos para o publico em geral; enquanto outros

31. O plano estratégico aponta a constru¢do de um centro hipico como uma dire¢@o a seguir pela sua capaci-
dade de atrair pessoas e dinamizar a regido, devido aos eventos ai realizados.
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foram mantidos para permitir o funcionamento dos campos. A proposta pretende também re-
tomar ligagdes ancestrais, que se perderam com o passar do tempo. A uma escala territorial,
destaca-se a ligacdo a Sines e ao Cercal; a um nivel mais proximo, destacam-se as vias que
saiam da cidade romana de Mirobriga para Este e para Sul em direcao ao circo.

Nesse sentido, a chegada ao sitio arqueologico € repensada. Propde-se um novo aces-
SO que retoma a antiga via romana que constitui o prolongamento do decumano e passava
junto a base da encosta do castelo, seguindo para Sines. E assinalada por um miradouro em
torre, projetado pelo Antonio Giannoccaro, possibilitando uma visdo panoramica sobre o
territorio. Este percurso prolonga-se pelo Parque Arqueologico e une-se a Rota Vicentina,
uma iniciativa privada que retoma caminhos ancestrais. A partir dai segue para Sul, pelas
serras e aldeias do Caminho Histérico®2, ou para Oeste, onde se propde uma ligagdo através
de Sines ao Trilho dos Pescadores®?, ao longo da costa. Prevé-se ainda o reperfilamento da
Estrada das Cumeadas, sobretudo entre o circo e as restantes ruinas, com o alargamento e
repavimentacdo do passeio e o acrescento de uma ciclovia, vegetacdo e mobiliario urbano.

No féorum romano, a proposta de reconstrugao critica do Antonio Giannoccaro pro-
cura restabelecer os limites da antiga praca e os volumes que a definiam. E pensada uma
estrutura modular de madeira e perfis metalicos que da forma a fachada do antigo edificado.
Restitui também a presumivel plataforma que cobria as tabernae do piso inferior, formando
uma espécie de varanda que se impde sobre a paisagem e reforga a ligacao visual com o cir-
co. No nivel inferior, muros de gabido redefinem o desenho da antiga hospedaria, ao mesmo
tempo que estruturam o percurso acidentado de acesso as termas. Sao removidas algumas
arvores na encosta que separa as Termas e o Férum por impedirem a permeabilidade visual,
facilitando a percecao do conjunto.

As termas, localizadas numa depressdo, sdao afetadas pelo escoamento natural das
aguas. Nesse sentido, a proposta da Mafalda Rascdo estabelece um conjunto de muros de
suporte e plataformas associados a um sistema de drenagem como primeira medida de con-
servacao. Além disso, ¢ proposto um passadico de madeira, suportado por perfis metalicos,

que percorre parcialmente o interior dos banhos publico e articula a piscina e a ponte.

32. O Caminho Histérico possui doze etapas: Santiago do Cacém, Vale Seco, Cercal do Alentejo, Porto Covo,
S. Luis, Odemira, Aljezur, Arrifana, Carrapateira, Vila do Bispo e Cabo de S. Vicente. Assenta sobre os ca-
minhos de peregrinagdo de Santiago e tem inicio na Igreja Matriz de Santiago do Cacém. (2015) Obtido a
17/01/2017, de Rota Vicentina, http://pt.rotavicentina.com/ir.html

33. O Trilho dos Pescadores tem 4 etapas e 5 percursos complementares. As primeiras sdo Porto Covo, Vila
Nova de Mil Fontes, Almograve, Zambujeira do Mar e Odeceixe. Os ultimos sdo o Circuito Praia de Odeceixe,
Praia da Amoreira, Ponta da Atalaia, Ponta da Carrapateira ¢ o da Praia do Telheiro. Retoma os caminhos uti-

lizados no acesso as praias ¢ pesqueiros pelos locais. (Idem)
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As construgdes modernas existentes no sitio arqueoldgico sdo reabilitadas e utili-
zadas como pequenos pavilhdes do conhecimento e observatérios, miradouro, oficina, ca-
fetaria e instalagdes publicas e armazém. E pensado um abrigo para cavalos, para que 0s
visitantes provenientes do circo e do centro hipico possam prosseguir a pé.

A partir da ponte ¢ proposto um percurso que faz a ligacao ao hipédromo. Nas proxi-
midades do moinho que se encontra entre o circo e o sitio arqueologico, ¢ criada uma zona de
apoio ao visitante a uma cota intermédia, que por sua vez faz a transposi¢ao entre as varias
cotas a que se encontram o circo ¢ a ponte, o moinho e o centro hipico. Reune as fungdes
de posto de turismo, cafetaria, loja, espago de repouso, zona de merendas, instalagdes sani-
tarias, cacifos, miradouro, armazém e estacionamento para carros, autocarros e bicicletas.
O moinho ¢ restaurado para fazer parte do museu territorial molinoldgico®*. Localiza-se no
ponto mais alto da envolvente proéxima, permitindo uma visao panoramica a 360°.

Em pontos-chave da referida ligacao ¢ realizada a reposicao da paisagem arqueologi-
ca através da introducdo de espécies endogenas, como a azinheira, o loureiro, a urze-branca
e a murta, numa tentativa de transportar o visitante para tempos romanos. O percurso € sen-
sivel a topografia e as propriedades agricolas porém, em determinados momentos, retoma
a antiga direcdo Circo-Ponte-Forum, e ¢ nesses momentos que se densificam as arvores,
tornando-o assim percetivel a distancia.

A Reabilitagcao do Circo de Mirobriga procura permitir a interpretacao e reconstru¢ao
mental do que seria a ruina através de intervencdes minimas e pontuais. Tem como premissa
principal a protecdo e preservacao dos vestigios arqueoldgicos e a salvaguarda da area para
futuras escavacodes, pelo que todas as estruturas propostas respeitam o principio da reversi-
bilidade.

O Centro Hipico complementa a intervencao no hipédromo ao permitir a utilizagao
regular da arena, sempre que tal ndo afete a ruina. Invoca a memoria do cavalo ao promover
a criacao ja tradicional de cavalos de raca Lusitana e do seu ancestral, o Sorraia, atualmente
em perigo de extingdo Sao cavalos que pelas suas caracteristicas se adequam as atividades
que se pretendem realizar, como competicdes de desportos equestres federados e de atre-
lagem, aulas de equitagdo, hipoterapia e passeios turisticos de curta e longa duragao, entre
outros. Quando nao for possivel utilizar a arena do circo, os eventos podem ter lugar no pica-
deiro coberto do centro hipico, que permite a sua realizagao frequente. Deste modo, potencia
0 turismo na regido ao mesmo tempo que envolve a populagdo local, que se torna responsa-
vel pela manuten¢ao do monumento. Em tempos romanos, o circo atraia pessoas a cidade,
fazendo a articulacao entre o meio urbano e o ambiente rural e acelerando as trocas culturais.

E ¢ isso que este trabalho tenciona alcangar: o circo, o centro hipico e o parque arqueoldgico

34. O Moinho da Quintinha @teriera 1813) fo] reabilitado na integra em 1982, para servir de moinho-escola do Pélo
Museologico Municipal de Santiago do Cacém. (Matias, s.d.)
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como elementos de articulagdo e integragdo e impulsionadores de desenvolvimento urbano.

O Circo

O Circo de Mirbbriga localiza-se a cerca de um quilémetro a Sul da estagdo arque-
oldgica, onde o terreno ¢ consideravelmente menos acidentado. Apresenta uma ligeira pen-
dente de Oeste para Este, com uma diferenca de cotas maxima de quatro metros entre cada
extremo. E rodeado por terrenos agricolas, sobretudo de sequeiro (cereais) e fruticultura,
cuja area ¢ semelhante ou superior a do hipédromo.

Localiza-se na berma da estrada nacional N-261 (a Norte), que mais a frente se des-
dobra e pela esquerda segue para Santiago do Cacém, enquanto que pela direita da lugar a
estrada nacional N-120 que segue para Norte para Mirobriga e depois Grandola. Foi aquan-
do da construcao da primeira que o hipoédromo foi descoberto. Esta atravessa a extremidade
sudoeste do circo, interrompendo assim os limites exteriores do recinto e a fachada Sul.
Desconhece-se até que ponto se conservam estruturas romanas sob essa via, sendo que este

¢ um dos aspetos que carece de nova investigacao.

A proposta de Reabilitacdo do Circo de Mirdbriga assenta nas conclusdes dos traba-
lhos arqueologicos realizados pela equipa luso-americana, editadas por William R. Biers, e
no estudo do urbanismo e arquitetura de Mirobriga, desenvolvido pela Dr.? Filomena Barata.
Ao contrario dos teatros e anfiteatros, frequentemente alvo de estudos e publicagdes, nos
circos a questao do desenho, programa e organizagdo interna nao esta ainda completamente
esclarecida. Sao raras as estruturas deste tipo conhecidas na integra e a sua dimensao, por
vezes associada a condicionantes locais, dificulta o seu estudo completo e detalhado.

Tendo em conta a informagao relativamente escassa que suscita mais incertezas que
certezas, o projeto pretende a reabilitacdo do recinto e a reconstru¢do como ato critico que
tem como objetivos principais: incluir o circo no circuito de visita, proporcionando a leitura
total da antiga cidade romana; articular o territorio através de percursos e pequenas infraes-
truturas, deixando este de ser visto como um local isolado, para passar a ser parte integran-
te do territorio; reforcar a ligacdo visual com o forum e a nova plataforma proposta pelo
Antonio Giannoccaro; a conservacao da ruina e salvaguarda da area para futuros trabalhos
arqueologicos; proporcionar a compreensao € interpretacdo espacial da ruina e relagdo com
a envolvente; permitir a sua fruicdo enquanto monumento e, a0 mesmo tempo, promover a
sua utiliza¢do enquanto arena, ao relaciona-lo com a constru¢io de um centro hipico. E dado
énfase a experiéncia sensorial, com recurso a intervengdes minimas que sugerem formas,
definem limites e indicam dire¢des, induzindo a reconstrucao mental do que seria a antiga
estrutura. O projeto permite uma melhor visualiza¢ao dos elementos arquitetonicos e recu-
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pera o circo como monumento visitavel, potenciando os seus valores didaticos. Mantém-se
o carater de ruina, a0 mesmo tempo que se procura permitir a sua utilizagdo contemporanea,
transportando-o para o quotidiano da cidade. Como indica a UNESCO, um uso e fungao
atuais serdo responsaveis pela sua salvaguarda e manutengdo. A sua dimensao nao permite o
seu uso como local de espetaculos tradicional. Contudo, o centro hipico permite a utilizagao
da arena para eventos desportivos, culturais ou ludicos.

Assim, a proposta de intervenc¢ao divide-se entre a reabilita¢do do circo e a constru-
¢ao do centro hipico, articulados por percursos dos quais se destaca o eixo Circo-Mirdbriga
e o eixo Circo-Centro Hipico, a partir de onde ¢ feita a articulagdo com a cidade de Santiago
do Cacém através do parque arqueologico. A madeira ¢ o material utilizado por exceléncia,

pelo seu carater reversivel, relacdo com o meio e facilidade de construgao.

Com base no estudo do circo romano descrito no capitulo II, chegou-se a uma con-
clusdo nao definitiva sobre o desenho do Circo de Mirdbriga, o programa, os elementos
arquitetonicos que o constituem e a relagdo estabelecida com as restantes ruinas, particular-
mente com o forum e a ponte.

A escala do circo (c. 359 x 77,5 m.) € o fator que apresenta maiores dificuldades a in-
terven¢ao. Por um lado, os muros de altura reduzida perdem-se no horizonte; por outro lado,
a area extensa torna qualquer interven¢dao uma grande envergadura. Deste modo, optou-se
por um conjunto de intervengdes pontuais que pretendem evocar a volumetria do hipddro-
mo, tornando-o percetivel mesmo ao visitante menos informado.

Em primeiro lugar, a ideia de projeto passa por achar a cota original da arena que,
segundo Biers, corresponde grosso modo a cota atual. Propde-se assim o seu nivelamento a
cota 235,5 m., permitindo que a terra retirada a Oeste, proveniente dos deslizamentos, seja
utilizada a Este. O pavimento ¢ protegido com uma manta geotéxtil, sobre a qual € colocada
um leito de brita médio (15 cm.), uma camada de gravilha granitica (5 cm.) e, por fim, uma
camada fina de areia (5 cm.).

Encontrada a cota, procede-se a delimitagdo do perimetro da arena e consolidagao
da pré-existéncia. A spina é o elemento que carece de menor intervengao, tendo sido alvo de
uma reconstrucao extensiva no século XX. Necessita apenas de trabalhos de consolidagdo
na parte Norte e limpeza no interior, depois revestido por gravilha calcéria de cor escura, de
modo a contrastar com a ruina limpa bege.

Sobre o limite Oeste da arena, onde se verificam os deslizamentos de terra, ¢ propos-

to um muro de conten¢ao em madeira e brita. Este muro restitui a possivel altura do pddio,
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estimada em tornos dos 1,40 metros* ao mesmo tempo que protege a ruina, garantindo o
escoamento de adguas e a contengdo de terras. Esta dimensao ndo devera distanciar-se muito
da original e permite apreciar a topografia que se desenvolve atrds. Ao mesmo tempo, define
um percurso ligeiramente elevado, que durante os eventos equestres serve de guarda (fungdo
para que foi originalmente pensado) e de bancada natural. No hemiciclo, o terreno ¢ mol-
dado de modo a descer em rampa até a cota da arena. No extremo sudoeste, onde o podio ¢
interrompido pela estrada nacional, o percurso corresponde a cota do passeio. Pretende-se
que este adquira uma expressdo minima, em saibro estabilizado, j4 que nao pertence ao pro-
jeto original.

O sistema construtivo deste muro Oeste assemelha-se ao sistema de gabido, sendo
constituido por ‘caixas’ de madeira com enchimento em brita (de granulometria entre os 5 e
os 10 centimetros), o que o torna permeavel as dguas ao mesmo tempo que previne o desli-
zamento de terras a que se assistiu ao longo dos anos. Trata-se de uma estrutura modular e
reversivel, que pode ser desmontada, em parte ou na integra, de acordo com as necessidades.
A ruina ndo apresenta uma altura ou superficie regulares, sendo que esta estrutura tem a
capacidade de se adaptar a pré-existéncia, proporcionando uma leitura uniforme do limite
ocidental da arena. E formado por ripas de madeira de sec¢io retangular com 10 centimetros
de comprimento por 5 centimetros de largura e profundidade varidvel consoante a espessura
do podio, assinalando assim as diferentes fases de construcdo da estrutura original. A Sul,
onde a espessura do podio varia entre os 60 e os 80 centimetros, as vigas t€m uma pro-
fundidade de 90 centimetros; a Norte, onde o pddio varia entre 1 e 1,40 metros, a estrutura
apresenta uma profundidade de 1,50 metros. As vigas e travamentos encaixam através de um
recorte de 1,50 centimetros, reforcado por parafusos metalicos que atravessam sempre trés
elementos. O facto de se tratar de uma estrutura com modulos de altura reduzida faz com que
seja facil adapta-la a altura variavel do podio. O muro ¢ refor¢ado por barrotes de madeira
e uma fundagao de betdo, a uma altura intermédia, que funcionam como ‘ancora’ agarrando
ao terreno. O escoamento do excesso das aguas ¢ assegurado por um tubo de drenagem, en-
volvido por uma caixa de brita média, que percorre o perimetro Oeste do pddio, € um outro
que atravessa a arena nas interrupgdes verificadas na construgio original (Area A e Area B).

O contacto com a ruina ¢ o ponto mais sensivel da intervencao. A solugdo prevé cal-
¢os de chumbo — que permitem uma melhor aderéncia e adaptacao a superficie irregular do
podio — e, sobre eles, uma placa de madeira com 4 centimetros de espessura, o que, associa-
do a repteti¢do sucessiva de apoios, assegura a distribui¢do de cargas. Esta situagdo verifica-

-se na face Este, que estd alinhada com a ruina. No lado oposto, a estrutura afasta-se da ruina

35. A altura do podio ¢ desconhecida aqui e na maior parte dos casos. Nos circos estudados no capitulo 11,
esta parece situar-se ente os 1,50 e os 2 metros, sendo que o do Circo de Mérida possui apenas 1,40 metros de
altura. (Humphrey, 1986)
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de modo a possibilitar uma fundacao solida de betdo, com dimensdes minimas, sem que esta
afete a pré-existéncia. A separacao do estrato arqueologico realiza-se com manta geotéxtil.

Como foi referido, os limites do circo sdo interrompidos pela estrada nacional N-261.
A via foi mantida tal como esta, até que se revele pertinéncia para a redirecionar. Esta muti-
lagdo faz parte da historia do edificio, fruto do palimpsesto a que este territorio esta sujeito
pela sobreposicao de tempos e culturas. Ao manté-la estd-se a responsabilizar o Homem
para a sua agressdo, levando-o a refletir sobre a importancia do patrimoénio. Por outro lado,
quer dar-se a entender os limites reais do antigo circo. Nesse sentido, ¢ proposta uma plata-
forma a Sul da via, onde a continuidade do recinto ¢ sugerida por uma estrutura de pilares e
vigas de madeira. Os pilares t€ém 1,40 metros de altura e repetem-se a cada 90 centimetros,
a semelhanga do que acontece no podio. Esta zona funciona como um primeiro momento de
chegada ao monumento para quem vem de sudoeste e esta equipada com um longo banco,
abastecimento de agua e estacionamento para bicicletas. A continuidade do hipédromo ¢
acentuada pela repavimentagdo deste setor da estrada nacional, que passa a estar ao nivel do
passeio para abrandar o trafego e para facilitar a deslocacao pedonal.

Além do muro de contengdo Oeste — que tem uma fungdo sobretudo conservativa —,
sdo propostas duas estruturas em madeira que assinalam o tribunal e a fachada Sul. A pro-
posta pretende evocar apenas isso: a existéncia de estruturas que melhoram as condi¢des do
espetaculo sem lhes atribuir uma forma concreta, pois esta ¢ ainda totalmente desconhecida.
Mais do que a forma original, pretende-se apenas sugerir um volume, indicando a presenca
de um elemento arquitetonico, a sua fungdo e a sua escala. Deste modo, a intervencao ¢
caracterizada pela sobriedade de linhas e simplicidade dos sistemas construtivos, refletindo
assim o carater modesto, rudimentar e ndo monumental da estrutura original.

Estas duas estruturas independentes regem-se pelos mesmos principios € seguem
0 mesmo sistema estrutural. Tratam-se, novamente, de estruturas modulares e reversiveis,
que sdo sensiveis a pré-existéncia. Onde € necessario apoiar a estrutura na ruina, esta faz-se
mediante cal¢os de chumbo e placas de madeira com 4 centimetros de espessura, de modo a
distribuir as cargas a que esta esta sujeita. Por norma, isto acontece na face interior da ruina,
de modo a definir claramente os limites da arena.

O tribunal ¢ reconstruido com recurso a uma estrutura de madeira micro-laminada
tipo Kerto, devidamente tratada, formada por seis pilares duplos de seccao retangular, com
10 centimetros de largura por 30 centimetros de comprimento e 1,10 metros de altura. Estes
pilares contornam a ruina e apresentam um espagcamento regular entre eles de 1,80 metros.
Sao travados por vigas do mesmo material de perfil retangular, com 10 centimetros de largu-
ra por 30 centimetros de comprimento e 3,75 metros de profundidade. Sobre elas assenta o
pavimento de madeira, suportado por um conjunto de vigas transversais de altura variavel de
modo a criar uma ligeira pendente para drenar as dguas para o centro da estrutura. O escoa-
mento ¢ realizado por uma caleira metalica, de zinco, sendo depois conduzida diretamente
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para o terreno por tubos verticais que se escondem entre os pilares duplos exteriores. Os
pilares apoiam-se em dois perfis metalicos em U ligados por uma chapa metalica que faz a
unido entre os dois elementos. O acesso € feito através de uma escadas de madeira, reforcada
com perfis metalicos. Apesar de ser bastante provavel a existéncia de uma ligagao direta a
arena, esta ndo ¢ retomada por ndo se saber de que forma era feita e para nao condicionar os
eventos equestres. Na plataforma, o sistema repete-se. Os pilares prolongam-se até a cober-
tura, suportada por um conjunto de vigas e vigotas. Trata-se de uma cobertura em camarinha
de zinco, com uma ligeira pendente para o centro, de modo a que os tubos de queda coinci-
dam com os anteriormente descritos. O p¢ direito ¢ de 2,30 metros de modo a nao dar uma
impressao de monumentalidade. A estrutura ¢ reforcada por juntas e parafusos metalicos.
Na face Oeste, € prevista uma caleira metalica em U para evitar o pingamento sobre a ruina.

Na fachada Sul, € proposto um passadico elevado que percorre o limite interior desta
‘superestrutura’ e culmina numa plataforma coberta, sobre o que seria o acesso principal do
circo romano. O passadico ¢ suportado por pilares de madeira de seccao retangular com 10
centimetros de largura por 15 centimetros de comprimento e 2,40 centimetros de altura, que
se repetem em intervalos de 60 centimetros. Sao travados por vigas de sec¢ao retangular com
10 centimetros de largura por 15 centimetros de comprimento, sobre as quais assentam vigas
transversais de altura variavel, de modo a criar a pendente necessaria. Uma caleira metélica
em U recolhe as aguas pluviais, que sdo drenadas para o terreno em cada extremidade. A
guarda, formada por ripas de madeira de sec¢do retangular com 5 centimetros de largura por
7 centimetros de comprimento e 90 centimetros de altura, foi integrada no pavimento de
madeira através de um sistema de encaixes, reforcado por parafusos metalicos. Os pilares
a Norte, apoiados sobre a ruina, assentam sobre uma viga de madeira de sec¢ao retangular
com 10 centimetros de largura por 15 centimetros de comprimento, apoiada em calgos de
chumbo, para diminuir o esforco sobre a ruina. No lado Sul, os pilares contornam a ruina e
permitem fundagdes de betdo, ainda que com dimensdes minimas. O contacto com o solo
¢ feito através de dois perfis metalicos em U, ligados por uma chapa metalica que une aos
pilares de madeira. O acesso ¢ feito a partir de uma caixa de escadas de madeira, localizada
a Este deste conjunto, onde se acredita ter sido a sua localizacao original.

A plataforma coberta € praticamente quadrangular, com 5,40 metros de largura e 5,60
metros de comprimento, € tem um pé direito de 2,20 metros. A plataforma segue o sistema
construtivo empregue no tribunal, com pilares duplos e vigas de madeira de secgdo retan-
gular com 10 centimetros de largura por 30 centimetros de comprimento, que no piso térreo
suportam a subestrutura da plataforma e no piso superior suportam a cobertura de camari-
nha de zinco. O sistema de drenagem das aguas ¢ também realizado através de uma caleira
metalica em U e tubos verticais que se escondem entre os pilares exteriores. No terreno, os
pilares assentam sobre uma chapa metalica e dois perfis metalicos em U, apresentando uma
fundacao de betdo. Toda a estrutura ¢ ligada por um sistema de encaixes, refor¢ado por jun-
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tas e parafusos metalicos.

Este ¢ o ponto mais elevado do circo, permitindo observar o hipédromo na sua tota-
lidade e a partir de um nivel superior, facilitando a percecao do conjunto. O féorum ¢ agora
claramente distinguivel, apesar da distancia, através da nova plataforma de madeira. O circo,
que antes era apenas reconhecido devido a oliveira que pontua o hemiciclo, torna-se agora
totalmente percetivel, com os seus contornos bem definidos, destacando-se entre os campos
agricolas. Além disso, duas estruturas em madeira assinalam agora o inicio (fachada Sul) e
o ponto médio (tribunal) do recinto. O fim continua a ser assinalado pela referida oliveira.
Além disso, algumas arvores delimitam o circo, facilitando o seu reconhecimento a partir de
longe, além de garantirem sombra. Optou-se por nao delimitar o perimetro na sua totalidade
para ndo dar a sensac¢ao errada de um recinto fechado ja que, ao contrario de outros circos, a
arena de Mirobriga ndo era encerrada por sucessivos patamares de bancada. A relagdo entre
estes elementos ¢ acentuada por um telescopio, direcionado para o forum, com a intervencao

do Antonio Giannoccaro e o Templo de Vénus no topo.

O Centro Hipico

O Centro Hipico implanta-se no vale que faz a transicao entre as Ruinas Romanas e
a cidade de Santiago do Cacém, onde ¢ proposto o referido Parque Arqueoldgico. Situa-se
no noé rodovidrio de acesso a cidade por Sul, definindo assim uma nova entrada neste con-
junto. O terreno apresenta uma pendente na dire¢do Este-Oeste, com uma diferenga de cotas
maxima de 9 metros entre cada extremo. E delimitado a Oeste por uma escarpa, a Sul pela
estrada nacional N-261, a Este pela estrada nacional N-120 e a Norte por terrenos agricolas

de dimensao variavel.

Para o desenho desta infraestrutura, foi fundamental o estudo do cavalo e suas roti-
nas, através da publicacdo de S. McBane e H. Douglas-Cooper, e do Caderno Pratico para a
Concecao de Instalagdes de Equitacdo de R. Rezende e A. Fragdo, promovida pelo Instituto
Portugués do Desporto e da Juventude, essencial para perceber o programa, organizagdo
espacial e materiais de um equipamento deste tipo.

O centro hipico divide-se em trés volumes: o principal, longo e estreito, que se de-
senvolve na direcdo Este-Oeste acompanhando uma mancha vegetal pré-existente, onde
se encontra o centro propriamente dito; um volume retangular a Norte, correspondente ao
picadeiro coberto; e um circular a Sul, que corresponde ao picadeiro ao ar livre. Estes ar-
ticulam-se através de um percurso exterior principal, de onde partem sucessivas ligacdes
perpendiculares. No extremo Este, desenvolve-se a pista de hipoterapia; a Oeste, junto a
estrada nacional N-120, encontra-se um parque de estacionamento para carros, autocarros
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e bicicletas. Entre o estacionamento e o picadeiro coberto prevé-se uma horta de arvores de
fruto, que serdo utilizados na alimentacdo dos equideos.

O picadeiro coberto foi pensado para receber competicdes de equitacao oficiais, de
modo que segue o determinado pelos respetivos regulamentos. A dimensao da arena, com 40
metros de largura por 60 metros de comprimento, permite a sua adaptagdo a qualquer tipo de
desporto federado. O acesso ao publico processa-se a partir do percurso principal exterior,
de nivel com o topo da bancada, que se desenvolve a Este e a Sul da arena, que se encontra
a uma cota inferior (243,5 m.). O acesso dos cavaleiros realiza-se por Oeste, onde o terreno
desce até¢ ao nivel da pista. Para as provas oficiais, estd prevista uma entrada axial a Norte
e uma tribuna a Sul. E formado por uma estrutura de madeira micro-laminada que permite
vencer o enorme vao através de pilares duplos e vigas inclinadas, que engrossam na base.
Nao ¢ totalmente encerrado para o exterior para permitir a circulagdo de ar e a entrada de luz

zenital.

O volume principal consiste numa estrutura unitaria de madeira micro-laminada tipo
Kerto, e betdo nas zonas enterradas. O edificio principal mede 160 metros de comprimento
e 15 metros de largura. A estrutura ¢ marcada por duas filas de pilares com um espagamento
regular entre eles de 3 metros de cada lado e um vao central de 9 metros. O espaco interior ¢
marcado pelo ritmo da estrutura, que se repete de trés em trés metros. E ela que define tam-
bém a organizacao espacial, estruturada por dois corredores com 3 metros de largura, que
percorrem o perimetro do edificio privilegiando as relagdes visuais com outros elementos
do centro hipico e com a paisagem. O programa desenvolve-se no centro do edificio, em
volumes independentes da estrutura principal, de tal modo que o pé direito do edificio (3,40
metros até¢ 4 metros consoante a viga) nao corresponde ao pé direito das compartimentacdes
(2,70 metros). Isto possibilita uma leitura total e continua do espago a partir de qualquer
ponto, a0 mesmo tempo que as adequa a escala humana.

O programa ¢ organizado por pisos. No piso térreo, encontram-se as fungdes publi-
cas. No foyer, a métrica estrutural duplica de modo a assinalar o momento de entrada (vdo de
6 metros). Aqui localiza-se a rececdo, associada a uma zona de estar e instalacdes sanitarias,
e 0 acesso ao picadeiro circular. Atrds da recegdo, insinuando tratar-se de uma zona ‘priva-
da’, encontra-se a sala de formacdes e a zona administrativa, composta por uma secretaria
em open space e dois escritdrios. No outro sentido, localiza-se a loja, um segundo conjunto
de instalagdes sanitdrias associadas ao bar com esplanada interior, que por sua vez permite
observar o que esta a acontecer em ambos os picadeiros. Aqui, acessos verticais permitem
a chegada ao piso inferior pelo interior. Apds a esplanada, o espaco € organizado em torno
de um patio que repete o piso inferior. Ao fundo do edificio, encontra-se o club house, um
espaco de convivio destinado sobretudo a cavaleiros, que tem acesso direto ao piso das ca-
valarigas, para que possam visitar os seus cavalos.
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No piso -1 desenvolve-se o centro hipico propriamente dito, agregando todas as fun-
¢oes relacionadas com o cavalo. Tem um comprimento ligeiramente inferior (120 metros)
e um pé-direito ligeiramente superior (3,9 metros até 4,5 metros, consoante a viga). Devido
a pendente do terreno, a parte Este do edificio estd enterrada. Ai, encontram-se as areas de
servico do centro, com os armazéns (para a ragdo, para o estrume e para os instrumentos
necessarios), a enfermaria e o estacionamento, com a respetiva area de limpeza e desinfecao.
A circulagdo de ar ¢ assegurada pelo intervalo entre este e o piso superior, de 60 centimetros.
Junto aos acessos verticais publicos, € proposto um conjunto de balnearios, um feminino
e um masculino, com instalacdes sanitarias e area de duche. Por tras da caixa de elevador
¢ criada uma zona técnica, destinada aos AVAC, abastecimento de agua, cabos elétricos, e
restantes infraestruturas.

As cavalaricas sdo o ponto central deste projeto. Estdo dispostas em torno de um
patio central que se repete no piso superior, sob os corredores que percorrem o perimetro de
todo o volume principal. Estas projetam-se para o interior do patio 1,20 metros, garantindo
assim sombreamento. A protecao contra os ventos ¢ feita com recurso a vegetacao. Em cada
extremo deste conjunto encontra-se uma box para banhos e uma casa de arreios, facilitando
o desenrolar das atividades diarias do centro. No centro do patio encontram-se as manjedou-
ras e bebedouros, de modo a que enquanto se procede a limpeza do estabulo, o cavalo seja
visivel a partir do piso superior, dando a conhecer a sua rotina ao visitante. Aqui, a nog¢ao de
unidade ¢ dada através das vigas do piso superior que nao sdo interrompidas, ao contrario
das do piso inferior.

No exterior, 0 modulo de organizagdo espacial repete-se. Sdo definidos percursos
publicos e percursos equestres, que apenas se intersetam no percurso principal, a caminho
do picadeiro coberto. O terreno ¢ moldado de modo a descer em rampa até a cota inferior do
centro hipico, onde se encontra o picadeiro exterior circular, os paddock — espagos de pasto
vedados, que incluem piscina — e a zona de pastagem livre. Deste modo, os cavalos tornam-
-se um elemento integrante da paisagem.

O picadeiro circular tem um raio de 23,5 metros. A bancada encontra-se a sudoeste e
¢ coberta por uma estrutura leve de madeira e zinco. O acesso ao piso térreo ¢ feito através
de uma rampa monumental que envolve o picadeiro e serve de bancada adicional, sendo
um elemento escultdrico da paisagem. Este picadeiro tem um caracter mais ludico, turistico
ou mesmo de treino. A sua localizagdo e disposicao, aberto para a estrada nacional N-261,
permite que os cavalos sejam vistos em trabalhos a partir da estrada, convidando a parar e
conhecer esta tradigao.

A estrutura ¢ formada por pilares duplos de secgdo retangular de 30 centimetros de
comprimento por 10 centimetros de largura e 7,90 metros de altura, travados por vigas de
sec¢ao retangular com 60 centimetros de comprimento por 10 centimetros de largura e uma
profundidade de 15 metros, a excecdo do patio das cavalarigas no piso inferior, onde apre-
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sentam uma dimensao de 3,20 metros. No piso térreo, estas sustentam uma subestrutura de
vigas com altura variavel, de modo a formarem a pendente para a drenagem das aguas da
cobertura em camarinha de zinco. O isolamento térmico, que tem uma espessura de 80 centi-
metros, ¢ introduzido entre estas ripas € a caixa de ar permite a passagem das infraestruturas.
As aguas sao recolhidas através de uma caleira metalica de zinco e desviadas para o terreno
através de tubos de queda verticais, que se escondem entre os pilares duplos exteriores, de
tal modo que se tornam praticamente impercetiveis. O piso superior ¢ envolvido por um
pano de vidro suportado por caixilhos de madeira. O caixilho superior e o caixilho inferior
sdo fixos, enquanto que o intermédio € basculante. Eleva-se 1,10 metros do solo e possui,
também, 1,10 metros de altura, de modo a enquadrar a vista e definir o horizonte. No exte-
rior, € revestido por ripas de madeira de sec¢ao retangular com 5 centimetros de largura por
10 centimetros de comprimento, que sdo encaixadas e aparafusados ao travamento superior
e inferior. Estas protegem do sol, tornando-se um elemento essencial ao controlo térmico,
sobretudo na estacdo quente. O ritmo das ripas varia consoante a fun¢dao do espago, procu-
rando assim a direcionar a vista. Nas zonas de estar, o ritmo varia entre os 30 e os 60 centi-
metros. No restante espago, 0 espagamento varia entre os 5 centimetros e os 15 centimetros.
Nos corredores que rodeiam o patio, a fachada exterior ¢ praticamente encerrada, de modo
a direcionar a vista para as cavalaricas em baixo. Na parte Este do edificio, onde o terreno
¢ mais elevado, o edificio ergue-se 60 centimetros acima do solo, definindo uma caixa de ar
para que a madeira ndo entre em contacto direto com o solo. Na parte Oeste, onde o terreno
corresponde ao nivel do pavimento, a estrutura em madeira prolonga-se para o piso inferior.

No piso inferior repetem-se as vigas principais, com seccao retangular de 60 centi-
metros de comprimento por 10 centimetros de largura, que no patio sao interrompidas na
zona central ao longo de 9 metros. Mantém-se no piso superior, dando uma nog¢ao de unidade
que nao ¢ dada pelos elementos que compdem o centro, ja que a sua estrutura ¢ indepen-
dente da estrutura do edificio. O pavimento de madeira do piso superior ¢ suportado por
uma subestrutura de vigas que assentam sobre essa estrutura principal. Estes elementos sdao
separados por uma placa de madeira, com 2 centimetros de espessura, permitindo esconder o
1solamento térmico e passar as infraestruturas necessarias. O contacto com o solo € realizado
através de perfis metalicos em U e uma chapa de ligacao. O setor enterrado ¢ construido em
betdo, com paredes estruturais de 30 centimetros de espessura e ndo estruturais de 15 centi-
metros, devidamente impermeabilizado no contacto com o solo. Prevé-se ainda um sistema
de drenagem ao longo do perimetro exterior do edificio, formado por uma caixa de brita e
um dreno.

Cada cavalarica apresenta uma estrutura independente formada por pilares e vigas
— inferiores e superiores — de madeira, refor¢ados por um travamento também em madeira,
de modo suportar as investidas dos cavalos. Elevam-se 10 centimetros do nivel do solo,
para que quem passe no exterior possa ver os membros inferiores dos animais. A estrutura ¢
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revestida por tabuas de madeira com espessura de 2 centimetros, largura de 10 centimetros
e comprimento de 1,20 metros, com uma junta de dilatacdo de 5 milimetros. Esta suporta
a subestrutura da cobertura formada por pilares com uma altura de 60 centimetros a Este e
10 centimetros a Oeste, criando a pendente necessaria a drenagem das dguas. A cobertura ¢
em telha ondulante reciclada Onduline, com 3 milimetros de espessura, aparafusada a uma
subestrutura de ripas de madeira e rematada por perfis metélicos. As dguas sao recolhidas por
uma caleira metalica e direcionadas para o solo através de tubos verticais, que se escondem
no interior da estrutura de cada estabulo. O contacto com o terreno ¢ feito através de pegas
metalicas, formadas por tubulares e chapas metalicas, colocadas de 60 em 60 centimetros,
sobre os quais assentam as vigas inferiores das cavalaricas. A cama do cavalo ¢ renovada
diaramente com palha, sobre uma camada sélida de betonilha com pendente que permite o
escoamento diretamente para o terreno € ndo absorve cheiros, sobre uma camada de brita

médi

O percurso

A proposta de intervencao ¢ articulada por um percurso que nao tem um inicio € ndo
tem um fim, ligando as varias estruturas que caracterizam e valorizam Mirobriga: o circo e
o centro hipico, a Estrada das Cumeadas e o sitio arqueoldgico propriamente dito, onde se
destacam as termas, o forum e o centro interpretativo. Desenvolve-se em circulo, permitindo
que seja iniciado a partir de qualquer ponto. O Parque Arqueologico faz a articulagdo entre
este percurso (e como tal as referidas estruturas) e a cidade histdrica e contemporanea, atra-
vés de percursos pedonais, ciclaveis e equestres. A entrada Sul de Santiago do Cacém, os
percursos ligam a ancestral Estrada do Fidalgo, e a partir dai ao centro historico e ao castelo.
Por sua vez, o percurso a saida Oeste de Mirdbriga, que constitui o prolongamento do decu-
mano romano, chega a base do castelo, a partir de onde prossegue pela Rota Vicentina para
Sul, pelo interior; ou para Oeste, pela costa através de Sines.

O tramo mais importante deste percurso €, naturalmente, a ligagao entre o circo € a
estacdo arqueologica de Mirdbriga. Numa primeira fase, pretende-se procurar a antiga es-
trada romana que passava pela ponte e seguia para Sul, constituindo um prolongamento do
cardo. Foram realizadas algumas sondagens pela equipa luso-americana na area que separa
o circo e a ciuitas, ndo tendo sido encontrados vestigios significativos de época romana.

Nao sendo possivel determinar essa ligacao, € proposto um percurso que se adapta a
topografia e contorna os terrenos agricolas pré-existentes. Porém, em determinados momen-
tos, este solta-se e procura a direcao Circo-Ponte-Forum.

A ponte, a semelhan¢a do circo, foi remodelada no século IIl. Durante essa inter-
venc¢ao, sofreu uma tor¢do na extremidade Sul e a via foi redirecionada para Oeste, por
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razdes que até¢ ao momento se desconhecem. Certamente que a via ndo seguiria um tragado
totalmente reto, mas ndo deixa de ser curioso o facto de a dire¢do original da ponte ser pra-
ticamente paralela ao eixo do circo e quase perpendicular ao prolongamento do decumano,
sendo que estas dire¢des se intersetam junto ao forum. Por outro lado, a direcao da via remo-
delada aponta para a abertura no centro do hemiciclo e depois para o tribunal. Apesar disso,
continuam por desvendar o tracado definitivo ou a direcao exata.

Como tal, mais do que a estrada original, o percurso retoma estes rumos em determi-
nados momentos, procurando adaptar-se a pré-existéncia e agarrar pontos de interesse paisa-
gistico. Os momentos em que o percurso segue a dire¢ao Circo-Ponte-Forum sao assinalados
através de vegetagcdo densa, onde sao implantadas espécies enddgenas, procurando de certo
modo recriar o ambiente a época romana e para que, ao longe, se perceba essa continuidade
e relacdo. De quando em quando, o percurso solta-se para buscar cotas altas, que oferecam
uma visibilidade privilegiada sobre a paisagem, permitindo uma nog¢do de conjunto.

A partir do circo, o percurso prossegue para Norte em dire¢do a Mirdbriga. Sobre a
oliveira que marca o hemiciclo ¢ criado um momento de chegada, assinalado com um banco
e painel informativo. O caminho sobe nas proximidades do moinho, onde a um nivel inferior
se retinem as infraestruturas de apoio ao visitante, de modo a articular as diferentes estrutu-
ras e as diferentes cotas a que estas se encontram. O moinho, em relativamente bom estado
de conservacao, ¢ o ponto mais alto da envolvente, permitindo uma visao panoramica sobre
o conjunto circo-forum a Este e o castelo a Oeste, sendo reabilitado para integrar o Polo
Museologico de Santiago do Cacém, como foi referido.

O centro de apoio ao visitante ¢ composto por estacionamento, posto de informagao e
turismo, cafetaria, loja, sala de exposi¢des, sala de reunides e escritorio (destinada a associa-
¢des que se tornaram responsaveis, a par com o centro hipico, pela manutencao e valorizacao
do circo), pequeno auditorio, zona de descanso, instalagdes sanitarias com cacifos, armazém
e armazém complementar para o circo € zona exterior com sombra. A transposi¢do de cotas
¢ assegurada através de um sistema de escadas e rampas definidos por muros de gabido. Este
elemento, que se situa junto a estrada nacional N-120, faz a distribuicdo para os restantes
elementos. A partir daqui € possivel ir para o circo (Sul), o sitio arqueoldgico (a Norte) ou
para o centro hipico e o castelo medieval (a Oeste).

A chegada a Mirdbriga, o percurso sobe novamente, para dar lugar a um miradouro
que permite apreciar o conjunto Termas-Foram, de grande valor paisagistico. E de facto a
vista mais impressionante de todo o percurso. Daqui segue-se para o sitio arqueologico pro-
priamente dito, atravessando a ponte romana. O féorum, com o Templo de Vénus no topo da

colina, indica a dire¢do a seguir no interior da Estacao Arqueologica.
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Notas Conclusivas

Mirobriga assenta sobre um antigo povoado celta, que foi sendo romanizado de forma
gradual a partir do século I a.C. No século I, Mirdbriga ¢ promovida a municipium, passando
a funcionar como centro civico, religioso e econdmico do territorium sobre o qual exerce
influéncia. Este contexto de dominio territorial, associado aos recursos naturais, confere-lhe
importantes fungdes comerciais: por um lado assegurava-se o abastecimento da urbs; por ou-
tro, a proximidade ao mar e ao Sado facilitava o escoamento dos excedentes. Isto reflete-se
no crescimento urbano da cidade, com a constru¢@o das suas obras publicas, que melhoram
significativamente a qualidade de vida dos seus habitantes. Destaca-se o forum, as termas e
0 Circo.

O circo foi construido no século II, para 1a dos limites urbanos de Mirdbriga. Lo-
caliza-se a cerca de um quilémetro do ntcleo urbano, junto a via que seguia em dire¢do a
Alvalade. O facto de se tratar de uma estrutura modesta, que ndo apresenta as habituais pre-
ocupagdes em relacao ao espetaculo ou ao publico, leva a que seja frequentemente apelidado
de hipodromo, numa analogia as precarias estruturas gregas. Como elementos permanentes
apresenta apenas o podio, a spina e a fachada Sul. E ainda atestada uma estrutura sensivel-
mente a meio da pista Este, correspondente a versdo ndo monumental do tribunal. Foi alvo
de uma remodelagdo ou reconstrucao no século 11, entrando em decadéncia no final dessa
centuria.

A cidade foi abandonada ap6s o dominio romano e viria a ser utilizada como pedreira
para a construcao da cidade moderna, que se ergue a partir do castelo mouro. Construido a
Oeste de Mirobriga em data incerta, o castelo ¢ definitivamente conquistado pelos cristdos
em 1217. Santiago do Cacém nasce a partir desse pequeno povoado, primeiro desenvolven-
do-se pela encosta Norte, depois ocupando os montes adjacentes.

Hoje em dia, porém, Mirdbriga sofre com a profunda desarticulacao sentida, vitima
de uma espécie de ‘divorcio’ com Santiago do Cacém, apesar do patriménio e pontos de inte-
resse verificados. Por sua vez, o circo ndo faz parte do circuito de visita do sitio arqueoldgico
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e carece de um percurso de ligagdao que o integre nas restantes estruturas romanas. O Circo
de Mirdbriga € o Unico totalmente identificado em Portugal, pelo que se torna fundamental
a sua conservagao e qualificagdo enquanto monumento visitavel.

Nesse sentido, a estratégia global, elaborada conjuntamente na disciplina de Atelier
de Projeto II, procura reunificar os elementos da cidade romana, moderna e contemporanea,
que se encontram ligados pela histéria e pela memoria. O projeto do circo surge como uma
parte dessa estratégia alargada, redefinindo o acesso por Sul a cidade moderna e a estagcdo
arqueologica.

Do circo, chegam aos nossos dias vestigios de uma fachada monumental a Sul, a
spina, parcialmente reconstruida no século XX, e grande parte do pddio. Foi descoberto
durante a constru¢do da atual estrada nacional N-261, que acabou por mutilar em parte a sua
extremidade sudoeste. Foi estudado parcialmente em detalhe por uma equipa de arquedlogos
luso-americanos, cujos trabalhos, editados por Biers, serviram de base a elaboracao desta
proposta. A sua interpretacdo permanece ainda em aberto, especialmente no que toca a dis-
posigdo das carceres e bancada, por um lado porque se trata de uma estrutura singular, que
apresenta uma planta nunca antes vista no mundo romano, de um circo que nunca atingiu
a forma monumental de outros recintos do império; por outro, porque carece ainda de mais
investigacdo. Nesse sentido, foi essencial o estudo de outros circos romanos e da praticas
do desporto, tanto em Roma, como na Peninsula Ibérica, particularmente em M¢érida, sua

capital provincial.

O projeto de Reabilitagao do Circo Romano de Mirobriga procura: integrar o circo no
circuito de visita da estagcdo arqueologica, proporcionando a leitura total da antiga cidade ro-
mana; articular o territdrio através de percursos - dos quais se destaca a ligagdo a Mirdbriga -
pontuados por pequenas infraestruturas de apoio ao visitante; reforcar a liga¢do visual com o
férum; a conservagao da ruina e a salvaguarda da area para futuros trabalhos arqueologicos;
proporcionar a leitura e compreensdao do monumento; e permitir a sua frui¢do, promovento a
sua utiliza¢do contemporanea enquanto arena ao relaciona-lo com a construcao de um centro
hipico.

No circo, € proposto o nivelamento da arena a cota original, posteriormente protegida
e coberta de modo a permitir a realizacao de atividades equestres. Além disso, ¢ pensado um
muro de contengdo sobre o pddio Oeste, afetado pelos deslizamentos de terra, que além de
uma fung¢do conservativa, restitui a possivel altura do podio e permite um patamar elevado,
que pode servir de bancada. E proposta, ainda, a reconstrucio critica dos unicos elementos
arquitetonicos que constituiam o circo original: a fachada Sul e o tribunal. A intervengao
pretente apenas assinalar este momento através de estruturas de madeira retilineas, de linhas
sobrias, j4 que ndo se conhece ainda a sua forma primitiva, pretendendo apenas delinear uma
volumetria.
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O Centro Hipico implanta-se no né rodoviario que articula a cidade moderna e o sitio
arqueoldgico a Sul. E formado por trés volumes principais: o picadeiro exterior, o picadeiro
coberto circular e o centro propriamente dito. O programa organiza-se por pisos, sendo que
no piso térreo se encontram todas as fungdes publicas e o piso inferior ¢ dedicado ao cavalo
e as zonas de servigo.

Esta proposta de intervengao para o Circo de Mirdbriga e respetiva interpretacao da
ruina ndo deve ser encarada, de modo algum, como definitiva. Pelo contrario, estd depen-
dente de futuros trabalhos arqueologicos. Nesse sentido, o projeto expressa-se como uma
estrutura reversivel, permitindo que seja facilmente removido, em parte ou na totalidade,
para dar lugar a novas conclusdes, novas diregdes e, assim, novas propostas, refletindo a
“leccion permanente de las Ruinas, y una desconfianza de que la novedade puede ser algo
que arquitetonicamente nos condicione.”* (Ustarroz, 1997, p. 226)

36. “Licao permanente das Ruinas, e a desconfianga de que a novidade pode ser algo que arquitetonicamente
nos condicione.” (tradugdo livre)
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