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te, que muito me honra, que me foi enderegado pelos Prof.
doutores Maria Izilda Matos, Rosangela Patriota e Alcides
Freire Ramos para colaborar no VII Simpésio Nacional de Histo-
ria Cultural e participar na mesa subordinada ao tema “Lendo
Imagens: produgdo e recep¢do da imagem pictérica e filmica”.
Devo confessar que sou, acima de tudo, uma historiadora que
pesquisa e interpreta palavras e frases fixadas por escrito, em ma-
nuscritos ou documentos impressos, embora reconhega que os teste-
munhos iconogréaficos podem ser tanto ou mais informativos e escla-
recedores do que muitos textos, constituindo fontes historiografi-
cas de grandes potencialidades cientificas em contexto pedagdgico
e cientifico. Admito, no entanto, o desprezo e o subaproveitamen-
to a que sdo, muitas vezes, votados os documentos iconograficos
no ambito da aprendizagem da ciéncia histérica, como componentes
fundamentais do conhecimento, tdo s6 utilizados como ilustrativos
deste ou daquele assunto e mais raramente como cerne de pes-
quisas.

I E M PRIMEIRO lugar, cumpre-me agradecer o amavel convi-

O século XX como o século das imagens

4
I :comum afirmar-se que o século XX ¢ o século da imagem

ou das imagens, dado o “salto quantitativo” que se deu na
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multiplicagdo de suportes, fruto da globalizagdo e da cultura de
massas, bem como da centralidade que o sentido perceptivo do
olhar assumiu na vida das sociedades dos séculos XX ¢ XXI, em
estreita articulagdo com os avangos da alfabetizag@o.

Os novos media, muito em especial os documentos audio-
visuais (imagens fixas, imagens animadas ¢ registos sonoros), de-
ram um contributo significativo ao conhecimento do século passa-
do. Porém, vieram, também, colocar novas interrogagdes, sendo
mesmo duvidas, suscitadas por problemas de natureza metodo-
logica que a sua utilizag8o levanta, em particular, a avaliagdo cri-
tica dos testemunhos.

Alguns autores chegam a questionar a sua validade cientifi-
ca, como fonte objectiva, o que concorreu para relangar o debate
acerca das fronteiras entre histdria e ficgfio e entre veracidade e
falsidade na construgfio do saber historico. As maiores reservas
provém de “historiadores de tradigdo positivista”, para quem se
afigura dificil de aplicar a esse tipo de documento as exigéncias
metodoldgicas indispensaveis ao trabalho de pesquisa historica.
Por oposi¢io as fontes escritas que, em principio, apelam a
racionalidade, as fontes audiovisuais convocam a emogdo € 0s
sentimentos, faculdades incompativeis, a luz dos pontos de vista
de base positivista, com a objectividade cientifica (Delmas, 2003,
pp. 553-601). Ja na opinido de alguns autores, o “processo de
representagio do real que a histéria propde” facilita aproxima-
¢des e cruzamentos com outras disciplinas (Pesavento, 2000, pp.
33-57), entre as quais a historia da arte ¢ a antropologia,' e au-
menta as potencialidades epistemologicas da imagem e do visual
na construgio de novos saberes, abrindo, por conseguinte, portas
a interdisciplinaridade.

Com o desenvolvimento dos novos media, a relagio entre
informacio e propaganda estreitou-se significativamente,” sendo
por vezes dificil determinar onde comega uma ¢ acaba a outra,

1 Sobre a utilizagfio da imagem pela histéria e pela antropologia, bem como
a sua problematizagdoo, veja-se, entre outros, Béraud, 2012,

2 Em rigor, a histéria sempre foi instrumentalizada por interesses politicos e
propagandas ideologicas.

209



transitando-se com facilidade da informag8o para a desinformacgio,
da realidade para a publicidade. 4s imagens que mentem é preci-
samente o titulo de uma obra do filoésofo francés Laurent Ger-
vereau dedicada a “historia do visual no século XX" (Gervereau,
2000), na qual o autor,-a partir da analise de representacdes vi-
suais, sobretudo de acontecimentos decisivos da histéria contem-
porénea, questiona o efeito mistificador e persuasivo da publici-
dade com objectivos comerciais e/ou politicos e ideoldgicos,
deformando a realidade e veiculando leituras condicionadas.

Se bem que as metodologias de trabalho deste autor susci-
tem algumas reticéncias criticas (Dufour, 2005, pp. 333-5),7 esta
obra constitui uma reflexo problematizadora sobre o impacto da
propaganda na informagao visual, em especial quanto aos poten-
ciais riscos da sua instrumentalizagio.

Como historiadora da época contemporénea, tenho recorri-
do aiconografia sobretudo como “analfabeta invisual”, como diria
Peter Burke (Burhe, 2001, p. 12), ou seja, como representagio
objectiva e complemento ilustrativo do texto escrito, embora sub-
metendo-o a critica das fontes, condi¢do indispensavel da pesqui-
sa sobre qualquer “vestigio historico”.* E o caso de duas obras
relativamente recentes da minha autoria e/ou da minha coordena-
¢do: O Casino da Figueira. Sua evolugdo historica desde o
teatro-circo a atualidade (1884-1978) (Vaquinhas, 2013) e His-
toria da vida privada em Portugal, a época contempordnea
(de 1820 a 1950) (Vaquinhas, 2011),> nas quais as imagens, para

3 Lucas Dufour salienta, em particular, a auséncia de definigio de critérios na
escolha dos métodos de andlise e a falta de identificagiio precisa dos documentos
utilizados na pesquisa,

4 Como salienta Peter Burke, a critica das fontes visuais como vestigios his-
téricos ndo tem sido objeto de investimento similar & que se aplica aos documentos
escritos, o que se fica a dever, na opinido deste historiador, por colocarem “proble-
mas de contexto, de fungfo, de retérica, de qualidade da recordagéio”, entre outros
aspectos (Burke, 2001, p. 18).

5 A Historia da vida privada em Portugal foi publicada em 2011, em quatro
volumes, sob coordenagio geral do historiador José Mattoso, tendo seguido de perto,
na sua organizagfio, o modelo editorial francés. Pessoalmente coordenei o vol. 3.°
dedicado & Epoca contempordnea (de 1820 a 1950), estando a obra estruturada em
quatro grandes temas (“O quadro material: entre paredes™; “O quadro doméstico: em
familia”; “Na intimidade” e “Segredos e confidéncias”, complementados por uma
conclusdo intitulada “Em redor dos elementos materiais da vida privada”.
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além de completarem o texto escrito, facilitando a leitura e aju-
dando a compreender e a interpretar a narrativa, constituem um
elemento importante no processo de comunicagio, ao integrarem
o objecto de estudo “num conjunto coerente de signos” e ao da-
rem visibilidade ao descrito, possibilitando “imaginar o passado de
um modo mais vivo” (Burke, 2001, p. 17).

As imagens sio, sobretudo, entendidas como um “suplemento
de provas” (Duby & Perrot, 1992, p. 8), reforgando as conclusdes
¢/ou afirmagdes apresentadas no corpo do texto, e, em simulté-
neo, como um meio que ajudam a produzir o chamado “efeito
realidade”, na expressido de Roland Barthes, ou seja, versdes con-
vincentes do passado, facilitando também a concretizagdo de re-
presentaces mentais, sempre vagas ¢ esquivas na materializago
dos seus pressupostos ideoldgicos.

A apresentacio do case study: a evolugiio histérica
do Grande Casino Peninsular da Figueira da Foz

omando como cerne a primeira obra indicada, a tematica central

desta mesa constitui uma oportunidade para reflectir sobre a
utilizagdo do documento visual como fonte historica na reconsti-
tuicdo do passado e para problematizar os critérios que presidiram
a seleccdio dos materiais escolhidos, em particular a sua repre-
sentatividade documental como testemunho de época. Recorri,
por conseguinte, como case study ao livro da minha autoria O
Casino da Figueira. Sua evolugdo historica desde o teatro-
circo a atualidade (1884-1978), o qual foi publicado no ano de
2012 e reeditado no ano seguinte.

Nesta obra ¢ tracada a evolugdo historica do casino da Fi-
gueira da Foz, localizado na cidade com o mesmo nome, conheci-
da estincia balnear da regido centro de Portugal. Fundado em
1884 como teatro-circo, seria reconvertido a casino em 1895, no
momento em que o jogo de fortuna ou azar, atividade central de
um casino, campeava nas praias, nas termas e nas cidades, ndo
obstante constituir uma actividade proibida, punida pelo Cédigo
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Penal. Com o Decreto n.° 14.643, de 3 de dezembro de 1927, o
Estado portugués regulamenta a exploragdo e a pratica do jogo de
fortuna ou azar e cria, para efeitos da concesso do seu exercicio,
zonas de jogo permanente ¢ zonas de jogo temporario, sendo a
cidade da Figueira da Foz abrangida por esta segunda qualifica¢fo.

Ora, o casino, desde a sua fundacgéo, foi o epicentro de uma
intensa vida recreativa e social, bem como um espago de captagio
de visitantes, sobretudo de nacionalidade espanhola, tendo as suas
iniciativas servido para afirmar, ao nivel da Peninsula Ibérica, a
cidade da Figueira da Foz. A biografia desta casa centenaria arti-
cula-se, de forma muito estreita, com a histéria do municipio ¢ da
regido circundante, o que lhe confere amplitude e abrangéncia
que ultrapassam, largamente, as paredes do edificio.

No “Grande Casino Peninsular da Figueira da Foz”, desig-
nagdo oficial que permanecera até ao terceiro quartel do século
XX, se repercutiram as possibilidades e as limita¢des do poder
politico local e nacional, tanto sob a monarquia constitucional e a
Republica como no contexto do regime politico autoritirio do Es-
tado Novo; por ele passaram os projectos e as ambigdes turisticas
da localidade, embora limitadas, no quadro de uma visdo hegemo-
nica da politica, por fortes medidas de controlo ideolégico.

Esta obra que, em termos cronoldgicos, se estende dos finais
do século XIX aos finais da década de 1970, mobilizou iconografia
varia, proveniente de vérios tipos de arquivos, nacionais e estrangei-
ros, privados e publicos. A amostra que foi possivel constituir, pela
latitude dos materiais compulsados, permite interrogar pontos fortes
¢ debilidades da fonte visual, em particular, as mensagens publici-
tarias e politico-culturais transmitidas por esses meios de suporte.

Minha perspectiva nesta comunicagfo ¢é essencialmente prag-
matica, e procurarei, acima de tudo, descrever 0 modo como se
construiu o “corpus documental”, ou seja, a “colec¢do” de ima-
gens, como diria Michel de Certeau, para quem “Em histéria, tudo
comega com o gesto de pdr de parte, de reunir, de transformar,
assim, em “documentos” certos objectos distribuidos de maneira
diferente. Esta nova distribui¢do cultural é o primeiro trabalho [. . .]
Esse gesto consiste em “isolar’” um corpo, como se faz em fisica.
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Ele forma a colecgio” (Certeau, 1977, pp. 35-6). Consiste, pois,

numa proposta de leitura do material iconografico, ¢ também —

devo confessar — num convite a que se aposte, mais fortemente,

na literacia visual como forma de acesso ao conhecimento histérico.
Demos, pois, a palavra ds imagens. . .

A imagem como fonte informativa:
principais ntucleos

Aescolha das fontes iconograficas teve por base os tradicio-

nais principios e métodos da “critica histérica”: a prévia iden-
tificagiio e datago do testemunho, geralmente interpretada como
um critério de veracidade e de profissionalismo do oficio de histo-
riador (Ferro, 1997, p. 9); o seu valor informativo e documental,
aspecto relevante na reconstrugdo da cultura material e, final-
mente, a sua riqueza formal e linguagem grafica.

Relativamente ao primeiro aspecto, as imagens ndo sdo
intemporais, tém “memoria” e data, o que excluiu, a partida, nu-
cleos numericamente significativos de fotografias, disponiveis no
arquivo da empresa objecto de estudo. Por ndo possuirem nenhu-
ma indicagio quanto a sua realizagdo nem se tornar possivel afe-
rir da sua cronologia, nio foram incorporadas na recolha feita.
Em alguns casos, o confronto de fontes de proveniéncia diversa,
em especial, de postais ilustrados com documentagio administra-
tiva camararia, permitiu, por meio da contextualizagdo de alguns
pormenores, datar, com relativo rigor, a sua produgdo. O pedido
feito pela direcgdo do Casino, em 28 de Julho de 1914, a Camara
Municipal da Figueira da Foz, para se poderem cortar as arvores
no espaco fronteiro ao casino, por motivo da electrificagéio do
edificio, para se “dar ainda maior imponéncia aos festivais
nocturnos”, possibilitou datar de, pelo menos do ano de 1913, 0

' postal ilustrado da Gravuran.® 1 e fixar, 4 data indicada, o aspecto
exterior do casino (Vaquinhas, 2013, p. 385).5

6 ALIMFF, Pasta Taxa ¢ Licengas, Casas de recreio, Casino Peninsular, Of, de
28 de Julho de 1914,
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Gravuran.® 1
O Casino Peninsular da Figueira da Fozem 1913

Fonte: AHMFF, Sala Figueirense. Postais. Pasta 2.

Alids, o cruzamento de vérios tipos de fontes constitui uma
regra de ouro metodoldgica, de forma a reduzir o cardcter contin-
gente das leituras e o anacronismo histérico.

Em termos documentais recorri a um leque heterogéneo de
fontes iconograficas, disponiveis, na sua maioria, no Arquivo His-
torico Municipal da Figueira da Foz (AHMFF ) e no Museu Muni-
cipal Dr. Santos Rocha, também localizado nesta cidade. Sem a
preocupagdo da exaustividade, saliento as principais tipologias de
fontes utilizadas:

1. Postais ilustrados e fotografias de época. Trata-se de um
nticleo relativamente restrito em termos numéricos e limitado
segunda metade do século XIX e principios do século XX. Porém,
¢ extremamente importante na medida em que permite acompa-
nhar a evolugdo arquitectonica do edificio, bem como das instala-
¢des e do mobilidrio, permitindo a reconstituigiio de ambientes e
de decoragdes interiores.
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Gravuran.®2
Alguns exemplares de postais ilustrados e de fotografias de época (2. metade
do século XIX — principios do século XX)
Fonte: AHMFF, Sala Figueirense. Postais. Pasta 2.

2. Cartazes de espectaculos, provenientes da antiga Inspec-
¢do Geral dos Espectaculos, institui¢do da censura, criada em 29
de junho de 1929 (Torgal, 2007, p. 193). Trata-se de uma fonte
muito volumosa, em termos quantitativos, e de larga extensio tem-
poral, prolongando-se dos inicios dos anos 1930 a queda do Esta-
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do Novo em 1974. O niicleo disponivel no Arquivo Histérico Mu-
nicipal da Figueira da Foz constitui um verdadeiro “banco de da-
dos” para o estudo das actividades recreativas da localidade e
respectivas freguesias, nio obstante subsistirem, para alguns anos,
uma certa descontinuidade cronologica nas séries existentes.

A partir do momento em que € instituida, em Portugal, a cen-
sura prévia a imprensa, no ano de 1927, na sequéncia do golpe mi-
litar que pds fim a I Republica, tanto as publicagGes periddicas
como cartazes, folhetos e folhas volantes passaram a ser controla-
das, estendendo-se progressivamente a censura aos restantes meios
de comunicagéo social (cinema, radio, televisfio). A rotina do con-
trolo prévio da imprensa materializava-se sob diversas formas, al-
gumas completamente invisiveis para o leitor, incluindo a supress3o,
o corte ou a manipulagéo de noticias, sendo toda a producéo exami-
nada, desde pegas teatrais a cartazes de espectaculos para crian-
¢as, colocando-se-lhes, no caso de serem autorizados, geralmente
um “v” (de “visado” pela comissdo de censura), desenhado a lapis
azul ou aposto por meio de um carimbo (O, 1996, pp. 139-41).

Trata-se de uma fonte fortemente enquadrada em termos
politicos e que nfo pode ser desligada do aparelho repressivo sobre
a informaco. Em virtude de o Estado autoritario ter assumido o seu
monopolio, a censura tinha a fungfo de neutralizar todas as restantes
formas de propaganda, remetendo a oposi¢io para a clandestini-
dade. As palavras do presidente do Conselho de Ministros Olivei-
ra Salazar so esclarecedoras quanto a este objectivo: “A censura
hoje [. . .] constitui a legitima defesa dos estados livres, indepen-
dentes, contra a grande desorientagio do pensamento moderno, a
revolugdo internacional da desordem” (Cartazes. . ., 1988, p. 14).

No entanto, apesar de ser um produto de um aparelho politi-
co de coacgdo, foi esta fonte que, paradoxalmente, permitiu, para
alguns periodos concretos, reconstituir os espectaculos realizados
no casino, corrigindo a imagem enviesada transmitida pela im-
prensa periddica. O “branqueamento” de noticias da imprensa pela
censura implicava a “selec¢do” de eventos que davam, sobretu-
do, visibilidade a iniciativas apoiadas ou promovidas por organis-
mos oficiais nas salas do casino, de forte cunho nacionalista, como
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por exemplo, conferéncias ou sessdes de propaganda, apresenta-
¢do de candidatos politicos, sessdes de folclore tuteladas por es-
truturas corporativas, entre outros, procurando-se passar a ima-
gem de um regime politico particularmente produtivo em matéria
cultural e artistica, o que constitui um indicio claro de instrumen-
talizagdo da imprensa para fins propagandisticos. Quanto & res-
tante programacdo do casino, era completamente omitida na im-
prensa periodica, com a displicéncia de quem tragava um risco
azul sobre todas as iniciativas que ndo exigiam um inequivoco com-
prometimento ideologico.

Neste caso especifico, os cartazes de espectaculos visados
pela Inspeccdo de Espectdculos, de fonte secundaria, transforma-
vam-se em fonte principal, permitindo reconstituir, com grande
aproximacdo, a programacio artistica-tipo para os diversos espa-
cos abertos ao publico dentro do casino e que incluiam, entre ou-
tros, bailes, pecas teatrais, projecgdo de filmes, festas tematicas,
distracgdes infantis (Vaquinhas, 2013, pp. 240-66).

. Gravuran.®3
Alguns exemplares de cartazes visados pela censura
Fonte: AHMFF. Cédmara Municipal. Turismo. Programas Visados. Inspecgéo
dos Espectaculos.
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3. Um outro grupo de fontes iconogréficas ¢ constituido por
partituras e letras de musicas impressas. Trata-se de colecgdes
numericamente extensas, resultantes de ofertas de particulares e
disponiveis tanto no arquivo camarario da cdmara da Figueira da
Foz como na Sala Jorge de Faria da Faculdade de Letras da Uni-
versidade de Coimbra. Os novos meios de comunicagio sonora,
em particular a radio e o teatro de revista, sobretudo a partir dos
anos 1930, em simultdneo com o cinema, v3o multiplicar novos
géneros de cangdes e de musica e revolucionar a relagdo do pu-
blico com os artistas. A publicidade comercial, estimulada pela
sociedade de consumo moderna, com claros objectivos de venda
e de promogio, investe fortemente neste tipo de suporte, apoian-
do-se na tecnologia do momento e na criatividade de graficos de
nomeada, como € o caso, entre outros, de Stuart de Carvalhais
(1887-1961), ilustrador de numerosas capas de edi¢cdes de musi-
cas impressas, cantadas ou tocadas no Grande Casino Peninsular
da Figueira da Foz, sobretudo nas décadas de 1930 a 1950.

A escolha das imagens exigiu a identificagio prévia dos ar-
tistas que actuaram no casino, bem como das musicas e das can-
¢Oes tocadas e cantadas, tendo a sua reconstituicio sido feita
mediante o cruzamento de fontes narrativas (imprensa periddica,
correspondéncia enviada ou recebida, documentos administrati-
vos. . .) com cartazes visados pela censura. Feita essa primeira
triagem, a escolha das capas de edigdes de musicas impressas a
publicar recaiu naquelas que obedeciam a determinadas caracte-
risticas técnicas (coloragdo, formato, autoria, caracteristicas do
trago. . .), dado que se trata de um media que nio s6 devia infor-
mar o publico como também ser sugestivo ao olhar e fazer sonhar
(Gravura n.° 4).




Gravura n.° 4
Dois exemplares de capas de edigdes de musicas impressas
Fonte: AHMFF, Sala Figucirense. Caixas Musica Manuscrita 8B e Figueirenses 6 A.
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4. Um outro grupo de documentos incidiu sobre publicidade,
muito em especial, programas ¢ folhetos do casino, destinados a
serem distribuidos pelos clientes ou afixados em lugares adequa-
dos. Trata-se de um nticleo documental tipoldgica e formalmente
muito heterogéneo, relativamente extenso em termos cronologi-
cos, prolongando-se por todo o século XX, o que afigura justificar
a sua grande diversidade no tocante a caracteristicas formais, gra-
ficas e técnicas. Nos anos 1920, no momento em que o casino se
langa internacionalmente como Grande Casino Peninsular e
investe decididamente na publicidade, como meio de comunica-
¢do de massa, aposta-se na publicagdo da programagdo didria,
sob a forma de cartaz ou de pequeno opusculo, composto e im-
presso tipograficamente. Com recurso a uma nova linguagem ar-
tistica, o desenho das capas foi objecto de véarias experimenta-
¢Bes graficas da responsabilidade de varios desenhadores ou artistas
plasticos (Vaquinhas, 2012, pp. 388-9).
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Gravuran.®5
Dois exemplares de programas publicitarios do casino
Fonte: AHMFF. Sala Figueirense. Pasta Casino Peninsular. Programas.
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Texto e imagem: o recurso a fotografia como
“representacio da realidade”
(finais do século XIX-principios do século XX)

Na impossibilidade de me deter, em pormenor, sobre cada um
destes niicleos documentais ou sobre o seu impacto indivi-
dual, procurarei, sobretudo, reflectir no papel, no significado e nas
fungdes desempenhadas pelos diversos meios de comunicagio
visual, na estratégia de promogio e de divulgacéo do Grande Casino
Peninsular da Figueira da Foz, tendo em linha de conta que, de
acordo com os diferentes suportes, se procuravam materializar
objectivos distintos. Pretende-se, sobretudo, compreender o grau
de parcialidade das imagens e como é que as construgdes visuais
contribuiram para enformar a percepcdo de um espago que se
quis vender como um produto de qualidade, destinado a um publi-
€0 economica e socialmente elevado.
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Com efeito, o controle dos media permite a afirmagio de
ideologias e de imagens dominantes, mobilizando a opinido ptiblica
em determinado sentido. Assim, no momento em que o “Casino
Peninsular da Figueira da Foz” é inaugurado, a 15 de julho de
1895, nas instalacdes do Teatro-Circo Saraiva de Carvalho, de-
pois de o edificio ter sido objecto de uma profunda reconversio
em termos arquitectonicos, a publicidade vai defini-lo como o
“rendez-vous da sociedade elegante” e como o casino mais
sumptuoso da Peninsula Ibérica, o que se afigura corresponder a
verdade, pelo menos até & inauguragdo do Casino de Madrid, em
1900. Ao tempo, a casa de espectaculos tinha como publico-alvo
uma selectiva clientela, portuguesa e espanhola, de estrato social
médio ou médio alto.

Neste periodo finissecular, a propaganda do casino ¢ feita,
sobretudo, recorrendo a fotografia das instalagdes, a preto e bran-
co, sob a forma de postais, raramente de desenhos ou de ilustra-
coes, o que se afigura fundamentar na capacidade de realismo da
imagem fotografica, considerada verdadeira, enquanto “prova se-
gura” da veracidade comunicada. Parece haver uma clara inten-
¢do de mostrar as dependéncias para que a mensagem fosse consi-
derada credivel. Como um dia afirmou Alexander Graham, fundador
da revista National Geographic, “importa ver para crer como o
mundo € realmente” (cit.' Aurindo, 2006, p. 147), ou seja, quanto
mais abstractas e simbolicas forem as representagdes, menor ¢ a
possibilidade de nelas se acreditar. “Ver para crer” é, no fundo, a
intencionalidade do recurso aos postais ilustrados como estratégia
publicitéria, no sentido de comunicar com maior rapidez e eficcia.

Por outro lado, as imagens reproduzidas adequavam-se aos
critérios de distin¢do social, de sobriedade, de nobreza e de
cosmopolitismo que se pretendia transmitir. Igualmente veicula-
vam as nogdes de tranquilidade politica e social, um atributo cha-
ve a comunicar num periodo particularmente agitado da socieda-
de portuguesa e que corresponde, em termos politicos, a transi¢do
da monarquia para a I Republica. Constituia ponto de honra para
este estabelecimento preservar a imagem de uma casa de recreio
respeitavel, conveniente e familiar.
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As fotografias reproduzidas nos postais procuram ser uma
metafora desses conceitos subjectivos. Na sua maioria, a preto e
branco, pontualmente a cor sépia, os postais mostram as insta-
lagGes, o mobilidrio cldssico, alguns pormenores decorativos, a
“modernidade” da luz eléctrica. Apresentam, no fundo, elementos
definidores de distingdo social e de projec¢do internacional, ao
mesmo tempo que demonstram, pela imagem, que as iniciativas
recreativas dentro do casino ndo se reduzem 4 pratica do jogo de
fortuna ou azar. Antes, pelo contrario, as suas instalagdes as-
semelham-se a uma casa de familia onde convivem varios gru-
pos etarios, desde os mais idosos as criangas. Os textos que acom-
panham este suporte sdo predominantemente em portugués,
embora alguns folhetos estejam vertidos para espanhol, dada a
importéncia da clientela natural de Espanha na cidade da Figuei-
ra da Foz.

A cor estava reservada aos folhetos da programacéo diaria,
de tonalidades pélidas e suaves, em rosa ou amarelo, representa-
tivas de uma sensibilidade tardo-romantica, caracteristica do fim
do século XIX. Constituiam, no fundo, os “ingredientes de uma
decorag¢do que funcionava como garantia de um estatuto social
elevado” e que sugerem a presenga de classes sociais elevadas.
Os elementos decorativos reenviam as pinturas dos tectos feitas
pelo cendgrafo Eduardo Machado (1854-1907) (Gravuran.® 6), e
que expressam uma simbologia republicana, bastante préoxima das
casas de espectdculo francesas a partir do segundo império (1852-
1870) (Vaquinhas, 2013, pp. 378-87).




Gravuran.® 6
Pormenores do tecto e programa do ano de 1903
Fonte: Arquivo do Casino da Figueira; AHMEFT, Sala
Figueirense. Pasta Casino Peninsular. Programas.
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Conclusio

mbora o papel da imagem no texto histérico exija um estudo

mais aprofundado, nesta breve comunicagio tentou-se subli-
nhar a sua importincia no fenémeno turistico e publicitirio e
reflectir sobre as suas potencialidades na interpretacdo de identi-
dades culturais e recreativas. Do exposto, tornou-se claro que a
sua leitura ganha amplitude em estreita articulagio com o texto
escrito, verificando-se que a dimensdo imagética refor¢a os con-
tetidos dos capitulos da obra que serviu de case study.

No momento em que o Casino Peninsular da Figueira da Foz
se definia como o rendez-vous da sociedade elegante, as men-
sagens veiculadas ndo contém objectivos nacionalistas, como ocor-
rerd em periodos posteriores, procurando-se, acima de tudo, ga-
rantir um gosto e uma estética internacionalmente reconhecidos ¢
sem fronteiras. As informagdes visuais transmitidas pelos postais
destinavam-se a divulgar, o mais longe possivel, a imagem
emblematica de-uma casa de recreio capaz de deslumbrar portu-
gueses e estrangeiros e, indirectamente, a convidar a um regresso
ou a uma visita mais tarde.
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