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Eles ndo sabem que o sonho
€ uma constante da vida

tdo concreta e definida

como outra coisa qualquer,
como esta pedra cinzenta
em que me sento e descanso,
como este ribeiro manso

em serenos sobressaltos,
como estes pinheiros altos
que em verde e oiro se agitam,
como estas aves que gritam
em bebedeiras de azul.

Eles ndo sabem que o sonho

é vinho, é espuma, é fermento,
bichinho alacre e sedento,

de focinho pontiagudo,

que fossa através de tudo

num perpétuo movimento.

Eles ndo sabem que o sonho
é tela, é cor, é pincel,

base, fuste, capitel,

arco em ogiva, vitral,
pindculo de catedral,
contraponto, sinfonia,
madscara grega, magia,

que é retorta de alquimista,
mapa do mundo distante,
rosa-dos-ventos, Infante,
caravela quinhentista,

que é cabo da Boa Esperanca,
ouro, canela, marfim,

florete de espadachim,
bastidor, passo de danca,

1 GEDEAO, Anténio de em Pedra Filosofal

Colombina e Arlequim,
passarola voadora,
pdra-raios, locomotiva,
barco de proa festiva,
alto-forno, geradora,

cisdo do atomo, radar,
ultra-som, televisao,
desembarque em foguetdo
na superficie lunar.

Eles ndao sabem, nem sonham,

que o sonho comanda a vida,

que sempre que um homem sonha
o mundo pula e avanga

como bola colorida

entre as maos de uma crianga.’
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Trago este poema dentro de mim ha tanto tempo que ndo me recordo
quando dele tomei conhecimento. Lembro-me de, em crianga, reproduzir
no meu violino a musica para ele criada e, simultaneamente, ouvir o coro
de vozes que o declamava. O som do violino, das palavras, dangou entao
na minha mente, em todos os 6rgaos do meu corpo, em todas as células.
Marcou-me.

O sonho, difuso, oscilante e abstracto aparece como o elemento essencial
da vida, como algo de tao importante e concreto como um edificio, como
uma casa. O sonho, a criacdo artistica, é o alimento do ser humano, o
caminho para chegar mais longe. A imaginagdo, a esperanga, a curiosi-
dade, é o que o permite avancar, evoluir no mundo. Ja Fernando Pessoa
dizia: Deus quer, 0 homem sonha, a obra nasce.? Coloca-se assim a questao
da natureza humana, um tema sempre actual, uma vez que os desejos
apenas sdo possiveis de se materializarem quando o ser humano sonha.

Eu gostava de mdusica, de dancar e desenhar. Sonhava ser muitas coisas
diferentes. Sonhava ser violinista, bailarina, arquitecta, ... O meu caminho
era ainda um cruzamento de pequenas estradas, porém todas elas longas.
Sempre fui estimulada a percorrer esses caminhos, a seguir os meus
estimulos artisticos. Toquei violino, dancei Ballet e danga contemporanea
durante mais de 10 anos e, mais tarde, entrei no curso de Arquitectura. De
imediato, toda a vontade do meu corpo foi canalizada para a beleza do
jogo das formas, da luz, do espaco, do movimento.

O tempo foi a minha fronteira. As horas passavam sempre demasiado
rapido. Cheguei ao cruzamento e tive de escolher uma estrada. Escolhi a
Arquitectura. Porém, nunca esqueci os outros caminhos, por vezes ainda
la passo.

Neste momento, ao aproximar-me do final de um percurso, revisito a
Danca e paro numa esquina, num encontro entre a Danga e a Arquitectura.

2 PESSOA, Fernando em poema Infante
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O mundo € explorado, espelhado, revelado pela Danga e pela Arquitec-
tura. Como manifestagdes artisticas que sao, personalizam, formalizam e
corporizam os sonhos do ser humano. Podem ser encontradas em cada
recanto. Revelam o dia-a-dia, cada pormenor do mundo e da sociedade.
Porém, anunciam muito mais, descobrem um mundo interior, de todos e
de cada um.

Artistas, arquitectos e coredgrafos, sonham com o corpo. Manifestam
esse sonho de e numa sociedade e criam movimento, espago, cultura.
Exteriorizam e provocam sensagOes, emocgoes. Gritam perante outros
corpos, voam no sonho vanguardista de querer exteriorizar e explicar um
interior pessoal. Sublimam tensGes e impulsos e emergem do que ja esta
no mundo e no ser humano. Onde as palavras perdem a sua forga, o corpo
é apresentado como centro primario do discurso.

O que é o corpo? Nunca em repouso, sempre em movimento e sempre
pulsante, como se move esse corpo? Como se movimenta num espago? E
0 que é 0 espago perante 0 COrpo que vive e respira, que sente, pensa e
age? Que lugar ocupa o corpo num mundo por ele préprio fabricado? De
que modo o habita?

Numa travessia por estas questoes, encontram-se a Danca e a Arquitectura.
Artes que, feitas de corpo, espago e movimento, rompem a charneira da
hipocrisia da sociedade actual e deixam-se envolver na eloquéncia da
perplexidade, ambiguidade e controvérsia da condi¢do humana.

Ao longo desta dissertacao reflecti sobre todos estes assuntos, sobre
o modo como duas artes delineadoras de duas linhas de cores distintas
se interpelam emtantos pontosfundamentais, se misturame complementam.

Usei como referéncias arquitectos e tedricos que, através da sua obra,
da sua dedicagdo e interpretacdo da realidade, constituiram marcos
importantes para o desenvolvimento da sociedade e do mundo como
hoje nos sdo apresentados. Analisei e reflecti sobre obras coreograficas
da danga contempordnea, sobre o método das suas construgdes, sobre
as suas alavancas e ambicionei expor o que por elas é transmitido e
representado. Os coredgrafos de eleicao foram Pina Baush e Rui Horta.
A escolha foi talvez um reflexo pessoal de sentimentos despertados por
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espectaculos assistidos. Poderia ter escolhido outros coredgrafos, com
outras formas de interpretar a realidade, de movimentar o corpo e de
deslocar o pensamento. Porém, na sua sensibilidade tao profunda e,
simultaneamente, dispar, deixei-me seduzir pelas suas criagdes. Utilizei as
suas pegas coreograficas como casos de estudo, reveladores de conceitos
e temas que permitem construir a ponte entre a Danga e a Arquitectura.
Artes de permanente descoberta, abrangentes a varias areas, a diversas
problemadticas, que procuram materializar o abstracto.

No ambito desta prova, um percurso de reflexdo sobre estes temas deixou
o seu rasto em quatro capitulos: O Corpo, O Movimento, O Espaco, O
Deambular.

No primeiro capitulo, a importancia e potencialidades do corpo, tanto para
a Arquitectura como para a Danga, sdo exploradas. N3do o corpo como
objecto arquitectonico, mas como pretexto primario para a prépria
Arquitectura. Um corpo actual, do quotidiano, revelado nas coreografias
de Pina Bausch. Um corpo construido, edificado quando recheado por
memorias, sentimentos e histdrias, portador de um discurso, exposto nas
pecas de Rui Horta. O corpo como edificio e o edifico, a cidade, como
corpo. O Corpo como matéria e expressao da Arquitectura e da Danca.

O segundo capitulo expde a mobilidade do corpo, enquanto ser vivo
e activo que vive num tempo e habita um espago. Perceber como o
movimento do corpo condiciona o espago ou como a construgdo do
espago manipula o deslocar do corpo. Estudar esses movimentos do
corpo actual e usa-los na criagdo arquitecténica e coreografica. Romper
convengdes e acompanhar as necessidades presentes. S3ao estes os
propésitos da Dancga contemporanea e da Arquitectura.

No terceiro capitulo é abordada a questio do espago enquanto
receptaculo de vida e movimento. Num palco ou numa cidade, o espago
é usado pelo corpo em movimento. A Danga e a Arquitectura constroem
esse espago, enquadram acgdes e momentos. Interessa, aqui, desvendar os
varios modos de desenhar o espago, seja cénico ou real, de o preencher
e edificar.



O quarto capitulo revela a importancia de uma observagao atenta sobre o
modo como as actividades sociais revelam a prépria sociedade. A Arqui-
tectura condiciona e, simultaneamente, possibilita as diferentes acgdes no
espago urbano. Planeia-as e interroga-as. A Dancga observa, atentamente,
essas actividades, esses movimentos corporais que percorrem 0s espagos
edificados pela Arquitectura, e transporta-as para a representatividade,
expondo-as ou criticando-as.

Corpos entre Muros € uma perscrutagao sobre o corpo, sobre o movimento
do corpo dangante e revelador de uma sociedade actual. Sobre 0 modo
como, ao se movimentar, esse corpo, nos seus limites e anseios, afecta
um espago ou se deixa por ele afectar, espelha uma cultura e, contudo,
a transfigura, seja num espago cénico ou numa rua, num espago de uma
qualquer cidade. Entre paradoxos e paradigmas, registei a prova com este
titulo, revelador dos limites e, simultaneamente, das potencialidades do
ser humano no rompimento de novas aberturas, passagens e caminhos.
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Define exactamente a alma.
Pedido feito ao louco.

Ouvir resposta. Aplicar ao corpo; Ligé-lo a corrente eléctrica; dancgar.’

A vida comega com o corpo. E, porque o corpo é existéncia, a vida comeca
e acaba com o corpo. Naturalmente, o corpo € tudo o que temos.* Ancora
memorias, emogoes, experiéncias... Estd no centro de qualquer discurso.
Caminhamos, comunicamos e sentimos com o corpo. Caminhamos em
busca de um lugar. Talhamos um caminho na vida e sentimos o espago
com o corpo. O corpo preenche o vazio de um espaco. O corpo faz o
espaco e o espago faz o corpo. O espago influencia o corpo. Intervém no
modo como este se desloca, como este sente. O corpo adquire o ritmo
e a textura do espaco que percorre. O corpo sente e percebe o espaco.
O corpo completa o espago e o espago completa o corpo. A magia estd
talvez em pensar que o corpo humano é concebido como uma porgao de
espaco, com as suas fronteiras, os seus centros vitais, as suas defesas e as
suas fraquezas, a sua couraga e os seus defeitos.” E o corpo tem vontade
prépria de assumir o espago e de o viver. E pensar o espaco e pensar o
corpo € pensar em arquitectura e é pensar em danca.

B8 UMA INDUSTRIA DE OSSOS, UM CONSTRUIR

A Arquitectura é feita para o homem. Reconstréi experiéncias de um
mundo interior e faz-nos participar nesse mesmo mundo. Invoca
sensacdes inesperadas, completa o corpo como se de uma extensao dele
se tratasse, relaciona-se com o ser e fi-lo relacionar-se com o mundo. E
confrontada com as questdes da existéncia humana no espago e no tempo
e articula os vdrios sentidos do ser humano. Indubitavelmente, toda e
qualquer experiéncia arquitectonica é multi-sensorial. A Arquitectura vive
com o corpo.

3 TAVARES, Gongalo M. - Livro da Danca, Assirio & Alvim, Lisboa (2001), p. 86
4 GIL, José citado por Rui Horta em www.oespagodotempo.pt
5 AUGE, Marc — Ndo Lugares: Introducdo a uma Antropologia da Sobremodernidade,

Bertrand Editora, Lisboa (1994), p. 53
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Contetido, espago e escala sdo igualmente percepcionados pela visdo,
o esqueleto, o musculo. Todos os cinco sentidos sdo envolvidos pela
Arquitectura que, relegando inteligéncia, emocdo e sensibilidade,
manifesta-se como a interface do corpo com o mundo e revela a ponte
entre a interioridade opaca do corpo e a exterioridade do mundo.

Os sentidos fornecem informacao imediata ao corpo. Sao como canais
transmissores de um nlmero infindavel de histérias, ou de fragmentos de
histdrias, que impulsionam a imaginagdo. A realidade é apenas um desses
episodios que, pleno de sensagdes, embarca na Arquitectura numa viagem
de comunicagdo com os sentidos do corpo. Sight isolates, whereas sound
incorporates; vision is direccional, sound is omni-direccional. The sense of
sight implies exteriority, whereas sound creates an experience of interiority.
I regard an object, but sound approaches me; the eye reaches, but the ear
receives. Buildings do not react to our gaze, but they do return our sound
back to our ears.® Os sentidos complementam-se e articulam-se. Um
melhor entendimento do espaco é proporcionado, as emogdes de quem
com a Arquitectura contacta sao abertas e tensdes sao criadas.

A Arquitectura incorpora metéforas que situam o homem no mundo. Numa
busca incessante pela perfeicdo e, simultaneamente, espelho reflector de
um mundo humano e por isso mesmo imperfeito, reflecte, materializa
e eterniza ideias e imagens da vida real. Buildings and towns enable us
to structure, understand and remember the shapeless flow of reality and,
ultimately, to recognize and remember who we are.” Nés transportamos no
nosso corpo tudo o que percepcionamos, tudo o que vemos, tudo o que

6 PALLASMAA, Juhami — The Eyes Of The Skin: Architecture and the Senses, Academy
Editions, London (1996), p. 34. Traducao da autora: A visdo isola, enquanto que o som
incorpora; a visdo é direccional, o som é omnidireccional. O sentido da visao implica
exterioridade, ao passo que o som cria uma experiéncia de interioridade. Eu vejo um objecto,
mas o som aproxima-o de mim; o olho alcanga, mas o ouvido recebe. Os edificios nao reagem
ao nosso olhar, mas devolvem o nosso som aos nossos ouvidos.

7 Ibidem, p. 50. Traducdo da autora: Os edificios e as cidades possibilitam-nos estruturar,

perceber e lembrar o fluxo moldado da realidade e, em dltima instancia, reconhecer e lembrar

quem nos somos.



experienciamos e sentimos. O corpo sabe e ndo esquece. Transporta nele
0 espaco e o tempo.

A Arquitectura é uma resposta ao corpo. Vive para o corpo. Responde
as necessidades do corpo num espago e num tempo. Funcionalidade,
conforto, protecgdo, prazer sensorial estdo misteriosamente implicitos na
Arquitectura. A Arquitectura responde a questdes do corpo. O corpo
memoriza e reage com os sentidos. Lembro-me desse tempo em que
vivia a arquitectura sem pensar sobre isso. Ainda consigo sentir na minha
mao a maganeta da porta, esta peca de metal moldada como as costas de
uma colher. Tocava nela quando entrava no jardim da minha tia. Esta
maganeta ainda hoje me parece um sinal especial de entrada num mundo de
ambientes e cheiros diversos. Recordo o barulho do seixo sob os meus pés,
o brilho suave da madeira de carvalho encerado nas escadas, oico a porta
de entrada pesada cair no trinco, corro ao longo do corredor sombrio e
entro na cozinha, o Unico lugar realmente iluminado nesta casa. [...] As
memodrias deste tipo contém as vivéncias arquitectonicas mais profundas
que conheco. [...] Nenhuma citagao directa de uma arquitectura passada
trai o mistério de um ambiente cheio de memdrias.® O corpo age perante
a arquitectura e a arquitectura responde as acgdes do corpo.

O corpo move-se no espacgo para ele construido. As suas medidas definem
0 espago e os objectos que o rodeiam. Altura, largura e profundidade
preestabelecidas sao condigdes para o movimento e actividade corporais
num determinado espago. A Arquitectura estuda e define-se pelas medi-
das e necessidades do corpo. Stepping stones set in grass are images and
imprints of footsteps. As we open a door, body weight meets the weight
of the door, legs measure the step as we ascend a stair, 2 hand strokes the
handrail and the entire body moves diagonally and dramatically through
space.’

8 ZUMTHOR, Peter — Pensar a Arquitectura, Editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona (2005),
pp- 9-10

9 PALLASMAA, Juhami — The Eyes Of The Skin: Architecture and the Senses, Academy Edi-
tions, London (1996), p. 44. Tradugdo da autora: Pedras pousadas na relva sdo imagens e
carimbos de pegadas. Quando abrimos uma porta, o peso do corpo encontra o peso da porta,
as pernas medem o degrau quando subimos umas escadas, uma mao envolve uma maganeta

e todo o corpo é movido diagonalmente e dramaticamente pelo espaco.
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O préprio mundo é medido e ordenado pelos nossos corpos. Abre-se
a nossa frente e fecha-se atrds de noés. Transforma-se enquanto o
percorremos. A frente torna-se diferente de trds. E damos mais
importancia ao que se passa a nossa frente. O corpo esta no meio de tudo o
que nos rodeia e, enquanto olhamos em frente, enfrentamos o mundo e
transformamos em fracgdes de memdria tudo o que deixamos para tras.

O corpo, ser no mundo que experiencia o mundo, é a fonte da prépria
existéncia pessoal e incorpora varios significados pelos quais experiencia
o mundo. A face é a fachada do corpo, com experiéncias, emogdes e
sentimentos desenhados. As expressdes faciais sdo metaforas das
experiéncias que passaram pelo corpo. E, apesar de ndo conseguirmos
olhar para o interior do nosso corpo, ver a nossa alma, desenvolvemos
memorias de um mundo exterior que inclui o panorama de experiéncias
retiradas do contexto que nos envolve e que, registadas em sentimentos,
formam a nossa identidade durante toda uma existéncia de encontros
com o mundo. Povoamos e preenchemos o nosso mundo interior com as
pessoas, os sitios e os eventos que um dia sentimos nesse mundo interior,
e associamos esses mesmos eventos aos proprios sentimentos.

O centro da nossa casa, tal como o corpo, acumula memdrias com
caracteristicas mais sensitivas do que cognitivas. Os rituais por que
passamos gravam as suas marcas e rastos nas paredes e formas do interior,
recheiam os quartos com artefactos que nos transportam para experiéncias
anteriores, que nos dao acesso a memorias, e deixam pegadas na alcatifa,
no chao.

A propria cidade, ao ser concebida, ambiciona corresponder a um corpo
hiper-organico. Le Corbusier'® imaginou a cidade como uma maquina
perfeita, um corpo perfeito, constituida por um tecido celular preciso, com
0 seu proprio coragdo, os seus intestinos, o seu aparelho locomotor, os seus

10 Le Corbusier é o pseudénimo usado por Charles-Edouard Jeanneret. Arquitecto, urbanista
e pintor, nasceu a 6 de Outubro de 1887 em La Chaux-de-Fonds, Suica. Porém, viveu a maior
parte da sua vida em Franga. Dedicou todo o seu talento e energia a criagdo da uma nova
e radical forma de expressao arquitectonica e constituiu-se como um marco de importancia
extremamente reveladora no desenvolvimento da Arquitectura moderna.



sistemas nervoso e circulatério e o seu cérebro. Porém, sem sexo, sem
desejo, privada do estremecimento que procura a carne e da tensio que
suscita a actividade muscular, sem poros nem pele. Um corpo acabado
face a um corpo inacabavel. Um corpo que apenas esta ou é, com a
possibilidade de se reverter ou mesurar, em oposicdo a um corpo que
sucede, que pertence ndo sé a ordem da estrutura e da funcdo, mas
também a ordem do acontecimento, cuja Unica variavel fixa é a incerteza,
uma mistura indiferenciada de pensamento, carne e desejo.

Esse corpo € o centro vital que nos permite viver e compreender o mundo.
E 0 nosso préprio mundo, com o qual sentimos e experienciamos. E a fonte
para qualquer acgdo, pensamento e comportamento. O nosso guia para a
propria existéncia.

E o que é a Arquitectura sendo o seu suporte e reflexo?

O estudo e a importancia do corpo para a Arquitectura sdo inegdveis. A
Arquitectura apela aos nossos sentidos corporais, ao nosso espirito e a
nossa mente. Os seres humanos habitam a terra e a Arquitectura
procura uma coexisténcia harmoniosa do homem no seu meio natural. Le
Corbusier idealizou essa mesma harmonia. Pretendeu colocar o ser
humano fora da infelicidade e da catastrofe da vida quotidiana e do seu
préprio espago. A sua ambicdo era relacionar de modo inequivoco o
ser humano e o mundo, a natureza. Uma biologia [é o homem] e a
natureza [é o meio], este imenso vaso que contém o sol, a lua, as estrelas, o
desconhecido do qual nao podemos nos apoderar, as ondas, a terra
redonda com seu eixo inclinado sobre a ecliptica que provoca as
estagcées, o sistema respiratorio, o sistema digestivo, a noite, o dia solar
de 24 horas, a sua alterndncia implacavel mas nuangada, benfazeja etc."
Problematizou assim a relagdo do ser humano com o mundo e do corpo
humano com a Arquitectura. Estabeleceu um corpo modular, proporcional e
harménico, que viriaa serabase da concepgao espacial. Com umssistema de
medidas baseadas na matematica e no corpo humano, Le Corbusier criou o
“Modulor” (1942-1948). Criou espacos para o homem em fungdo desse

11 LE CORBUSIER — Precisées Sobre um Estado Presente da Arquitectura e do Urbanismo,
Cosac & Naify, S. Paulo (2004; ed. Original 1930), p. 7
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sistema de medidas criado a partir do estudo meticuloso do corpo. E, en-
tdo, a partir da sua prépria medida, escala e proporcao, o corpo assumiu e
impOs a sua presenga no desenho de espagos arquitecténicos.

De facto, o que aconteceria se a escala humana fosse esquecida?

Chegar a casa, pegar na chave de entrada para uma porta demasiado
alta para entrar. Esticar o corpo até a exaustdo para alcangar a fechadura
que ndo se encontra ao alcance da mao. Fazer um esforgo tremendo. Abrir
a porta. Acender a luz. O interruptor perto do chdo. As costas sentem
o movimento contraditério e a janela encontra-se inatingivel. Subir
as escadas. Ou tentar subir as escadas. Os degraus sdao também
desmesuraveis. Os joelhos e as pernas doem devido a exagerada e
inconveniente movimentagdo. Abordar uma cadeira para descansar o
corpo. A cadeira ndo se adequa as medidas das pernas, das costas, de
qualquer parte do corpo. Toda a casa esta em discordancia com o conforto
e com as necessidades humanas. Nao é possivel viver assim e ser feliz.
simplesmente uma aberragdo ao bem-estar do corpo, uma perturbagdo a
felicidade do ser humano.

O arquitecto nada tem que copiar, a sua obra é j4 em si uma
modificagdo das formas naturais; mas se perde de vista as proporgoes do
corpo humano e os diferentes movimentos da vida, sdo arbitrdrias e sem
objectivo as suas modificagées. '

O corpo € o alicerce da vida, ele estda em todo o lado; tudo forma um
corpo.”? E impossivel viver bem o mundo sem viver bem o seu corpo.™
O corpo, desde o primeiro momento, é o depositdrio de todas as
experiéncias, marcantes ou ndo mas sempre gravadas, que temos ao longo
da vida. E numa relacdo equilibrada com o corpo que temos contacto
com o mundo. Tudo comega com o nascimento e com o relacionamento e
interaccdo com as pessoas que nos rodeiam e com os sitios em que
vivemos e que percorremos. O corpo €, efectivamente, o edificio que

12 APPIA, Adolphe — A Obra de Arte Viva, Editora Arcadia, Lisboa (2002), p. 77
13 Gil, José — Metamorfoses do Corpo, Relégio d’Agua, Lisboa (1997), p. 13

14 HORTA, Rui em www.oespagodotempo.pt
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suporta a descoberta do mundo. F o sustentdculo para todas as aquisicdes
e a chave para todo e qualquer dialogo no mundo. O corpo € o inter-
mediario com as coisas da realidade e dos sentimentos humanos. Diz tudo
sobre nos.

OSsOS SUSPENSOS PELA ALMA, PELA DANCA ¥4

O corpo esta no centro do discurso e dangar € utilizar o corpo. A Danga,
como arte performativa e forma expressiva que €, depende essencialmente
da presenca do corpo e da acgdo humana. O corpo € o agente, o instru-
mento e o objecto da Danga. A Danga é uma arte que exige a presenga
do corpo, ao vivo. Uma arte que reivindica o acto de ver para sentir e
compreender. A fisicalidade estd sobreposta a enunciagdo e a via que o
corpo assume evidencia-se e torna-se mais importante que a narratividade.
Nela estd presente, como uma constante, a desconstrucao e dissolugao das
formas. E necessdrio falar de boca, garganta, pés, voz, saltos, movimentos,
gestos, quedas, risos, gindstica, carne quando se fala de Danga, uma arte
do corpo.

E na unido do corpo, a pessoa, a mente e a cultura em que nos inserimos,
que a Danga nos estimula e nos transforma, de modo a articular, afectar,
exprimir e compreender o mundo e a vida. E através do corpo que a danca
alude a ideias e acontecimentos do mundo exterior a prépria danga.'®

O corpo experiencia o mundo através de cores, odores, sabores e sons.
Através dos sentidos, é o corpo que nos coloca em contacto directo com
o mundo exterior. A pele, como roupagem continua e flexivel do corpo,
envolve-nos por completo e é o primeiro meio de comunicagao. O tacto
é a origem dos olhos, dos ouvidos, do nariz e da boca. Sdo todos esses
sentidos, da audicdo, da visdo, do paladar, do olfacto e do tacto, que nos
informam das modificagdes do mundo e colocam o corpo numa relacao
directa com essas modificacoes.

15 RIBEIRO, Anténio Pinto — Danca Temporariamente Contemporanea, Veja, Lisboa (1994),
p. 153

16 FAZENDA, Maria José — Danca Teatral: Ideias, Experiéncias, Ac¢bes, Celta Editora, Lisboa
(2007), p. 80



O corpo, centro de acgdo, percebe, age, sente, lembra e intui. Cria uma
percepcdo do universo e regula cada imagem, cada memdria por ele
préprio. E a medida que a percepgdo é construida, a sua lembranga é
perfilada ao seu lado, como que uma sombra que o acompanha sempre.

O corpo experiencia e lembra. A pele lembra, os ossos lembram, as
articulagdes lembram. A meméria é alojada em sensagdes e imagens nas
proprias células do corpo. Como uma esponja cheia de dgua, em qualquer
lugar que a carne seja pressionada, torcida ou mesmo tocada com leveza,
pode irromper dali uma recordagao. O passado empurra-o e o futuro puxa-o
num presente que se da no durante. Todo o instante é novo para o corpo
e, a0 mesmo tempo, conservado. Vivemos, vivenciamos e criamos com a
personalidade, sensibilidade e potencialidade que o corpo colecciona
através dos conhecimentos e das experiéncias que recolhe. E surgem
inquietagdes. Perguntas imemoriais, sempre presentes como um fundo de
ressonancia.

O corpo escolhe, entre o estimulo e a criagdo, através de um intervalo
ocupado pelo afecto e preenchido pela meméria. O corpo reconhece.
Entre imagens e lembrancas dura, liberta-se, intui e, entao, cria, distingue
e opta. Ndo é frio nem imutavel como o marmore. Nao é essa a sua
finalidade. O seu intuito é proteger, conter, apoiar e atigar o espirito e a
alma do seu interior, ser um repositrio para recordagdes e encher-nos
de sensagdes. O corpo eleva-nos e impulsiona-nos, impregna-nos de
sensagOes para provar que existimos, que estamos aqui, para nos dar uma
ligacdo a terra, para nos dar volume, peso. E o detonador de todas as
experiéncias e tudo provém do corpo.

Na danca da vida e na vida da danga o artista tem o seu proprio
corpo como fonte e meio. Para dangar, o corpo precisa de formas, mas
também de memdrias, de pensamento. Refaz um mundo ja moldado.
Mistura imagens actuais e imagens arcaicas, emogdes que acabam de
irromper e recordacdes de emocdes. F esta uma das condicdes para a
Danga, uma arte que cria com o corpo para o corpo. Uma arte que
estimula os 6rgdos sensoriais e move no corpo intensidades, potenciali-
dades e ordenagdes interiores. O corpo danca e convida o pensamento a
dancar.
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Reflectindo e questionando as Artes Cénicas na contemporaneidade, e es-
pecialmente a Danga contemporanea, € impossivel ndo trazer a superficie
algumas indagacoes. E inexequivel ndo questionar o corpo e é inevitavel
tentar entender como age esse corpo, qual o limite da materialidade e que
significado passa esse corpo ao representar.

Esse corpo notavel na Danga contemporanea é capaz de revelar fragili-
dades tanto nos espectadores como nos seres dancantes. E um corpo que
testa os seus limites. Um corpo fragmentado, descomposto, virtualizado,
reconstruido, humanizado ou desumanizado. Um corpo que abre espacos
para inimeras possibilidades do inventar de novas estéticas, para a desco-
berta de novas formas e texturas na Danca.

)
! I CORPOS DO QUOTIDIANO: PINA BAUSCH

}
|

e
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Esse corpo na Danga contemporanea tem gerado novas maneiras de pensar
0 espago, o tempo, o movimento. Tem possibilitado a relagdo das varias
artes como as artes visuais, a mdsica, o teatro, as tecnologias em computa-
cdo e imbrica-as com a dancga.

Nessa relagdo harménica entre artes desponta, de dentro dos varios mo-
vimentos artisticos, a Danca-Teatro. A coredgrafa alema Pina Bausch
destaca-se neste movimento por rompé-lo, transgredi-lo, mas, sobretudo,
redimensiond-lo. Com efeito, € numa redefinicdo de valores que se torna
possivel compreender os corpos dangantes do Wuppertal Danga-Teatro,
grupo dirigido por Pina Bausch. Corpos que, entre a desconstrugdo e a
estética, contribuem para redimensionar a nossa realidade corpérea e a
suas relagdo com as Artes Cénicas. Corpos que nos movem para uma certa
sensacao de inquietacao e repddio e que, simultaneamente, sdo atraentes,
hibridos e rompem com a dor. Corpos que se atiram ao chao, que testam
os seus limites.

Pina Bausch apresenta-nos actores-bailarinos de corpos amadurecidos
e com experiéncia de vida. Corpos que transgridem valores tidos como
verdadeiros na Danga e fazem rever, repensar o construido, permitindo
construir novos pensamentos sobre o corpo e sobre o corpo dangante na
actualidade.

O corpo é o meio ideal para organizar informagdes, corporiza-as. Nao
ha compartimentos que estanquem a nossa necessidade de mutabilidade

028|029



quando falamos de Danca, aprender Danca, ler Danga, discutir sobre
Danga. As varias maneiras que temos de falar de Danga nascem da prépria
necessidade do corpo em organizar informagoes de diferentes naturezas:
palavra, movimento, imagem, som. E a Danga é uma possibilidade fértil
de verificar como este transito pode acontecer e como pode influenciar
a comunicagio. E no corpo que se pode falar, pensar, ver e perceber
quao diversas sdo as representacdes da Dancga que co-habitam o mesmo
organismo, a0 mesmo tempo.

A Danga é uma arte que se expressa corporalmente no corpo do
bailarino ou do actor-bailarino. Uma linguagem artistica que depende do
corpo e expressa o sentido estético por ele gerado. Permite e desencadeia
reflexdes sobre as possibilidades de conhecimento que fazem emergir
novas perspectivas de pensar e vivenciar o corpo.

O corpo é um produto cultural e, na Danga contemporanea, um corpo
actual. No trabalho corporal dos actores-bailarinos da Companhia
Wuppertal Danga-Teatro ha uma procura de quebra de habitos e de
recuperacao do movimento cultural. A ambicdo € o reviver de momentos
e sentimentos passados e o viver no aqui e agora, numa entrega total aos
estimulos internos e externos.

Pina Bausch, como método de criagio das suas coreografias, ao invés de
valorizar as capacidades técnicas dos seus actores-bailarinos, ocasiona
exercicios de auto-analise e expele-os numa tentativa constante de trazer
a superficie a expressdo dos seus sentimentos, das suas personalidades
e especificidades. Trata os sentimentos humanos, interpreta a alma e
investiga ndo como as pessoas se movem, mas o que as faz mover.
Assim, elabora uma série de questdes, direccionadas aos bailarinos mas
também aos espectadores. Fa-los confrontar com as suas esperangas, os seus
receios e o seu passado. As respostas, tais como as perguntas, sdao as
mais diversas, mas sao reais e verdadeiras, consistem em palavras ou em
impulsos corporais. O importante para ela é ver a danga como forma
de expressar a vida.”” Os actores-bailarinos representam no palco a si
proprios. Nos espectdculos, sdo chamados pelo nome, mostram fotos

17 CYPRIANO, Féabio - Pina Bausch, Cosac Naify, Sdo Paulo (2005), p. 27



antigas, contam experiéncias vividas. Cria-se, assim, uma cumplicidade
entre publico e bailarino, um jogo entre realidade e representacdo.'

Na Danca-Teatro bauschiana, ndo ha corpos e estéticas pré-definidas.
O corpo € o centro e tudo é gerado a partir da vivéncia desse corpo
capaz de expressar as suas histdrias, os seus sentimentos, questionando-
os e desconstruindo-os. Um novo olhar recai sobre esse corpo que evoca
imagens culturais, numa permanente critica social e actual. Representa a
vida actual, do dia-a-dia, da importancia as acg¢des quotidianas, cogita,
questiona-as e age sobre elas, comunicando com as emogdes e acgdes
de quem olha, sente e pensa. O propdsito poético é claro: apresentar o
corpo como o primeiro instrumento de comunicabilidade, o mais radical e
imediato' e confrontar o plblico com a realidade a ele inerente e, muitas
vezes, paradoxal no seu interior. A interioridade e a alma sdo espelhadas
no exterior, representadas e expostas pelo corpo.

I DIsCURSOS CORPORAIS: RUI HORTA

Acreditar numa sociedade em que o Homem esta no centro®® e
transmiti-lo na Danca é também o propdsito de Rui Horta, um
coredgrafo portugués preocupado com a leitura do corpo.

Para criar e dancgar é necessario entender o mundo e analisar o corpo,
palmilhar um percurso de descoberta interior e de descoberta do mundo
com “olhos de ver”.?' Olhar o mundo com olhos de crianca, reflectir sobre
o mesmo, instalar a ddvida, criar novos olhares e, s6 entao, aprender a
comunicar com o outro. Esse é o tema recorrente das suas coreografias,
mas também a rendncia da exclusao, a vontade indomavel de fundir o [...]
corpo com o de outro, de atravessar a sua pele, seja ela a do espirito ou
a do corpo,” porque o corpo relaciona-se com o espago, mas também

18 Ibidem, p. 29

19 RIBEIRO, Anténio Pinto — Corpo a Corpo: Possibilidades e limites da critica, Edigoes
Cosmos, Lisboa (1997), p. 22

20 HORTA, Rui em www.oespagodotempo.pt

21 Ibidem.

22 Ibidem.
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com os outros corpos a sua volta.

Criar com o corpo, lembrar e recordar, centrar todo o processo de criagao
e aprendizagem no individuo e formar um discurso pessoal no e com o
corpo. Olhar e sentir profundamente o corpo e a sociedade, situar a
emogdo e ndo a acgdo, permeabilizar a barreira que o ser humano
constréi hoje ao seu redor e sacudir a comunicagdo, conceber momentos
provocatdrios, transpor o nivel da estética e passar para a teatralidade e
composicao do corpo e, entdo, fazer Danca contemporanea. F esta a cultura
coreograficade RuiHorta, uma cultura do corpo, assente numateatralidade e
composicdo mais proximas do corpo...*

Rui Horta utiliza o corpo como matéria primdria da Danga. As
potencialidades do corpo sdo exploradas, a pele é contemplada, as
relagGes e presencgas do corpo sdo cultivadas e o corpo desmultiplica-se
e afirma-se com toda a sua presenga, numa relagdo com o seu interior e
exterior, numa comunicagdo com os outros e numa correspondéncia di-
recta com o espago.

O corpo € o sujeito fundamental de representagdo e a sua esséncia € a
de ocupar um espago como consequéncia da vontade da alma. O corpo
humano existe como forma e figura, mas estd ligado ao seu espirito e aos
seus sentidos, é reflexo da sua alma interior. Tem consciéncia, € uma coisa
pensante, é um corpo que vé mas que também é visto e tem vontade
de exprimir, representar e interpretar, a si mesmo e ao que o rodeia e
permite existir. E esse corpo consciente, expressivo e comunicacional
que Rui Horta “desnuda” nas suas coreografias. Recorre e impde essa
corporeidade para estimular e apelar ao confronto do publico com a sua
consciéncia e com as questdes da sociedade que habita.

O corpo é problematizado na sua honestidade e subsisténcia nesta
sociedade actual. Em “Pixel”, é feita uma reflexdo sobre a imagem do
corpo, sobre a representagcao do corpo, ndo sobre o corpo em si, mas
sobre aquilo que nés pensamos que o corpo é e aquilo que a sociedade

23 Ibidem.



impde que nés pensamos que o corpo seja.** Em “Setup”, é evidenciada
a necessidade do outro, da comunicacdo com o outro e todos os
sentimentos que a implicam para a realizagdo interior do individuo. Em
“Scope”, aprofundando o tema da comunicagdo, Rui Horta aborda as
fronteiras que as pessoas colocam entre si e o olhar diferente de cada um
sobre a mesma realidade, é ponderada a questio da sexualidade, da
relacdo homem-mulher, do corpo enquanto “objecto” de amor ou desejo.
Sempre a expressao do interior do corpo com o corpo, veiculo do estar e
sentir no mundo, na relacdo com a sociedade e com os outros.

[E] OSSOS PULSANTES

A Danca e a Arquitectura sdo duas artes para o homem. Vivem apenas
em funcdo do corpo e sdo a expressdo desse mesmo corpo. Invocam
sentidos, sentimentos, emocbes e memorias. Transmitem vivéncias
humanas e provocam novos olhares sobre o mundo. Questionam os limites
do serhumano, ao mesmo tempo que o situam numa sociedade e no mundo.

O corpo, segundo Merleau-Ponty?® é o que permite o enraizamento do
ser humano no mundo e é ao ser projectado para o exterior que, de
acordo com Kant?, o corpo revela o seu interior individualizado e se torna,
nessa subjectividade, na interface entre o sujeito e o mundo. De facto, é
no corpo que se operam as maiores transformagdes. Ele é o primeiro
instrumento que, através da consciéncia do seu volume, da sua
mobilidade, da sua flexibilidade e dindmica, possibilita a adaptagio
do homem a diversidade de situacdes com que se depara. O corpo,

24 SOBRAL, Sofia — Ver com os Pés: Experimentar o Espaco [Urbano] em Didlogo com o
Corpo em Movimento (prova de licenciatura), edi¢ao da autora, Coimbra (2003) — p. 215

25 Maurice Merleau-Ponty, fenomenologista francés, nasceu a 14 de Marco de 1908, em
Rochefort-sur-Mer. A sua importancia reside nas teorias criadas a volta do comportamento
corporal, da percepgao e consciéncia do corpo.

26 Immanuel Kant, fil6sofo alemdo da era moderna, nasceu a 22 de Abril de 1724, em

Konigsberg. Desenvolveu uma concepgdo acerca de formas e conceitos “a priori”, como

principios geradores de toda a experiéncia do homem no mundo.
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ao mesmo tempo que limita a experiéncia humana, faculta-a,
organizando-a ou desorganizando-a.

O corpo é um espaco fundador, regista a nogao simbélica de construgoes
espaciais, do modo como tudo se posiciona, retém como referéncias
dentro e fora, sair e entrar, engolir e expelir, projectar e incorporar e, assim,
constréi uma relagdo consigo mesmo, uma imagem corporal, e apreende
o mundo, interpretando-o e memorizando-o.

A Danga mostra e expde o que existe dentro desse corpo, corta o
mundo e experimenta com o corpo o que dele pode provir e a Arquitectura
enquadra-o, abriga-o como uma segunda pele, numa constante reacgdo
corporal. O contetido e o assunto destas artes é o ser humano, a sua
relacdo com o universo e o seu destino, na sua eterna e ilimitada mudan-
ca de aparéncias e sequéncia de variagdes. O corpo, na sua fisicalidade,
forma e figura, interior e corporeidade, é o principio, o condicionador, o
pretexto e o fim da Danga e da Arquitectura.
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Mover-se é viver, dizer-se é sobreviver. [...]

Tudo é o que somos, e tudo serd,

conforme nés intensamente o houvermos imaginado,
isto €, o houvermos, com a imaginagdo metida no corpo,
verdadeiramente sido.?”

O ser humano, ser corpdreo, vive e existe num espago e num tempo.
Percorre caminhos por lugares e pela vida. O corpo humano ndo é
apenas uma coisa natural, é habitado e animado por uma consciéncia que
o faz existir e marcar a sua presenga no mundo. Modifica-o e transforma-o
num presente condicionado por um passado e questionado pelo que ird
ser um futuro. Sempre em mutacao, a vida e o homem encontram-se em
constante movimento. Nao sabem estar estaticos. No meio do movimento
o Repouso. Nio é interrupcdo. Nao é paragem. E continuidade.?® Estar
parado num tempo e num espago nido é uma realidade para o corpo,
apenas uma ilusdo. Porque o tempo nao pdra. O tempo, unido
formalmente com o espago, é movimento. E é nesse movimento que se
baseia toda a modificagdo, tudo aquilo que faz com que as coisas mudem,
com que o mundo esteja em permanente devir. O corpo humano é um
COrpo vivo e move-se.

No comeco era o movimento porque o comego era o homem de pé,
na Terra. Erguera-se sobre os dois pés oscilando, visando o equilibrio.
O corpo ndo era mais que um campo de forgas atravessado por mil
correntes, tensées, movimentos. Buscava um ponto de apoio. Uma espécie
de parapeito contra esse tumulto que abalava os seus ossos e a sua carne.”

AL \M\OVIMENTO CONSTRUIDO, MOVIMENTO DANCADO

O corpo, na sua mobilidade, ocupa o espago e da-lhe vida. A
arquitectura contém o espago por definicio e o tempo na sua

27 SOARES, Bernardo — Livro do Desassossego, Assirio & Alvim, Lisboa (2001), p. 63
28 TAVARES, Gongalo M. — Livro da Danga, Assirio & Alvim, Lisboa (2001), p. 74

29 GIL, José — Movimento Total: o Corpo e a Danca, Relégio d’Agua, Lisboa (2001), p. 13
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aplicagao.** O tempo é o corpo e encontra na sua mobilidade o inter-
mediario para exprimir o espaco e para lhe dar sentido. A Arquitectura
€ uma arte que existe para esse corpo organico e sem a sua presenca
permanece muda. Um edificio é sempre um provocador para uma acgao,
um palco para o movimento ou interac¢do do corpo. Estd em permanente
didlogo com o corpo e encoraja uma coreografia de relagcdes dinamicas
entre 0 corpo e 0 espago ou O COrpo COM 0S OUtros COrpos que percorrem
o espaco. O corpo é mobilizado para dangar, tocar e sentir o espago.

O corpo sente e percebe o movimento na Arquitectura. Le Corbusier é
um dos arquitectos que tece elegantemente diferentes tipos e padrdes de
movimento. Villa Savoye’' é um exemplo. Entre duas circulagbes verticais,
umas escadas em espiral, curvilineas, que crescem, progressivamente, no
sentido dos ponteiros do relégio, e uma rampa rectilinea e continua que
se desenvolve no sentido contrdrio, um jogo de movimentos é criado e o
corpo em movimento experiencia complexos padrdes de relagdes espaco-
-tempo gerados por estes elementos arquitecténicos. E dada a possibili-
dade ao corpo de sentir o seu préprio movimento quando se depara e rela-
ciona com o corpo que percorre o outro trajecto. A Arquitectura adquire e
proporciona vida, torna-se num palco de movimento.

A interaccdo entre o mundo e o corpo e o corpo e os edificios que
habitamos estd em constante fluxo. Os lugares construidos sdo a
expressao  das  experiéncias do corpo, mesmo que essas
experiéncias sejam geradas pelos lugares por ele criados anteriormente.
Sdo invisiveis a olho nu, mas articulam-se com o espaco visivel,
fomentando e salientando as suas formas e o seu trago. O seu intérprete
é o corpo humano, o corpo vivo, movel; desse corpo, arrancou a vida.
Esse principio é vivo; é através da vida que ordena; a sua linguagem
é compreendida pelo corpo, que a transmite, em seguida, vibrante, a
tudo o que a rodeia.** Conscientemente ou ndo, o corpo e O seu
movimento estdo em permanente comunicagdo com os edificios que o
acolhem.

30 APPIA, Adolphe — A Obra de Arte Viva, Editora Arcadia, Lisboa (2002), p. 45
31 Villa Savoye (1928-1931), projecto da autoria de Le Corbusier e Pierre Jeanneret, situado

em Poissy, Yvelines, Franca.

32 APPIA, Adolphe — A Obra de Arte Viva, Editora Arcadia, Lisboa (2002), p. 65
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A arquitectura completa-se, encontra a sua verdadeira esséncia no movi-
mento do corpo que a habita e percorre. Valida-se apenas nesse encontro.
O movimento é a chave para o corpo experienciar o espaco, desenha-o,
e dancar diz respeito ao movimento e ao corpo, ao modo como ele se
movimenta e descreve no espago. A forma como o corpo usa o espago
incorpora o seu movimento e abstracgdes geométricas adquirem
significado na sua relacdo. Rudolf Von Laban?** analisou graficamente o
movimento humano no quotidiano e na Danga. Descreveu o movimento
em termos de direcgbes marcadas pelas intersec¢des dos planos de um
icosaedro. O corpo, no centro desse volume imagindrio, um icosaedro ou
uma esfera desenhada espacialmente, é a matriz do movimento. O espago
é por ele conquistado e transformado, metamorfoseando-se no espago do
préprio corpo.*

Na Danga, os limites do corpo sdo prolongados, os seus contornos visiveis
sdo transformados e rompidos, o bailarino evolui num espacgo prdprio,
diferente do espago objectivo. Nao se desloca no espaco, segrega, cria o
espaco com o seu movimento.*® Intensifica-o, funde-se com o espaco e
sente-se a dancar.

Dancar é olhar o mundo e revelar o interior do corpo através do
movimento. E pensar com o corpo e transformar, distorcer, deslocar e
conectd-lo com o circundante. E criar tensdes nele e no que o rodeia,
alterando-se e alterando o que o envolve. O corpo nunca para de se
relacionar, de perceber e agir. Estd sempre em constante movimento,
criando e estabelecendo conexdes com o mundo, construindo-se no trans-
formar. No seu movimento, o corpo constréi o que estaria por construir
e a si simultaneamente, constréi-se pelo que o circunda, portanto,
iludindo espagos [trans-espacionalizando-os] e realizando tempos

33 RudolfVon Laban, isto é, Rudolf (Jean-Baptiste Attila) Laban, nasceu a 15 de Dezembro de

g, Austria-Hungria, actual Bratislava, Eslovaquia. Dancarino e coredgrafo,

1879, em Pressburg,

foi considerado como o maior tedrico da danca do século XX, como o “pai” da danca-teatro.
Dedicou a sua vida ao estudo e a sistematizacao da linguagem do movimento.

34 Rudolf von Laban designou esse espaco pessoal, do corpo em movimento e inserido
numa esfera imagindria, de cinesfera.

35 Gil, José — Movimento Total: o Corpo e a Danga, Reldgio d’/\gua/ Lisboa (2001), p. 59



[posicionando-0s].>® Actua e inventa sobre si proprio, reinventa o espago
e age sobre o tempo.

O movimento traduz o espago, mas o espago pode transmitir movimento.
Numa danca de percursos e circulagdes, o movimento transforma-se em
arquitectura.

Estabelecendo uma nova presenca no mundo, numa Arquitectura
que se destaca pela fluidez de movimento e dinamismo de espacos e
percursos, Zaha Hadid*” continua o real e percorre a paisagem com os seus
edificios. A arquitectura é um corpo que envolve, abraga, perfura e se
entrelaga na envolvente, brincando e estabelecendo jogos com as linhas
e as formas dos elementos da Natureza. Uma forma de “landscape”, de
moldar a paisagem, de revelar a beleza do corpo inerente no préprio
movimento.

Numa analogia ao natural, os seus edificios parecem querer fazer a
paisagem. Envolvem os programas e usam a envolvente para conter o
espaco. Convertem-se num espectaculo de movimento, dinamismo e
fluidez. Sustentam a liberdade do pensamento contida no gesto inicialmente
desenhado. No interior, o corpo do visitante é levado ao descobrimento
do espacgo através da complexidade labirintica da composicao espacial.
Apercebe-se da fluidez e do caracter liquido contido nesses espagos e
move-se.

Por vezes, num exterior convencional, um espago interior
surpreendente é revelado e o que, inicialmente, parece ser um edificio
contido em regras estritas modulares, no seu interior declara-se como uma
violéncia dindmica. Num contraste e contradicdo de formas exteriores
e interiores, a casa de The Hague® de Zaha Hadid, insere-se na
grelha do “masterplan” de Rem Koolhaas. E um volume concebido

36 ACCIAIUOLI, Margarida; LEAL, Joana Cunha; MAIA, Maria Helena — Arte e Paisagem,
Instituto de Histéria da Arte: Estudos de Arte Contemporanea, Lisboa (2006), p. 323

37 Zaha Hadid, arquitecta contemporanea, nasceu em 1950, no Bagd4, Iraque. Influenciada
pelas suas origens iraquianas e educada na Inglaterra, langa um inovador olhar sobre a arqui-
tectura, o espago e o movimento.

38 Casa de The Hague(1991), projecto de Zaha Hadid, situado em Haia, Holanda.
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Vitra Fire Station, Zaha Hadid
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como uma continuagao indivisivel. Qualquer forma de divisao em andares
ou células é suspensa. A dicotémica distingdo entre areas programaticas
e dreas de circulacdo € eliminada. Tudo parece estar a ser penetrado
pelo movimento. Apesar desta confianga dindmica parecer apanhada e
fixada dentro da grelha clbica pré-estabelecida, permanece inquieta tanto
quanto o préprio cubo é indeterminado e distorcido pela confianca do
movimento.

Zaha Hadid cria uma nova ordem: a fluidez da planta, a fragmentacao,
o “azar” perfeitamente calculado. Manipulando variages de volumes,
justaposicoes e colisdes, adopta um discurso actual sobre o interrompido
e o fluido da realidade. O conceito de libertagdo da gravidade é
contrariado, ndo no sentido de, imaginariamente, flutuar no ar, mas no
facto de se libertar dos codigos existentes.

Vitra Fire Station** expde o modo como a arquitecta abandona as
normas tipoldgicas e tecténicas do seu tempo. Num padrao dindmico que
se desenvolve entre espagos, sugere movimentos compositivos até af
desconhecidos na Arquitectura. Através do movimento das formas, um
argumento sequencial é desenvolvido e, numa troca de geometrias,
uma nova dindmica espacial surge. Todo o edificio é um movimento
congelado prestes a explodir em acc¢do a qualquer momento. A utilidade
e a funcionalidade do edificio perante a sociedade ndo sao esquecidas e
a integragdo da inovacao formal e funcional ndo é negada. Novos niveis
de complexidade formal despontam dessa inovagdo cujo valor reside
na promessa de que uma disciplina enriquecida sera mais versatil e tera
mais recursos na organizagao espacial e na articulagdo do processo do
envolvimento da vida.

Enquanto desenha o mundo que a rodeia, Zaha Hadid desenha os seus
espagos inconscientes. Ela descobre o que € secreto nas constru¢des do
mundo moderno, ela explora ousadamente, ela abranda e acelera os
ritmos do dia-a-dia, e ela submete o seu ambiente a cirdrgica explosao da
arquitectura como uma forma de representagao.

39 Vitra Fire Station (1991-1993), projecto de Zaha Hadid, situado em Weil am Rhein,

Alemanha.
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Zaha Hadid reconstréi as funcbes de territorialidade, clausura
e inter-face com significados de barreiras, campos, planos, volumes,
mas sempre com a constante presenca da liberdade criativa. Para
a arquitecta, trata-se de interpretar o espago civico e o lugar e
pensar a Arquitectura de forma diferente, desenvolvendo a ideia de
abertura, de ocupacdo do terreno e do preenchimento do vazio.

Projectar a Arquitectura na vida real e construir um mundo melhor,
marcado pela liberdade. Libertar do passado, do constrangimento das
convengdes sociais, das leis fisicas e libertar o corpo. A Arquitectura
é, segundo Zaha Hadid, uma construgdo fragmentada de um mundo
fragmentado, e deve ser libertada. F uma arte que d4 forma ao ambiente e
o converte num lugar para desprender o corpo, num lugar habitavel, para
que o mundo se possa manifestar tal como é.

MEDIR A ALMA NA VARIACAO DO MOVIMENTO P44

O corpo experimenta o espago, liberta-se e danca. J& nao segue
convengoes, responde sim a gravidade da Terra. O corpo de Pina Baush
e de Rui Horta é um corpo real. Celebra o poder da gravidade. Nao
cria ilusdes de levitagdo no espago, na tentativa de anular a gravidade e
esquecer o espaco. Sente o espaco. Respira e revela o seu interior. E
materialidade fisica, € real, humano e tangivel e utiliza o chdo. Usa o peso
da gravidade e cai.

O tradicional vocabuldrio do movimento introduzido pelo Ballet é
questionado. Ja ndo é suficiente para o corpo e para a sociedade. O
corpo anseia mais. Quer libertar-se, expressar e comunicar tudo o que tem
guardado dentro de si, tudo o que sente, vé e o envolve.

O movimento extra-quotidiano do Ballet é contestado. Excessivo,
construtor de personagens herdicas e simulador de metamorfoses,
cultiva um corpo forte, preciso, rapido, mas, simultaneamente, capaz de
projectarimagens e representagées de leveza e do etéreo.*® Um corpo que se

40 FAZENDA, Maria José — Danca Teatral: Ideias, Experiéncias, Acgcoes, Celta Editora, Lisboa
(2007), p. 57



projecta para o céu e se tenta elevar para além do ser humano comum.
Pina Bausch e Rui Horta recusam essa imaterialidade imaginada e
utilizam a danga para expor ideias sobre o mundo. Os significados sao
expressos nos movimentos e a preocupagdo € aproximarem as suas
representagdes aos comportamentos e experiéncias sensitivas e corporais
vividas por todas as pessoas.

Questoes sobre a condicdo do homem e a sua relacdo com o universo,
0 meio ambiente, o feminismo, as minorias e o conflito homem-mulher
despontam agora no palco. Novas maneiras de produzir significados
foram exigidas e é solicitado um movimento préprio, capaz de exprimir
e comunicar as novas intencionalidades e de se conectar com a
sociedade presente. As solugdes ndo sao presenteadas, mas os problemas
sdo articulados e reflectidos nesse espago dangado.

Deslocagbes espaciais e experiéncias corporais sdo retiradas do
quotidiano, os especticulos sdo impregnados de teatralidade e de
movimentos mais préximos das acgdes humanas e, numa procura de
exprimir o interior do corpo, os gestos ganham uma nova dinamica.

O/A intérprete procura no movimento a sua forma pessoal, a sua expressao
mais profunda e uma comunicagdo com o publico mais verdadeira. A
técnica ja ndo é um fim para a danga, mas uma extensdo do homem,
um meio facilitador a expressividade do movimento. O corpo,
portador de técnicas, de sentimentos e experiéncias, é o objecto que
veicula as ideias. A técnica é apenas uma das ferramentas para o corpo
poder experimentar, dancgar e se libertar, ndo pode ser inibidora da
espontaneidade interpretativa e criativa do intérprete ou do coredgrafo.
N&o pode limitar a Danga e a Arte. Nao pode bloquear a sensibilidade
e a imaginacdo. Segundo Martha Graham,*' ndo adianta saber fazer
movimentos belos e complexos se isso ndo amadurece nem faz
crescer o ser humano. Nao adianta saber equilibrar o corpo numa posigao

41 Martha Graham, bailarina e coredgrafa, nasceu a 11 de Maio de 1894, em Allegheny
County, Pensilvania. Reconhecida como uma das principais representantes da Danga con-
temporanea e impulsionadora da Danca moderna, procurou desvendar a alma e a verdade

do corpo. A sua técnica baseava-se na respiragao e o seu objectivo era revelar, honestamente,

os batimentos do coracdo, as emocoes do ser humano.
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extra-normal se isso ndo faz abandonar os falsos conceitos da Danca e da
Arte, se isso ndo faz libertar o corpo das suas amarras para se exprimir e
comunicar.

Desenvolver o trabalho corporal de forma abrangente, alargar a
amplitude de possibilidades da arte do movimento, utilizar a técnica
como base e encontrar, na subjectividade do mundo vivido, um
movimento préprio e pessoal, é a busca incansavel do bailarino. Unir o
corpo e a alma e expressar emogdes e sentimentos. Tornar o movimento
inato, natural. Deixar o corpo ser arrebatado pelo movimento, construi-lo,
incorporé-lo e torna-lo Danga. Dangar como se respira.

Para Marcel Mauss,* a materialidade da danca é o movimento do
corpo. O fazer implica a incorporacao de técnicas de movimento. E tornar
o corpo apto a movimentar-se, no tempo e no espaco, é a forma
fundamental para a mediagao de relagdo do ser humano com o universo.
A compreensao do movimento do corpo deve ser entendida como uma
realidade social e culturalmente significativa.** O corpo é o local onde a
cultura se torna matéria. Dangar € respirar identidade, abordar o espago
e sentir o tempo, revelar um interior e usar o movimento do corpo nesse
tempo e nesse espago como modo privilegiado de relagio com o mundo,
modo de conhecimento e expressdo.**

Pina Bausch pergunta e pesquisa os limites humanos e as suas possi-
bilidades de comunicacdo. Enquanto escuta e recolhe dados, mantém o
siléncio, nao teoriza, limita-se a pér o corpo, na sua totalidade, fala
compreendida, em contacto com as coisas como “indices de reali-
dade” e a fazer dele, segundo ela propria declara, um intermediario de
sentimentos universais.** Transforma, entdo, pequenos momentos de

42 Marcel Mauss, sociélogo e antropdlogo francés, nasceu a 10 de Maio de 1872, em
Epinal. A sua obra foi marcante no desenvolvimento da Sociologia e da Antropologia Social
contemporaneas

43 FAZENDA, Maria José — Danca Teatral: Ideias, Experiéncias, Ac¢oes, Celta Editora, Lisboa
(2007), p. 7

44 Ibidem, p. 11

45 VACCARINO, Elisa em Pina Bausch: Falem-me de Amor — um coléquio, Fenda, Lisboa
(2005), p.16



honestidade em coreografias que se revelam em viagens de descoberta.
Exige aos actores-bailarinos uma entrega absoluta, até aos limites fisicos e
as suas coreografias preenchem-se de autenticidade e for¢a dramatica que
sdo transmitidas directamente dos corpos dos intérpretes aos corpos do
publico. A dor, o sofrimento, o desespero ndo sdo apenas sugeridos ou
representados por belos e magicos gestos. Sao descarregados com a forga
de uma extrema presencga fisica e emocional. O espectdculo edifica-se
a partir do corpo de cada intérprete, da sua biografia, da forma como a
superficie desse corpo se mostra o que nesse corpo [..] é o mais
profundo*® e experiéncias inesperadas sdo provocadas no interior dos
corpos dos bailarinos e do préprio publico.

Pina Bausch observa as relagdes humanas dos corpos comuns, enfatiza-as,
colecciona e utiliza vocabuldrio do movimento quotidiano e estimula o
reconhecimento de situacdes didrias no espectador. Numa incorporagao
de movimentos quotidianos, os corpos que a assistem reconhecem-se e,
simultaneamente, a artificialidade e a falsidade de expressdo na danca da
vida e do palco sdo desvendadas. Tensdes sdo criadas e a barreira entre
representacdo cénica e a vida é diluida nos seus espectaculos.

Repeticdes de movimentos e palavras acontecem e conferem as
sequéncias de movimento, inicialmente desprovidas de sentido e
recheadas de absurdo, algum significado. Sao as repeticdes que geram o
inesperado e o oposto, a diferenca e a transformacao. A impulsividade s6
surge no intervalo das mesmas, questionando e explorando a natureza, a
historia e a psicologia da Danga-Teatro.

Numa redefinicdo da danga, as regras, c6digos ou poses determinadas
do Ballet cldssico ndo sdo estabelecidas como uma obrigatoriedade, sao
apenas citadas. A imagem pré-concebida dos bailarinos como seres
espontaneos € quebrada e é nas pequenas cenas e sequéncias de
movimento  fragmentadas, repetidas, alternadas ou realizadas
simultaneamente, que as suas insatisfacbes e desejos sdo revelados.

46 RIBEIRO, Anténio Pinto — Danga Temporariamente Contemporanea, Veja, Lisboa (1994),

p. 12
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O limite formal do ballet é ultrapassado, revelando-se como apenas uma
silhueta e o actor-bailarino é agora um ser que pensa, que faz e que sente,
que se expoOe, se apresenta por inteiro e se exprime em movimento. Tem
nocdo da incompletude que lhe pertence como ser humano e danga
numa busca constante de transformagdo e melhoramento pessoal, social
e estético. O desejo e a necessidade de alcangar a perfeita plenitude e
autonomia de expressao para comunicar o que sente e experiencia sao
insacidveis e a procura e perseguicdo da vida é intermindvel. A
sua ambigdo n3o é criar um desenvolvimento direccionado para uma
conclusdo definitiva, mas sim provocar sentimentos e experiéncias nele
préprio e naqueles que o assistem.

Dancar é uma forma de interpretar a realidade e expressar a vida, ndo
pode ser simplesmente técnica. Tem de dizer muito mais. Tem de dizer o
que as palavras ndo conseguem dizer ou o que os movimentos isolados
ndo conseguem transmitir. Pina Bausch, na construgdo de espectaculos
totais, intercala ou sobrepde vdrias artes, procura essa outra linguagem,
essa outra escrita de movimento com palavras, com imagens, movimentos,
estados de animo, que faga pressentir algo que esta sempre presente,* que
torne os sentimentos visiveis. A Dangca e o seu meio, o corpo em
movimento, transgridem e recriam a histéria das suas identidades. Para
Pina Bausch, ja ndo interessa como se movem as pessoas, mas sim o que
as faz mover. A danga provém de cada corpo, da sua prépria singularidade
e do modo como se conjuga com os outros corpos e o seu objectivo é
celebrar a vida, o corpo, a verdade humana, a realidade do mundo e a
propria Danga.

Fazer um gesto, dizer uma palavra, movimentar o corpo e dangar.
Porque uma palavra ndo comega como palavra — é o produto final de um
processo que se inicia por um impulso, estimulado por uma atitude e um
comportamento que ditam a necessidade de expressao,* e porque um
gesto ndo é simplesmente um sinal, € um movimento proveniente do

47 BAUCH, Pina, citada em CYPRIANO, Fabio — Pina Bausch, Cosac Naify, Sdo Paulo
(2005), p. 27
48 BROOK, Peter — O Espaco Vazio, Orfeu Negro, Lisboa (2008), pp. 12-13
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intimo, estabelecido na relagdo do corpo com a sensibilidade interior,
é uma transformagdo de posicao corporal e confronta o corpo com o
espacgo. O corpo que danga é a perfeita duragdo do Espaco.** O corpo
exprime 0 espaco e na demora dos seus movimentos, mede a sua extensao.
E o actor principal do espaco. F o corpo que lhe dé vida num tempo, que
gesticula e, na duragao dos seus gestos, o preenche intensamente. O corpo
usa o espago com o movimento, incorpora a forma espacial e desenha
no espago. Dancar é durar o espago.®

O espago move-se com o corpo, porque o movimento do corpo ndo pdra,
€ uma sucessao e muda o espaco. Olhamos para o corpo a deslocar-se
no espago e o movimento é revelado. Percebemos os diferentes espagos
quando nos movemos e eles movem-se connosco. O corpo conquista o
espago, ocupa-o e denuncia nele o tempo. Revela a significagdo da Danca
e recheia-a de sentido nos gestos que faz, na posicdo em que se equilibra
ou desequilibra, no movimento que escolhe e na relacdao que estabelece
com o espago dos outros corpos.

O movimento e a gestualidade, na sua fisicalidade, realizam a dramaturgia
dos espectaculos de Danga contemporanea e permitem ao corpo falar.

Os gestos, inicialmente abarrotados de inexpressao e caracterizados pelo
seu desaproveitamento para a composicdo que escapa a coreografia, sdo
eles proprios o pretexto e fundamento do corpo na sua autenticidade de
produzir arte através do movimento e da danca.®' E no arranjo virtual destes
gestos banais, naturais e espontaneos, disponiveis enquanto linguagem e
instrumento do corpo, produtor de movimento, e na utilizagdo repetida
de certas unidades quineseoldgicas como o acenar, o saltitar, o acariciar,
o olhar®* que nasce uma composicdo coreografica repleta de tensdo e,

consequentemente, um novo espectaculo de Danga.

49 TAVARES, Gongalo M. — Livro da Danca, Assirio & Alvim, Lisboa (2001), p.

50 Ibidem.

51 RIBEIRO, Anténio Pinto — Danga Temporariamente Contemporanea, Veja, Lisboa (1994),
p. 25

52 Ibidem.



O esquema de gestos e posturas de uma sociedade transmite a
imagem corporal. Assim, a identidade corporal individual ndo é auténtica
nem contrastante a sociedade e o corpo individual torna-se num corpo
social. Os intérpretes de Pina Bausch exploram essa imagem corporal, o
mapa corporal adquirido através da repeticdo desde a infancia e, nos es-
pectaculos, repetem em cena momentos de fases das suas vidas. Mostram
como padrdes sociais sdo incorporados, repetem os momentos nos quais
comegaram a repetir movimentos, comportamentos e gestos de outras
pessoas e criam uma intimidade indubitavel entre um corpo disponivel
que olha e um outro que age.

Os gestos sdao movimentos corporais do dia-a-dia que, uma vez
transportados para um palco, se tornam estilizados e tecnicamente
estruturados, ganham uma fungao estética e, através da sua repeticao,
alcangam o abstracto. Sdo, a0 mesmo tempo, feitos e sentidos e s6 existem
nesse espaco e na duragdo do tempo em que se concretizam. Provém
do pensamento, irrompem em emogdes e por isso, sdo verdadeiros ao
mesmo tempo que sdo subjectivos. As emogdes sdo gestos. As emogdes, mas
também os sentimentos e todas as espécies de afectos: porque sao forgas
que, de cada vez, compéem o mundo inteiro que a fala transporta consigo.
E essas forgas s6 tém um material concreto para as exprimir, 0 corpo com
os seus gestos.” Os gestos traduzem e amplificam a palavra, transmitem a
emogao mais escondida e provocam outros gestos, outras palavras, outros
pensamentos, outras emogdes.

Pina Bausch apropria-se do gesto e une-o a palavra. Afasta-se dos
codigos tradicionais da Danga, vira-se contra a Danga para, constante-
mente, regressar a ela. Distancia-se da Danga para melhor a medir, para a
acrescentar na sua esséncia e, num questionamento constante aos c6digos
gestuais que nos foram transmitidos, procede a sua deformacao continua.
Pde em causa o cédigo da Danga e confronta, no sentido antropolégico,
o0s préprios codigos culturais. Os diversos elementos que formam a nossa
cultura sdo reunidos sob a etiqueta da patologia do gesto de uma forma
que altera a perspectiva habitual da nossa cultura e que revela aquilo que
se encontra dissimulado ou em segredo no nosso corpo. Mais do que

53 Gil, José — Movimento Total: o Corpo e a Danga, Relégio (I’Agua, Lisboa (2001), p. 220
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simples representa¢des ou formas comunicacionais, os gestos espelham,
deformam a realidade social e, numa critica implicita, transportam formas
de conhecimento.

A perspectiva de olhar e perceber o corpo, do que é ser corpo e de como
o usar, segundo Marcel Mauss, é imposta a cada individuo pela socie-
dade em que vive. O uso que cada um faz dos seus gestos corresponde a
formagao social incorporada conforme a imagem ideal de cada corpo
de cada sociedade e corresponde a uma vontade de comunicar, de se
expressar. Os gestos contém neles sentidos, sentimentos e uma cultura.

Pina Bausch alarga a maneira de olhar, perceber e interpretar o corpo
e a sociedade em que se insere. Colecciona histérias e segmentos de
discursos, aborda fendmenos sociais e culturais, impulsiona memdrias e
sentimentos, constréi nos seus gestos partituras de movimento e representa
o corpo e a vida num outro panorama, capaz de instaurar a divida, a
reflexdo e o questionamento no ser humano.

Cada gesto segue um movimento e todo o movimento provém do interior,
resulta de um propdsito de expressdo nio verbal e revela-se de dentro
para fora. O corpo produz movimentos, gestos e figuras. Assinala um
lugar, expressa-se no espago que o circunda em todas as direcgdes, ocupa o
espago e o tempo, desenvolve uma consciéncia espacial e, através dos
seus sentidos, constitui-se como a interface dele préprio e do exterior.
Com os seus gestos, comunica, fala do ser humano, das suas emogdes, das
suas ddvidas, medos e esperangas, movimenta-se e age e o movimento é
a matéria da Danca.

E nas ac¢des dindmicas que a cor da Danca é revelada. Rudolf Van laban
definiu quatro componentes susceptiveis de ser descobertos em qualquer
movimento, o espago, o tempo, o peso e a fluéncia, e na combinagao destes
elementos qualitativos constitutivos do movimento do corpo, a textura do
movimento € revelada. A atitude que cada pessoa escolhe ao deslocar-se
no espago num certo desenvolvimento de tempo indica a intencionalidade
do préprio movimento. O movimento denuncia a pessoa® e cada gesto

54 RIBEIRO, Anténio Pinto — Corpo a Corpo: Possibilidades e limites da critica, Edigdes
Cosmos, Lisboa (1997), p. 60



por ela realizado tem um tracado espacial, tem uma duragdo, tem uma
determinada forga [...] e inscreve-se numa determinada sequencialidade.>
Assim, num movimento geral, um componente pode estar mais acentuado
que os restantes. No caso dos espectaculos de Pina Bausch, associados
a um proposito, a sequencialidade, a sensibilidade e a emocao,
destacam-se os movimentos que enfatizam o peso e dependem da
fluéncia. Por outro lado, Rui Horta demonstra, nas suas coreografias, uma
especial atengdo dada ao espaco e ao tempo, destacando a presenca de
uma capacidade de raciocinio e de intuigao.

Laban reflecte ainda sobre a forma como o corpo se movimenta e as
direcgdes que toma no espaco em que se inscreve, criando tensées
e equilibrios diversos através de esquemas especificos de relacbes,*® e
estabelece uma ordem ldgica, caracterizando-a com o conceito de escala.
Para ele, sdo as escalas espaciais que definem a ordem dos movimentos e
que, nas direcgdes que incorporam, representam a mobilidade do corpo
no espago. Sao elas que possibilitam, nos desenhos invisiveis que criam,
o estabelecimento e a compreensdo das composi¢des coreograficas na
danca.

Efectivamente, as criagdes coreograficas constituem-se como configuragdes
do movimento no espago, manifestam-se como argumentagdes corporais
baseadas na interpretagdo de experiéncias, emogdes ou pensamentos e
realizam-se no contacto dos corpos em movimento com os lugares em que
acontecem. Coreografias? Ocupar espago antes dele nos ocupar.”’

55 Ibidem, pp.59-60
56 Ibidem , p.61
57 TAVARES, Gongalo M. — Livro da Danga, Assirio & Alvim, Lisboa (2001), p.74
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A casa vive. Respira. Ouco-a toda a noite a suspirar.
As largas paredes de adobe e madeira estao sempre frescas, [...]

Sinto, se as abrago, um coragao a pulsar.
Serd o meu. Serd o da casa. Pouco importa. *®

O que é que ocupa 0 espaco, Senao um corpo?

Um espago vazio, sem objectos, pessoas ou cendrios, € o inicio
desobstruido e convidativo a imaginagdo, a escuta interior e a reflexdo
pessoal. Um espago vazio é o pretexto para qualquer tipo de cena e,
quando interrompido pela introdugdo de algo, pelo mais pequeno
pormenor, o vazio é suspendido, o espago torna-se num detentor de
especticulo, pleno de vida, e esse pormenor € destacado, torna-se vivo,
ganha importancia e confere um novo valor, significado e importancia a
esse espago reanimado. Uma pessoa atravessa esse espago vazio enquanto
outra pessoa observa — e nada mais é necessdrio para que ocorra uma
accgdo teatral.”® O espago, indefinido e aberto a possibilidades no seu
vazio, transforma-se, define-se e renasce continuamente com a acc¢ao do
COrpo vivo.

O corpo especifico, concreto, definido, ndo o corpo abstracto, ndo a
corporeidade como conceito, mas o corpo que gesticula, assinala, se
dirige, pontua, rodeia, da voltas sobre si mesmo e sobre outros corpos ou
objectos, é o corpo que estd no espago, que busca o espago com o olhar
e 0 encontra com todos os seus sentidos. E esse corpo, que tem perante
si e a sua volta uma objectividade, que se constitui no epicentro de um
espaco, no nlcleo produtor de raios que definem o seu redor, que reconhece
contornos e instaura periferias cada vez mais longinquas.

A expressao corporal nasce no interior do corpo e realiza-se fora do corpo,
estendendo-se ao espaco. £ o espaco que cria a histéria e se faz historia.

58 AGUALUSA, José Eduardo — O Vendedor de Passados, Publicacdes Dom Quixote,
Lisboa (2004), p.19

59 BROOK, Peter — O Espaco Vazio, Orfeu Negro, Lisboa (2008), p. 7
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[E o] lugar de encontros aventurosos e dindmicos®® e s6 se completa
quando preenchido por histérias, movimentos e personagens. O
corpo, na sua fisicalidade e corporeidade, proclama um sitio, um ponto
geografico, apropria-se do lugar onde estd sem, no entanto, nunca o
possuir ou dominar. E o portador que, envolvido por um conjunto
de emocgdes sensoriais, percepciona, anima e dimensiona o espago.
Submete-o a planos e estratégias e deixa-se agarrar e transportar pelas
forcas do proprio espago que procedem do seu ambiente histérico, social,
emotivo e sensitivo. Percebe todas as presencgas ou auséncias e desprende
a sua territorialidade efémera. O espago assume, entdo, a sua forma e
avoca-se como o lugar para as diferentes ac¢gdes humanas, o palco para o
movimento e interacgdes que dialoga com o corpo. Acumula memorias e
é criado entre as varias experiéncias do corpo humano. A memoria ocupa
o espaco e a danga muda esse espaco.

DESVENDAR UMA HISTORIA NO CAMINHAR: RUl HORTAEAI

Rui Horta declara o corpo como o ponto de partida para a danga, mas sabe
que o corpo nunca se encontra descontextualizado e apenas se define
num tempo e num espago, porque antes do corpo ja existia o espago. O
corpo é o seu intérprete, representa o dia-a-dia, interage com o espaco,
cria tensdes e danga. O palco é esse espaco, altera-se com o movimento
do corpo vivo e, na sua efemeridade, é transformado num espago mental.

Entre referenciais dinamicos, o espago mental, relaciona-se com o tempo
e mantém os registos da percepcao visual. O essencial, de acordo com
Rui Horta, é evidenciar a mutabilidade dessa percepcao, trabalhar a sua
variagdo na construgdo de ideias e subjectivizagdo de espagos, perceber
o modo como os sentidos interpretam e assimilam a forma na sua relagdo
com o angulo de visdo, com o ponto de vista e, assim, construir o cendrio
e criar cenografias.

Entre dois mundos antagénicos, o dos intérpretes e o dos espectadores,

60 BIANCHI, Ruggero em Pina Bausch: Falem-me de Amor — um coldquio, Fenda, Lisboa

(2005), p. 61



uma relagio é mantida e a sua interaccdo questionada. Os
intérpretes, no espago de representagao envolvem-se com o lugar e com a
atmosfera criada e, numa exposicio de movimentos e emogdes, 0s
espectadores mergulham nessa outra realidade existencial. Nao sdo
meros observadores estaticos, pois sentem e reagem com a acgdo. Rui
Horta cria para esses corpos vivos e presentes que vivem aqui e agora,
no contexto de uma sociedade actual. Sabe que na vida nunca se
consegue ver tudo, perceber tudo e, sendo as suas coreografias uma
representagcao ou contestagao da realidade presente, questiona o lugar que
o pulblico deve ocupar e o ponto de vista que deve manter em relagio ao
desenvolvimento da accéo.

I DESCOBRIR PONTOS DE VISTA

A Arquitectura deve adaptar-se e acompanhar esta arte do
espectaculo de modo a permitir, nas diversas tipologias de teatro
que cria, a flexibilidade suficiente para uma maior liberdade de
representacao das artes do corpo contempordneas. Assim, resta ao
arquitecto e ao cenografo analisar e perceber se a melhor solucao
reside na adaptabilidade dos espagos teatrais ja existentes ou na
procura de novos espagos para os propositos da coreografia em
causa.

Nos condicionamentos que impdem, serdo, por exemplo, as
tipologias do Teatro a italiana ou do Teatro de arena circular espagos
arquitecténicos adequaveis as criagdes coreograficas de Rui Horta?
Serao suficientes?

O Teatro a italiana é, actualmente, a tipologia arquitecténica mais
utilizada pelas hipéteses que oferece as transformacgdes cénicas
exigidas pela accdo. Os espectadores, colocados de frente para o
palco e dispostos normalmente em planos inclinados de tal modo
que mesmo o mais afastado se encontre ainda numa posicao
razoavel para que o seu raio visual abranja completamente a
totalidade do palco, retém uma vista frontal e uma posicao fixa.
Assim, e com o afastamento do intérprete em relagdo ao especta-
dor pela elevacdo do palco, uma quarta parede de ilusdo é criada
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e 0 publico é posto face-a-face com o espectaculo, como se uma
pintura contemplasse. A existéncia de um quadro proscénio, a
presenca de uma boca de cena, configura um espago emoldurado,
um espago delimitado rigorosa e geometricamente e organizado
para ver e para ser visto de um local determinado, Gnico e fixo.

Por sua vez, no Teatro de arena circular, os espectadores, instalados em
arquibancadas circulares e em degraus que os dispdem em diferentes
alturas, escolhem, sem consciéncia prévia do modo como a acgdo
ird decorrer, o seu lugar, determinando a visibilidade que irdo ter do
espectaculo, desde o seu inicio até ao seu fim. Assim, numa relagdo com
o centro mais democratica do que no Teatro a italiana, envolvem a cena
na sua totalidade e determinam vdrias hipéteses de percepgdo da acgao.
Contudo, uma vez optado o lugar, a perspectiva visual do piblico mantém-
se fixa durante todo o espectaculo. A liberdade ndo € total mas, de uma
forma complexa, esta forma de espago teatral permite, de certo modo,
uma compreensdo multipla da obra, dependendo do lugar ocupado pelo
espectador.

"ScoPE”: Rul HORTA I

“Scope” (2007),°" uma das criacbes de Rui Horta, consiste no
questionamento e consequente abordagem das diferentes
maneiras de ver, de percepcionar o espacgo e a realidade. O seu
inicio é marcado pelo seu préprio anunciar: o espectaculo vai
comegar, alguém diz. Uma porta abre-se e o publico é dirigido para
uma pequena sala. Ou sera um hall de entrada? O seu aspecto é

61 “Scope”, coreografia estreada a 23 de Novembro de 2007, no Centro Cultural de Belém,
em Lisboa, é uma co-producdo do Centro Cultural de Belém, Lisboa, da Laboral Escena —
Ciudad de la Cultura, Gijon, de O Espago do Tempo, Montemor-o-Novo, e de Dance City,
Newcastle. O conceito, espago cénico e textos de “Scope” sdo de Rui Horta, a coreografia
foi concebida por Rui Horta em colaboracdo com os intérpretes Romeu Runa e Elisabeth
Lambeck, o desenho de luz e multimédia é de Rui Horta e Hélder Cardoso, a musica original
é da autoria de Tiago Cerqueira, os textos adicionais sdo de Miguel Rocha e os aderecos e
figurinos sdo de Luis Lacerda e Nuno Tomaz.



didbio, tem um caracter similar ao de um bar ou discoteca. Sera
apenas um pequeno espaco de espera para os seus verdadeiros
lugares? Estardo os espectadores a espera que acabem os preparativos para
tudo comegar? As luzes estdo apagadas. Ha apenas a iluminagao suficiente
para se observarem uns aos outros e uma mdusica de fundo preenche a
atmosfera. Numa parede, atrds dos técnicos que mexem nuns aparelhos e
computadores, encontra-se um ecra. Diz “SCOPE”.

De repente, o ritmo da musica acelera, torna-se demasiado intenso para
uma espera. O “SCOPE” do ecra bombeia ao ritmo da mdsica. E duas
pessoas destacam-se de entre o meio dos espectadores e sobem para
um “estrado”. Afinal, ndo pertenciam ao publico. Comegam a dancar de
forma intensa, como se num bar “stripper” estivessem. Sao os bailarinos.
O espectaculo ja tinha comegado.

De uma forma sensual, os dois bailarinos, um homem e uma mulher,
dancam em lados opostos do pequeno espago. Parecem ndo saber da
existéncia um do outro. No entanto, evidenciam a sua imagem sexual,
os membros, os musculos, o corpo. Subitamente, olham-se, véem-se
e vao ao encontro um do outro por entre a audiéncia. As cortinas que
delimitam o fundo do “hall” abrem-se e os espectadores sdo guiados para o
espago da cena. No chido, surgem projeccdes de quadrados, todos iguais a
mesma distincia uns dos outros. Contudo, uns verdes, outros roxos.
Os espectadores demonstram um ar incrédulo e confuso. Olham para
os seus pulsos e apercebem-se que a fita que os envolve, colocada a
entrada do hall do teatro ndo é apenas um bilhete, faz parte do espectaculo.
Sdo abordados pelos intérpretes e solicitados a escolher e seguir
permanentemente um quadrado da mesma cor da fita que carregam. Os
espectadores sdo, entdo, guiados para umas pequenas bancadas de caracter
informal até ocuparem os respectivos lugares, os homens de um lado,
as mulheres do lado oposto. O espaco, em forma de “L” quadrado, é
delimitado por cortinas que bloqueiam a visdo entre cada bancada e, s6
por vezes abertas, permitem um rasgo de percepgdo dos acontecimentos
do outro lado. Duas perspectivas diferentes para os dois géneros diferentes.
A dicotomia homem — mulher comega. O publico participa na acgao,
troca de lugares, fala, choca-se e quer saber mais. Quer saber onde € le-
vado, perceber o que ndo consegue e ver o que ndo pode.
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Num jogo de relagdes, movimentos, palavras e contactos entre os dois
bailarinos, Rui Horta aborda e questiona a tematica do amor. Como € e
nao quem és. A enorme distancia entre o como e o quem € a viagem da
obra em busca do objecto — o mais subjectivo de todos, o do desejo. Vai
e vem entre a razao e a emogao, a surpresa e o trompe-l’oeil, percurso
sinuoso, construgdo virtual habitada pelos nossos préprios fantasmas,
funcionando como uma verdade, algo que desloca o que vemos para o
que queremos ver.®> O publico é confrontado com os seus préprios
sentimentos e receios e, envolvido por toda uma camada de sentidos
e emogdes, mergulha no seu mundo interior. Esquece onde estd e
surpreende-se face a uma realidade humana tao cruamente exposta.

No final, quando o espectaculo acaba, todas as cortinas sdo abertas,
o contexto do espaco cénico altera-se, a percepgdo do lugar modifica-
se, deixando nele apenas memorias, e mais uma revelagdo é feita: tudo
aconteceu num palco. Pdblico e intérpretes ocuparam um mesmo
espago, um espaco tradicional, operaram na caixa normativa de um Teatro a
italiana, composto por palco e plateia e, contudo, habitaram-no de uma
forma ndo convencional. Espectadores e bailarinos agiram, interagiram
e foram envolvidos sobre o mesmo espaco, o préprio palco, criaram
uma alternativa ao espago convencional e permitiram, na sua relagdo e
comunicagdo, o desenvolvimento da obra coreogréfica.

A esséncia e o proposito desta coreografia consistem em aprofundar o
olhar sobre a comunicagdo e as inevitdveis fronteiras que entre nds
colocamos. Espaco de manobra para a percepgdo dos mais infimos
detalhes e das mais subtis diferencas. O publico dentro de um universo
de duvida e estranheza, num espago cénico partilhado pelos intérpretes e
que a cada instante condiciona a percepg¢do. Aceitar esse lugar tnico de
publico em didlogo com a obra, de publico transformador. A percepgao, o
diferente olhar que temos da mesma realidade. Os intérpretes descobrem-
se a si mesmos e o publico reinventa o angulo de visao.®* O olhar persegue
0 movimento e muda o espaco e o espaco condiciona o olhar e delimita
o movimento. O espago é demarcado e, nas fronteiras criadas por dois

62 HORTA, Rui citado em www.sol.sapo.pt

63 HORTA, Rui citado em www.ctalmada.pt
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simples panos brancos, o espago de representagdo é modelado, geométrica
e fisicamente, transformando-se num lugar imagindrio. Temas recorrentes
da actualidade sao abordados e ainda assim, num espaco tdo pequeno
e num tempo tdo curto, os espectadores viajam para um mundo de
sensacoes.

MOVER O ESPACO COM O OLHAREM

O espago é modelado de acordo com a coreografia pretendida. Porém,
nem sempre o propdsito do coredgrafo exige a alteragdo das fronteiras
do espago fisico. O estabelecimento de relagdes com o publico pode ser
baseado na simples apresentagdo de movimentos e palavras. De facto,
a divisdo entre os intérpretes e os espectadores, o palco e a plateia, ao
conceber um sentir visual e auditivo, sem contacto ou mudancas de
perspectiva, ndo significa uma transmissdo de emogdes e sentimentos
menos intensa, nem tdo pouco uma limitagdo ou mesmo inferiorizagao
da coreografia apresentada. Os objectivos e consequentes formas de
trabalhar o espaco e a cenografia sdo apenas dissemelhantes.

Um palco apenas, espago convencional integrante de um teatro, pode
ser o pretexto para toda uma revelagdo de histérias e sentimentos.
Equilibra-se e transforma-se como espago cénico pelos corpos dangantes
que o percorrem e o habitam. Muitas vezes, a introducdo de objectos no pal-
co é o elemento impulsionador do movimento desses corpos, guiando-os,
estendendo-os e, simultaneamente, condicionando-os. Os intérpretes
fazem uso dos elementos transportados para o espago cénico, manipulam-
nos, transformam-nos, controlam-nos ou deixam-se controlar por eles e
os espectadores acompanham toda a acgdo com o olhar que persegue os
corpos, por vezes escondidos atrds desses mesmos objectos. A sua visdo
é manipulada pelo jogo de interacgdo criado entre os movimentos dos
corpos e os elementos introduzidos que, por vezes, se tornam em
auténticos bloqueadores visuais para o espectador. E a mente espera o
inesperado, imagina o que poderd ou nao surgir por detrds dessa parede
que ndo deixa ver, e quer viajar, quer contemplar o que se passa por
detrds da barreira visual, perceber a totalidade dos acontecimentos e
compreender tudo. Sentado no seu lugar marcado, distanciado do palco, o
espectador ndo é um elemento passivo da obra, antes pelo contrario, estd



sempre a participar gragas a sua presenca desperta.®* Ele sente, pensa,
imagina, reflecte, critica, cria a sua propria histéria e, no final, é o
espectador que atribui significado ao espectaculo que para ele é criado e

dirigido.

Pina Bausch age sobre o espago. Opde os movimentos dos corpos e as
imobilidades fingidas ao cendrio e aos elementos que nele habitam e
fa-los interagir num jogo de obstaculos ou passagens desimpedidas. Os
actores-bailarinos movem-se sobre esses elementos reais ou organicos,
com ou sem dificuldades percorrem o palco, estabelecem relagdes e
encontros com esses objectos e conferem-lhes um novo sentido. F no
contacto dos corpos com os objectos integrados em cada coreografia que
os movimentos sdo desenhados e é na relagdo estabelecida que
intrigam, agucam os sentidos e percorrem as entranhas de quem
observa. Sempre em mutagdo, os cendrios acentuam situagdes limite e
incitam a reeducacdo do olhar deseducado do espectador, levando-o
numa busca de compreensdo dos novos conhecimentos e sentimentos
despertados.

I ‘CAFE MULLER”: PINA BAUSCH

Numa vontade de metamorfosear o real e de falar sobre a mortalidade do
amor, Pina Bausch compde o seu proprio universo num espago cénico
e, em 1978, cria “Café Miiller”.*> O palco é transformado numa divisao
cinzenta e, ao som avassalador das musicas de Purcell, as memorias de
um café vazio sdo evocadas. O espago, de cor ambigua, nebulosa, nos-
talgica pela sua indefinicdo, é preenchido por cadeiras e mesinhas escu-
ras. Ao fundo desta caixa de acontecimentos, as paredes cinzentas sdo
interrompidas por painéis de vidro e uma grande porta giratéria permite a

64 BROOK, Peter — O Diabo é o Aborrecimento, Edigbes Asa, Porto (1993), p. 25

65 “Café Miller”, pega estreada a 20 de Maio de 1978 em Bochum, Alemanha, é uma
obra criada, por Pina Bausch, para seis intérpretes: Hans Pop (mais tarde, substituido por
Jean Laurent Sasportes), Malou Airaudo, Dominique Mercy, Jan Minarike, Nazareth
Paraderon (substituida, mais tarde, por Finola Cronin) e a prépria Pina Bausch. A cenografia e
os figurinos sdo da autoria de Rolf Borzik e a musica escolhida, Arias, de Henry Purcell.
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transitoriedade para um outro mundo que, subtilmente, revela a
existéncia de algo exterior e diferente para sempre regressar a
angustia infundida em toda a cena.

A dor, a perda, o desespero, o abandono, o medo, o desencontro, o
amor por cumprir sdo exprimidos num ritmo obsessivamente regular.
Explosdes de violéncia ddo lugar a longos siléncios e excertos sdo
sistematicamente repetidos, por vezes com uma urgéncia crescente, mas,
mais frequentemente, com nenhuma variagdo. A cada repetigdo,
menos € revelado, e a acg¢do, que parecia gratuita no inicio, transforma-
se num delirio sem significado, despojado e cortante. Um bailarino que
entra e sai do café sem explicacdo, um empregado de mesa angustiado
e determinado em [des]arrumar os méveis do cendrio, acompanhando
a movimentacdo das outras personagens, afastando-lhes as cadeiras,
abrindo-lhes caminho, mas retirando-lhes qualquer possibilidade de
se sentar, um casal que procura reconciliagdo, mas que acaba por se
envolver numa luta violenta, uma mulher neurética e desorientada que
procura alguém e uma mulher de olhos fechados que estende os bragos
em sUplica exprimem inibi¢des, frustragdes e medos, falam das mais dificeis
experiéncias humanas e, com gestos de amor esvaziados, revelam um
sentimento de perda tormentoso.

O café deixa de parecer real para, cada vez mais, se assemelhar a cantina
de um hospital psiquiatrico ou, talvez, a um cemitério. As cadeiras sao
as lapides desse cemitério em constante transmutagdo e é por entre elas
que, num movimento de sombras recortadas no cinzento da cena, se
deslocam os seres errantes e fantasmagoricos que encarnam um aconteci-
mento tragico, qualquer que ele tivesse sido no passado.®®

Nesta tela de acontecimentos, Pina Bausch recorda-se e expde as memorias
da sua infancia. Memdrias do café dos seus pais onde, em pequena,
passava horas a fio a observar as misteriosas relacdes entre os adultos.
Ela prépria participa no “Café Miiller”. E a personagem que se recorta ao
fundo, ligeira e espectral, com uma tunica de tom claro. O [seu] passo é

66 RIBEIRO, Anténio Pinto — Danca Temporariamente Contemporanea, Veja, Lisboa (1994),

p. 39
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curto e incerto, os olhos estao fechados, as maos estendidas para a frente:
vidente e sondmbula, fantasma da consciéncia de si propria.®” Como uma
sombra num tempo desfasado, repete movimentos e retoma sequéncias,
percorre cegamente por entre os espagos vazios deixados na floresta de
cadeiras e mesas e perde-se nessa selva para, nos seus gestos sinceros,
expressar a verdade dos sentimentos.

“Cafe Miller” é uma lamentacdo de amor, uma metéfora doce e
inquieta sobre a impossibilidade de um contacto profundo. E um trabalho
estruturalmente simples e emocionalmente flagelante, que impressio-
na pela sua pureza e coeréncia.®® Desponta sentimentos e, num jogo
entre corpos, movimentos, sombras e objectos simples, vulgares e reais,
presentes no quotidiano de cada um, evoca uma outra realidade: a
desolagdo ambiental, o langor finebre, a violéncia da tipificacdo do
relacionamento do casal.®

No palco, objectos do quotidiano que se tornam de certo modo magi-
cos, constituem um dos elementos de ligacdo entre a imaginacido da
corebgrafa e dos intérpretes e a imaginacao virtual dos espectadores. Cada
gesto, cada postura, cada contacto com esses objectos reais, refere um
momento verdadeiro e, simultaneamente, metamorfoseia e mistifica o seu
significado concreto no uso quotidiano.

EsSSENCIA DO UNIVERSO EM PALCO I

Elementos organicos e naturais sdao também trazidos para o pal-
co por Pina Bausch. Os corpos reagem perante eles, mudam o seu
comportamento ante a alusdo a realidade da propria natureza e um
olhar sobre questdes eternas é langado. De facto, muitas das
vezes, a coredgrafa coloca a natureza no cendrio e, ao estabelecer
uma visao panoramica da paisagem, cria tensdes entre o ser humano e

67 BENTIVOGLIO, Lonetta — O Teatro de Pina Bausch, Fundacao Calouste Gulbenkian.
Acarte, Lisboa (1994), p.98
68 Ibidem, p. 99

69 Ibidem.



a natureza e procura contrastes. Os elementos naturais dominam o en-
quadramento da cena e a natureza assume um papel superior ao dos inté-
rpretes, esmaga-os, tornando-os pequenos, como que um detalhe no meio
do palco. Aborda assim o contraste entre o imenso poder da natureza e
a fragilidade humana e questiona, simultaneamente, a beleza intrinseca
no senso comum do homem. Com imagens impressionantes e elementos
naturais de uma beleza incontestavel, reflecte a relacdo entre o belo e o
natural e, incessantemente, langa a questdo essencial: sera o natural indu-
bitavelmente belo?

Na histéria da humanidade, a natureza ja provou inimeras vezes o
seu poder e, simultaneamente, a sua dindmica sublime. Considera-
da temivel nos rochedos audazes, proeminentes e ameagadores, nas
nuvens de trovoes que se acumulam no céu e avangam com reldmpagos e
estampidos, na forca de destruicdo total dos vulcdes, na devastagdo
deixada para tras pelos furacdes, na revolta do infinito oceano e na
alta queda de agua de um rio poderoso, a natureza revela a pequenez
insignificante da capacidade de resisténcia humana e declara todo o seu
poder num espectaculo apavorante.

Transportada para um palco, numa contradicdo eminente, a natureza
exibe-se na sua magnificéncia e, conjuntamente, expde esse seu lado
ameacgador. Ao ser projectada e sonorizada monumentalmente no palco,
demonstra a sua grandeza em relagdo aos corpos dos bailarinos e, ao
ser levada fisicamente para o préprio espago teatral, manifesta a sua
presenca e constitui como um factor de risco para os intérpretes que com
ela dangam, sempre sujeitos a quedas ameagadas pela dgua ou pelos
montes de terra que configuram o chdo do cenario. Na sua comparéncia,
anuncia toda a beleza que lhe é inerente, mas mostra também o seu lado
pérfido.

Pina Bausch, nas suas coreografias, ndo suprime o feio nem o belo da
natureza. Provoca o contacto dos seus actores-bailarinos com ambos os
lados, fa-los caminhar com a natureza e explora esse leque de contradigdes,
questionando a relacdo homem-natureza.

Bausch, ao realizar uma abordagem ambivalente e ao apresentar os
factores positivos e negativos de cada situagdo, estimula a reflexdo no
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espectador. Mostra que tudo € subjectivo e ambiguo, tudo tem dois lados
[ou talvez mais], tudo pode ser bonito ou feio ou ambos, simultaneamente,
e o ser humano tem o direito de escolher como pensar.

Dentro da poética contemporanea da Danga-Teatro baushiana, o
espectador ndo € apenas um elemento passivo que olha, ele préprio tem
uma fungao activa e, mais curioso, mais solto e menos previsivel, reflecte
sobre o que lhe é apresentado. Observa, sente, pensa, cria as suas proprias
relagdes e procura as suas proprias conclusoes.

Os elementos naturais que habitam o palco sdo o pretexto para o
questionamento da visdo do ser humano sobre o mundo, para a reflexao
do que é tido como verdade do senso comum. Os bailarinos dangam sobre
eles, caminham em cima deles, rodeiam-nos, usam-nos, preenchem com
eles o espaco e constroem momentos, provocam e questionam a condigao
humana numa movimentagao constante que os transporta para uma
realidade inerente, revelando camadas de sentidos e abanando certezas.

EXN DEIXAR ESPACO AO CORPO

Através do corpo, da dindmica relagdo entre corpos e entre corpos e
elementos do mundo exterior, a Danga interpreta o espago. Os intérpretes
que o percorrem e o habitam, projectam-se nesse espago, desenham-no,
constroem-no, organizam-no, criam e recriam o espago de cena com 0s
seus gestos, palavras e movimentos. O coredgrafo é o arquitecto desse
espaco pensado por movimentos e o cendgrafo enquadra num espago
fisico todos os propdsitos e pensamentos da criacao coreogréfica.

Ao servico de uma obra de arte viva, a Cenografia manipula espacos,
constréi lugares tendo em conta a presenga humana e aproxima-se da Ar-
quitectura. O espaco estd presente em todas as acgées do homem, assim
como todas as acgoes do homem tém implicagbes espaciais.”® A diferenca
entre estas artes do espaco € ténue e, dominadas por actividades do ser

70 NEVES, Victor — O Espago, o Mundo e a Arquitectura, Edi¢des Universidade Lusiada

(1998), p. 19
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humano, a Arquitectura e a Cenografia encontram-se e entrelagam-se em
varios momentos e aspectos.

Qualquer representagdo coreografica é limitada espacialmente, seja num
espago convencional ou ndo, evidenciando sentidos, intensificando,
concentrando e transcendendo a vida, projectando a proépria vida,
revelando realidades subentendidas e criando mundos imaginarios. A
fronteira entre os intérpretes e os espectadores é como que uma janela
fechada, ou varias janelas, mas permeavel aos sentidos e incitadora a
transposicdo fisica, porém impossivel, entre os dois mundos e os dois
tempos. Também a Arquitectura, cendrio envolvente construido onde
decorre a actuagdo da vida e sempre presente no quotidiano de cada
um, corrobora a ac¢do do homem, enquadra momentos e organiza
espacos. Uma janela pressupde um enquadramento de uma paisagem ou
de uma vista exterior e uma divisao é como que uma moldura definidora e
reveladora de actividades humanas. O modo como o espago € visto,
pensado, sentido e vivido pelo corpo reflecte o propdsito e expde-se como
o domicilio do conceito.

A Arquitectura revela-se como lugar primordial onde tudo acontece e
onde as emogdes sao expostas, assinalando as relagdes estabelecidas entre
o homem e o mundo e revelando o modo como o homem concebe
o mundo. Convertida em cendrio para o passeante que a vive e con-
templa, estimula a percepcdo do habitante e assume-se como uma
forma intencional de espectaculo e de exibicao de formas e materiais.
Materializa-se depois do projecto desenhado, representante antecipado do
real, e emerge de uma ideia que provém dum mundo dissimulado pela
imaginacdo. A Cenografia ndo é mais do que uma interpretagao espacial
da realidade envolvente que, por detras de mascaras, aparéncias e ilusdes,
transfigura o quotidiano, expde sem qualquer receio o mundo imagindrio
e, ainda assim, concebe um espaco pleno de significados.

A luz é o elemento revelador do espago, lugar da poesia. Constréi e
manipula os espagos, denuncia os atributos do mundo das formas e
revela realidades. Na Danca e no Teatro, a luz artificial cria ambientes e
esconde ou mostra os espagos, 0s objectos, as personagens ou os momentos
pretendidos, manipula o olhar do espectador e recorta as figuras, confessa
os movimentos e modela os espagos. Define o mundo visivel e explora
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as relagdes com as sombras, com as cores. Joga num duplo objectivo: por
em cena e iluminar. A articulagdo dos espacos na Arquitectura é
também projectada tendo em conta a luz, mas a luz natural. As janelas
sdo dispostas, os objectos sdo posicionados e os programas dos espagos
interiores sdo organizados de acordo com a incidéncia da luz nos edificios,
no interior, e da sombra por eles projectada, no exterior. Dela depende o
conforto dos seus usufruidores e a luz artificial surge como seu auxilio e
seu complemento, como um novo campo de possibilidades de teatralizar
acontecimentos quotidianos, reflectindo o modo de vida dos habitantes e
revelando os movimentos de uma cidade.
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Entre a dupla infinitude e o duplo incognoscivel do donde e para onde,
ai' os passos do homem. Dos nossos.”!

O caminhar de uma andlise inscreve seus passos, regulares ou
ziguezagueantes, em cima de um terreno habitado ha muito tempo.”
O modo de caminhar, de organizar o espagco e de criar reflecte
experiéncias particulares e assinala técnicas de produgdo sociocultural.
E a arte ndo é mais do que uma manifestagdo cultural humana, espelho
de uma sociedade que reafirma ou critica valores e que, baseada na
percepcao da realidade e na expressao de ideias e emogdes, tem como
propésito fundamental estimular sentimentos ou instancias de consciéncia
num ou mais espectadores.

AN CAMINHAR PELA RUA, DANCAR

A Danca de Rui Horta e a Danga-Teatro de Pina Bausch sdo artes do corpo
que, feitas de corpo, movimento e espaco, sdo influenciadas pela cultura
e pelas diversas experiéncias e vivéncias que uma sociedade comporta.
Assim, constituem-se como interpretacdes de uma realidade presente,
como modo excepcional de relagdo com o mundo, modo privilegiado
de conhecimento e expressao. Analisam praticas sociais, observam as
actividades ritmadas por espacos e relagbes” de toda a estrutura social
de uma cidade, questionam e problematizam a humanidade e geram
espectaculos.

Pensar na relacdo entre os espagos habitados e as massas corpéreas, entre
a rua e o corpo é, de certo modo, pensar numa coreografia de danca.

71 FERREIRA, Virgilio — Espaco do Invisivel — 1, Editora Arcadia, Lisboa (1965), p. 9

72 CERTEAU, Michel de — A Invencao do Cotidiano: 1. Artes de Fazer, Editora Vozes (3° Ed.
1998), p. 35

73 CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; MAYOL, Pierre — A Invencao do Cotidiano: 2. Morar,

Cozinhar, Editora Vozes (2000), p. 32
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Jane Jacobs expde este conceito de intimidade existente entre a vida da rua
e a vida da Danca: Sob a aparente desordem da velha cidade encontra-se
uma ordem maravilhosa que mantém a seguranga das ruas e a liberdade
da cidade. F uma ordem complexa. A sua esséncia é a complexidade do
uso do passeio, que traz consigo uma sucessao constante de olhares. Essa
ordem é toda composta por movimento e mudanca e, embora seja vida, e
ndo arte, podemos chamar-lhe a forma da arte das cidades, comparando-a
a danca.”

A rua é como um labirinto recheado de vivéncias sensoriais e simbdlicas,
€ 0 espago para todos os tipos de metamorfoses e transbordos. O seu
terreno possibilita percursos, discursos e, caracterizado por uma
linguagem, é dominado pela presenga do desconhecimento mdtuo en-
tre os usudrios. Efectivamente, a espacialidade que a identifica goza de
propriedades directamente vinculadas ao aparentar e aos usos comunica-
tivos do corpo. Deste modo, os habitantes e individuos circulam numa rua
com a confianga de que o seu aspecto e aparéncia sdo o suficiente para
os definir. O importante, para quem a percorre, é a imagem, a atitude, o
vestuario, o modo de caminhar e, assim, toda a credibilidade é cedida ao
olhar e ao corpo. Os habitantes sdo os actores sociais de uma rua.

O espago publico, a rua, é um espago social que integra espagos de
estilos de vida, valorizando ou ndo acg¢oes individuais. Cada movimento
nesse espago de relagdes, ir, vir, andar, correr, passear, sentar, assume uma
dimensao social, revestindo-se de pragmatismo ou simbolismo para
quem o observa. Assim, toda e qualquer prética social opera o espago,
produ-lo, organiza-o. Contudo, a sua realizacao s6 é possivel através da
ferramenta com que os seus componentes contam: o corpo. Ou seja, 0
espago existe sempre quando praticado por uma vivéncia, por uma
experiéncia perceptiva e, estas, sao sempre corporais. De facto, ha uma di-
mensdo somatica nos usos sociais, umapossibilidade dereduzir qualquerum
deles ao uso eficiente das maos, do rosto, do tronco, dos pés, da cabega,
do cheiro, e sempre por meio de gestos, de movimentos, de manipula-
¢oes, de motivagoes, de olhares. O corpo € o veiculo para a percepgao do

74 JACOBS, Jane citada em BERMAN, Marshall — Tudo o que é Sélido se Dissolve no Ar: A

Aventura da Modernidade, Edi¢bes 70, Vila Nova de Gaia (ed. original: 1982), p. 342

082|083



espago social, o veiculo da subjectividade e o lugar de inscricdo e materi-
alizacdo das demandas e dos discursos de uma determinada ordem sécio-
espacio-cultural. Composto por carne, masculos, nervos, pele, sentidos e
memoria é um sistema de disponibilidades disciplinado e orientado por
discursos sociais e culturais.

O lugar assinalado ao corpo pelas coordenadas do espaco publico actual
passa por concebé-lo como objecto sem sujeito. O corpo do transeunte,
corpo sem sujeito, corpo apenas como sequéncia de actos, consiste numa
sucessao de descargas de energia sobre espagos dispares que se sucedem
em tempos e ritmos, nas relagdes com 0s outros corpos com que se cruza
ou que junto dele caminham. Efectivamente, o corpo, ao ser inserido no
contexto da rua, contempla-se nela como uma maquina que aparenta um
despojamento de espirito, uma engrenagem desprovida da sua alma, um
artefacto que, carente da sua consciéncia privada, é apenas o trabalho que
realiza, ou seja, a prépria cidade. Numa dissimulagdo de pensamentos
e de sentimentos escondidos, as actividades do corpo nos espagos
publicos urbanos relacionam-se com a coreografia da Danga e invocam
automaticamente o seu referente formal, pois o corpo e o urbano, tal como
a Dancga, encontram-se sempre num estado de agitagdo permanente,
mesmo quando a sua actividade é o repouso simulador de imobilidade.
Assim, o comportamento do corpo é transportado para a arte e, no desenho
dos seus movimentos, cria a possibilidade de escrever uma coreografia.

Rodeado de ruidos, movimentos, cores e cheiros, o corpo passeante
vé mais do que uma coisa, sente e percepciona muitos momentos,
personagens e objectos e toda essa variedade de acontecimentos que a rua
contém é provocadora de uma mudanga constante do seu olhar. O corpo
é rodeado pelo mundo. Esta é uma questdo fundamental para a Danga,
a percepcao do mundo, da realidade, a passagem de uma posigdo para
outra, o pensar o espago publico ndo apenas como espago de sensagoes
subjectivas, mas como espaco de movimentos, de ajuntamentos ou de
dispersdes, e de passos.

A Danca leva até as ultimas consequéncias o somatério das actividades
e iniciativas do actor social. O seu esfor¢o incide na compreensdao, em
formas corporais, da interacgdo que esse actor social mantém com o seu
meio espacial, com o que o rodeia e com o0s outros corpos, ou seja, na



interpelacdo ininterrupta entre o corpo humano e o mundo. Como criagao
artistica, a Danca baseia-se no aproveitamento maximo das possibilidades
expressivas do corpo e exerce a sua energia sobre um espago e um tempo
que, podendo parecer pré-inexistir em relacdo a actividade humana, é
apenas por ela libertada. Assim, a combina¢do do corpo com a energia
e o tempo do intérprete sdo como expressdes de possibilidades de
actividades quotidianas presentes em marcos urbanos onde as palavras
valem relativamente pouco na relagdo entre desconhecidos. Ele inter-
preta os seus deslizamentos pela rua, extraindo o maximo proveito dos
acidentes do terreno e procurando neles as rugas que desmantelam a
homogeneidade da pele da sociedade. A Danca é um habitar no palco
pelos bailarinos tal como uma rua é habitada pelos corpos em movimen-
to.

A actividade do corpo no espaco publico é um transito de movimentos
que se fundamenta na mudanca de ritmos, de fluxos e de lugares e que
coloca o préprio corpo no centro de toda a andlise. Isto porque, em dl-
tima instancia, o transeunte, tal como o bailarino, serve-se do seu préprio
corpo para se iniciar nos ritos dos passos, é o actor social que
permite o acontecer e que encontra, nos espacos abertos a interacgao, a
possibilidade de praticar o teatro da vida. Consequentemente, a vida
publica é como um cendrio, uma mdscara em que os requisitos de
honestidade e sinceridade sdo continuamente subordinados aos de
aceitagdo pelos outros, em que o importante ndo é ser verdadeiro, mas
verosimil.

Pina Bausch e Rui Horta expdem essas formas de sociabilizar e esses
modos de caminhar, descodificam os cédigos das praticas urbanas e
exteriorizam o intimo dos transeuntes.

A primeira vista, 0s seus espectdculos sdo uma metéfora da vida de uma
cidade. E nela que os executores se dedicam a caminhar na rua e,
prescindindo muitas vezes da verbalizagdo ou reduzindo-a consider-
avelmente, negoceiam e renegoceiam gestualmente a sua ordem de
relacdbes com o cendrio, com os objectos e com os outros corpos. A
sinceridade mistura-se com a presenga e os corpos fazem crer aquilo em
que acreditam ou fingem acreditar, seja o palco uma cidade ou um espago
de representacao.

084|085



Num espaco urbano, os acontecimentos da vida pulblica podem ser
compreendidos como um conjunto de agregacdes casuais e espontaneas,
como um misturar durante e devido as actividades quotidianas.
Resultam em formagdes de movimentos que, seguindo ritmos e fluxos de
outras acgdes, surgem continuamente e sao diluidas no préprio espaco,
provocando, assim, uma imensa trama de interacgdes.

Os intérpretes das obras coreogrdficas de Pina Bausch seguem
esses mesmos passos, evocam as regras conscientes, mas sobretudo
inconscientes, a que as pessoas obedecem ao misturar-se com os outros
corpos. Interpretam essas camadas normativas que se entrecruzam e se
interpdem constantemente, evidenciam aquelas que trespassam conven-
¢Oes sociais e analisam as circunstancias e os contextos nos quais os cor-
pos interactuam. O encontro dos actores-bailarinos assemelha-se, entao,
a uma acgao social, a um acontecimento que sucede qualquer outra coisa
e que provoca, num espaco e durante um instante de tempo precisos, um
determinado comportamento que projecta um interior, uma imagem de
um corpo para o outro. O encontro é transformado numa interacgao entre
corpos e o seu suporte € a cultura subjacente.

Nao hd situagdo, nem ocasido, nem oportunidade se o corpo ou corpos
ndo existirem. De facto, as proprias expressdes subentendem um tempo,
um espago e um corpo que o habita e o percebe. Ha uma interacgao e,
desde logo, a possibilidade de criagdo de uma coreografia. O trabalho
de apropriagdo dos espagos publicos pelos seus usudrios é recuperado
e expresso pela actividade dos intérpretes nessa coreografia que,
estendendo os passos e os sentimentos do ser humano, se torna num modo
de conhecimento e se constitui, entdo, como uma forma fundamental de
revelagdo de concretizagdo de uma energia que, de outro modo, ndo teria
existéncia.”

ABSORVER UM LUGAR: PINA BAUSCH ¥4

Pina Bausch, na criagdo das suas coreografias, parte desse material

75 APPIA, Adolphe — A Obra de Arte Viva, Editora Arcddia, Lisboa (2002), p. 102



humano, explora e apropria-se de elementos culturais, apoderando-se das
suas medidas, cadéncias, ritmos e incorporando formas de expressao lo-
cais. Faz perguntas aos seus bailarinos, pesquisa sobre os limites e as pos-
sibilidades de comunicagdo, redne ideias, historias e experiéncias e cria
0s materiais para as suas pegas. Parte de simples frases ou palavras-chave,
lembra emogdes nos seus bailarinos e provoca momentos de honestidade,
estimulos, gestos, palavras:

Qualquer coisa que se expande continuamente e ndo se consegue parar
/ Partir qualquer coisa porque se julga que com este gesto se consegue
deter algo / Ha alguma maneira de ajudar os animais a morrer? / Dancga
sobre uma casca de banana / Exercicio de habilidade / Nao querer ser
consolado / Dizer qualquer coisa com muitos gestos /Uma atitude
corajosa / Enternecer alguém com beijos / Vdrias medidas de seguranca /
Ja viram algo diferente daquilo que tinham imaginado? / Sinais de morte
e de medo / Que rituais gostarias de transmitir / Deixar um sinal / Marca
do corpo / Agarrar qualquer coisa como deve ser / [...] / Olha / Ouve /
Falar a uma doenca ou a uma parte do corpo / Fazer com que uma parte
do corpo seja mais bela ou ainda mais bela / Como se comportam com
a tempestade / Transformar um defeito numa qualidade / O que levamos
sempre numa viagem, esperando utiliza-lo e que depois nunca usamos? /
A calma antes da tempestade / Banido / Oferecer-se / [...] / Ver, por detras
de tudo, qualquer coisa de medonho / Mas nem tudo é assim tdo impor-
tante / Magoar-se ligeiramente / Gostoso / Provocagdo / [...] / Transportar
um peso / Afastar sentimentos de culpa / [...] / Abandonar algo de belo /
Meter medo a alguém com uma mdscara / Um indicio de deixar supor que
tudo ira correr bem / Casa de sonho / Antes da nossa entrada — Procurar
amor / Cair — pose.”®

Os bailarinos respondem, se quiserem, sem desprezarem o primeiro
sentimento, a primeira reaccdo, a primeira memoria trazida a superficie
do seu corpo e da sua mente. Os bailarinos participam na criacao da
coreografia. Partem numa viagem de descoberta, descobrem e exploram
os conhecimentos individuais do mundo que guardam no seu préprio

76 BAUSCH, Pina citada em BENTIVOGLIO, Lonetta — O Teatro de Pina Bausch, Fundacao
Calouste Gulbenkian. Acarte, Lisboa (1994), pp. 36-37
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corpo e, na sua individualidade e diferenca, mostram-nos. Percorrem uma
cidade, sentem o local e os estimulos por ele produzidos, aprendem com
as pessoas que conhecem no seu percurso, assistem a filmes, ouvem as
mdusicas caracteristicas desse local, perseguem pequenos detalhes que os
atraem e, na sua sensibilidade, uma intimidade com o lugar é criada e o
sitio passa a fazer parte deles. A vida social presente é como que o pano
de fundo da sua obra, cujo pincel é proporcionado pela relacao entre o ser
humano e o seu ambiente na contemporaneidade.

“MASURCA FOGO”: PINA BAUSCH

“Masurca Fogo”,”” peca criada em 1998 como um tributo a “Expo 98", é
um exemplo de um quadro conceptual e interpretativo de um local. Um
quadro pintado pela visdo de Pina Bausch e dos seus intérpretes sobre
Lishoa e resultado de pesquisas, experiéncias e olhares sensitivos sobre a
vida e os costumes portugueses. De facto, durante trés semanas, os seus
ensaios consistiram num passeio por Lisboa, num reflectir sobre a cidade.

Lisboa é apreendida no multiculturalismo que a caracteriza e, de forma
brincalhona, sensitiva e inconsequente, é apresentada no palco através de
uma multiculturalidade de sentimentos expressos com a alegria, o engano,
a pobreza, a tradigdo, a saudade, a inocéncia, a prostituicdo, o tempo,
o riso e o choro que a personalizam. Inspirada pelo povo portugués e
claramente associada a Portugal e ao seu eixo histérico com o Brasil,
“Masurca Fogo” refere-se, porém, a um outro local geografico, imaginario,

77 “Masurca Fogo” é uma produgao de Tanztheater Wuppertal, com coreografia de Pina
Bausch. Criada no ambito da Expo 98, Festival dos 100 dias, teve a sua estreia a 4 de Abril de
1998 no Centro Cultural de Belém, em Lisboa. A cenografia é da autoria da Peter Pabst e os
figurinos de Marion Cito. Fados com Amadlia Rodrigues, Alfredo Marceneiro, misica de Cabo
Verde, batuques de Rui Junior, tango com Gidon Kremer, valsas brasileiras de Radamés Gnat-
tali, percursao de Baden Powell, Marcos Suzano, Tupi Nago, Vince Guaraldi, Mecca Bodega,
Leon Parker, cangdes de K.D. Lang, jazz de Duke Ellington, Lisa Ekdahl, Ben Webster, musica
com o Alexander Balanescu Quartet e Nicolette, foram as seleccoes musicais apresentadas,

em colaboragao com Matthias Burkert e Andreas Eisenschneider
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localizado no mapa interior de Pina Bausch.

Parte da vida, sonda o interior, analisa o exterior e conta uma histéria.
Num hino a beleza dos paises quentes que se articulam com o Oceano e a
consequente diferenca cultural, com todo um passado e influéncia alheia
a cultura dos paises frios europeus, a coredgrafa esquece por momentos o
sofrimento da humanidade e apresenta uma fantasia exuberante e comica,
como um exédtico sonho diurno em vez do regular pesadelo nocturno e
problematico caracteristico de grande parte das suas criagdes coreogra-
ficas. Assim, experienciada e traduzida numa linguagem “bauschiana”,
Lisboa surge banhada em luz e, com o mar ao fundo, reflecte todo um
percurso marcado por um povo navegante, simples e feliz, balangante pela
inconfundivel voz taciturna e esperangosa do fado.

No seu mitico Portugal, os nativos sdo todos sensuais e extrovertidos.
Todos dangam. Contudo, portadores de diferentes personalidades, cada um
deles danca uma mdsica diferente. Cada intérprete, cada modo de
experienciar, cada sentimento, cada musica, cada solo. De facto, “Masurca
Fogo” é pontuada por solos que exprimem as diferentes personalidades dos
intérpretes e, consequentemente, vdarias mdsicas e varios tipos de danga
sdo apresentados aos espectadores que, seja ao som do fado, do tango, do
samba, do pop ou do jazz, se deixam seduzir por cada um dos solos e por
todo o conjunto da coreografia.

O invulgar cendrio, desenhado por Peter Pabst, consiste numa caixa
branca por vezes transformada num ecrda gigante onde imagens sdo
projectadas. Sequéncias de filmes preenchem, entdo, as paredes do palco,
aludindo a um itinerdrio de uma viagem exoética pela sensual paisagem
brasileira até ao interior de um autocarro lisboeta, recuando a uma floresta e
acabando por transportar intérpretes e espectadores a um mar pleno de
ondas que rebentam numa encosta e parecem salpicar uma colina rochosa
e cinzenta que se avulta ao fundo do palco, como que uma falésia de lava,
e através da qual os intérpretes se misturam e se deslocam para depois nela
deslizarem em direccdo ao solo.

Episodios de concepgdes variadas encontram-se num mesmo cenario,
numa interpretagdo do mesmo tema, e o espectador portugués revé-se
ao mesmo tempo que sorri perante a simplicidade e credulidade com



que Portugal é apanhado pelos olhos dos estrangeiros. A interacgao entre
os intérpretes e a audiéncia é inegdvel, nem que seja pelos frequentes
didlogos estabelecidos no inicio da coreografia ou pela questdo,
repetitivamente, langada ao puiblico pela voz de uma das intérpretes: “De
onde vens?”, “De onde és tu?”.

Com um olhar astuto sobre os rituais sociais, Pina Busch lanca-se sobre o
colectivo e o individual e rasga a cultura, salientando as possibilidades para
a sua coreografia. Assim, mais do que metaforas, estes episodios resultam
de uma re-arrumagao do mundo, visto por esta cultura coreografica.”®

Intérpretes parecem bronzear-se sobre o topo da colina e, simultanea-
mente, mulheres pavoneiam-se absurdamente em saltos altos, no solo
do palco e, sob o olhar de desejo de homens, entram num jogo de
sensualidade machista. Jogam em massa e, numa competicdo sobre a
detentora do cabelo mais longo e rebelde, uma das intérpretes sai
vencedora. Esta ndo cessa de mudar o seu papel em palco. Efectivamente,
tanto aparece numa caprichosa visdo rosa, como numa personificacao
de um anjo verde ou de uma mulher de um pescador que sustenta um
balde vermelho sobre a sua cabeca. Entretanto, um episédio recheado de
loucura acontece. A intérprete lava os pratos do seu companheiro e
lava-se, simultaneamente. Por detras dela, outros intérpretes examinam os
seus préprios corpos e, como criangas, apanhados num enorme lencol
de pléstico, improvisam um escorrega de dgua pelo qual deslizam num
deleite de felicidade.

Apenas duas intérpretes parecem fugir desses momentos de felicidade.
Uma, com o corpo todo coberto de baldes vermelhos, segura um cigarro
que, mais tarde é inesperadamente usado pelo homem que inicialmente
a admirou e, invertendo a sua presenca benéfica, faz do cigarro um
instrumento de maldade, usando-o sem qualquer resto de piedade para
rebentar todos os baldes que revestem a intérprete. Assim, num ritual
humilhante, ela vé-se exposta, despida, com a cabega mergulhada na agua
e, numa outra fase, beijada por alguém de estatura menor, que tem de ser

78 RIBEIRO, Anténio Pinto — Danca Temporariamente Contemporanea, Veja, Lisboa (1994),
p. 43

090091



levantado para tal acto. A outra intérprete parece estar possuida pelo mar e
ser esmagada pelas ondas. A sua interpretacdo é a esséncia da melancélica
mdsica portuguesa, o Fado. Oposta e alheia a toda a celebragao brilhante
e divertida, dancga taciturnamente e ocupa o palco sob uma luz triste e
difusa.

O passado histérico do ex-império portugués é arrebatado por projeccdes.
No palco, uma barraca recheada de mdsica, danca e divertimento é
construida e desmantelada tao rapidamente que a sua presenca solida
parece existir apenas como uma realidade virtual. Mais uma vez, Pina
Bausch observa e perscruta a sociedade e cultura portuguesas. Neste
caso, parte de depoimentos ouvidos em Lisboa de que é comum familias
pobres montarem suas moradias durante a noite pois, segundo a lei
portuguesa, uma casa com criangals| ndo pode ser desapropriada. Com
isso, a coredgrafa apropria-se antropologicamente das variagoes culturais,
e confere as suas criagbes um poderoso cardcter transcultural.”

No final da pega, os intérpretes surgem alinhados, como espiritos
fantasmagéricos, num movimento que se repete por debaixo do céu
ou talvez por debaixo da terra. Um vasto desabrochar de flores cobre
o cendrio como fogo de artificio, numa explosdo de pétalas que nunca
tocam o solo e tudo parece adormecer no meio desse gigante florescer,
que se abre e fecha como as anémonas no fundo de um oceano. Pina
Bausch parece querer fazer a paz com o mundo, parece querer gritar: Sé
feliz, tudo pode acontecer!

“Masurca Fogo”, com o seu final feliz, tranquilo e harmonioso, é como
uma dadiva para as pessoas desgastadas pela angustia. Um quadro
cor-de-rosa apenas com algumas manchas negras. O cendrio branco e os
momentos de intensa claridade criados pelo desenho de luz reforgam
essa mesma harmonia e entregam a coreografia como uma oferta de
esperanga que se ergue por entre todos os problemas da contemporanei-
dade e que dilui os aspectos mais agressivos ou incomodos da mais actual
actualidade.®

79 CYPRIANO, Fabio - Pina Bausch, Cosac Naify, Sdo Paulo (2005), p. 34
80 AUGE, Marc — Ndo Lugares: Introducdo a uma Antropologia da Sobremodernidade,
Bertrand Editora, Lisboa (1994), pp. 14-15



1 DANCA EFEMERA DO PRESENTE

O palco nao é, definitivamente, um lugar de representacdo do mundo; o
palco é um “lado de ca” escondido, é uma extremidade de um mundo em
forma de estrela, pegue-se no mundo por que ponta [neste caso, cena] se
quiser.®!

Apresentar momentos de uma cultura, interpreta-los e revelar sentimen-
tos escondidos. Olhar para as pessoas que passam numa rua, conciliar a
danga com os sentimentos que se deseja exprimir, escolher momentos da
vida, estabelecer uma lista de apontamentos, observacées e divagagées
sobre o tema® e terminar num espectaculo.

Tudo surge do nada. O ponto de partida é o quotidiano, as viagens
pessoais e as conversas entre corpos. No meio do acaso surge o tema,
depois o movimento e, por fim, o episédio. A escolha cabe ao coredgrafo
e o entendimento, a atribuicdo de sentidos e sua interpretagdo, aos
intérpretes e espectadores.

Cada um deles, coredgrafo, intérprete e espectador, possui no seu
intimo a sua prépria criatividade. Uma criatividade que se esconde num
emaranhado de asticias silenciosas e sutis, eficazes, pelas quais cada um
inventa para si mesmo uma “maneira propria” de caminhar pela floresta
de produtos impostos.®* Uma criatividade que lhes confere a sua prépria
maneira de compreender o mundo, de viver e interpretar uma cultura num
determinado quotidiano, opressivo no seu presente. De facto, tudo a que
o ser humano tem direito, tudo o que lhe é dado em cada dia, pressiona-o
e oprime-o. O presente € um fragmento da propria existéncia, é o tempo
do acontecer, é nele que se traduz o peso da vida, a dificuldade de viver
nesta ou noutra condi¢do, com esta fadiga, com este desejo. O cotidiano

81 RIBEIRO, Anténio Pinto — Danga Temporariamente Contemporanea, Veja, Lisboa (1994),
p. 43

82 BAUSCH, Pina, citada em BENTIVOGLIO, Lonetta — O Teatro de Pina Bausch, Fundacao
Calouste Gulbenkian. Acarte, Lisboa (1994), p. 23

83 CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; MAYOL, Pierre — A Invencao do Cotidiano: 2. Morar,
Cozinhar, Editora Vozes (2000), p. 13
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é aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. F uma histdria
a meio caminho de nés mesmos, quase em retirada, as vezes velada.®
Cada pessoa, na sua singularidade e unicidade, é uma personagem da
sociedade, possuidora da sua prépria histéria que se extrai de um presente
quotidiano e cola fragmentos de um passado. O espago social é o es-
pago de exposicado de todas essas historias, memdrias e modos de as viver.
Assim, é como um espaco habitado por um teatro de imensos gestos,
revelador dos diversos “modos de caminhar” de uma multidio em
movimento e registador de uma cultura, de uma sociedade, actualmente
uma sociedade de espectaculo, baseada numa danga efémera.

Numa interpretagdo das praticas que os movimentos dos corpos produzem
nas suas experiéncias, vivéncias e contextos, a Danga contemporanea
reporta-se ao mundo, tece comentarios sobre a vida, evoca uma cultura
corporal, provoca a auto-reflexividade e reflecte o seu interesse pela
realidade sociocultural.

A danga contemporanea reporta-se a0 mundo como uma forma de danca
social, uma vez que assinala e refor¢a as formas de organizagdo social que
regem as relagées entre os individuos no mundo da ndo danga. Donde,
quando alguém se levanta para dangar, procurando o prazer que essa
actividade motora e sociabilidade provocam, essa é uma acgdo de interesse
ndo apenas individual, mas também de significado e interesse social.®

Motivada para expressar emogoes individuais, a danga contemporanea de
Pina Bausch e de Rui Horta traca um discurso sobre o real e forma-se
numa partilha social. Manipula convengdes de uma sociedade, reflecte-as
ou transforma-as e, assim, constréi a sua prépria cultura.

R4 A \VIDA NO HORIZONTE: RUI HORTA

Rui Horta critica a realidade actual, questiona a sociedade de consumo

84 Ibidem, p.31
85 FAZENDA, Maria José — Danca Teatral: Ideias, Experiéncias, Accoes, Celta Editora, Lisboa
(2007), pp. 36-37
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de hoje e langa um novo olhar sobre 0 mundo e a cultura. Selecciona, de
dentro do grande leque das ofertas concedidas pela actualidade, apenas
a informagdo necessaria para o seu desenvolvimento pessoal. Acredita
que o mundo é um rizoma e cada individuo tem uma responsabilidade
acrescida nesta paisagem. As escolhas que cada um faz tém um real
impacto ndo s6 na sua vida como na de todos.?® Assim, a mente e o corpo,
num processo de memorizacao na recolha de um passado, tém de estar
em constante absorc¢do e filtragem do que os rodeia. Com tudo se aprende
e tudo se faz o chdo da estrada percorrida, no entanto o importante
€ que ela seja larga e que no processo se forjem cumplicidades, aventuras
e riscos, tudo aquilo de que afinal é feito o sonho dos homens.®” O
importante é o percurso, a experimentagdo permanente na busca de
um interior critico, individual, e de um exterior gritante e marcante nesta
sociedade de massas e de consumo.

As obras coreograficas de Rui Horta expressam essa urgéncia de
experimentar, de suscitar reflexdes e agitar um publico de modo a torna-lo

mais activo, analitico e auto-consciente.
“PIXEL”: RUI HORTA H

“Pixel”(2001),% obra coreogréfica de Rui Horta, consiste numa pesquisa
sobre o percurso do corpo pela vida e questiona os limites da influéncia
de uma sociedade de mudancas, de uma era digital, sobre esse percurso
e sobre o préprio corpo. “Pixel” é, obviamente, uma pega de pesquisa do
corpo, sobre o que é o corpo na era digital. O que é o corpo hoje como
organismo, e como é hoje o mecanismo que envolve o corpo. Ou seja, a
relacdo mecanismo-organismo. E o corpo numa sala de operacées que, ha

I

86 HORTA, Rui em www.espacodotempo.pt

87 Ibidem.

88 “Pixel”, coreografia estreada a 18 de Setembro de 2001, no Centro Arte Moderna, em
Lisboa, é uma co-producdo de O Espaco do Tempo, do Ministério da Cultura/Instituto das
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Artes e do Experimenta Design 2001. A coreografia, o cenario e o desenho de luz de “Pixel”
sao da autoria de Rui Horta, os intérpretes sao Chris Dunham e Luis Guerra, a multimédia é
da autoria de Hélder Luis e a musica de Vitor Joaquim.






50 anos, estava numa marquesa e ia ser operado a uma apendicite e era
simples. Bastava um bisturi e pouco mais. Agora sao lasers, sondas, com-
putadores... o corpo é igual, mas mudou a tecnologia. E o que vivemos
hoje.®

Actualmente, tudo esta informatizado, o percurso de vida de cada pessoa
estd hoje a disposicdao no ecra de um computador, existem camaras em
todo o lado, é possivel viver sem sair de casa, adquirir informagdes sobre
0 que se queira através da internet, encomendar comida, livros, qualquer
bem material... Até que ponto é que o corpo se altera e acompanha
toda a mudanga que o rodeia, toda a evolugdo rapida e emergente
da tecnologia presente? Como se conservam vivos a intimidade, os
relacionamentos pessoais e o contacto humano de que cada um necessita
para o seu bem-estar?

Num objecto de geometria varidvel, um universo préprio é criado e os
sentidos dos espectadores sdo transportados para um jogo infindavel de
emocoes.

A cena enclausura os espectadores num tinel de, aproximadamente, 17
metros. Ele proprio é uma metdfora do percurso de vida, é um percurso
de encontros e desencontros.® Ao fundo, uma luz por onde alguém
desaparece. Estard a morte presente? O tinel é subdividido em duas partes
distintas, através de um fundo mével, um ecra de 4 x 3. Do lado de ¢4,
um bailarino jovem confrontado com as imagens que produz digitalmente
em tempo real e com o espago cénico que na sua frente se reinventa. Do
lado de 14, um bailarino com mais cinquenta anos de vida, hesitando entre
a assimetria sonora e pldstica e a condugdo dos actos e gestos que se
desenvolvem na cena.

Rui Horta faz uma leitura de “Pixel” como uma ideia da morte e do
significado do intervalo entre aquele homem velho e aquele homem

89 HORTA, Rui em www.espacodotempo.pt
90 Ibidem.



novo.”'Define-se como o ecrd que se encontra no meio e afirma: Se
aquele homem velho tem 80 anos e o novo tem 18, o do meio tem 45
ou 50. Esse homem sou eu, sou aquele ecra que anda para trds e para
a frente no meio dos dois, estou la de uma maneira algo misteriosa.’*

O movimento oscila, erra, desliza ao longo de uma histéria, dir-se-ia
muda, onde em vez de intriga entre sujeitos cresce uma hiper-narrativa
da pele sufragada pela pesquisa imaterial, tecnoldgica, aspera, quase rude
e descentrada face ao duplo olhar que a limita. O horizonte do publico,
de ndmero reduzido, inserido nesse espago é limitado, mesmo fechado,
e o espectador, numa relagdo intima com os intérpretes, é envolvido nas
virtualidades de uma dramaturgia da pele.

Uma pele, um ecrd, uma interface de comunicagao apenas virtual. Um
limite de percepcdo visual? Uma barreira de vida? Uma analogia com
a sociedade actual, uma sociedade como uma constru¢do quase real,
nunca tangivel pelo toque, a comunicagdo, com o outro ou com o mundo,
sempre por detrds de uma imagem.

Os dois lados da cena também nunca se tocam e o espacgo vital de
“Pixel” acaba por viver precisamente desse desdobrar, dessa prega, dessa
morfologia incerta que parece parodiar toda uma tradigao do Ocidente em
que um lado claro remete sempre para um outro mais obscurecido. Esta
desconstrucao da metafisica em acto é um dos aspectos mais fascinantes
de “Pixel”.

No final, os actores despem-se e a cena apaga-se sem suavidade. A
derradeira imagem de um espectador perdurard para além da errancia
proposta. A clausura passa subitamente a visibilidade. Pixel torna-se,
entdo, numa experiéncia quase limite ou na animada natureza do efémero,
essa nova estrela que brilha cada vez mais na actualidade.

91 Ibidem.

92 Ibidem.
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In the doll house




4.5 BIVESSe)SS

Impressdes digitais gravadas na Arte como aquelas que se pintam num
Bilhete de Identidade. Uma consciéncia do individuo e um reflexo da
sociedade.

Criar a estrutura em torno do individuo e compor o espago para a vivén-
cia de uma sociedade. Sentir, trabalhar com formas e volumes, resolver
problemas praticos e gerar arquitectura.

A Arquitectura ndo se amarra apenas ao desenho de planos horizontais,
paredes verticais, volumes e espacos. Trabalha para o ser humano, vivo
e imprevisivel. Planeia os cendrios para a sua vida e valida-se no
acompanhar das marchas do tempo. Sintoniza os edificios, as ruas, as
cidades com os conceitos e ritmos da sociedade a que assiste. Materializa
cidades como formas de arte, lugares representativos de uma cultura, onde
cada um reconhece a sua identidade e assume fragmentos dessa cidade
como sendo seus. Grava as experiéncias e, porém, € eternamente julgada
de acordo com o peso, a solidez, a textura e a condutividade térmica,” a
luz, o espago, o som e o movimento escondido ou revelado.

A Arquitectura é perene como o € o tempo e eterna na ligagdo quotidiana
que estabelece com o ser humano, desde o bercgo a sepultura. Estabelece-
se na passagem da vida para as formas, num cruzamento entre o passado,
os valores do presente e o sonho do futuro.

O arquitecto €, entdo, um género de produtor teatral. Pensa e organiza
esse cendrio. O actor é a pessoa comum. No encontro, o aplauso ao
conforto e a satisfacao.

Ininterruptamente, o arquitecto € inspirado pelos problemas que procura
resolver. A solugdo encontrada é o que confere aos seus edificios uma
distingao especial, transmissora de um espirito préprio e influenciadora
de novos pensamentos, subtilezas e engenhos arquitectonicos. Novas

93 RASMUSSEN, Steen Eiler — Arquitectura Vivenciada, Martins Fontes, Sdo Paulo (2002),

p. 16
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atmosferas sdo fabricadas. Novos espagos, inteligentes e humanos, sdo
edificados. Porém, fenédmenos anteriores nao deixam de ser recriados e
o espelhamento do horizonte social nunca é abandonado, esquecido ou
quebrado.

O arquitecto olha o mundo e faz emergir novas realidades. Tacteia a na-
tureza e o ser humano, questionando as suas verdades, na busca da sua
prépria esséncia, sem preconceitos. Descobre contradi¢gdes e angUstias
caracterizadoras de uma época e utiliza o projecto como instrumento de
resolucdo de caréncias. Antecipa problemas e resolve adversidades.

Tudo esta em aberto. Muito ja 14 estd. No lugar. No programa que precede
a Arquitectura. Uma histéria consolidada e baseada na verdade humana.

Dissimulada pelo véu que levanta.

Nao ha fim nem principio. Apenas a paixao infinita da vida.**

95 FELLINI, Federico citado em Roma Coleccao Grandes Realizadores, Nr. 5, Pdblico

(2008)
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A Arquitectura e a Danga sdo duas artes diferentes, que habitam o espago
de modo distinto. Contudo, € evidente a importancia do movimento do
corpo no espago como principio gerador da sua criagdo enquanto arte.

Ao longo desta dissertagdo, procurei cruzar estas duas disciplinas, a
Arquitectura e a Danga contemporanea: através de conceitos gerais,
arquitecténicos, antropoldgicos e todos aqueles pertencentes a outras
areas e, porém, indissociaveis a estas artes; através de uma analise atenta
de coreografias de Pina Bausch e Rui Horta; e através de conhecimentos
obtidos ao longo do curso de Arquitectura.

O corpo € apresentado como o ntcleo da criagdo artistica, centro de uma
circunferéncia limitada apenas pela infinitude de um horizonte, cujos raios
sdo por ele expandidos e redireccionados. Instituidor da presenga do ser
humano no mundo, veiculo da sua compreensao e relagao, ser capaz de
experienciar, sentir, memorizar e transformar tudo aquilo que o envolve,
tudo aquilo que vé, ouve, cheira ou toca. E o pretexto e o fim da Danca e
da Arquitectura.

Contudo, é apenas perante a imobilidade impossivel do corpo que a
Arquitectura, feita de cimento, ferro, materiais soélidos, compactos,
privados de células vivas, organiza 0s seus espagos, 0s seus
percursos, adquire vida para o corpo e renova-se com cada corpo em
movimento. O movimento do corpo é revelador do espago para ele criado. A
Arquitectura e a Danga permanecem numa busca das potencialidades
infinitas do movimento desse corpo. Um movimento ja& existente na
consciéncia e no corpo, impaciente por surgir sob inumeraveis aparéncias,
sob o reconhecimento do seu espirito por uma sociedade. Exploram o
movimento e exploram o espago. Criam e quebram convengdes. Num
gesto, um movimento, um sentido e um comunicar. Um redesenhar no
espaco, lugar de memérias e experiéncias. Espago fisico, espago mental
e espago simbdlico. Espaco percepcionado pela visdo do movimento
ou do olhar em movimento. Espagco metamorfoseado pelo corpo, pelos
objectos, pelos materiais, pela natureza. Sempre em mutagdo, numa
constante recriacdo e redefinicio de sensacbes, de estimulos, de
limites, o espago é deixado ao corpo em movimento, para com ele se
completar e através dele se definir no seu propésito.
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A presenga humana no mundo é, entdo, recriada pela Arquitectura.
Entre paredes que se levantam e planos que as unem, espagos sao criados.
Entre cheios e vazios, entre edificios, as ruas desenrolam-se, os percur-
sos definem-se. Os corpos habitam esses espagos edificados, rodeiam-nos
ou ocupam-nos, recheiam-nos de vida, sentido, significado. Com
cada constru¢do, com cada parede erguida, compacta ou rompida por
janelas, portas, passagens de luz, de som, de movimento, de cardcter, a
Arquitectura emerge como criadora de espacgos, transformadora de
cidades. D4 asas para novos movimentos, vivéncias corporeas, sensitivas,
novos habitares. Constréi ols] palcols] para as diversas ac¢gdes humanas.
Memoriza, nas suas formas, nas suas marcas temporais, as actividades
humanas e revela os valores de uma sociedade. Expde um tempo e uma
cultura, acompanha-os e surpreende-os.

Toda essa esfera de actividades humanas delineadas pela Arquitectura é
reflectida na Danga contemporanea. Espacos de uma cidade, movimen-
tos, fluxos que percorrem ruas, edificios, que transmitem acontecimentos,
momentos, memodrias, sensagdes, sdo transportados para o espago cénico.
Entre duas dimensdes, real e imaginario, o espago cénico contemporaneo
constréi-se com os corpos que se deslocam por entre paredes erguidas,
obstaculos criados, objectos auténticos metamorfoseados. Nao é mais
uma pintura, é um espaco fisico, real. Nao representa, é produzido,
construido, edificado. Os movimentos dos corpos subjugam-se a esse
espago e, simultaneamente, revelam-no sob novos olhares. Criam novas
perspectivas, novos modos de ver, de percepcionar. A magia de uma
outra realidade é materializada nesse lugar transformado, recriado. O
olhar do espectador recai sobre o espaco cénico, manipulador e
manipulado pelo desenho dos corpos em movimento, sentimentos e
emocgoes sdo despertados e a mente € agitada, todo o interior corporal é
transportado para esse mundo imagindrio e, contudo, tao fisico, material e
real. Tudo pode acontecer nesse cenario de momentos, de acontecimentos.

Arquitectura e Danga, duas formar de olhar a realidade e de sobre ela
agir. O importante: olhar atentamente, centrar o corpo do ser humano
nas suas criagdes, perceber como se desloca, usar o movimento, construir
espacos e reflectir sobre a sociedade.
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A cada novo gesto, a cada novo objecto corresponde uma nova frase.”

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo e espaco, de
si mesmo e nos outros, das possibilidades e perigos da vida — que é
compartilhada por homens e mulheres em todo o mundo, hoje.*®

O ser humano actual vive num tempo pleno de paradoxos e contradigdes.
Os seus valores s3o constantemente manipulados por esta sociedade
de consumo e de aparéncias, hibrida na sua contemporaneidade. Os
Corpos vivem entre Muros. Julgados pelo que sao ou pelo que virdo a ser,
sujeitos a dogmas, regras de conveniéncia, posturas que devem assumir
perante outros corpos, perante a sociedade. Interessa entdo expor todos
esses sentimentos ocultos, lutar por uma melhor relagdo do homem com o
mundo e com o outro.

O desafio para as Artes da Danca e da Arquitectura € agarrar na condigao
humana actual, explorar a cidade, a sociedade e toda a cultura inerente,
analisar os diversos modos de percepcdo e apropriagdo da realidade
presente e das vivéncias individuais e colectivas, lembrar no peso da
heranca e, s6 entdo, revelar a natureza humana, nos seus equilibrios e
tensoes.

A sua analise é baseada na vida quotidiana, nos movimentos e fluxos
proprios de cada momento vivencial. Observam cada acontecimento,
por mais superficial que pareca, [pois tém consciéncia de que em cada
ponto dessa linha de ocorréncias,] uma relacdo com as profundezas do
espirito [é imediatamente estabelecida e podera potencializar transforma-
¢Oes envolventes, levar a novas criagdes. Em cada manifestagdo, por mais
vulgar que aparente ser, procuram uma ligagdol [...] a juizos decisivos
acerca do sentido da natureza,”” uma relacao do ser humano com os seus

95 SARTRE, Jean-Paul em CAMUS, Albert— O Estrangeiro, Livros do Brasil, Lisboa (1999), p. 28
96 BERMAN, Marshall - Tudo o que é Sélido se Dissolve no Ar: A Aventura da Modernidade,
Edicoes 70, Vila Nova de Gaia (ed. original: 1982)

97 SIMMEL, George — A metrépole e a Vida do Espirito, em compilagdo de FORTUNA,
Carlos — Cidade, Cultura e Globalizagao, Celta Editora, Oeiras (2001), p.34
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sentimentos e com o proprio mundo. Assim, partem na busca de revelar o
que se esconde por detras da mascara de uma sociedade e transformam os
passivos espectadores de um meio urbano em protagonistas, portadores de
uma unicidade pessoal e individual, de um corpo comunicativo e transfor-
mador do que o envolve.

A presenga humana no mundo é recriada pela Arquitectura. Entre paredes
que se levantam e planos que as unem, espacos sdo criados. Entre cheios
e vazios, entre edificios, as ruas desenrolam-se, os percursos definem-se.
Os corpos habitam esses espacos edificados, rodeiam-nos ou ocupam-
nos, recheiam-nos de vida, sentido, significado. Com cada construgao,
com cada parede erguida, compacta ou rompida por janelas, portas,
passagens de luz, de som, de movimento, de cardcter, a Arquitectura
emerge como criadora de espacos, transformadora de cidades. Da asas
para novos movimentos, vivéncias corpdreas, sensitivas, novos habi-
tares. Constréi o[s]palco[s] para as diversas accoes humanas. Memoriza,
nas suas formas, nas suas marcas temporais, as actividades humanas e
revela os valores de uma sociedade. Expde um tempo e uma cultura,
acompanha-os e surpreende-os.

Toda essa esfera de actividades humanas delineadas pela Arquitectura
é reflectida na Danga contempordnea. Espagos de uma cidade,
movimentos, fluxos que percorrem ruas, edificios, que transmitem
acontecimentos, momentos, memorias, sensagdes, sdao transportados
para o espago cénico. Entre duas dimensdes, real e imagindrio, o espago
cénico contemporaneo constréi-se com os corpos que se deslocam por
entre paredes erguidas, obstaculos criados, objectos auténticos meta-
morfoseados. Nao é mais uma pintura, € um espago fisico, real. Nao
representa, € produzido, construido, edificado. Os movimentos dos corpos
subjugam-se a esse espago e, simultaneamente, revelam-no sob novos
olhares. Criam novas perspectivas, novos modos de ver, de percepcionar.
A magia de uma outra realidade é materializada nesse lugar transformado,
recriado. O olhar do espectador recai sobre o espago cénico, manipula-
dor e manipulado pelo desenho dos corpos em movimento, sentimentos
e emogdes sao despertados e a mente é agitada, todo o interior corporal
é transportado para esse mundo imagindrio e, contudo, tdo fisico,
material e real. Tudo pode acontecer nesse cendrio de momentos, de
acontecimentos.



A Danca-Teatro de Pina Bausch, a Dangca de Rui Horta, a
prépria Arquitectura transgridem espagos, criam novos movimentos,
constroem e reconstroem a cultura. Numa reflexividade social, entregam
uma mensagem, ndo a justificam, e reconhecem os limites do ser
humano. Porém, ainda assim, vivem numa constante experimentagao,
sonham sempre com algo mais libertador. Expdem a sinceridade da
condigdo humana, reproduzem um dinamismo interior e expressam os
ritmos internos, num espago e num tempo. Experimentam o espaco, o
movimento, o corpo. Apenas o corpo pode constituir o limite. Enquanto
seres corporeos, 0s seus muros sdo as fronteiras corpéreas, a fisicalidade
implicita no corpo.

Para estas Artes, o mundo é o laboratério e o corpo o tubo de ensaio.
O objectivo: Voar num sonho, confortar os corpos entre muros da sua
casa, da sua cidade. Voar num sonho, libertar os corpos entre muros de
preconceitos ou convengdes. Deixar os corpos voar, deixar os corpos
sonhar. Deixar os corpos entre muros moverem-se livremente, definirem o
seu espaco, sentir o seu interior, criar o seu mundo.

Corpos entre muros que se reconstroem, que rasgam aberturas, que se
deslocam num percurso, s6 para o conhecerem e se erguerem num novo
caminho. Corpos entre muros que sonham e recriam a condi¢gdo humana
no mundo.
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Depois de toda esta reflexdo, revela-se a importancia em descrever um
pouco o percurso artistico e de vida destes dois coredgrafos, nos quais
baseei toda a minha linha de pensamento: Pina Bausch e Rui Horta.

Pina Bausch, cujo nome verdadeiro é Phillipine, nasceu em 27 de Julho de
1940, na cidade industrial de Solingen, na Alemanha. A sua personalidade
incansavel, magnética, determinada, persistente e, contudo, introvertida,
langaram-na num mundo de exposicao de sentimentos e ideias através do
corpo, da danga ao invés do discurso vulgar das palavras.

Aos 14 anos, Pina Bausch ingressou na escola Folkwang, em Essen, dirigida
pelo maior e mais influente coredgrafo alemao da época, Kurt Jooss. Desde
entdo, nunca mais parou de dancgar. Nos quatro anos que frequentou a
escola, estudou varios tipos de manifestagdes artisticas: dpera, pantomina,
teatro, artes graficas, fotografia, escultura e, obviamente, danga. Em 1958,
formou-se e partiu para Nova York, onde frequentou Juillian School of Mu-
sic. Tornou-se membro do Ballet de Nova York e do Ballet da Opera Metro-
politan, contactou com o movimento da danga moderna e trabalhou com
outros coredgrafos, José Limon, Antony Corvino, Margaret Craker. Deixou-
se encantar pela multiculturalidade e diferentes estilos de vida da cidade.
Encontrou o sentimento de liberdade e encontrou-se a si mesma.

Em 1962, regressou a Alemanha e tornou-se solista no Ballet de Folkwang.
Onze anos depois, em 1973, foi convidada para assumir o cargo de direc-
tora no teatro municipal de Wuppertal, génese da companhia. Desde en-
tdo, maravilhosos espectaculos foram compostos, despertando sentimen-
tos e emogdes por todo o mundo.

Rui Horta nasceu em Lisboa, onde comecou a dancgar aos 17 anos com o
Ballet Gulbenkian. Estudou, ensinou e foi intérprete em Nova lorque du-
rante varios anos, apds os quais regressou a Portugal, onde dirigiu a Com-
panhia de Danca de Lisboa, sendo um dos principais agentes no desen-
volvimento de uma nova geragao de bailarinos e coredgrafos portugueses.
Mais tarde, com o seu proprio grupo de danca, criou Line e Interiors. Com
estas duas obras, efectuou as suas primeiras digressées pela Europa. foi
entao convidado a fundar a S.O.A.P. [Dance Theatre Frankfurt] que se tor-
nou a companhia residente no Kiinstlerhaus Mousonturm, em Frankfurt.*®

98 www.oespacodotempo.pt
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Criou programas e coreografias, colaborou em projectos, foi convidado
para exercer funcdes de professor em diversas escolas e ganhou varios
prémios por toda a Europa.

Em Agosto de 2000, regressou a Portugal (Montemor-o-Novo), onde es-
tabeleceu um centro multidisciplinar de pesquisa e criagao, O Espago do
Tempo, num antigo Convento do século XVI — hoje um dos mais impor-
tantes centros de producao em Portugal.”®

As suas obras coreograficas ndo deixam de ser surpreendentes. Sempre
um olhar sobre a sociedade, sempre uma provocagdo, um abrir melhor os
olhos.

Talvez por um dia ter pensado ser arquitecto, Rui Horta da valor e
significado a cada recanto espacial. Efectivamente, os seus espagos
cénicos constituem uma premissa constante e inovadora no seu
significado. Sempre um meio para indagar sobre o homem, o mundo, o
aqui e o agora.

99 Ibidem.
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