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Influéncia dos escultores
do Norte da Europa na obra

de D1ogo Pires-o0-Mogo

Lurdes Craveiro

ensivelmente nos primeiros trinta anos do
século XVI, 0 nome que avulta em escultura na cidade
rodeada pela “pedra de Ang¢a” é o de Diogo Pires-
-0-Moco, documentado até 1531°. Herdeiro da oficina
de seu pai ou tio Diogo Pires-o-Velho, constitui um
dos mais fiéis representantes da exuberancia natura-
lista a que se entregava a escultura do periodo manue-
lino. Sio, infelizmente, muito escassos os dados dis-
poniveis que possibilitariam uma abordagem mais
segura sobre o seu percurso. Dos cerca de quarenta
anos em que, seguramente, esteve activo, a produgao
de Diogo Pires nio conseguiu ainda a2 merecida indi-
vidualizacdo no campo da historiografia artistica.
A organizacio comum do trabalho em parceria, a cres-
cente chegada de artistas nacionais e estrangeiros a
cidade e a auséncia de documentagio mais explicita,
dificultam um conhecimento mais s6lido acerca da
principal oficina de escultura em Coimbra na transigo
dos séculos XV-XVI2. Mas, as obras que as aspiracoes
mecendticas e a vontade de afirmacio do artista ja lhe
permitiram assinar, ndo deixam, no entanto, margem
para dividas quanto 2 sua credibilidade num ambiente
de concorréncia estimulado pelo volume da encomenda.
Nos ultimos anos do século XV ¢ no primeiro
quartel do século seguinte, Coimbra ocupava um

lugar de destaque no dmbito das potencialidades a

desenvolver a nivel artistico. O bispado, tendo a sua
frente o insacidvel D. Jorge de Almeida, concentrou
as atencoes na Sé, conferindo-lhe um outro sentido
de espectacularidade mais condizente com os anseios
da época, na residéncia do préprio bispo, que passou
a projectar o impacte devido a solenidade e impor-
tincia do locatdrio, e nos edificios religiosos cir-
cunscritos a diocese. O poderoso Mosteiro de Santa
Cruz preparava-se também para uma intensa cam-
panha de obras de remodelagio, necessitando de abun-
dante mio-de-obra qualificada e consciente do seu
papel na definicio de uma nova imagem de poder.
As ordens religiosas empenhavam-se na compra das
marcas de prestigio traduzidas também pelas obras
importadas que preenchiam os diversos conventos e
mosteiros da cidade. Ao mesmo tempo, guiados pela
chama do trabalho abundante, os artistas nérdicos
ocupavam as empreitadas mais relevantes e insi-
nuavam-se na defini¢do do gosto da comunidade?.
Sobretudo na Flandres, e antes de uma concentra-
¢do mais cerrada na Itilia, 0 movimento sinuoso e
a atitude suspensa dos corpos, as atmosferas carre-
gadas de intensa luminosidade e o profundo sentido
de humanidade expressos nas tibuas pintadas e nas
esculturas que chegavam a Portugal, atrafam uma

encomenda sedenta de novidade e capaz do patroci-

Anjo Custédio Da igreja do Mosteiro de Santa
Cruz de Coimbra. Obra de Diogo Pires-o-Mogo,
datada de 1518. Coimbra, Museu Nacional de
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nio generoso que, por sua vez, chamava ao pais uma
quantidade insuspeita de artistas a procura de uma
melhor rentabilizagio e dignidade do seu trabalho.
Em escultura, e fruto da longa tradigcao noérdica, sao
eles quem domina o trabalho em madeira impri-
mindo o ritmo sugestivo que, definitivamente, aba-
laria o sentido de maior hieratismo da producao
escultorica das oficinas portuguesas. Olivier de Gand,
Machim ou Jodo Alemao, seriam apenas alguns entre
tantos que passaram por Coimbra e aqui deixaram
o gérmen que frutificou em escultura mais viva e
mais ousada no capitulo do naturalismo. A colecgao
de escultura em madeira de factura nérdica que se
guarda no Museu da cidade, significativa pela diver-
sidade de sensibilidades expressas, é bem reveladora

da abertura e acolhimento a uma nova plastica.

Os primeiros trabalhos que se podem com segu-
ranca atribuir a Diogo Pires-o-Moco sio as duas lapi-
des patentes no Museu Nacional de Machado de
Castro, uma evocativa da renovacio do altar do
Santissimo Sacramento na velha Sé e datada de 1491,
a outra, a inscricio funerdria do bispo de Fez,
D. Alvaro, e que tem a assinatura de Diogo Pires.
Pelo mesmo espirito compositivo e idéntica formu-
lacao simbélica é manifesta e obrigatdria a necessi-
dade de juntar as duas obras numa mesma area cro-
nolégica, 3 mesma figura do encomendante e 4 mesma
mao que as realizou. Rodeando as inscri¢gbes, uma
decoracdo constituida a base de parras e uvas e fei-
xes de cardos com as alcachofras remete para a
simbologia eucaristica que também € signo de espe-

rancga e renovacgao. Mas, na ldpide funeréria do bispo,

Lapide fundacional da capela do Bispo de Fez Na Sé Velha de Coimbra. Obra de Diogo Pires-o-Mogo, datada de 1491. Coimbra,
Museu Nacional de Machado de Castro.

128




a mutilada inscricdo tem a particularidade de ser
mostrada por um anjo. Estava criado o protétipo que
haveria de se repetir sempre que surgisse a necessi-
dade de impor uma qualquer inscri¢io laudatéria.
As palavras ganhavam, assim, uma outra dimensao
porque apresentadas por essas entidades da esfera do
sagrado. O portador da mensagem adopta uma ati-
tude tranquila onde o rigido pregueado das vestes
com sebastos debruados no manto emerge de uma
massa revolta simulando nuvens; a tentativa cal-
culada de naturalismo num ambiente que expressa
ja a inspiracao flamenga.

O padrao para a ponte de Coimbra, assinado
e datado de 1513, evidencia mais explicita icono-
grafia de poder4. Os emblemas régios, com os
escudos encimados pela (desaparecida) coroa
ladeando a figura central da Virgem ¢ a esfera armi-
lar repetida, conjugam-se com os motivos alusivos
as forcas redentoras do bem (as estrelas dominando
uma decoragao exuberante de larga folhagem com
romis e alcachofras) em articulacao com a carranca
inferior que pode, igualmente, remeter para o
mundo sombrio do pecado e do mal. A Virgem com
0 Menino, sentada em seu trono de gotico final,
mantém uma dignidade pesada de hieratismo e rigi-
dez. Sao os quatro anjos que seguram a inscrigao
e os dois que saem voando das nuvens colocando
a também desaparecida coroa na cabega da Senhora,
que estabelecem a vivacidade do conjunto. A ati-
tude descontraida dos anjos da inscrigdo, a repeti-
cao dos modelos tantas vezes vistos nas tdbuas pin-
tadas que vinham da Flandres nos dois anjos em
plano superior e o tratamento pldstico conferido
aos comportamentos e as vestes, denunciam de
maneira explicita a convivéncia com a comunidade
dos artistas nordicos estabelecidos nesta altura em
Coimbra. Pelo menos, nesta mesma data, Olivier

de Gand e Jean d'Ypres tinham acabado ha alguns
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Lapide fundacional da ponte de Coimbra Obra de Diogo
Pires-o-Mocgo, datada de 1513. Coimbra, Museu Nacional de Machado
de Castro.

anos o retdbulo da Sé e Machim executava o cadei-
ral do Mosteiro de Santa Cruz.

Antes que se acelere a grande campanha de obras
levadas a cabo pelo Mosteiro de Santa Cruz, que
haveria de incorporar, sobretudo a partir de 1518, os
artistas mais claramente ligados a sensibilidade do
Renascimento italiano, o ambiente em Coimbra € o
da exuberincia do movimento ¢ da expressividade
volumétrica das formas, da vontade de quebrar o
tempo prolongando o gesto e da confianca no domi-
nio de uma pldstica humanizada. Diogo Pires ¢ o
exemplo mais conseguido de um periodo que esgota
a velha fraseologia de um comportamento artistico
de gotico final revigorando-a com a frescura do Norte.

Os anjos que sairam da sua oficina, como os
dois anjos que velavam das guirlandas da igreja de
Santa Cruz, o Sao Miguel da capela da Universidade
ou a imagem de Sio Miguel pesando as almas que
se guarda no Museu Nacional de Arte Antiga’, apre-

sentam as mesmas caracteristicas no que diz res-



Anjo Custdédio Da igreja do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.
Obra de Diogo Pires-o-Moco, datada de 1518. Coimbra, Museu
Nacional de Machado de Castro.

peito a filiacio no espirito nérdico que, pese embora
a contaminacio com as ligdes de Nicolau Chanterene,
nio tinha ainda sido suprimido em favor de uma
maior contencdo ao nivel do ornamento. Na reali-
dade, enquanto a mediterrinica rotundidade e uma
atitude mais serena de rostos e comportamentos se
tém de aproximar 2 descoberta do naturalismo, o tra-
tamento revolto e anelar dos cabelos e a insisténcia
nos preciosismos decorativos de diademas, firmais
ou sebastos de vestes, denunciam o apego ao modelo
visivel no anjo heraldico da Charola do Convento
de Tomar (de Olivier de Gand) e sio também a marca
de nordica inquietude.

A tumuliria ocupa lugar de destaque na produ-

¢do de Diogo Pires. O espectaculo ligado a2 morte
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exigia cada vez mais a representacdo faustosa do
tumulado e, nao sendo novo o habito da colocacdo
do jacente sobre a arca feral, o morto, vestido de um
naturalismo crescente e rodeado de uma simbdlica

que lhe ¢ prépria, adquiria um outro sentido de eter-
6

nidade no prolongamento da sua memoria

O tnico monumento funerario assinado pelo
artista é o timulo de frei Joio Coelho na igreja do
mosteiro de Leca do Balio, datével de cerca de 1515
e que constitui a base de identificagdo para outras
atribuicoes. Suprimido o enquadramento arquitec-
tonico em ulteriores remodelagdes, conserva-se o
jacente e o frontal moldurado e decorado da arca.
Nesta, a organizagio das armas do tumulado a ladear
0 anjo que, mais uma vez, segura a inscri¢do, have-
ria de repetir-se noutros tumulos provavelmente sai-
dos da sua oficina. Os grandes escudos de frei Jodo
Coelho tém 2 sua volta as folhas de palmeira que
lhe permitem aceder a gléria da ressurreicdo numa
iconografia de triunfo e salvagiao em que o anjo cor-
robora a mensagem do divino. E, na realidade, ele
que estabelece a matriz flamenga mais evidente do
artista que nio se cansa de repetir o modelo; a mesma
composigio de vestes caindo em canudos e com as
fitas ornadas que se cruzam no peito, os cabelos cin-
gidos pelo diadema, numa atitude descontraida de
levissima inclinacdo para segurar, sem esfor¢o, o
também repetido modelo de inscri¢do. O jacente
repousa a cabega sobre almofada e une as maos em
oracdo. A enorme delicadeza e serenidade do rosto
barbado contrasta com a maior rigidez da longa opa,
sem os primores da modelagio, que cai também em
canudos quase paralelos. S6 o tratamento dado as
mangas € mais convincente no caminho do natura-
lismo, aplicando, alids, o mesmo sabor de ondula-
cdo ja visivel nas mangas dos anjos.

Na vila mondeguina de Montemor-o-Velho encon-

tram-se dois timulos atribuiveis a Diogo Pires: o de




Frontal do timulo de Diogo de Azambuja Na igreja do Convento dos Anjos de Montemor-o-Velho. Obra de Diogo Pires-o-Mocgo.

C. 1518.

Diogo de Azambuja, na igreja do Convento de Nossa
Senhora dos Anjos e datdvel de cerca de 1518, e o
de D. Luis Pessoa na igreja de Sao Martinho, de
cerca de 1525. No primeiro, com a moldura arqui-
tectonica agora intacta, a marca flamenga pode ape-
nas vislumbrar-se no tratamento ondulado do cabelo
visivel do senhor da Mina. A linguagem mais pro-
fana que aqui se apresenta liga-se A vontade expli-
cita de exaltacido da importincia politico-militar e
econémica do tumulado. As vestes guerreiras que
o cobrem e a representagio da extracgio e do comér-
cio do ouro da Mina, em substituic¢do do tradicio-
nal anjo com a inscri¢do, no frontal da arca, cons-
tituem a marca de confianga num tempo laico em
que as virtudes da guerra, conciliadas com a forga

do poder, sio motivo suficiente para a salvacio.

Mas, a inserc¢io do tamulo na capela-mor, a pre-
senca do anjo turiferdrio aos pés do jacente e a inclu-
sdo da folhagem simbdlica de cardos a rodear os
grandes escudos na arca, indiciam um compromisso
com a area do sagrado de que o periodo manuelino
nao prescinde.

+ No ttimulo de D. Luis Pessoa € idéntica a orga-
nizagao do frontal da arca, com os dois escudos
esquartelados de Pessoas e Costas a ladear o epité-
fio moldurado, e do jacente com cota de malha guer-
reira e de maos postas. E, mais uma vez, é o trata-
mento peculiar conferido aos cabelos libertos da gorra
que lhe cinge a cabec¢a que define mais claramente
a filiacdo nordica do artista.

-~ E também vestido de guerreiro que se apresenta

o jacente de outro tumulo atribuivel a Diogo Pires-




-0-Moco: o de Mateus da Cunha na igreja de Pombeiro
da Beira, tradicionalmente datado de finais do pri-
meiro quartel do século XVI. De cabeca descoberta
e rosto sereno, as barbas e o cabelo ondulado indi-
cam a maneira do artista rendido a eficacia natura-
lista. Da arca, completamente desvirtuada de um
contexto original, subsistem cinco ledes, sobre os
quais assentava, e o frontal mutilado mas com o
mesmo esquema compositivo da arca tumular de frei
Jodo Coelho. O anjo com o epitéafio, ladeado pelos
dois escudos, recupera a matriz flamenga num
ambiente de influéncias diversas também marcado
pelas sugestées de Renascimento que Nicolau
Chanterene oferecia a escultura em Coimbra’.
Na realidade, os tiimulos de Jodo da Silva-o-Velho

¢ de Aires da Silva na capela-mor da igreja de
Sao Marcos, ou ainda, na mesma igreja, as faixas do
pulpito datadas de 1522, demonstram essa depen-
déncia aos tamulos régios de Santa Cruz € a uma
sensibilidade que o artista francés executava, no
mesmo ano de 1522, no retabulo préximo do
altar-mor da igreja. Neste momento explicito da con-
versido de Diogo Pires-o-Mogo i nova estética do
Renascimento falta-lhe a técnica de execucdo, nio os
modelos. O artista conimbricense, habituado a sen-
sualidade decorativa do manuelino, escolhe os moti-
vos renascentistas mas impoe-lhes a volumetria desa-
dequada. Ao mesmo tempo, 0s jacentes tentam sem
completo éxito o naturalismo dos reis em Santa Cruz.
QOutras obras que claramente documentam a
evolucio de Diogo Pires no sentido da captagao
de um universo estético mais italianizante sao

as duas pias baptismais que executou, uma para

a igreja de Leca do Balio, assinada e datada de 1513,
e outra que se encontra hoje na Sé Velha de Coimbra,
uma encomenda de D. Jorge de Almeida para a igreja
de Sio Jodo de Almedina e datavel dos finais do pri-

meiro quartel de Quinhentos.

Sdo Miguel Arcanjo Escultura da autoria de Diogo
Pires-0-Mogo. 1515-1520. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga.
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- Porventura também encomenda de frei Jodo
Coelho, a pia de Lega transporta o simbolismo tdo
caro ao periodo manuelino: a luta entre o bem e o
mal. Na base, véem-se seis monstros encurvados e
ameacadores que nio se distanciam do espirito malé-
fico que preenche muitas das misericérdias do cadei-
ral da igreja de Santa Cruz que Machim comecgava
nesse ano. Envoltos por uma espécie de membrana
que também lhes cobre as garras, estes monstros
carregam consigo o mundo escuro e subterrineo do
vicio e do pecado que é completamente reabilitado
na parte superior da taga. Aqui, localizada em virios
registos, a presenga regenecradora das alcachofras,
das flores e do anjo habitual que segura o escudo, €é
motivo de jibilo pela vitéria das forcas do bem.
A simbélica manuelina cola-se a uma sensibilidade
flamenga que lhe acentua o dinamismo expressivo
das formas.

- A pia de Coimbra, dividida em oito faces, e rea-
lizada a uma distincia de cerca de uma dezena de
anos, evidencia bem esse caminho na procura de
uma estética tragada “ao romano”. Nos oito “pai-
néis” da taca, divididos por saborosas e vegetalistas
colunas-balatistres, num esquema que encontra
sequéncia na parte superior da base, registam-se as
cenas do Baptismo de Cristo e Moisés Salvo das

Aguas que emparceiram com motivos de grotesco e

com as insignias episcopais. Mas, sio agora dois o0s
anjos que emergem de insdélitas cornucépias da abun-
dincia que seguram o brasio do bispo. Nio se per-
deu o gosto pela subtileza decorativa nem pela sobre-
carga ornamental mas reconvertem-se 0s motivos na
manutengdo da mesma ideia de vitéria das forgas
redentoras do bem. E, nesta iconografia dos efeitos
purificadores da dgua, a que se junta a presenca do
vinho eucaristico, os anjos que exercem a fungao de
tenentes sdo seres estranhos, nus ou cobertos de
folhagem com grossos corddes, misto de homens sil-
vestres e senhores coroados de um qualquer mundo
inquietante®. Um reino que ¢, afinal, passivel de con-
versao 4 mensagem evangelizadora do cristianismo.
Numa palavra, controldvel. Em plano inferior, e num
campo preenchido por larga folhagem, inscrevem-se
igualmente seres monstruosos, espécie de cies defor-
mados e rastejantes, também eles criaturas do mal,
a acompanhar a curvatura da base apoiada em qua-
tro ledes. Mantém-se, nio obstante a renovagio esté-
tica, a filiagdo remota a uma sensibilidade geradora
de movimento e simuladora de vida.

" A atracgdo pelo Norte nio se esgotava tdo cedo.

"Em Outubro de 1531 ainda Diogo Pires contrata
com o Mosteiro de Santa Cruz a renda de Cadima?.
Depois desta data perde-se o rasto do imaginirio,

diluido pela operosa oficina de Joao de Ruio.

T Em 1535 ainda é mencionado atra-
vés do registo de um baptismo em
S3o Tiago, em que foi madrinha sua
mulher Agueda Pires (cfr. Prudéncio
Quintino Garcia, Documentos para as
Biografias dos Artistas de Coimbra,
Coimbra, 1923, p. 128).

2 Est4, por exemplo, por averiguar,

com o necessério rigor, o volume e

Notas

a categoria da sua participagdo nas
obras de renova¢do do Mosteiro de
Santa Cruz, ao qual se encontra
documentalmente ligado.

Dos autores que compreenderam a
importincia do seu papel na evolu-
3o da escultura em Coimbra, salien-
tem-se, Vergilio Correia, “A arte do
ciclo manuelino”, Obras, Coimbra,

1949, vol. Il, pp. 233 e 236; Vergilio
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Correia, “A escultura em Portugal no
primeiro ter¢o do século xvi”, Obras,
Coimbra, 1953, vol. 111, p. 71; Reinaldo
dos Santos, A Escultura em Portugal,
Lisboa, 1950, vol. Il, pp. 12-14; Rei-
naldo dos Santos, Oito Séculos de
Arte Portuguesa, Lisboa, s/d, vol. 1,
pp. 308-310; Anténio Nogueira
Gongalves, “O pilpito da igreja
mon4stica do Pago de S. Marcos”,

Estudos de Histéria da Arie da
Renascenga, Coimbra, 1979, pp. 181-
-189; Anténio Nogueira Gongalves,
O Pago e a Igreja de S. Marcos, Coim-
bra, 1980, pp. 42-43; Pedro Dias,
A Arquitectura de Coimbra na Tran-
si¢do do Gético para a Renascenga,
1490-1540, Coimbra, 1982, pp. 28-30,
265-271 € 416-418; Pedro Dias, “Pere-

grinagdo e regresso. A meméria da
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viagem na arte funeraria da época
dos Descobrimentos”, A Viagem das
Formas, Lisboa, 1995, pp. 128-131;
Pedro Dias, “A pedra de Ang3, a
escultura de Coimbra e a sua difu-
s3o na Galiza”, Do Tardo-Gético ao
Maneirismo. Galicia e Portugal, s/l,
1995, pp. 19-20; Lurdes Craveiro,
“A escultura das oficinas portugue-
sas do ultimo gético”, Histdria da
Arte em Portugal, Lisboa, 1986, vol. 5,
pp. 98-99; Lurdes Craveiro, “Diogo
Pires-o-Mogo", No Tempo das Feito-
rias, A Arte Portuguesa na Epoca dos
Descobrimentos, Lisboa, 1992, vol. 11,
pp. 58-59; Maria José Gouldo, “Do
mito do homem selvagem & desco-
berta do 'homem novo': a represen-
tagdo do negro e do indio na escul-
tura manuelina”, Portugal e Espanha
entre a Europa e Além-Mar, Actas do

IV Simpésio Luso-Espanhol de
Histéria da Arte (1988), Coimbra,
1992, Pp- 344-345; Maria José Goul3o,
“Figuras do Além. A escultura e a
tumuléria”, Histdria da Arte Portu-
guesa, dir. de Paulo Pereira, Lisboa,
1995, vol. Il, pp. 160-161, 169-170 e
175177

3 A varios titulos pioneiro, o traba-
lho de Sylvie Deswarte, Les Enlu-
minures de la Leitura Nova 1504-1552.
Etude sur la Culture Artistique au
Portugal au Temps de I'Humanisme,
Paris, 1977, centrado na adaptacdo a
iluminura da Leitura Nova de mode-
los importados, chamou definitiva-
mente a atengdo para o papel do ima-
ginario nérdico em Portugal, vertente
que a historiografia artfstica ndo se

tem cansado de explorar.

4 Sobre o universo simbélico utili-
zado na decoragio do manuelino, ver
Ana Maria Alves, Iconologia do Poder
Real no Perfodo Manuelino. A Procura
de Uma Linguagem Perdida, Lisboa,
198s; Paulo Pereira, A Obra Silvestre
e a Esfera do Rei. Iconologia da
Arquitectura Manuelina na Grande
Estremadura, Coimbra, 1990; Paulo
Pereira, "A simbélica manuelina.
Razdo, celebragdo, segredo”, Histéria
da Arte Portuguesa, dir. de Paulo
Pereira, Lisboa, 1995, vol. II, pp. 115-
-148.

5 Pedro Dias, “S. Miguel”, No Tempo
das Feitorias..., vol. il, p. 60.

6 Veja-se, sobre a representagdo da
morte, Maria José Gouldo, "Figuras

do Além...", pp. 163-178.

Pia Baptismal da igreja de Leca do Bailio

Obra de Diogo Pires-o-Mogo, 1513.
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7 pedro Dias, O Fydias Peregrino.
Nicolau Chanterene e a Escultura
Europeia do Renascimento, Coimbra,

1996, pp. 209-213.

8 Maria José Gouldo, “Do mito do

homem selvagem...”, pp. 321-332.

9 No ano anterior, a mesma renda tinha
sido alvo de outro contrato de arren-
damento estabelecido entre o mosteiro
e Péro de Azevedo, Henrique Brand3o
e o préprio Diogo Pires (cfr, Prudéncio
Quintino Garcia, Documentos..., pp. 19-
-23). Mas, em 13 de Outubro de 1531,
os trés rendeiros renunciam a renda
de Cadima por lhes trazer prejuizo.
Afinal, dois dias depois, Diogo Pires
reivindica e aceita sozinho a mesma
renda: (cfr. AU.C,, Livros de Notas de
Santa Cruz, tomo 6, livro 11, fls. 67-67v).




