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O IMPERIO OU A UTOPIA DA ORDEM
Aconsciénciadas ordens arquitetonicas assume uma trajeto-
ria definida a partir do século Xv. Desde o momento em que
a cultura humanista do Renascimento privilegiou o «saber
fazer»,aliado a umateoria do conhecimento, estavam criadas
as condig¢des para um envolvimento de toda a mio de obra
disponivel bem como da encomenda que via nas «boas pra-
ticas» para a construgio a medida da sua propria ascenséo.
Construir «bem» implicava ndo apenas um dominio tedrico
dos pressupostos obrigatorios para a fabricagdo do espago
mas também o reconhecimento tacito da credibilizacéo so-
cial. Esta circunstdncia, com dupla valéncia para as esferas da
encomenda e da execugio, reverteria em favor da aceleragio
dos mecanismos de poder, da conquista do estatuto social
do artista, e do arquiteto em particular, mas funcionaria
também como contributo imprescindivel para o processo
deuniformizagao regulada dos procedimentos construtivos.

Ostratados de arquitetura constituem uma ferramentaes-
sencial neste percurso. Todos devedores da cultura clissicae
de Vitravio, é aos vestigios da Antiguidade sistematicamente
levantados por campanhas arqueologicas em curso nas prin-
cipais cidades italianas (com Roma a cabeca) que vao buscar
as suas referéncias mais diretas. Uma organizagdo formalem
10 livros parece ser o primeiro indicio de recuperacio de um
formulario testado em Vitravio mas também na obra fun-
damental de Platdo, A Repiiblica, que, por sua vez, consolida
e elevaagénero literario o modelo do texto em dialogo, com
reconhecida eficacia formativa. Entre perguntas e respostas
devidamente orientadas para um pablico culto, o discipulo
vai sendo conduzido pelo mestre que constréi uma narrati-
va onde ficam esclarecidas as questdes mais decisivas que
pendem sobre a arquitetura. Assim se justificaria, talvez, o
segredo do éxito editorial de Diego de Sagredo (paraalémdas
edi¢des espanholas e francesas, com trés edi¢oes publicadas
em Lisboa, em 1541 € 1542), embora j4 tenha sido denuncia-
da a atitude interessada do editor Luis Rodrigues (Marias e
Bustamante, 1986: 58; Deswarte, 1977: 155).

A matriz vitruviana estabelece a necessidade de posicio-
namento do arquiteto nos mais elevados escaloes da respon-
sabilidade civil e do conhecimento, profundo e diversificado

e sempre em articulagio com a vertente mecenatica da en-
comenda esclarecida; a necessidade de encontrar um léxico
especifico para a arquitetura, clarificando e uniformizando
procedimentos; a obrigatoria atengdo a ter 4 natureza dos
solos, a presenca da dgua, aos efeitos do clima, aos materiais,
aforma e a fungdo dos edificios, as técnicas de execugio, ao
respeito pelas proporgdes julgadas adequadas, a0 ornamento,
a elegincia e beleza da obra, em suma, aos principios orien-
tadores da firmitas,utilitas e venustas, constituindo-se como
mecanismos de perfei¢do que encontram a sua fundamental
base de apoio na correta e devida utilizaco das ordens. Sea
Antiguidade produziu outros textos onde se inscreve a arqui-
tetura, como, por exemplo, o Epitoma rei militaris(c. 380) de
Vegécio (com preocupacdes direcionadas para as taticas da
guerra) (Monteiro, Braga, 2009), e ilustra uma tradigdo de
regulamentacio, seria a Vitrivio que, justamente, ficaria a
dever-se essa espécie de texto original de que ninguém po-
deria alhear-se a partir do século XVv.

Apurado ja o ndo desconhecimento de Vitrvio ao longo
dadesignada Idade Média, é também conhecidaavigénciade
um saber que integra as preocupag¢des mais elementares da
cultura arquiteténica classica. A ndo ser assim, nio se com-
preenderiam nem as copias manuscritas do texto doarquiteto
romano (sdo cercade 30, desde o século I1X ao século XV, mo-
mento em que se inicia a aventura editorial) nem a «moder-
nidade» dos cadernos de Villard de Honnecourt em pleno sé-
culo X111. Os esbogos ensaiados em pergaminho ou nas «salas
derisco» de muitos edificios construidos em tempos goticos
vdo mostrandoumarealidade que, longe de se afastar de uma
cultura que entende o espago como uma unidade «celular»
onde se integram os elementos em consonéncia, estabelece
ainteracdo entre o espago e as formas, planeando cuidado-
samente os varios setores da construgio e refletindo sobre os
modelos decorativos adequados. Poder-se-a entéo dizer que
a cultura gotica faltava um corpus ordenado e racionalizado
que permitisse a regulariza¢io de procedimentos e a adesio
explicita aos formularios subjacentes a Antiguidade.

Seaarquiteturaanterioraoséculo Xv nao dispunha dessa
estruturateorica que alimentou todo o universo construtivo
a partir de entdo, nao deixou, mesmo assim, de evocar um
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conhecimento subjacente aos principios de regularidade,
proporgdo e harmonia. Deste modo, agrande e fundamental
aquisi¢io deste periodo, apoiada precisamente nos potenciais
oferecidos peladescoberta daimprensa, reside na emergéncia
da percecdo da auséncia que urge ultrapassar. Os tratados,
mais do que o resultado direto do suposto «descobrimen-
to» de Vitravio e da cultura classica, surgem precisamente
como a grande solu¢do para um problema de sistematizacdo
que afeta sobretudo uma estrutura socioprofissional pressio-
nada pelo ambiente humanista que encara o conhecimento
diversificado como a grande via que desagua na harmonia
e no bem-estar comum. Movidos por semelhantes pressu-
postos, aos arquitetos cabera a atua¢do mais destacada num
percurso que oslibertara de um estatuto de oficiais mecénicos
e reconhecera a integracdo da sua atividade no dominio das
artes liberais. Ndo por acaso, e no contexto de elitizagio que
a arquitetura passara a assumir, a necessidade de protecéo
dos escaldes sociais mais elevados traduz-se nas dedicato-
rias com que ageneralidade dos tratadistas comeca os textos.
A construgio daideiado protagonismo remetido & conce¢io
do projeto (que Filarete identificara com peculiar cunho or-
ganicista) andara a par com a emergéncia daimportanciado
desenho e com o estatuto intelectualizado da genialidade,
tal como a proximidade entre o exercicio de uma profissdo e
a capacidade de a racionalizar criticamente estabelece uma
espécie de cordiao umbilical entre a atividade do arquiteto e
os tratados.

Philibert de ’Orme (c. 1514-1570) é, precisamente, um
desses casos exemplares cuja trajetoria pessoal ilustra bem
a ascensio aos varios patamares do reconhecimento social.
Do contexto corporativo dos pedreiros a arquiteto real ao
servi¢o de Francisco I e Henrique I1, nomeado inspetor das
fortificagcdes da Bretanha e superintendente dos edificios ré-
gios, o arquiteto acabaria (com a ajuda da divulgacdo da sua
obra feita por Jacques Androuet du Cerceau) por ser consi-
deradoum dos paladinos dainterpretagio classicaemterras
francesas. Sintomaticamente, os seus textos, Nouvelles inven-
tions pour bien bastir et a petits fraiz (Paris, 1561) e Le premier
tome de larchitecture (Paris, 1567), reportam-se, o primeiro
auma missdo formativa com fortissima componente técnica

edirecionada paraapraticadaarquitetura, o segundo auma
incursio teérica de matriz humanista (Potié, 1996).

A formacdo dos arquitetos portugueses, sobretudo re-
metida a circunscricio do estaleiro, teve de encontrar os
mecanismos adequados 3 organizacdo regulamentada do
trabalho que levariam ao distanciamento face a cultura ofi-
cinal, a elaboracdo de um corpolegislativo que acompanhoua
progressivaburocratizagio do Estado, das institui¢cdes e dos
oficios, e de onde emergiu a figura do provedor das obras reais
(cujos antecedentes remontavam, pelo menos, ao cargo de
vedor das obras reais, instituido por D. Jodo 1). A resisténcia
aidentifica¢do formal do arquiteto enquanto tal tem de ser
compreendida no terreno das permanéncias mentais que, em
Portugal, e ndo obstante os esfor¢os tendentes a elitizagio
da profissao, perturbou a ascensio do arquiteto humanista.

Os registos demarcados em que decorre a actividade de homens como
Miguel de Arruda, Antonio Rodrigues, Filipe Terzi ou osAlvares, tém
de se inscrever no dmbito restrito das bolsas de vanguarda protegidas
pelo poder evocacionadas quer para a imposicio da cristianissima ima-
gem do pais, quer para a assisténcia aos valores imperiaisvertidospara

a arquitectura militar. (Craveiro, 2009:133)

A obrigatoriedade do conhecimento, nivelada pelo acesso e
compreensio das ordens, traduziu-se entdo no apetrecha-
mento geral das principais casas laicas e religiosas de exten-
so material icobnico que incluia os tratados disponiveis (com
destaque para as varias edi¢des de Vitravio, Alberti, Serlio,
Antonio Labacco, Pietro Cataneo, Giacomo da Vignola, An-
drea Palladio ou Juan de Arfe y Villafaiie) ou as compilacoes
de gravura criada por Jacques Floris, Cornelis Bos ou Hans
Vredeman de Vries, estas executadas por Jérome Cock (Man-
droux-Franga, 1983:143-174), cuja responsabilidade pelaim-
plementacio de umarota «festiva® e intensamente decorada
naarquitetura portuguesadatransicdo do séculoXVvIparao
século X VII tem sido justamente realgada.

A sondagem asordens classicas e alonga e inquietante traje-
toria estabelecida para o apuramento de medidas, proporgoes,
ornamento ou sistemas de adequabilidade as fungdes, aos ma-
teriais ou & geografia de implantacdo dos edificios, constitui-
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ram o mote que, desde o século XV até hoje, orientaram os pro-
jetos de arquitetura e vincularam os arquitetos aumuniverso
racionalizado e coerente na articula¢@o entre os elementos.

Quando, em 1986, John Onians, ao inaugurar o coléquio
sobre as ordens arquiteténicas em Tours, fazia depender a
utiliza¢io das ordens da vontade de poder de uma elite es-
clarecida italiana (os Médicis de Florenga, Sigismondo Ma-
latesta de Rimini ou Federico da Montefeltro de Urbino) ou
dos circulos da corte em Franga (Cardeal d’Amboise, Fran-
ciscoI ou Henrique IT, coma poderosa marca de Philibert de
’Orme), sublinhava também o carater agressivo e conflituoso
destas personagens,

qui utilisérent architecture pour résoudre leurs problémes person-
nels. S’ils ont surtout employé les ordres c’est parce qu’ils pensatent que
ceux-ci pouvaient servir a améliorer leur réputation ou & la modifier.

(Onians, 1992: 330)

Fruto deumaleitura historiograficadatada, a esta interpreta-
caofaltouavancar comoutras ferramentas de analise que pas-
sam por questdes de necessidade, tao de indole social como
pratica e politica. Foi para resolver problemas relacionados
com a necessidade de afirmacéo da Igreja que o Papa Nico-
lau v recebeu com tanto agrado o manuscrito de Alberti, tal
como ainequivoca adesdo em massaaleitura e interpretacio
dos tratados implicou, paraaencomenda generalizadae para
uma consciéncia coletiva que os trabalha, uma obrigacio de
modernidade capaz de construir os patamares de acesso a
um estatuto socialmente credenciado e d ilusdo de participa-
¢do ativa num modelo utépico onde se conjugam harmoniae
propor¢ao, beleza ou justi¢a social. Compreendem-se, assim,
tanto a atualidade dos textos de Platiio como as incursdes no
dominio das cidades utdpicas que rapidamente se organiza-
ram para mostrar também a eficacia de um conhecimento
racionalizado. E, em sistemas reproduzidos idealmente ou
materializados pela arquitetura, foram sempre as li¢des dos
tratados que serviram para ordenar um mundo sistematizado
por regras politicas, sociais e educacionais, de desenvolvi-
mento econémico ou, em suma, de teor construtivo que apela
ao usufruto qualificado do espago privado ou coletivo.

Oimportantissimo contributo de Albertiparaa consagra-
¢éo do arquiteto como intelectual e homem de ciéncia e de
uma profissdo que requer a obediéncia a um conjunto de prin-
cipios técnicos ou filosoficos que estabelecem a organicidade
da arquitetura (onde, tal como acontece no corpo humano,
nenhuma parte pode ser acrescentada ou suprimida, em de-
trimento do equilibrio e beleza do conjunto) ndo teratidouma
repercussao efetivanos tratados que se lhe seguiram, masisso
ndo impediu que fosse sempre uma referéncia obrigatoria
e reverenciada. O tratado De re aedificatoria (cuja primeira
publicagio data de 1485, em Florenga), organizado em trés ni-
veis, o danecessidade, o dacomodidade e o do prazer (Choay,
1980: 86-129), e escrito em latim, sem o auxilio da imagem e
num discurso rico de abstragéo, tornou a abordagem dificil
num tempo sedento de uma urgéncia pratica.

De facto, se as experiéncias editoriais disponiveis ainda
no século XV (como as trés de Vitravio) se afastaram das
preocupagdes com a imagem, ao longo do século seguinte os
tratadistas teriam o saber e a oportunidade para corrigir tal
situacdo. Nessainterpretacfo particular extraidadavisdo do
Homem do Renascimento sobre a Antiguidade e atendendo
ao esforgo de ilustracio levado a cabo na edicéo vitruviana
de 1521 em Milio, por Cesare Cesariano,

le dessin tend a visualiser un développement textuel. Les livres de Vi-
truve décrivent des formes artistiques (architecturales ou plastiques)
et Pimage apparait par conséquent comme la “réalisation” du texte.
Cela a pour conséquence que image peut trés facilement remplacer
le texte, se substituer a lui dans la mémoire du lecteur et que c’est bien
Pillustration qui produit du sens. L'image sert alors d’ancrage au texte:
lavision que Cesariano propose de ’Antiquité de Vitruve n’est pas une
vision textuelle, si je puis dire, mais ‘imaginée’ par un homme du XV1¢
siecle. (Recht, 1988: 62)

A cultura classica adquiriu, assim, um novo folego estabili-
zado pelo ambiente que prolongava a devotio moderna e iaao
encontro dos textos originais do cristianismo e dos autores
classicos, realizando Deus através da razio e imprimindo,
através de uma sabedoria formatada pelo conhecimento, as
condicGes fisicas aptas para o usufruto dabeleza e felicidade.
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Aindagacio sobre as ordens constituiria, e a partir do texto
qualificado de Alberti, auténtica placa giratoria na ambigao
pela conquista da devida propor¢ao, da harmonia e, neces-
sariamente, da «corre¢io» implicita nas medidas utilizadas.
A longa batalha pela «veracidade» das formas e das dimen-
sdes assumiu a face mais visivel da tratadistica na segunda
metade do século XV mas, sobretudo, a partir do século XVI.
Antonio Averlino (Filarete) ou Francesco di Giorgio Martini
(noinvestimento sobre aarquitetura civil e militar) encheram
os seus manuscritos de ilustracoes sempre numa perspetiva
de harmonia conjugada mas ainda sem verdadeiro apelo a
necessidade de seriagéo das ordens.

Abstraindo das edi¢des do texto vitruviano de Fra Gio-
vanni Giocondo (Veneza, 1511) e de Cesare Cesariano (Como,
1521), a concentracdo italiana de esfor¢os em matéria de des-
codificagdo das ordens surgiria com Sebastiano Serlio, no
seu Livro 1V, publicado em 1537, questdo que, embora sub-
sidiariamente e no apoio a exceléncia dos edificios antigos
e modernos, nio abandona no Livro 111 (1540). Serlio seria,
nesta como noutras causas, o tratadista mais seguido em Por-
tugal e aquele que, no panorama arquiteténico do pais, me-
lhor se reconhece num tempo que néo se esgotano século X VI.
Aadaptacio da eficacia vitruviana (remetidaa concordincia
das ordens com as respetivas invocagdes pagas) ao universo
do cristianismo e a preocupagdo de configurar o verdadeiro
manual pratico de instrucdes defendidas pela geometria, e
partindo da divulga¢io de medidas, formas e proporgdes en-
tre os elementos que configuram o espago, serao, porventura,
os ingredientes-chave de um sucesso que atravessou toda a
Europa votada 4s mesmas orientagdes e pesquisas.

Pietro Cataneo (Veneza, 1554) ou Andrea Palladio (Ve-
neza, 1570) insistiriam inevitavelmente sobre o tema, mas
seria Vignola (Roma, 1562), no contexto italiano do século
XVI, a estabelecer os critérios mais s6lidos com vista a ul-
trapassagem das hesita¢des pendentes quanto as diferentes
interpretagoes sobre medidas e propor¢des. Defendendouma
relagdo constante entre as medidas dos elementos arquiteto-
nicos com aplicacdo na generalidade das ordens, a teoria de
Vignolaacabou por ser diluida a favor da grandiloquéncia das
suas ilustracdes (Wiebenson, 1988: 168). Ja no século XVII,

Vincenzo Scamozzi (Veneza, 1615) ndo deixaria de pactuar,
numa versdo que denuncia a sofistica¢do do desenho, com
os ideais mais caros a cultura arquitetonica veiculada pelo
Primeiro Renascimento: o plano centrado e o império dis-
cursivo das ordens.

A concentragdo de esfor¢os na captacio de umaunidade de
pensamento relativamente as ordens foi sendo, ndo obstante as
sistematicas e repetidas incursoes neste dominio, minada tan-
to pelas diferencas de sensibilidade na observagao como pela
efetiva diversidade de comportamento das ordens nos regis-
tos materiais da Antiguidade. A perturbagao assume-a, desde
logo, Vitravio, ao referir-se as colunas doricas nos porticos do
teatro: «proporgdes e comensurabilidades, ndo serdo com as
mesmas medidas que escrevi ao tratar dos templos sagrados»
(Vitravio, 2006, Livro v, cap. 1X: 193). Na realidade, o mesmo
grau de desassossego que Serlio faria transparecer no Livro
111, a0 mencionar os entablamentos no Pantedo romano, que
néo respeitam a doutrina de Vitravio, e a mesma riqueza de
alternativas quantoa medidas e propor¢des abordadasemtoda
atratadistica que se projeta também para além do séculoX VI.

A coesidio e a esperada capacidade de reprodutibilidade de
um modelo capaz de uniformizar procedimentos e unir em
torno de si uma teoria convertida em pratica falhavam nos
seus fundamentos, as ordens, tanto quanto geravam uma
riqueza sofrida de solugdes a procura da «verdade». Até ao
século XVI11, pela mio de Ledoux, nao se esgotaria tio de-
pressa esse sentido utopico que as ordens também souberam
transportar. A ades&o ao neopalladianismo que varreu Por-
tugal ea Europa do século XI1X manifestar-se-iana utilizacéo
da matriz ideologica do classicismo do século XX; afinal, o
eterno percurso em torno do classico, enquanto motor de
correspondéncias e harmonia num espaco qualificado, que
encontra ainda expressao na arquitetura contemporanea.

A SOMBRA DA ORDEM

Portugal ndo ficou alheio ao processo indagativo sobre as or-
dens. Disso dd contauma série de experiéncias a varios niveis
encetadas no campo da plasticidade, sobretudo a partir do
reinado de D. Jodo I1. Quer através de uma politica diploma-
tica de relacionamento coma Italia e as cortes europeias, quer
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através dos contactos comerciais estabelecidos nos circuitos
econdmicos que ganhavam consisténcia e poder (a feitoria ou
as estruturas bancéarias mais relevantes), quer ainda através
da novidade importada (no 4mbito das obras ou do conheci-
mento transmitido por bens ou pessoas), quer, finalmente,
pela pressao de um império em crescimento onde a defesa e
osintuitos de permanéncialevavama perseguicéo e aplicagio
decritérios de uniformidade paraaarquitetura (devidamente
testados e com capacidade paraimpor umaimagem de forca
e modernidade), a cultura classica desbravou um caminho
pautado pela diferenca mas nio deixou de insinuar-se na
consciéncia e na plasticidade portuguesaaindano séculoxv.
Dissodao contaas intervengdeslevadasacabo por D. Afonso,
1.° conde de Ourém, nos seus dominios em Ourém e Porto de
Mos (Moreira, 1991a: 133), ou a construgdo, ja nos finais do
século XV, do castelo do Alvito, fruto da visdo moderna do
2.2 barao do Alvito, D. Diogo Lobo da Silveira. O momento
mais emblematico deste percurso passatalvez pelainiciativa
de D.Jodo II, consagrada no ideario do Hospital de Todos os
Santos. A apostareforcada na saide acompanhava, coma vi-
sibilidade e oimpacto urbanistico requeridos pelaimagemdo
poder, os pressupostos alimentados pela pressdo humanista
no tocante a beleza e ao bem estar fisicos (com interferéncia
sobre adimensao qualitativa do humano) e pactuava comum
modelo testado na concec¢do regularizada (quadrangular que
aceita a cruz definida pela intersecc¢do da Igreja) que se apli-
cavatambém a seriacdo de sexos e enfermidades. Assisténcia
hospitalar, cultura humanista (desenvolvendo um corpo te-
orico onde se destacam nomes como Marsilio Ficino) e tra-
tadistica so trés faces da mesma «moeda» que circula pela
Europa classicizada e com uma revelag¢io clara no Portugal
de D. Jodo 11 ou na Espanha dos Reis Catolicos.

Foi o periodo manuelino que instituiu a formula contratual
do construir ao romano (Craveiro, 2009). Por ela se formaliza-
vaentdo uma pratica que se aventuravano dominio da cultura
classica mesmo que nio tivesse ainda grande familiaridade
com a tratadistica. Nessa visao metamorfoseada do mundo,
onde se enquadra o grutesco, dominios tdo diversificados
como a arquitetura, a escultura, a pintura, a iluminura, o
téxtil oua ourivesaria pactuaram com os motivos de extragio

classicae imprimiram uma outra plasticidade na construgio
dos modelos que, rapidamente, se haveriam de ancorar nas
lices dos tratados. A dimenséo fantasiada do ornamento ouo
motivo do grutesco na colagem d arquitetura portuguesa nio
se esgotaram depois dadécada de 40 doséculoxVI. Se podem
ser entendidos como uma primeira abordagem a estrutura
intelectualizada do designado «Primeiro Renascimento»,
haveriam de permanecer no horizonte cultural da decora-
cdo arquitetonica e captar a atengio dos séculos seguintes.
Em tempos catalogados como «maneiristas», e sobretudo nas
areas mais influenciadas pelo sopro humanista (como Coim-
bra), manteve-se a carga ornamental e o grutesco; Vignola
também néo tinha abdicado desse ritmo no preenchimento
doselementos na arquitetura das ordens, tal como a gravura
se encarregaria de perpetuar umadindmica sempre atuante
nas diversas disciplinas artisticas.

O século X VI portugués desenvolveria uma consciéncia
mais forte e alargada das ordens. Disso da conta a divulga-
cidode Vitravio (sobretudo na traducido de Cesare Cesariano,
1521) e dos textos de Sagredo (Toledo, 1526; e Lisboa, 1541 €
1542), na exposic¢ao desse grau de fantasia e inventividade
com que se interpretam as lices de Vitravio sem, no entan-
to, comprometer as grandes linhas de forca que presidem ao
corpo tedrico avangado desde o século X V. Por via das Medi-
das del romano, de Sagredo, construiu-se também, afinal, o
espaco organico que a cultura humanista plasmou com maior
visibilidade em Tomar ou em Coimbra.

Aleitura e a utilizagao de Serlio (particularmente, do Li-
vro1V e Livro III) ocorreram a um ritmo que expde o grau de
apeténcia pela «medida» classica, num contexto denunciado
por Francisco de Holanda que, cerca de 1540, manifestava
o seu agrado pelo empenho portugués face a cultura antiga.
Ja em 1532 a Ropica Pnefma de Jodo de Barros incorporava
o arquiteto Vitrivio; em 1541 Pedro Nunes seria incumbido
da traducdo da sua obra, De architectura; em 1543 André de
Resende comporia dois livros sobre aquedutos decalcados do
De aguaeductibus urbis Romae, de Frontino, e em 1552 teria
também a misséo de traduzir o De re aedificatoria. Perdeu-se
orasto destas tradugdes (a terem sido efetuadas) mas ficou re-
ferenciado o ambiente que nao prescindia do acesso mais facil
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aos tratados e a iconografia disponivel. O primitivo Colégio
das Artes em Coimbra (Diogo de Castilho, 1548), dilatando
e reorganizando o espago dos colégios do Mosteiro de San-
ta Cruz, integrou a ordem jonica na obediéncia as propostas
de Serlio em matéria de adequagéo ao edificio ocupado pelos
«homens de vida quieta e sossegada, mas a insolita rotag¢do
a90° das volutas dos capitéis que identificam o jonico afasta-
-se da defini¢do candnica da ordem. O que pode ser entendido
como uma interpretacdo diletante dos tratados, rapidamente
ajustada pelo arquiteto, traduz as hesitagdes do seu percur-
so formativo, mas essa interpretacdo também est4 ancorada
nos desenhos gravados de proveniéncia nérdica e presentes
em Santa Cruz. Da mesma forma, e pela via experimental, as
ordens iam encontrando mecanismos especificos para a sua
implantagéo.

Para além das edi¢des que iam chegando a Portugal, em
lingua vernacula ou traduzidos para castelhano, os textos
portugueses circunscrevem-se a muito poucos exemplares.
Em época de cerrado classicismo, o caso dos manuscritos so-
bre arquitetura (1576-1579) entregues a Ant6nio Rodrigues
(Moreira, 1982) e o enigmatico Tratado de arquitectura poli-
tica e militar (1613) atribuido a Pedro de Aragjo, arquiteto de
Aveiro (Ruio, 2007: 301-305), clarificam uma vontade que, no
entanto, se traduzira com real substincia apenas no Tracta-
do de architectura que leo o mestre e Architecto Mattheus do
Couto o Velho no anno de 1631, com claras intencdes pedago-
gicasdirecionadas para o seu desempenho na Aulade Arqui-
tetura no Pago da Ribeira. Por outro lado, os apontamentos
dispersos ou o taccuino (1578) de Filippo Terzi, inspirado em
vignola, com os mesmos objetivos no 4mbito da formacao
inscritana mesma Aula e, portanto, sem as preocupagdes de
divulgag¢io massiva que presidem aos tratados, definem um
indicador explicito de que as ordens ndo andam arredadas
da arquitetura militar e constituem motivo de indagagao
permanente. A secular tradigdo daguerrae anecessidade de
providenciar as ferramentas adequadas as pressdes internas
e externas levariam entfo a consagracdo da figura do enge-
nheiro militar (atuante ja no século XVvI), a criagfio (1647) da
AuladeFortificagdo e Arquitetura Militar (sob aregéncia do
cosmoégrafo-mor Luis Serrdo Pimentel) e ao exacerbamento

dasatengdes paraaodominio das praticas da guerra e da for-
tificagdo. Disso mesmo dariam conta os tratados de Serrdo
Pimentel (1680) e de Manuel de Azevedo Fortes (1728-1729),
instrumentos de capital importédnciana gestio do Impérioe
na defesa intransigente dos principios que reivindicam sem-
pre o conhecimento categorizado dos cléssicos.

A SOBREPOSIGAO DA ORDEM

Foi Serlio quem, no Livro I1I,avangou com uma interpretagio
de natureza politico-ideologica que justifica a sobreposi¢io
das ordens no Coliseu de Roma: a integracdo da ordem com-
positaarematar um algado de quatro registos sucessivamente
entregues as ordens dorica, jonica e corintia compreende-
-se através de uma analogia de natureza politica e cultural.
Astrésordensinferiores correspondem aum territorio domi-
nado ao qual se sobrepde a composita, expressao de triunfo
dos antigos romanos, senhores do universo, sobre uma area
geografica, uma cultura e umalogica artistica.

As praticas da sobreposicao vio, assim, longe no tempo e
nainterpretacéo do sentido de verticalidade, com ddbias alu-
soes de honorabilidade e poder. A construgio de um espago
humanizado que vaiao encontro das preferénciasde horizon-
talidade parece, desta forma, contrariada pelaalternativade
umalg¢ado que se projeta verticalmente eacolhe os ingredien-
tes definidos pelas diferentes ordens. Narealidade, a sobre-
posicdo, que tem de entender-se sempre, e também, como
resultado da necessidade do acompanhamento credenciado
das superficies parietais em altura, recupera a autoridade
do significado da torre medieval mas, sobretudo, reveste o
conjunto comaelevagio eadignidade extraidas de umacul-
tura que néo desconhece os efeitos de uma tradi¢do secular
e aconjuga com as referéncias classicas. A distancia que vai
da sobreposigio verificada na porta monumental do Castel-
nuovo em Népoles (c. 1458-1486), na mais famosa fachada
do palacio ducal de Urbino (Luciano Laurana, 1466), ou nas
empreitadas pioneiras levadas a cabo pelo cardeal Georges
d’Amboise no castelo de Gaillon (1.2 década do século X V1), s
experiéncias bramantinas no dominio da utilizagio das or-
densou asrealizagdes de Palladio e Vignola tem uma corres-
pondéncia direta na distincia que se pode estabelecer entre
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oscircuitos portugueses. Os exemplos da Porta Especiosana
Sé Velha de Coimbra (c. 1535), do claustro de Tomar (Diogo
de Torralva, 1558) ou da fachada da igreja do convento da
Cartuxa de Evora (Vicenzo Casale, 1587) reivindicam uma
aparente falta de sintonia em contexto que se submete ao
«império» do discurso classicizante, mas cuja chave de de-
cifragiio reside no investimento progressivo da arquitetura
portuguesa sobre a leitura dos tratados. Residira também,
emtrajetoimparavel paraa generalidade da Europa, e numa
concordinciabalang¢ada entre as pressées contrarreformis-
tas e o desenvolvimento da arquitetura militar, nas diretivas
dedecoro e contengio que resultaram numa arquitetura s6-
bria e musculada que, nem por isso, abdica da aplicagio dos
formularios do Antigo.

A LIBERTAGAO DA ORDEM

A aplicagio das ordens nio se circunscreve ao dominio ar-
quitetonico. Os processos de contaminagdo entre as varias
disciplinas artisticas sio aqui uma constante que se deteta,
desdelogo, naambivalénciado trabalho. O arquiteto-escultor
Jodo de Rudo, o caso mais explicito no Portugal do século X1,
¢apenas adenincia de umarealidade que se alarga aos cruza-
mentos entre os diferentes campos artisticos. A observagio
mais cerrada sobre os processos escultoricos que se movimen-
tam naarquitetura (aceitando esta a carga decorativa que se
implementa através da colagem intima aos seus elementos,
assim dinamizados e com significado reforgado) nio esconde
oapelo dautoridade das ordens que varreu todos os circuitos
dacultura plastica também em Portugal. Num procedimen-
to habitual, o retabulo onde se encontra a Senkora da Rosa
(Jodo de Ruio, c. 1555), na capela ao Evangelho da cabecei-
ra da igreja matriz de Cantanhede, apresenta-se como arco
triunfal encimado por frontio triangular. Comum sentido de
conten¢do ornamental que foge a pratica comum de Jodo de
Ruio, os relevos dos anjos colocam-se em campo decorativo
que, decididamente, adota a estratégia do motivo serliano
e exemplifica uma estratégia formal repetida a exaustio.
Na fidelidade a gravura do Livro 1v de Serlio para a ordem
dorica, substituem-se apenas as colunas por pilastras e su-
prime-se o ritmo de métopas e triglifos no friso.

Por viado universo tratadistico (que s6 se instala verdadei-
ramente no século XVI), dos efeitos de retorno da presenca
portuguesa na Itélia, das marcas deixadas por intelectuais
e artistas (como o debatido caso de Sansovino) em territério
portugués, dos contactos politicos, econémicos e diploma-
ticos, da gravura em circulagiio ou das obras importadas do
norte da Europa ou da Itélia, as referéncias a utilizar chega-
vam de varias frentes. O material iconico provindo de areas
como a iluminura ou o desenho gravado assumiu um papel
formativo por exceléncia no enfrentar do repto face a organi-
zagdo e gestdo das ordens. Assim se pode ler também a Biblia
dos Feronimos que, demonstrando amodernidade de D. Jodo
11, oferece um repertorio qualificado onde se encontramtodos
os ingredientes necessarios a inscri¢io do modelo.

Foi, alias, pelas ligdes colhidas no Ambito de outras dis-
ciplinas artisticas (sobretudo, a partir da escultura ou da
pintura) que a arquitetura construiu um saber pratico de
major proximidade ao antigo e as ordens. Os registos da
contaminag@o, nessa aprendizagem comum a plasticidade,
encontram-se necessariamente plasmados em todos os ra-
mos do artistico. Circunscritas a técnicas e materiais dife-
renciados, ao plano bidimensional ou 4 terceira dimens3o,
asordens eternizaram o classico e imprimiramuma pratica
racionalizada que, mesmo na evasdo ao modelo, o tém como
obrigatoria referéncia.

ORDEM E «DESORDEM»

Se o século XV e particularmente o século XV1 se empenha-
ram na construgio da «devida» ordem, nio deixaram tam-
bém de promover as interrogag¢des que acabaram por minar
a estabilidade sonhada. Nem a arquitetura veiculou proce-
dimentos uninimes, como nio nasceu uma pratica capaz de
anular a consciéncia dos saberes ancestrais na construgio
do espago, como, ainda, a teoria das ordens se desdobrou em
propostas alternativas que enriqueceram a cultura arquite-
tonica desde entdo.

Nos «séculos de ouro» do Renascimento as interpretagdes
em torno das ordens deram consisténcia a uma pesquisa for-
mal que envolveu os arquitetos e todos os homens ligados a
encomenda e a construgio. Neste circuito de indagacdo ini-
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cialmente reservado s elites se definiu, afinal, a coesdo de
um pensamento obrigatoriamente filiadonas ordens classicas
mas também a perce¢do de uma perturbagio face ao mode-
lo «canénico» que, por esta via, admite, da mesma forma,
o desvio e a transgressao.

A nfo ser assim, nfo se compreenderiam, em tempos de
assumido classicismo, todas as incursdes no dominiode uma
plasticidade testada pragmatica e emocionalmente. As abo-
badas nervuradas, sustentadas por colunas ou pilastras de
recorte classico e dinamizadas pela vibra¢éo das figuras ge-
omeétricas tecidas nas coberturas, continuaram a prolongar
um sentido historiograficamente entendido como «gotico»,
mesmo que a carga energética que delas decorre se ausente
dos figurinos medievais e mesmo que esta defini¢do de co-
bertura escorra para além do século XVI. E é ainda o abalo
historiografico remetido as faixas classificatorias do «manei-
rismo», capaz de integrar os €goticos» e os «renascimentos»,
que transparece, por exemplo, naideac¢@o doagougue de Beja
(Diogo de Torralva (?), 1548-1550), obra patrocinada pela fi-
gura culta do infante D. Luis.

A uma escala que cruzou os diversos continentes, a arqui-
tetura do Renascimento portugués interpretou o antigo pela
leitura dostratados e pelainclusio ponderada das ordens mas
também soube gerir outras interferéncias provindas do ex-
terior ou mantidas em permanéncia latente no seu proéprio
territorio cultural. O claustro de Viseu ou a obra romana da
Foz do Douro (o resultado da alianca entre o bispo de Viseu,
D. Miguel da Silva, e o arquiteto Francisco de Cremona) de-
vem tanto a 4nsia de modernidade na construcio do espago
usufruido como as estratégias que estimulam as preferéncias
nacionais dasordensreligiosas ou daarquitetura militar entre
asegunda metade de Quinhentos e os meados do século XV1I
sdo devedoras de uma espécie de ditadura procuradae consen-
tida das ordens arquitetonicas. Nessa diversidade interpreta-
tiva, € pelas ordens que se materializam sempre as herangas
da tratadistica e se perspetiva a consumagio da harmonia,
da propor¢io e da felicidade. E a arquitetura transforma-se,
finalmente, em ciéncia ao servico do Homem.
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