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DE RILKE, DOS ANJOS E DA POESIA PORTUGUESA

Maria Anténio Ferreira Horster

Universidade de Coimbra

Ha4 cerca de trés décadas escrevia Eduardo Lourengo: "Como num filme de
Hitchcock invadido de legides de passaros apocalipticos, coortes de anjos balizam o
céu (ou o purgatério) da poesia portuguesa dos tltimos vinte anos". E, mais adiante,
precisava: "Uma boa parte do angelismo poético portugués descende do autor dos
Cadernos de Malte Laurids Brigge"!. Trata-se de uma observacgio certeira, que
reflecte a grande repercussdo de Rilke na nossa poesia dos anos 40-60 e a muito
marcada insisténcia no motivo do anjo, entre tantos motivos disponiveis da lirica
rilkiana. Desde os anjos de O livro das imagens e dos Novos poemas, medianeiros
ou tradugdes de modelos plésticos ou literdrios anteriores, aos anjos grandiosos e
terriveis das Elegias, umas vezes tomados sobretudo como simbolo da luta pela per-
feigdo poética, outras, como formas de existéncia as quais o homem se afere, muitos
tém sido os estimulos a que a poesia portuguesa, sobretudo desde a década de S50
para cé, tem querido corresponder. Por razdes que se prendem talvez com vicissi-
tudes do meio de chegada, onde o interesse por manifestagdes de virtuosismo artisti-
co, a nivel das artes pldsticas e das letras, de algum modo tende a compensar o
espago deixado vago pela inactividade politica, e que, sem didvida alguma, t€ém a ver
com o cardcter fortemente apelativo do texto rilkiano, no seu sabio doseamento de
concreto e de abstracto, de dito e de ndo dito, uma das figuras angélicas mais
sugestivas para os poetas portugueses foi a da seguinte composi¢do dos Novos
poemas, que se transcreve na versio de Paulo Quintela:

1 Eduardo Lourengo, "Angelismo e poesia”, in O Comércio do Porto, de 27 de Agosto de
1968, p: 14, e de 24 de Setembro de 1968, p. 14, posteriormente inserido in E. L., Tempo e
poesia, Porto, Editorial Inova, 1974, p. 149-163.
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L'Ange du Méridien
Chartres

No vento que assalta a forte catedral
como um negador a meditar,
sentimo-nos atraidos para ti de repente
mais ternamente pelo teu sorriso:

Anjo a sorrir, 6 figura sensivel,
com uma boca feita de cem bocas:
nao vés entdo como as nossas horas
te deslizam do quadrante solar

Sobre que estdo todas as do dia a0 mesmo tempo,
igualmente reais, em equilibrio fundo,
como se todas fossem maduras e ricas?

Anjo de pedra, que sabes tu do nosso ser?
e ndo seguras tu, com face mais ditosa
ainda, talvez, o teu quadrante a noite? !

Dado o largo coro de poetas sensiveis as sugestdes que Rilke aqui condensa, e face
ao reduzido espago disponivel, optei por apresentar uma selec¢do de poemas — que
procurei representativa sob o ponto de vista da variedade dos interlocutores, da
abordagem e da cronologia —, tentando interpretar, numa perspectiva recepcional, o
sentido das intervencdes portuguesas.

a) O quadrante, de Miguel Torga

A abrir esta lista de poetas que entram em didlogo com poemas angélicos de
Rilke encontra-se Miguel Torga. Companheiro intimo de P. Quintela ao tempo em
que este publicava as suas primeiras tradugdes rilkianas na Revista de Portugal,
Torga (n. 1907-1995) foi, segundo o seu testemunho pessoal, um dos primeiros a
aceder a essas versdes, tornando-se interessante auscultar-lhe a obra em busca de
sinais de recepgo rilkiana2. Dada a fei¢@o individualista do autor de Orfeu rebelde,

1 Rainer Maria Rilke, Poemas. Preficio, seleccdo e traducdo de Paulo Quintela.
Publicag@o do Instituto Alemao da Universidade de Coimbra, Coimbra 1942, p. 176.

2 Para mais pormenorizada informacg@o, vd., da A., "Rainer Maria Rilke e Miguel Torga
— um didlogo angélico", in Coléquio/Letras, n.° 113-114, Jan.-Abr. de 1990, p. 181-185.
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cioso de liberdade e fiel a uma vocagéo de poeta inspirado, atento aos apelos da terra
e das vozes ancestrais da tradi¢@o lirica portuguesa, néo é de estranhar que n#o
sejam muito numerosos os testemunhos explicitos de leitura rilkiana, mas entre eles
encontra-se, precisamente, um que se prende de imediato com o tema em aprego.

Cultor de uma poesia do homem e da terra e que num e noutra busca as raizes,
Torga explora muitas vezes, em termos de alegoria ou de simbolo, as relagdes entre
ambos. A sua imagética e o seu vocabuldrio aproveitam largamente da experiéncia
do mundo rural, indo também com frequéncia procurar na Biblia e na mitologia
cldssica figuras e situagdes paradigmadticas, a luz das quais interpreta a existéncia
prépria. Aperfeigoa cada vez mais a composic@o breve, fechada, que sucede muitas
vezes rematar com nota aforistica ou sentenciosa. Com esta personalidade poética
tdo vincada e tdo claramente oposta a do poeta alemao, torna-se significativo, pois, o
didlogo a que se abre com o seguinte poema, que faz acompanhar da nota "Chartres,
6 de Outubro [1950]":

O quadrante

Nas maos do anjo, o mostrador das obras
Humanas

Continua a medir a eternidade

Da nossa transitéria durac@o. ..
Divino e tolerante

O coragao,

Que por debaixo da sagrada lousa
Palpita,

Com infinita

Paciéncia

E compaixao,

Deixa-nos avaliar, como podemos,
A sombra que fazemos

No chio...!

Em face da convivéncia do poeta portugués com o tradutor de Rilke e do conheci-
mento que tinha de Poemas, edi¢do em que justamente a imagem de "L'Ange du
Méridien" aparece reproduzida em duas gravuras acompanhando o respectivo texto,
torna-se impossivel ndo entender o poema como imediata réplica a Rilke, suposi¢do

1 Didrio V, 2.* ed. revista, Coimbra, 1955 (1.* ed. 1951), p. 154.
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que a andlise s6 vem confirmar. Efectivamente, ambos os poemas se constroem em
torno das imagens "anjo" e "quadrante” — vocdbulos presentes quer num quer
noutro enunciado —, com as quais o detentor da voz poética entra expressamente
em relagdo. Central num e noutro é a exploragéo da tenséo entre duas perspectivas
do tempo: eternidade e transitéria duragéo.

O poema de Rilke, depois de na primeira estrofe criar um enquadramento
dramadtico e fundamentar psicologicamente a aproximagao do sujeito lirico a estdtua,
desenvolve-se como uma sé interpelagdo ao anjo, desdobrada numa série de
perguntas. No seu sorriso enigmaético, a estdtua configura-se como entidade trans-
cendente, incapaz de penetrar o "nosso ser" humano ou, porventura, dotada de um
saber que em muito supera o nosso. Por sua vez, o quadrante, que na sua equani-
midade recebe todas as horas por igual, inscreve-se como simbolo de eternidade ou
de uma durabilidade césmica, sublinhando a diferenga em relagdo ao nosso tempo
psicolégico, sacudido, irregular, marcado pela sensag@o de finitude. Na pergunta
final assoma ainda a possibilidade de nele se nos dar a ler a unidade intrinseca do
dia e da noite, da vida e da morte. Encontramo-nos, portanto, perante um tema
central da obra rilkiana.

Diante da mesma estdtua, Torga arranca de uma posi¢do bem diferente, desde
logo indiciada no titulo. O poeta centra a sua atengéo no quadrante, relegando para
lugar secunddrio a figura do anjo, que comega por aparecer como mero sustentdculo.
Num segundo momento, traz-se a primeiro plano a imagem de um coragdo, dotado
de atributos de divindade, e de uma divindade humanizada, que transparece de
formulagdes como "divino e tolerante", "O coragdo/Que (...)/Palpita/Com
infinita/Paciéncia/E compaixdo". Este cora¢do, que no contexto do Didrio poderd
aparecer como algo enigmadtico, torna-se mais facilmente identificdvel se recorrer-
mos ao intertexto rilkiano e as gravuras que acompanham a tradugdo portuguesa:
ligeiramente deslocado a direita na perspectiva do observador, o centro do quadrante
vai precisamente coincidir com o que seria o coragdo do anjo, caso ele o possuisse.
Se 0 "anjo de pedra" rilkiano, eminentemente transcendente, néo declinava tragos de
humanidade — "Anjo a sorrir, 6 figura sensivel" —, o anjo de Torga, em relacéo
quidstica com aquele, ndo perde os sinais de divindade, enriquecida, na visdo
torguiana, por uma humanidade envolvente. Figuras hibridas num e noutro poemas,
os anjos conformam-se como medianeiros entre o divino e 0 humano.

Abandonada a apéstrofe e a postura dubitativa, todo o enunciado surge formu-
lado na terceira pessoa, afirmativamente ao servigco da descrigdo e da interpretacéo.
Assim, o mostrador, ao qual Torga confere o estatuto de ordculo a decifrar — "lousa
sagrada" —, encontra-se a disposi¢do de quem o interpreta e nele v€ inscrita a
verdade que acha sua. Terrdqueo e prometeico, Torga comete apenas ao homem a
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capacidade de julgar a obra prépria, levando-o a assumir, simultaneamente, o papel
de julgado e de julgador. Também aqui nos encontramos perante um tema central na
obra do seu autor. Desinteressado de toda a especulagdo metafisica tdo peculiar a
Rilke, Torga opde-lhe uma poesia do homem, que se sente abalado pelo frémito da
aspirac@o a eternidade, mas que elege a terra como seu reino: "A sombra que faze-
mos/No chéo..."

Um e outro poema ddo também conta, em termos muito claros, do f6lego
caracteristico de cada um dos seus autores. Apesar da estrutura formal fechada — o
soneto —, o poema de Rilke tende para a amplidao e desbordamento. Torga, por seu
turno, tira vantagem de uma estrutura formal relativamente aberta, contrariada pelo
ideamento tenso e coeso que se satisfaz na concluséo.

Com uma personalidade poética muito marcada, que né@o o predispunha a uma
recepgdo de tipo identificativo, a melhor prova do reconhecimento da craveira de
Rilke por Miguel Torga reside no desafio a que este se sente arrastado e concretiza
numa réplica ao poema "L'Ange du Méridien", em que ostensivamente marca as
diferencas que o separam do lirico alemao.

b) Junto do 'Anjo do Reldgio' da Catedral de Chartres, de Carlos Camposa

De tdo longe vim contemplar-te,
Anjo sereno de sorrir distante

Com poemas de Rilke

no gesto de suster o teu quadrante...,!

Assim abre um poema que Carlos Camposa2, escritor de tendéncia neo-
-realista, d4 a estampa em 1956, logo explicitando com este incipit, a relagdo
simpdtica com o texto de Rilke que nos serve de principal referéncia. Concebido
como fala dirigida a estdtua ao cabo de uma longa viagem expressamente realizada
para a ver, subentende-se por este inicio que havia partido de leituras rilkianas o
impulso para essa peregrinagio.

A inclinag@o simpatética desta abertura deixa prever estruturas mais do tipo
coincidente do que divergente em relacdo ao poema de Rilke, suposi¢do corrobo-
rada na imediata sequéncia. Perante a figura de pedra, os primeiros tragos que o
sujeito lirico nela percebe — e que se revelardao nodulares no poema — repre-

1 Carlos Camposa, "Junto do 'Anjo do Reldgio' da Catedral de Chartres", in O Comércio
do Porto, de 10 de Janeiro de 1956, p. 5.

2 Na impossibilidade de apurar a data de nascimento, refira-se que € de 1951 o seu
volume de estreia, Inconformidade, onde surgem poemas com a data de 1943,
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sentam, na verdade, confirmagdes da visdo rilkiana: evidenciam-se em primeiro
lugar o seu sorriso e, depois, a sua distidncia. Os outros submotivos igualmente
colhidos no texto matriz sdo os do quadrante e do tempo, que C. Camposa, no
entanto, prescinde de explorar, acrescentando-lhes, em vez disso, submotivos novos,
como os das grades, das pombas, das criangas e, ainda, o do coragdo — neste caso, o
coragéo de quem contempla. Com estas introdugdes, o peso semantico desloca-se no
sentido da serenidade, da leveza, da inocéncia e da ternura, semas que ganham tanto
mais relevo quanto é certo abdicar-se de toda a especulagéo metafisica relacionada
com o tempo. Essas categorias vém todas convergir no sorrir da figura, do qual se
diz, é certo, que retine sombra e luz, mas no qual o sujeito lirico tende a colher
sobretudo a sensacdo de calma e seguranca. Central é, neste poeta de vivéncia
fraternal, o sema da disténcia, explorada em duplo sentido: por um lado, a pura
distancia fisica que, essa, € anuldvel através da viagem; por outro, aquela que resulta
do isolamento essencial da estdtua, com especial expressdo no seu olhar
"perdido/num céu intimo, de intima lonjura", que vem a revelar-se igualmente
anuldvel, e anulada, face a vibragdo do sujeito lirico em unissono com a figura
escultdrica:

De tédo longe vim contemplar-te

e ardo-me em lume forte de emogao
ao ver-te que, distante,

terrivelmente perto estds do coragdo!

Sem a profundidade metafisica de Rilke e sem o gesto de desafio que encontrdmos
em Torga, esta composicdo, intima e recolhida, procede a um grande esbatimento
das tensGes dramdticas e encontra o seu sentido na realizagdo de consonancias:
primeiro, do sujeito lirico com a poesia de Rilke, e, logo, do sujeito lirico com o
sorriso perdido na lonjura, sorriso de esperanca, calmo e seguro, da estdtua de
Chartres.

¢) O anjo fiinebre, de Nuno de Sampayo

Uma das vozes com maior nimero de entradas neste coro de sintonia angélica
é a de Nuno de Sampayo (n. 1925), como se atesta com o volume significativamente
intitulado A condig¢do angélica, onde o poeta recoloca e explora um vasto leque de
interrogagGes e perspectivas rilkianas. Desde o perscrutar o sentido de cenas
biblicas, telas e esculturas, ao indagar-se sobre a situagdo do homem, existencial-
mente situado em contraponto com o anjo, as poesias deste volume afloram as
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questdes cruciais do eterno e do efémero, da vida e da morte, da arte e da vida.
Dentre vérias possiveis, refira-se uma brevissima composi¢do, que sé em leitura
cruzada com o texto de Rilke desdobra mais amplamente o seu sentido:

O anjo fiinebre

Dés a morte, como se d4 uma taga

Cheia até as bordas, e sorris levemente,

Anjo lapidar, sem nenhum quadrante possivel,
Sem nenhuma inscrigio 16gica, apenas lucidez,
Fria, cruel, altiva, implacdvel lucidez.!

A esséncia deste anjo da morte € concisamente definida em funcgéo, respectivamente,
da presenga e da auséncia de dois atributos que de imediato remetem para o
intertexto rilkiano: o sorriso leve e o quadrante. Enquanto os anjos anteriores sio,
por natureza, convidativos ao didlogo e dialogantes — o sorriso, o gesto de suster o
quadrante, representam tragos da sua disposi¢do essencialmente aberta e convivente
—, este anjo apenas conserva um desses tragos, o sorriso, facto que, conjugado com
a auséncia absoluta e inelutdvel do outro, o quadrante, mais lhe avoluma e vinca a
esséncia despdtica e autocrética. Refira-se, muito brevemente, que o palimpsesto
rilkiano ndo transparece s6 da remissdao motivica, mas igualmente de certos
estilemas, como seja o recurso a comparacido pléstica, com sobreposicdo do
abstracto e do concreto, que ocorre nos primeiros versos.

d) Anjo de Catedral, de Vitorino Nemésio
Anjo de Catedral

Da pélpebra de pedra
Desprende o que vés
Fechado em tua fronte,
Anjo de Catedral
Parado no horizonte
Recebe o vento
Preparado nos trigos
Para tanta distancia:

1 Nuno de Sampayo, "O anjo finebre", in Tempo Presente, n.° 2, Jun. de 1959, p. 40,
posteriormente in N. de S., A condigdo angélica, Editorial Aster, Lisboa, 1960 p. 46.
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O teu sorriso come

Terra, planura e ansia.

Eu te escolho e te sagro entre os segredos
Que meu ouvido ouviu.

O siléncio me sela;

Mas basta ver-te,

Pensar em meu ardor teu transe frio:
Nossa prépria diferencga nos revela.
Uma sombra reparte por teus ombros
Seu sagrado equilibrio:

Auras, quantas no ter-te e aligeirar-te?
Puro ludibrio!

Que s6 de ti e do casulo

De tua pedra te manténs,

Anjo para as planicies precisadas,

De muito mais que chuva:

Do vértice que tens. !

Se a simples apdstrofe a um anjo sorridente de catedral pareceria uma base menos
sé6lida para identificarmos esta figura com a estitua de Chartres e com o poema de
Rilke (tanto mais quanto € certo existir em Reims um anjo de sorrir tdo célebre que a
expressdo "sourire de Reims" assinala, em termos de histéria da arte, um momento
da evolug@o da estatudria medieval 2), hd um motivo explorada por Nemésio (1901-
-1978) que indicia muito claramente a relagdo dialégica com o texto do que foi
secretdrio de Rodin: o vento. Sem recorrer jd a outros tragos estruturais e topoi,
alguns dos quais presentes também nas restantes composi¢des analisadas, como a
atitude de apdstrofe, a confrontagdo tu/ (e neste caso, ndo "nés", mas) eu, o sorriso, a
"distancia", e a significativa retomada do vocdbulo "equilibrio", bastaria, julgo, a
ndo muito usual articulagdo dos motivos do vento e do anjo, tdo em destaque quer
no poema de Rilke quer na correspondéncia do poeta3, para alertar para a rede
subterranea de relagdes com "L'Ange du Méridien".

1 Vitorino Nemésio, in "Artes e Letras", Didrio de Noticias, de 18 de Junho de 1964,
p. 15, posteriormente in V.N., Obras completas, Vol. Il — Poesia, in V.N., Obras Completas,
Vol. II - Poesia, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1989, p. 436.

2 Cf. Ernest M. Wolf, "Rilke's 'L'Ange du Méridien: A Thematic Analysis", in PMLA, 80,
1965, p. 9-18, sobretudo p. 14.

3 Leiam-se as cartas do poeta a sua mulher, Clara, de 25 e 26 de Jan. de 1906, em que lhe
relata a visita que fizera a Chartres numa manha de Inverno, na companhia do casal Rodin, e a

-302 -



Articulando-se face a estdtua como sujeito singular, e nio como representante
de um "n6s" mais ou menos concretamente definido, o detentor da voz poética
arroga-se aqui um gesto soberano ("Eu te escolho e te sagro entre os segredos/que
meu ouvido ouviu"). Sem obliterar nunca a consciéncia do valor objectual da estdtua
("fechado", "parado", "transe frio", "casulo de tua pedra"), e da diametral diferenga
entre a figura lapidar e aquele que a interpela ("ardor"/"transe frio"), Nemésio faz
assentar o poema na exploragdo do enquadramento geral da figura, projectando nela
um significado que vinca ainda mais a carga simbdlica que lhe vem ja dos
primérdios do gético. Através de lexemas e sintagmas como "fronte", "horizonte",
"vento", "distdncia", "terra, planura e ansia", "planicies" e "vértice" tracam-se dois
eixos nucleares na composig@o: o horizontal, onde se inserem homens e natureza, e
o vertical, para que o anjo aponta. A relagao entre os dois ndo é de ordem estética, e
aqui se mostra a importancia do motivo do vento, que Nemésio é o unico dos
receptores portugueses a valorizar: na horizontal gera-se uma corrente dindmica, a
que o vento serve de transporte, "recebida" pelo anjo e por ele orientada no sentido
da vertical. Através da sua figura e do seu vértice, este estabelece, de forma
simb6lica, uma unido mistica entre natureza, homem e Deus. Estamos assim perante
um poema essencialmente religioso, como o sdo tantas das composi¢des do volume
em que veio a inserir-se, Canto de véspera. Homem religioso, Nemésio vé no anjo
um medianeiro que, em relagdo triangular, religa natureza, homem e Deus, o vértice
supremo a que tudo aspira e para que tudo tende.

e) Ode ao Anjo de Coimbra, de Anténio Quadros

Um outro poema a ler por referéncia a "L'Ange du Méridien" é a "Ode ao Anjo
de Coimbra", de Anténio Quadros (1923-1993)!. Publicada nas paginas da revista de
espirito nacionalista Itinerdrio, em 1966, no rescaldo, portanto, dos primeiros
grandes sinais do desmoronamento do império colonial portugués, esta longa
composic¢do parte de elementos estruturais simétricos em relagdo aquela. Também
aqui o sujeito lirico faz a interpelag@o directa de uma estdtua de anjo, neste caso uma
estdtua de autor portugués, guardada no Museu Machado de Castro, em Coimbra.
Também aqui se procede a uma selecc¢@o de elementos descritivos, postos ao servigo
da decifragdo do sentido da imagem. A semelhanca dos poemas de Rilke e de Torga,

conversa com o Mestre escultor sobre o vento que sempre sopra em volta das grandes
catedrais.

1 Anténio Quadros, "Ode ao Anjo de Coimbra", in [tinerdrio, n.° 6, Jun-Jul. de 1966,
p. 14-15.
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também aqui o texto se organiza explorando a contraposi¢do tu/nés, constituindo a
categoria "tempo" o principal nicleo organizador desse confronto: enquanto 2
estdtua assiste a intemporalidade ("Tua beleza intemporal"), o grupo referente do
pronome "nés" vive mergulhado nas turbuléncias do tempo histérico ("Olhamos-te,
nds, os impacientes,/ Olhamos-te, os saudosos, angustiados"). Também aqui,
finalmente, o anjo € evocado por recurso aos jd nossos familiares t6picos do sorriso,
da serenidade e da indecifrabilidade ("Um dibio sorriso, uma expressdo/De alegria
serena, talvez de ironia,/Talvez ainda de €xtase ou paixdo,/N@o sei,/A prépria face
do enigma, como a esfinge").

Arrancando destes pontos comuns, esta composi¢ao orienta-se, porém, num
rumo muito diferente do do poema rilkiano, e d4 bem conta das linhas de interesse
do pensador, poeta, contista e ensaista que foi Anténio Quadros. Figura destacada
do movimento da Filosofia Portuguesa, muito da sua ensaistica filos6fica e cultural
orienta-se para os temas e mitos nacionais, e, particularmente, para o mito sebdstico.
Dedicou-se a investigacdo e edi¢do da obra de Fernando Pessoa, com significativo
destaque para o livro da Mensagem. A "Ode ao Anjo de Coimbra" que, como se
disse, parte de afinidades estruturais com o poema de Rilke, vem a ganhar um
desenvolvimento, por vezes de respiragdo épica, que estd bem de acordo com este
quadro de referéncias do autor portugués. Assim, o "nés" representa concretamente
os portugueses da actualidade, que vivem um presente de desanimo e indigéncia,
enquanto o anjo da escultura de Diogo Pires Moco, que ostenta ndo um quadrante,
mas um escudo portugués e tem aos pés uma esfera armilar, encarna o préprio ser
portugués "inteiro e puro". A ambiguidade da sua expressdo ¢ fruto da acgdo do
tempo sobre a pedra, cabendo aos contemporaneos desvendar uma mensagem que
vivera intacta no passado, e realizar, agora e no futuro, a obra de ressurrei¢@o pétria.
Actualizando pois os mitos do sebastianismo ¢ do Quinto Império a partir da
decifragdo de uma figura angélica esculpida em pedra, esta composi¢do de Anténio
Quadros constréi o seu espago numa muito singular confluéncia dos intertextos
rilkiano e pessoano, respectivamente dos Novos poemas e da Mensagem.

f) Exegese, de Nuno Judice

A terminar esta ja longa cadeia, refira-se um poema de Nuno Jidice (n. 1949),
cujo cardcter metatextual se denuncia no seu plurissignificativo titulo
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Exegese

As dguias assustam-se com o0 voo do anjo

o que abandonou o poema de Rilke e desceu 2 terra

sujando as asas no lodo da inspiragdo. Bebo

com esse anjo — o dlcool puro das celebragdo profanas,
baixas — e levo-o até a ponte de onde se avista

o infinito. Ele ri-se: "Conhego a eternidade!" E uma ldgrima
hipécrita mancha-lhe o rosto. "E do frio", diz — desculpando-se,
devagar, com um sorriso baco de quem viu tudo.

— Nio esquegas o outro lado, digo-lhe, e descreve

aos habitantes do écio a paisagem de ouro e pirpura

que os deuses habitam.

Ele bate as asas, ainda, tentando um voo

ridiculo; e cai de encontro aos pilares, vomitando

a luz amarela do crepusculo !.

Renunciando a qualquer contextualizag@o ou indicagéo topografica, como por
exemplo a simples nota "Chartres", o anjo deste poema é identificado como "o que
abandonou o poema de Rilke", implicando o recurso ao artigo definido, de valor
anaférico, a pressuposic@o da sua imediata identificacdo por parte do leitor. Alguns
tracos que se transformaram em topoi, como o sorriso, o seu conhecimento da
eternidade, o seu saber acerca do aqui e do além, a sua posi¢do de medianeiro, esta-
belecem uma clara relagcdo com o anjo do relégio.

Também aqui o eu lirico entra em didlogo com o anjo. Em vez, porém, de um
dialogo unidireccional, partindo da imanéncia para a transcendéncia, assistimos a
um reajustamento de papéis, correlacionado com um deslocamento das figuras no
espago. Por motivos ndo de imediato evidentes, o anjo abandonou o poema de Rilke
e o estatuto de que ai desfrutava, e desceu agora a terra. Seja por curiosidade do que
aqui sucede, por desfastio, por condenagdo (lembre-se o motivo biblico da queda),
ou até em cumprimento de miss@o atribuida, o anjo transmigrou e vem ocupar um
habitat que ndo € o seu. Para além das linhas a estabelecer com o motivo simbolista
do anjo caido ou exilado, de que se apresenta como inversdo parcial, tornam-se
muito curiosas neste ponto as interferéncias com o filme de Wim Wenders Der
Himmel iiber Berlin (titulo portugués: As asas do desejo), onde um dos dois anjos
que acompanham os homens experimenta uma vida de mortal, descobre os pequenos
prazeres quotidianos, como o de um café fortuito, bebido ao frio, ao balcdo de um

1 "Poemas inéditos de Nuno Jidice", in JL, de 17 de Out. de 1989, p. 13.
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bar-roulotte, o apertar a mdo a um amigo, o amor de uma mulher, o gozar a
vertigem do risco, fazendo toda um aprendizagem do viver em transitoriedade. Julgo
constituirem remissdes directas para o filme a imagem das dguias, bem como a
imagem obsessiva da ponte, a referéncia ao frio, a lama, a cena de confraternizagéo
do anjo com o eu liricol. ,

A transmigrag@o do anjo repercute-se quer no levantamento da figura, quer na
distribui¢do de papéis. Ao transpor-se para o mundo do tempo, assume consequen-
temente 0 movimento, trocando o hieratismo pela locomogéo. Inexperiente e desa-
jeitado no novo espago, assistem-lhe tragos de grotesco, ou apenas de ridiculo:
assusta as dguias, tenta por fim, depois de uma cena de "celebragdes profanas" com
"&lcool puro", "um voo ridiculo” aos olhos dos humanos, caindo em vémito. Tam-
bém o seu sorriso deixou de ser sibilino, envolto em siléncio e em enigma, promessa
de sabedoria. Temos uma figura palavrosa, que diz trivialidades, enxuga uma
lagrima hipdcrita ao falar-se na eternidade, apresenta desculpas banais, assume
gestos e atitudes de quem se coloca ou se deixa colocar — depende do grau de perfi-
dia que se atribua ao sujeito da enunciagdo — na situagdo de quem presta contas.

Mais conhecedor do terreno, € agora o eu lirico o cicerone do aqui e, mesmo,
do além a partir do aqui. E também este quem esboga um ténue movimento —
cinico? nostélgico? — de oposi¢do a uma aprendizagem demasiado cabal de terreni-
dade por parte do anjo, atribuindo-lhe uma ocupagdo possivel ou uma missio:
recorda-lhe "o outro lado" e o seu papel de medianeiro em relagéo aos mortais. Mas
também aqui a imagem angélica se apresenta delapidada: numa restri¢ao carregada
de acerba ironia, que reverte sobre o préprio autor e sobre os leitores, como cicerone
do além o anjo ja ndo pode entreter sendo os "habitantes do 6cio". Mais do que
simples exegese de um poema de Rilke, o poema de Nuno Jidice apresenta-se com
exegese de uma época e de um momento literdrio, os nossos, época terminal, de des-
ilusdes, mas na qual subsiste a memdria das ilusGes passadas, que se mantém como
objecto de nostalgia ou talvez como puro ritual a cumprir ou recordar. A aura
finissecular dos tons crepusculares de ouro e purpura, por exemplo, persiste numa
mancha dos mesmos tons cromaticos, mas aferidos ao vémito. Assim, o intertexto
rilkiano — que, a semelhanga de outros poemas analisados, transparece também de
recursos formais, como seja o hiperbdlico recurso ao enjambement — entra em
sobreposi¢do com referéncias biblicas, referéncias filmicas (por sua vez marcada-
mente meta-rilkianas), referéncias a prépria histéria literdria, citadas e integradas na
reflexdo sobre 0 momento actual.

1 Esta impressdo de convergéncia do poema de Rilke com o filme de Wim Wenders pude
vir a confirmé-la junto do préprio Nuno Jidice, a quem aqui deixo o0 meu agradecimento.
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A série poética apresentada confirma, portanto, o cardcter fortemente apelativo
do poema rilkiano, tornando-se interessante verificar como a circunstancia de cada
um dos interlocutores condiciona em t@o alto grau as respostas apresentadas ao
longo de quatro décadas. Seleccionando, enfatizando diferentemente, conjugando de
forma nova ou ampliando vdrios tragos da figura rilkiana, os poemas de Torga, de
Carlos Camposa, de Nuno de Sampayo, de Vitorino Nemésio, de Anténio Quadros e
de Nuno Judice resultaram muito diversos na sua indole e na sua intengdo, mas
todos revelam o fascinio do anjo e quase nenhum pdde passar sem o sorriso da
figura da Catedral de Chartres.
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