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I teatro df Descartes
Sufle fuinzione defla “fetrabitd” nells Prima Meditazione

Simone Guidi

Preayessa

Rintracciate ia-presenza di specifiche fonti letterarie nel-
le AMeditazioni & un’impresa audace e per certi versi poco uti-
le. Considerata la rilattanza di Descartes 2 sottomettere il
proprio pensiero a qualsivoglia genealogia e preso atto dello
straordinatio eclettismo che anima il Barocco (categoria
culturale oltretutto sfuggenie per definizione), sembra vano
un tentativo di fissace definitivamerite i tichiami e le atmo-
sfere che attraversano l'opera. 1l rischic di mantenere indi-
stinto cié che & nellautore da quanto & nel suo tempo & pari
a quello di smembrare. il pensiero cartesianc in una sequen-
za di rimandi semplcemente possibif, Non si pud negare le-
gittimita alla questione, tuttavia, laddove il campo di indagi-
ne sia ristretto ali’eventualith di una fiwgione — narrativa,
scenica, simbolica — assegnata da Descartes ad alcuni aspetti
della visione barocca del mondo che sembrano proposre, in
decisivi punti di snodo delle Meditazioni, momenti di auten-
tico teatro. Questa impostazione della ricerea ci spinge a
considerare il capolavoro cartesiano ancor prima che una
dissertazione di metafisica — e difficiimente questa defini-
zione e esaudsce 'essénza — come un vero e proprio ela-
borato filosofico-letteratio, non privo di peculiaritd narrati-
ve e stilistiche tipicamente barocche, quali Puso strategico

21

o



della “dissimulazione™, un sapiente impiego della scena e
una certa ispirazione ermetica.

Nella seconda meti del Novecento un’attenzione degna
di nota si & concentrata sui rapporti intrattenut dal filosofo
francese con la cultura a lui contemporanea. A partire da
Jurgis. Baltrusaitis, che gia nel 1955 dedicava 2 Descartes €
allbomme-mackine un capitolo del suo smdio sullanamor-
fosi?, una certa continuitd tra i grandi temi del cartesianesi-
mo & quelli del baroceo & stata ulteriormente messa in luce’
e lautore delle Meditazioni si & rivelato meno disattento ai
propri contempotanei di quanto apparisse a un primo avvi-
so. Questo riavvicinamente offre I'cccasione per una lettura
forse nuova e sicuramente pil completa degli obietivi e
degli strumenti del pensieso di Descattes, non ultime quello
stilistico. Le Meditagioni, ancor prima che il fratto di uno
straordinatio sforzo intellettuale, sono la prova dell'invidia-
bile padronanza che il pensatote francese poteva vantare
rispetto al linguaggio e alle sue categotie espressive, per
ptrime quelle del proprio tempo. Sotto questo aspetto Pevi-
dente incedere narrative che a tratt caratterizza il corpas dei

1 Sulla quale v. Jean-Pierre Cavaillé, s/ siandations, frles-Cérer 1 cind,
Frangois La Motbe Le Viyer, Gabiel Nawdé, Lonis Machon et Torgaato -leet-
to. Refigion, morale et politigne an XV 7e siéce, Champion, Parigi 2002; E-
manuele Finato {(a cura &), La seenze dissimmiata wel Seicents, Liguon,
Napoli 2005, di cai v. PIwtreduezione di Paolo Rossi. Per un Descartes
“dissimulatore” timane un classico Maxime Leroy, Demartes, o plilesaplic
ar masgne, Rieder, Pacipi 1928, 2 voll.,

2 V. Jurgis Baltrusaitis, Awvamorpboses on Thawmatuigus apficis, Flamma-
tion, Parigi 1955 {séconda ed. ampliata e rivista, 1984), tr. it. Avamorfosi
o Thaamatzrgus opticus, Adelphi, Milano 2004, pp. 77-86.

3 V., per esempio, Genevigve Rodis-Lewis, Marbinares ef perpectires curien-
ses datis Josir rapport avee le cartésianiswe, <XV sigcles, 32, 1956 (recente-
mente tradotto in italiano in «Lo Sguardeos, I1, 2010); Encre Lojacons,
Descaider ¢ J “enltme”™ bavoeche, in «Giornale Critico di Filosofia Lialinnam,
1991, 1, pp. 1-14.
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suoi scritti’, ¢ in particolare ambientazione fittizia delle
Meditazioni, non & da considerarsi un meto esexcizio di stile.
MNella forma adottata, nelle sue variaziont, tra i suoi element
fondamentali, € forse possibile reperire uno degli strumenti
del mestiere di Descartes.

Questo intervento si costituisce di una serie di osserva-
zioni sulle funzioni assegnate a elementi scenici in atto nella
Prima Meditazione. Ci soffermeremo preventivamente — e
certo senza pretendere completezza — a tracciare le linee
fondamentali della “teatralitd” barocca, al fine di fissare gli
estremi di un nueleo tematico che Descattes sembra impie-

1 E che d’alica parte non é sfuggito aghi interpreti. Sul rapporto tra la
Jiabde barocca e la fable adowata da Descartes nel Monde ¢ nel Discones v,
Guido Canziani, “Hisfire™ antobiografics ¢ “fable™ del Mondo tra le “Regutar”
¢ i "Dircours”, in Giulia Belgiotoso, Guido Cimino, Pierre Costabel,
Giovanni Papuli {a oura di), Descartes, # Metodo e § Saged, At def Convegro
per it 350° anniversaric delia pubblicazione def Discours de la Méthode ¢ dgh
Essais, Istiato dellEnciclopedia Italiana, Roma 1990, pp. 163-184; ¢
Jean-Perre Cavaillé, Descartes. La fable dv monds, Vrin, Parigi 1991. Dello
stesso Cavaillé v. «T/eillicje o 5f ji dorsin, nite question sceptiqne entrs thidtre o
phitosapiie, in Nathalie Dauvois - Jean-Philippe Grospertin (a cura i),
Songes ef songenrs (XTI-X 1T siécle), Les Presses de PUniversité Lavall,
Canada 2003, pp. 113-128, che analizza Pargomento scettico. del-
Findistinzione tra sorno e veglia in relazione al fgher baroceo del e
frar weradi (v, Infim). Una dettagliata analist stilistica del corpar cartesiano
& fornita da Pierre-Alin Cainé, Ur antre Descarses. Le plilosophe ¢ son daw-
@ie, Vrin, Parigi 1980. V. inoltre Marc Fumatoli, Ege scripfos: rhétorigue ¢f
phitosoplie daus ke Disconrs de la méthode, in Henry Méchoulan (a cura di),
Probiimetiqne e récepiion dir Discours de la méthode ¢f des Essais, Wiin, Parigi
1988, pp. 31-46. Tntesessanti anche le-annotazioni sul lating di Descar-
tes che Giulia Belgioioso nporta nella sua Prewerss a Hené Descattes,
Opere 1637-1649, Bompiani, Milano 2009, pp. XLI-XLVIIL. Per un av-
vicinamento tra Cervantes e Descartes, v. Steven MNadier, Derartess De-
o and the Maduess of Do Qmizcoté, in «Joumnal of the History of 1deasn,
n. 58, 1997, pp. 41-55. Segnaliamo poi il recente stadio di Clans Zirted,
Theatrir plitosaphicim. Descavtes und die Rolle Gstbetischer Formen in dew Wis-
senseliafter, Akndemie Verlag, Berdino 2009, di cui v. il ricco Literatnrver

mefrhus.
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gare staregicamente in funzione narraciva. TOMIETO 1 507
fronto la forma degli esercizi spirituali, tivisitata dalle Medi-
tazioni, con la forma-teatro che, evocata implicitamente dal
filosofe francese, sembra avviare una sorta di gioco di 1i-
mandi tfa i snoi luoghi classici, gli elementi letterari propri
della desotio cristizna e Fincursione del dubbio nella cosmo-
logiz tradizionale. La eonversione del dubitare in strumentc
epistemologico si pone infatti come I'obiettivo preminente
dell'itmpresa cartesiana ¢ al tempo stesso come la condizio-
ne necessaria al raggiungimento, negli sviluppt successivi,
del cogife. Limpiego di richiami desunti dalla “teatralitz™ ba-
rocca sembrerd svolgere una funzione significativa eatro le
‘piu ampie coordinate dellelaborazione (e in particolare
delPintroduzione) di uno “scerticismo metodologico™ volto
a una rifondazione stabile del sapere.

La trasgressione della somiplianza: “antimetafisica” bavocca
L’immagine del mondo come palcoscenico é probabil-

mente tra le sintesi piil felici della cultura barocea®. Questa
straordinatia analogia, la cui prima formulazione compiuta

3 Sul theatrew semdf stov. Matio Costanzo, If “grow eafie del moude”,
Schetwiller, Milano 1964; Jean Jacquot, Le fiddire dir wrond de Shakespeare 4
Caldgron, in aRevue de lnémture comparées, 1957, 3, pp. 341-372; Emi-
lio Orozco Diae, Teatro ) feedralfided def barrecs, Planen, Barceliona 1969,
tr. it. Teaba e teatralitd def barsecs, Ibis, Pavia 1995; Jean-Ferre Cavaillé,
Descarter. La fable die monde, cit., pp. 11-56; José Antonio Maravall, [
cufinra ded barvocs, Editorial Ariel, Madrid 1975, tr. it. La avlfura def herroeco,
1l Mulino, Bologna 1999, in particolare Ie pp. 249-334; Andrea Batristi-
i, I Barsezo. Callwers, wif, imwnagivé, Salerno, Roma 2000, pp. 82-86 (con
relativa bibliografia) e, nonestante il rovesciamento di prospetriva,
Frances Amelia Yates, Theafir of #lv worid, Rowdedpe and Kegan Paul,
Londra 1969, tr. it. Theatrwar Orbis; Aragno, Torino 2003. Sul “metasca-
tro™ shakespeariano v. Agostine Lombardo, I drasmsi storiaf ¢ if arelateuire,
in afnnali di Anglisticar 1987, XXX, pp. 2944,
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5i fa risalite a Seneca, fissa i termind di una «filosofia della
realth artificiosas® che dissotve il monde governato da quali-
1, essenze, influssi, concepito dalla tradizione medievale &
rinascimentale, proponendo in suc luoge una “metafisica
della reatealita”, i cui privilegiati strumenti di descrizione del
reale sone la conuaddizione e 1] paradosso: una «moit ba-
roquen, che & innanzitutto «le signeé d’'une défaillance onto-
logique, le signe de la faillite de 'ontologie aristotélicienne
et de son alternative néoplatoniciennes’, Sul palcoscenico di
un monde rdotto a “gran teatro” si svolge il dramma di
unz “crisi cosmologica”, che cancella 'immagine di un uni-
VErso OIMOZENes € menolitico®, sostanziato da una metafisi-
ca della verosimiglianza, Questa inveterata logica del “H-
specchiamento”, convertita in un labirinto di identita illuso-
de ed equivoche, si rovescia per opera del barocco in una
“poetica” dell’illusione, della distorsione e della “cangian-
za”, che fissa nitidamente Iimmagine di una vera e propria
rivoluzione,

nichel Foucaunit ha magistralmente sottolineato come

& Desumi Pespressione da Jurgis Baltra3aits, Auewerbst, cit., p. 15,

" Jean-Pieree Cavaillé, Desenter. La fulfe dir wande, cit,, p. 31. Cfr. José
Antonio Macavall La el dof bavgees, cit, p. 297 ol’idea del mutamen-
o divenm cosi acuta e decisiva, nell'organizzazione della visione del
maondo barooca, che finisce per ispirare aleuni motivi in oo vacilla i
principio di identith & con esso la nozione stessa di essere, minacciando

cosi Pimniuabilith dellordine oneologico che i pensiero wadizionale

aveva cosl fermamente fondato.

8 Alexandre Kovsé, Fiow i closed world #o the inftnite universe, Johns Hop-
kins University Press, Baltimora 1957, tr. it. Daf woude chinse aif aniverse
dufrerst, Felrrinelli, dHlano 1970, & questo proposite parda di una adisten-
zione del Cosmow, ovvero della «sparizione, come concetti scientifica-
mente & Rlosoficaments validi, delle idee che costitaivano il mondo
come un tutto finito, chivso e gerarchicamente ordinato (& nel quale la
gerarchia dei valod determinava la gerarchia e la strottura dell’essere,
risalendo dalla rervd oscora, pesante e impeifetta, alla via via crescente
petfezione delle stelle e delle sfere celest), sostituendolo con un wniver-
so indefinito o infinitos {p. 11},
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wino alla fine. del XV1 secolo la somiglianza [abbia] svolto
una patte costruttiva nel sapere della cultufa occidentales. E
essa, secondo Foucault, «che ha g:udato in gran parte
Pesegesi e Pinterpretazione dei testi; € essa che ha organiz-
zato il gioco dei simboli, permesso la conoscenza delle cose
wisibili, ed invisibili, regolato P'arte di rappresentarles’, Una
metafisica della similitudine, che «si offiiva come ripetizio-
nev, specchio. del mondox', garantendo, tra realtz e rap-
presentazione, essenza e nozione, una stabile cosrdinatio e al
contempo urn’invalicabile distinzione, “predeterminazioni®
fondamentali per una sovtapposizione tra verosimiglianza ¢
veritd. Per via di questo «gioco delle somiglianze»'' le po-
tenzialitd eversive, de-formant, della relazione metaforica
erano nentralizzate in un accorde tra immagine e cosa; 1
termini di questo. rapporto, attentamente e sostangialwente
distinti, venivano cosi 2 intrecciare un rapporto sceveo da
ambiguitd, condivisibile e rassicurante, in cui i sapere, pur
considerando il proprio oggetto dallesterno, intrecciava
con esso un rapporto reale perché mimetico. La “sostanzia-
litd” della distinzione e della somiglianza tra i termini di
questo puntuale “rispecchiamento” attribuiva validita al
givdizio — scientifico € comune, pensato come adaeguatio
dell'intelletto alla cosa - credibiliti alla percezione sensoria-
le, realtd e definibilitd agli ent conoscibili, soliditd 2 una
complessa cosmologia e, a partire da quest’ultima, ricono-
sceva autorevolezza 2 una gerarchia dei luoghi, delle cose,
delle azioni e delle persone.

Ma «alla soglia delletd classica, # segno cessa di essere
una figura del mondo; ¢ cessa di essere legato a cid che di-
stingue mediante i vincoli solidi e segreti della somiglianza ¢

? Michel Foucault, Les motr et fes choses. Ulne archéviogie. des sciences f-lﬂ#!ﬂﬂ!r_; .
Gallimard, Parigi 1966, tr. it. Le parok ¢ k ese, Rizzoli, Milane 2009, p,
3

10 Thid,

1 Twi, p. 45.
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delPaffinita»™. Un tentativo batocco di elevare la finzione a
paradigma metafisico ‘e gnoseologico dissolve questa com-
plessa logica del significato e «ncl vanificarsi del rassicuran-
te-oppressivo sisterna concettuale di analogie che fino ad

-allora aveva sancito Pinamovibilith delle gerarchie, saldando

ja terea ai cieli, 1 suddito al regnante, il figlio 2l padre, il ser-
vo al padrone [...], si fa sfuggevole ogni criterio certo per
distinguere apparenza da realtd, ingiusto da giusto, per co-
gliere un nesso univoco tra parole e cose»”, Un gioco di
sguardi, manifestazioni, pieghe, dal quale straborda una di-
namiciti eccedente e antimetafisica, astrae il reale e il fittzio
dall'innocua complementariet? e Ii colloca in un’equivalenza
destabilizzante, che «considera lo spettatore come un inter-
locutore, come una parte integrante del prodotto artisti-
con'?, trasgredendo innanzitutto ogni rigorosa distinzione
fra soggetto € oggetto, reale e rappresentato, «quasi si pro-
ducesse un radicale sovvertimentc dei waler dell'opera
darten". _

1l teatto & assurto a embléma e modello di questa reci-
proca reduchio tra opposti, un paradosso che coording, in
una sorta di rovescio del mondo tradizionale, i pit significa-
tivi sopoi della Weltansehausng barocca: quello della “follia del
mondo”, gid di matrice cinquecentesca e ulteriormente evo-
luto’ in funzione di una riscoperta filosofica del tema
dellinsania e del contempins mindi, quello del “contrario”,
dell'universo’ speculare, del “doppio”, cosi come il motivo
del mondo come piazza, locanda, teatre di un vorticoso vi-
avai di maschere. «Le monde devient alors théitre de la va-
nité, de la défaite de 'homme, théiwe de la mort, de la
cruauté et de deuil [..:]» esso «onduit 4 la révélation du

21, p 73 _

\¥ Cfr. Vanna Gentili, La reifa defla folfia. Frzjoni deit'insania nel featro
Aedfvtii A Sherkespears, Einandi, Torino 1978, p. 3.

¥ Emilio Orozco Diaz, Tativ ¢ latrefid ded baresis, cit., p. 45.

Y Ivi, 27,
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néant que dissimulent les faux semblants du monde» in una
«expérience extréme, radicalement nihiliste, de Ia théirrali-
té»"’. L’adozione del “modello teatrale” non prescinde inol-
tre da una decisiva riscopetta delPegperienza, scientifica ed
estetica, che, astratta dal suo oggetto e sciolta-degli obblighi
nei confronti di una “metafisica della somiglianza™, ¢ assur-
ta a paradigma gnoseclogico per eccellenza e per cert versi
2 sostanza stessa delle cose, prefigurando un- clamoroso ro-
vesciamento dell’essere sulla sua manifestazione”. Non si
pud dimenticare, d"altra parte, che la riduzione del mondo
alla “teatralitd” si giova di una precedente riconduzione
dclPesperienza alia sfera -psicologica, riguardo alla quale il
Barocco appare in debito con i progressi deghi esercizi Spiti-
tuali e delle ardes mnemeotecniche del Rinascimento™. La
mente, convertita dalla meditazione in Jeggo, Spazio, scena-
tio interiore di manifestazioni, si anima come una camera
oscura di illusioni e arifici scenici, proponendo un mondo
potenzialmente gia tradotic in un “teatro mentale”, pronto
a ospitare una “poetica” delartificioso.

La ricerca dell'impatto visivo, di un realismo che ammu-
tolisca e confonda, piepara per I'opera d’arte barocea un
territorio ambiguo tra tealtd e rappresentazione, che rein-
terpreta la categoria del vero-simile oltrepassando i limiti
della finzione. L’ipnosi del colote e deil’ombza, Fincessante
intrico di sovrapposizioni e vedute che rovesciano lo sfon-

® Jean-Pierre Cavailié, Dewcartes. Lo fisbie dir sord, cit., p. 39.

1" Cir. ancora Idem, Descaites, La fable di monde, cit., p- 31, Cavaillé sitie-
ne che sia un aggitamento «de Ja question de Fétren, aqui permet le dé-
velopperment de la science modernes. Egli nota infat come ola physi-
que mécaniste requiert un monde “désubstantialisé”, “déréalisé”, reduit
4 un ensemble de phénoménes soumis aux lois de ia raisomm.

¥ A questa proposito v. 1 classico di Frances Amelia Yates, The wrf of
sesory, University of Chicago. Press, Chicago 1966, tr. it. 1 'wre dele -
mortg, Einandi, Torino 1972, in particalare le pp. 297-341, dedicate al
“teatro di memoria” o teatto mentale sviluppato da Robere Fludd
nell’Uirinsgae Cosai {...] Historia.
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do sul ptimo piano, testimoniano la viclenza di un'irruzione
che sparpaglia i termini di una semantica determinata e
formalmente ticonoscibile longo lo spazie scenico, delegit-
tdmando la zona franca di quel tertitorio intermedio nel

uale, finora, era neutralizzaea "la carica eversiva dellin-
forme. e dellillusorio. Una cosmologia del “meravigliosa” e
del prodigioso, sinora imprigionata nelle pagine dei bestiari,
dei resoconti di viaggio e dei manuali di demonologia, per
di pin distribuita secondo una “geografia” del sacro, & im-
provvisamente sprigionata sul palcoscenico del #eatrum
muadi con una rinnovata funzione allegorica e metaforica. E
innanzi al manifestarsi perfetto e imperscrutabile del phawie-
swa, del riflesso™, di un identico radicalmente diverso, un
mondo che tradizionalmente si determinava per quidditd,
sostanzialitd — somiglanza, ma mai identt, con il proptio
doppio — soccombe alla confusione con esso. Lintro-
duzione di un’equivalenza tra mondo € teatro, realth ¢ tap-
presentazione, segna cosi uno dei vertici della rivoluzione
intrapresza dalla “cangianza™ barocca nei rignardi di una so-
stanzialiti metafisica ancora tinascimentale.

If palcoscenico-reals

Se le arti fignrative, fissando nella cnfradicio dellillusione
visibile l'icona di un paradosso superiore, si rifanno esplici-
tamente a questa “poetica” del teatrale, il palcoscenico ma-
teriale si apre viceversa a questo monde “raffigurato”, elet-
to protagonista della scena. Un rinnovato impiego della
scenogmﬁa, I'utilizze di un’inedita contaminazione tra azio-
neé.¢ parola, scenario e drammma, evento e poesia contribui-

"V questo proposito Jurgis Baltrodaitis, Le swindr: wfeélations, sidenre.
[fretian ef faffacier, Seuil, Parigi 1979, tr. it Lo gpembdo, Brvedryions, duganné ¢
serence-fiction, Adelphi, Milano 2007,
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scono glla sovrapposizione di figorazione ed espressione
vetbale, e concorrono a traduree il reale nel linguaggio dello
psichico e dellonitico™. «Se Ia realt ¢ teatrale ¢ lo spettato-
re si trova immerso nel gran teatro del mondo, cid che & sul
palcoscenico & un teatro di secondo grados?, che mette in
scena la tragicita ¢ gli element essenziali di questa “feno-

¥ Erablematica, in questo senso, & la conversione delle aberrazioni della
vista — distorsioni, anamorfosi, frampe Foeil, tipici mezz espressivi delle
arti visive seicentesche — in elemento narrativo e peetico, procedimento
inrgamente impiegato da Calderdn de la Barca. Cfr. Elisabetra Cancel-
liese, Le abermasjoni della visty some tosnic poetica nef teatro d Culderdi, in Sil-
via Carandini {a cura di), Merawislie ¢ orvars dell'ldits: intrecs #efholopicd ¢ forg-
ie eristiaie wel teiro baroeeo, Bulzoni, Roma 1995, pp. 177-201; 179, «Ne
sono strumento tutte le figure retoriche atte a produrre relazioni e sosti-
tuzioni d'fmmagini, dunque mitte le figure produtteici defla metaforz che
sono al tempo stesso atte 2 produrre In visione aberrata. 11 Patragoser, In
Sémilitudine, Y. Allegoria, 1a Sineddoshe, la Metoniua, YOrsimore, Yo Sivestesia,
non fanng, per il poeta barocco, che specificare in maniern diversa un
CONmI ¢ incessante processo di sostituzione offerto afla vista dalla
mente, per il quale qualeosa divicne susceitibile d’appacire come ¢qual-
cos’altro ¢ ogni cosa pud percid esibire un suo tertro; come scena in cui
si oftfre al punto di vista in forma illusoriz € nelPordine delialterica,
proprio secondo Pideologia barocea di mattice stoica e senecana, del
teatro come doppio. del mondo e deliz sua veritin. Interessante anche
quanto segue: ala tecnica delPaberrazione costituisce, durique, in poesia
il punto terminale delle pratiche delle citate figure metaforiche: essa si
d quando, almenc momentaneamente e nellatto della_ visione, si pro-
duce la totale dimenticanza o non conoscenza dei termini defly SUppo-
sta realth, quando ciog Pimmagine d'awrivo si propone come fuspr che
ha in s¢ i proprio smatuio autonomo i veritd, La figura dell lwage che
risufta da un’abermzione convalida errare della visione e Permmvr che nie &
il fisultato, nellordine di on'apparenza assohuta, in base allx yuake il
soggetio della visione — autore, personaggic o lettore-spettatare — risul-
1a déterminato nelle sue scelte sensitive, intelletiuali, etiche e pratichen,
2 José Antonio Maravall, La autu def beoces, cit., p- 327. Prosegue Ma-
ravall & p. 328; wsi activa al punto che gli stessi personagpi di quelln veal-
ta, i cortigiani, i re medesimi, escano snlla scena a rappresentare in
quanto @l i propric reolo: un'ithusione farta reale & Ia pit efficace te-
stimonianza del carattete illusorio deila realtin.
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menicitd” totalizzante ¢ annichilente. Glacché la realts é ri-
proposta mediante il “paradigma” teatrale, Possimoro di un
pq]coscemco—reale che mette in atto una «realizzazione
delfirrealtin™, si fa apice della visione barocca del mondo,
che proprio suﬂa scena tievoca a suo uso € consumo la
consolidata oppesizicne e indistinzione ‘di sogno e veglia®,

eletta a momento-simbolo del dramma: « sogni, la follia:
sono grandi temi in cui si esalta ininterrottamente Pir-
razionalismo del [XVII] secolo. Essi danno al personaggio
come un’apertura sensibile verso tutto cid che sfugge al cal-
colo: forze sotterranee che scavano oscuti labirinti nella no-
stra coscienzar”. Con listituzione, a fianco dell’equazione
mondo-teatro, di queila teatro-sogno, la pemitas delle cose
mondane & raffipurata come una “totalitd” onirica e feno-
menica, nella quale il protagonista & ridotto a maschera, ma
sotto la cui scorza, tuttavia, una trascendenza irrazionale del
desting, della liberta e della volonti divina ordisce una “so-
stanzialitd” morale. Questa tendenza “nichilista™ dell’anti-
metifisica barocca, della quale risconireremo un magistrale
impiego narrativo da parte di Descartes, € magnificamente

22 Riprendo.Pespressione da José Ortega y Gasset, Jdea def daatin, in M-
facivnes dlef Cnifole, Residencia de Estudiantes, Maddd 1944, tr. it Jdea def
featin, Medusa, Blilano 2008,

B i cut una delle prime formutaziont filosofiche si deve gid a Flatone
fefr. Terfefo, 158 b-d); fondamentilmente argoimento “pitroniane™; pre-
sente in Sesto Empirico e Cicerone ma silevante anche in Agostino di
lppung, dontdigne ¢ molti altri autort.

2 Giovanni Macchia, Lo &Merafurs Franmere dof Medisews af Classicsus,
Sansoni, Firenze 1970, p. 200, che prosegue: ] tema classico det sogno
ha cost uno sﬁﬂuppo che l'antichiti non conosceva. Su di esso si era
tversata |a scienza medica cinguecentesca, preoccupata del trattamento
detle cosiddette malattie malinconiche. [...] D4 sogni, come di fantastmi
che tuthano la serenith mzionale del personaggio e interrompone il suo
cammino verso a logica cenezza, ¢ ricco il teatro francese secentesco;
da Maivet (Sepbomicte) a Tristan 'Hermite (Madang), a Rotrou (Faint Ge-
wesd), 2 Corneille, fino a Racine dell”.A#baken.
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sintetizzata dalla sovrapposizione di fllusione e destino,
condizione umana e volonti divina, che attraversa due ca-
polavoti di Calderén de la Barca.

Quella dell'Aito sacramental del 1635, Bl gran featro def
mands”, & una delle piir esplicite ¢ limpide: riduzioni del
mondo a teatro “realogico™, in cui & impostato — in antitesi
al predestinazionismo protestante — il problema del libero
arbitric e della Grazia. In un mondo ridotto a recita,
I'esetcizio della buona volonti e della buona azione é recu-
peratc —~ quale vero e proprio valore ultimo delle cose —
nelfimpegno morale alla buona interpretazione, alia buona recite
del proprio desdno, e «il libero arbitrio [¢] tradotio in di-

spositivo drammarurgicon™. Allo stesso modo, la tiduzione

del mondo all’esperienza onirics, proposta da Calderén nel-
Ia sua opera piii celebre, La vida es suers, scopre le nervature
pratiche e soteriologiche che animano va mondo sclo ap-
patentemente sostanziato da una metafisica definitiva e fru-
ibile per la conoscenza. Ogni pretesa da parte di un model-
lo di realti statico e teoreticamente limpido & negata dalla
paradossale analogia finzione/sogno-realts/veglia: «Se cid
che ho visto per certo/ & stato twtto sognaton, scrive Calde-
16n, «tutto incerto & <id che vedo;/ e quindi, ormai arreso/
se vedo in pieno sonno/ sveglic, non fo che sognarexs” . Si-
gismondo, protagonista del’opera, & scaraventato in «ur
mondo cosi bizzarro/ dove vivere & sOgnares, UNo scenatio
che tichiama direttamente quello del Gran fatre del monder

e I'espedienza mi insegma/ che Muomo vive'e sogna/ quel che &, fino al 1i-

5-Sugli awtor sacramentales di Calderén v, Alexander Augustine Parker,
Lor aufos racramentaies de Cafderdn de f Barea, Ariel, Barcellona 1983,

% Clr. Silvia Carandirii, La riowfle df desons ¢ itans, Fragpettive rosmedogichy
#el Featty bavoree, in Badem {a cora di), Meravighie ¢ orroii dell'slifiti: intreed
neitologici ¢ favole ristiane wel featrn baroecs, cit., pp- 1359-153: 141,

¥ Cito da Pedro Calderdn de 1z Barca, La wits & soguo, 1. it n cura di D,
Puecini, Garzanti, Milano 2003, p- 157,
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sveglin./ Sopna il 1e il suo stesso regne,/ e vivende in questingannoc/ regna,
dispone e governa;/ [...] Sogna il deco la fechezza,/ chie tant affanni gli reca/
seypmvid chi aceresce i sooi beni,f sopna chi cerea e sappena, sogma chi opprme
& uffenie/ e nel mondo, in conclsione,/ totd sognane cid che sono,/ ma nes-
s by eomprende [...] Cos'é la view? Delirio./ Cos'é la vits? Ilusione./ Appe-
ma chimera ¢ ombia,/ ¢ il massimo bene & un nulla,/ chie tutes la vita & sogno,/
£ i sugni, sogni sono™

Una tensione di fondo, «che scaturisce [...] dal contrastor
tra |z razionalita di un’austera ideclogia applicata con rigore
sillogistico € lo scatenarsi di passioni € sentimentis, «esacer-
ba it violento conflitto drammatco insito nell’essere stesso
del personaggio»™ e disloca i termini di una puntuale meta-
fisica in un otizzonte etico-pratico. Non a caso Sigismondo,
proprio in seguito alla constatazione della paradossale “e-
quivocita™ di realth e apparenza, scopre il reale valore della
virtd, che, oltrepassando il dominio della metafisica, wnep-
pure in sogno si perdey™.

Un complesso meccanismo di immagini cootdina Ia
rawitas del mondo transeunte con lo scaturire di una dimen-
sione etica tinnovata, restituita alla fede e all’azione; e la de-
rofig cristiana, con i suoi stilemi, & assorbita dallo sviluppo
della “teatralitd™ seicentesca, legato a sua wvolta allap-
provazione e al dissenso nei confronti della Compagnia di
Gestr™. 11 teatro barocco fa propti i meceanismi psicologici,
gli intetrogativi morali ¢ e atmosfere meditative tipiche di
quelia letteratura ascetica cristiana che, a partire dal Cinque-
cento, aveva vissuto un’epoca di straordinaria fortuna edi-
totiale. L’ascesa del gesuitismo aveva determinato quella

% Ivi, p. 159-161.

2% Emilio Orozco Diaz, Teatr & featrafitd ded baroers, cr., p. 71,

¥ Pedro Calderdn de la Barca, Ia wita & sagwe, cit, p. 159

MV, Maria Chiabs - Federico Doglio, T Gesi#f ¢ § primondi def featiy barve-
ve i Ewopar Convegre dF rivdl, Rowa, 26-29 attolre 1994, Anaged, 3 otiobre
1994, Tore d'Orfec editdee, Vitetho 1995; Giovanna Zanzalonghi,
Teatii di formagione. Astie, parols ¢ immagine welle reena geriticn del Ser-
Setterero 2 Midane, Vita e Pensiero, Milano 2002
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degli Eiservigi spiituaki di Ignazio di Loyc—:-laj."",l sint.esi d’altr’a
parte di un lavoro sulia preghiera e ‘suﬂa spititualita “medi-
tativa™ che fin dal XV secolo aveva indaffarato buona parte
dell’Europa cristiana™. A seguito di questa compenetrazio-
ne, teatro e “meditazioni” otiginavano ancor pill una so-
vrapposizione di luoghi, e in particolare Mughi meniad, im-
magini, stili, per la quale gli elementi riconoscibili dell'uno e
delPaltro divenivano condivisi. Percié sembra ben difficile,
per quanto riguarda Petd pre-barocca e barocca, ritenere il
teatro completamenie estranec agli aspett psicologici,
drammatici e “scenici” degii esercizi spirituali. La rinnovata
attenzione che la “teatralitd” e la spititualitd cinque-sei-
centesca si dimostrano reciprocamente avvia un processo di
“traduzione” dei #pof fondamentali della devode methadics,
che mette a disposizione del teatzo stesso strument concet-
tuali riccamente elaborat, mediante i quali descrivere le
conseguenze psicologiche, teologiche ed esistenziali della
vanitas delle realtd mondane, in particolar modo nei lunghi e
complessi solifoqui dei protagonisti, paragonabili a vere e
proprie introspezioni spirituali. Al tempo stesso alla ceri-
monia sacra € all’oratoria sono forniti ‘mezzi comunicativi
nuovi e suggestivi, che ribadiscono speculatmente questa

32 Cir. Silvia Carandind, L riwdta & deaoies £ titani. Prospettive covelogiche
wel feativ barpeeo, cit, pp. 143-144: «Soprattutto nella estesissima pratica
teatrale dei pesuiti, la messa in scena, [che] liberamente attinge 2 modelli
classici € # tradizioni medievali, si alimenta anche defle tecniche intro-
spettive e immaginative perfezionate da 5. Ignazio negli Esereiyy spivibue-
# Cielo-e Inferno in questo teatro sono ancora for & um’arr memordiog
interiormente praticata nellesexcizio di meditazione, tradotta e speita-
colarizzata sulle scene allestite net collegis..

3 Cfr. la prima patte di Giulia Belgioicso, Franco Meschini, Desives.
Filosofare come smeditare, in Graziella Federici Vescovini, Valeria Surpe,
Carlo Vind (a cura df), Corpe ¢ aniwe, s inferni ¢ intellerts dui secoli N11-
XIV ai post-cartesiant e spivogiant, Brepols, Turnhout 2005, pp. 361-392.
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. . 34
contatinazione™.

Come tn numerosi altri asperti, estetica degli scritofi mistict, con i
suoi moduli espressivi, precorre il baroceo [...], proprio per questa in-
cadenza comusnicativa. Nei suoi libri di meditazione, lo scrittore ascet-
co si nvolge direttamente e con veemenza allanima del levtore, non mn-
to per fargh contemplare una scena, quanto, per casi dire, pet introdur-
velo, facendolo sentite testimone e parte di essa [...]. Le insistent esot-
razioni al lettore, affinché fermi ia sua attenzione su quanto accade, so-
no paragonabili alle figure di un gruppo seultoreo o di un dipinto che si
rivolpono all'osservatore indicandogli Tevento rappresentato. E indub-
bio che tele tendenza degli scrittor ascetiei, che pare giungere al suo
vertice nel Iibiw de in Oracion y Meditatién. di Fray Luis de Granada, sath
ancor pitt pronunciata negli scrittord dell'etd barocca, momento in cui
questo scliema compositivo ed espressivo si imponc in tte le auti®,

Spesso il protagonista della wise e seéwe barocca, come
quello degli esercizi di spiritnalita, avvia in un mondo “inte-
tiorizzato” e animato dal “meraviglioso™ un #er ascendente
di consapevolezza, per il quale prende coscienza di una di-
mensione morale che trascende quella reale, dissolta nel-
Fillusione e nella caducitd. Con funzione analoga il tema
della maliriconia, che con costanza aveva occupato la lette-
ratura mistica ctistiana fin da Ildegarda di Bingen™, & con-

M Sylka “reatralizzazione” di tempi e spazi délia cristianity “barocca”, v.
Emiliv Orozeo Diaz, Teativ ¢ tattalitd e harowe, civ, pp. 109-126 {in
patticolare la ticea ricognizione sul refabis € Ia sua evoluzione scenogra-
fica}.

3 Ivi, p. 46,

3 Per una puntuale e rapida storia dellatrabi% (pellimmenso panorama
bibliografico) v. Raymond Klibansky, Ernst Panofsky, Fritz Saxt, Satmz
aind avetunchody, Basic Books, New York 1964, V. anche Mario Galzigna,
T ragneer deller mabiseonia. Materiaff per wna sforia, in «Aut-Auts, 1983, 2, pp.
75-97 {piir orientato sulfaspetto foucaultiano della guestione). Relati-
vamente interessante anche per gli studi cartesiani & Pedro Garcia Mar-
tin, Lo malatie def coipo-¢ e malaitie dellanima iv Don Juan Huarte de San
Jaan, in Giovanna Motta (a cura di), “Ir bowa salvte de aviwo ¢ de corpe”.
Mabati, wedici o graittort iel divenire della storia, Fianco Angeli, Milano
2007, pp. 108-113.
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vertito in favore di quello dell’susgmia, assurto con Shake-
speare € i suoi epigoni a elemento distintive del teatro sei-
centesco™. Allo stesso modo, I"ossessione della possessione
demoniaca, che inquietava le meditazioni spirituali di lgna-
zio di Loyola e Teresa d’Avila, cosi come una sterminata
trattatistica teologica e demonologica quattro-cinquecen-
tesca, € trasportato sulla scena da una folla di spiriti maligni
che, invasi i palcoscenici europei, ammonisce lo spettatore
sulla vanigi, Pillusorietd e persino la “malignita” del sapere
umano™. Lo stesso motivo della vita come sogno, con le
sue implicazioni riguardo Véwsenia e la demonologia, non
prescinde dalla sistematizzazione cristiana (e SOprattucto
agostiniana) dell'onirclogia, che forisce alla letteratura, spi-
tituale e non, complessi strumenti ermeneutici per orientar-
si nel’onirico. Difficilmente, inoltre, questo classico argo-
mento scettico vanta la medesima carica drammatica che
conservava nel XVII secolo, se astratro dal contesto “teo-
logico™ in cui & riproposto e nel quale costituisce, con i lopol
della ‘possessione demoniaca e dell’émsamia, una monolitica
unitd tematica,

Questa commistione tra una “teatraliti annichilente” e
una spititnalit? meditativa si propone come un rilevante
punto d’avvio per un’indagine sulle potenzialiti narrative di
entrambe che Descartes sembra intrecciare nella Prima Me-
ditazione. A partite da quanto abbiamo tassunto a proposito
della “filosofia della finzione” fissata dalla “poetica” del ea-
tro, & possibile leggere con differente attenzione la funzione
svolta in favore del dubbio metodico dalle atmosfere oniti-
co-teatrali nelle Meditazgoni. Non pretenderemo, ovviamen-

V. Vanma Gentili, La reite defls follia, cit. e, sotto una prospettiva filo-
sofica, il classico di Michel Foucault, Histcre de iz Joliz & Fdee clarsiar,
Gallimard, Parigi 1961, tr. it. Storia dells falfia nell'sti ehassica, Rizzoli, Ali-
Lino 1998, )

 Cfr. Silvia Carandini, Ls rivader-di demons ¢ titani, Frogpettive sosmelogichy
wed feairo bavoces, cit,
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te, di stabilire nella “teatralitd” batocca la fonte — che vice-
versa -sembra del tutto filosofica ¢ della quale non ci oceu-
peremo — degli argomenti di dubbio cartesiard. Si tratta
piuttosto di individuare gli strument stilistici con i quali
Descartes accompagna e intreccia in un’vniti di senso i dif-
feventi momenti del dubbio, realizzando un tessuto narrati-
¥0 cmogeneo e al tempo stesse ambiguo:

Orsservazions sulla finzione della “teatralitd” neila Prima Medita-
zione

La finzione scenica sembra aver esercitato fin dalla gio-
ventl un notevole fascino su Descartes, i cui appunt pet-
sonali tradiscono, negli ultimi anni di vita, persino qualche
velleith poetica, certo non estranea agli intellettuali del tem-
po™. In alcuni sctitti sembrano disseminate «larghe prove
dell'interesse che il filosofo ha sempre riservato al teatro»™,
oltre a quelle che attestano un’attenta ricezione della poeti-
ca della “teatralid” e della sua portata culturale. D’altro
canto non si potrd consideraxe Descartes del tutto disin-
formato rispetto a quella corrente esmetica che, proprio du-
rante gli anni della sua formazione e delle sue letture. pin
“curiose”, fondeva teatto e meditazione sul “ps coscenico”
delia mente.

Gia nel primo dei Pensieri privati, databili intorno al 1619,
Descartes evoca segnatamente la similitudine tra teatro e

# Oltre alla commedia incompiuta del 1649, di cui fa menzione Baillet
{(René Descartes, Operr postime 1650-2009, a cufa di G. Belgicioso,
Bompiani, Milano 2009, p. 923), va annoverato, tra i frutti letterad
dell’otinar al quale Descartes & costierto da Cristina di Swvezia, il resto di
un balletto, dello stesso anno, L rasita defla pace.

¢ Lutrodwzione & Ettore Lojacono.a René Descastes, La rera della zertid
wediante #f Finie natarafe, a cura di E. Lojacono, Editori Riuniti, Roma
2002 (d'ora in poi indicata come Ricerca), p. 21.
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mondo: «Come gli attori, accorti a non far apparire
I'imbarazzo sul volto, vestono la-maschera, cosi io, sul pun-
to di calcare la scena del mondo, dove. sinora seno stato
spettatore, avanzo mascheraton’’, E daltronde anche
Iespetienza onitico-ermetica aveva tivestito, negli stessi an-
ni, un tuolo piuttosto rilevante, dato che tra i framment
giovanili riporrati da Baillet” figura una celebre descrizione
di tre sogni avuti da Descartes, sempre nel 1619, connessi
all’zrventie del nuovo metodo e probabilmente riconducibili
allimmaginario rosactociano®. Ma ¢ in un passo della Re-
chervhe de la véritf" che D'espetienza onirica e il modello fea-
trale otiginano per la prima volta quella sttingente sintesi
che caratterizzeri la Prima Meditazione: Non avere mai udito
nelle commedies, scrive Descartes, «questa espressione di
stupote: Dormo o son destod, E aggiunge, riprendendo Calde-
160, 0 piu probabilmente Jean de Rotrou® «Come potete

#t René Descartes, Opere postume 1650-2009, cit., p. 1061,

£ Ivi, p. B79 e sgg.

# 1 primi due dei sogni presentanc infatt sorprendent! analogie con
quelli delle Nogze Chinvele & Chidiian Rosenfrenty, Sul “rosacrociancsi-
mo” di Descartes v. Fintervento di Gabriel Pecsigout, L ilmwination de
Bewé Deseartes rmuoi-crmeien, in AAVV. Efudes Cartésiennes, Tootaoe de IN
Congitr Infernationai de DPilidaropiie, Hermmann, Pargi 1937, . patte, pp.
123-130; Arvigo Bortolotti, Saggi swila formazione dei Pengern df Descorides,
Olschki, Firenze 1983, alle pp. 47-62 ¢ 114-124; William Shea, The el
of wnebers and motion, Science History Publicatioas, Canton 1991, tr. it.,
Lo wagia def moomeri ¢ def sots, Bollad Boringhier, Torina 19%, pp. 107-
129; Joha Richard Cole, The Ofpian Direasms and Youtigid Rebeffion of R
#é Descartes, University of liliniois Press, Chicago 1992, in part. pp. 214
226. Paal Amold, nel suo Hisair de Rose-Croix, Mercure France, Partigi
1955, . it. Storio def Rosacroce, Bompiani, Milano 2000, ha dedicato un
approfondito capitolo a Descartes (pp. 277-298).

H Testo, come & noto, di difficile datazione, probabilmente redatta ne-
gli anni 30 del "600. V. P Appendice di Lojacono alia Risa, cit., pp. 152
172

* Come segnala o stesso Lojacono (chr. Ricer, cit, p. 130-13, nom
92} Descartes fa probabilmente riferimento a Les orarsions perddses, i Ro-

38



essere certo che la vostra vits non sia un perenne sugno?»‘*“.
Difficilmente si potri sottovalutare questa esplicita dichia-
razione di debito verso il teatro per quanto riguarda una
decisiva figura del dubbio metodico: una riduzione “poeti-
cn” del monde a finzione che riattualizza il fgpos scettico
dellindistinguibilita di sonno e veglia e che carattetizzera
inconfondibilmente le Meditazions.

La prima delle Meditazions & relativamerite breve, ma &
certamente il frutto di un approfondito lavoro di prepara-
zione e stesura, nonché di una minuziosa vigilanza sui ter-
mini, sulle immagini impiegate, su determinate ¢ strategiche
evocazioni. Una dovizia tivendicata dallo stesso Descartes,
che in molteplici occasioni rcotda Iimpottanza di com-
prendcre a fondo i meccanismi mediante 1 quali il dubitare &
convertito nel fondamento della vera scienza. Tuteavia, no-
nostante la critica si sia intensamente conccntrata.Sugh a-
spetn dichiaratamente teoretici di questo mvesciamm—

t0™", meno si & soffermata sugli strumenti nacrativi® me-

trou, messo in scena nel 1635, Cfi. Jcan—Pierre Cavaillé, «1-efilfe orr 5 o
dois?s, sue question scchifgre ewie édire of phifaseplie, cit., p. 113, secondo-il
yuale «Raotron offre Ja source possible de ce qui est prﬁmte chez De-
seattes camime an motf théareabs,

16 [Lizeia, cit., p. 81. Inoltre, in due lettere alla principessa Elisabetta, del
18 maggio ¢ del 6 otrobre 1645, il Flosofo francese fa menzione, 2 pro-
posito della propria teoria delle passioni, delle estorie tristi e lacrimevoli
che vediamo rappresentare a teatros, René Descartes, Totte & kffery, a
cura di G. Belgioioso, Bompiani, Milano 2005, p. 2000. A questo pro-
pusito v. Philippe Hamou, Dercartes: & théity des passions, in «Etudes Epi-
stéméw, 1, 2002 & «Lo Sguardom, 2, 2010. Per un'analisi dell'argomento
del sogno che tiene in-considerazione il riferimento al teatro dellz Re-
cherchy, ma anche V'origine scettica ed epicuren della questione e le sue
imnplicazioni rispetto alla questione del “teatro del mondo™, v. #ncora
Jean-Pierve Cavaillé, ol eifiése o si fe dorsin, se quesiion Scepitgue entre fd-
#re ef pivifosoplie, cit.

+ La leneraara secondaria sulla Prima Meditazgone & oviiamente sternii-
nata. A titole esemplificativo, escludendn la “disputa” sulle *vetita
eterne”, guelia tra Foucault ¢ Dersida sulla fofe € le “classiche’ interpre-
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diante i quali una filosofia «nuova ed iilecita»®, ehe propone
un jmpiego radicale ¢ sistematico del dubbio, & progressi-
vamente introdotra nel cuore di un sapere ritenuto indubi-
tabile. -

La Meditatic Prima si presenta come una sorta di e
ascendente, per il quale elementi eterogenei sono via via
coinvelti e interconnessi in una costellazione di ragioni di
dubbio sempre pit ampia. Al contrario di quanto Spesso si
sostlene, Descartes non esordisce con I'arbitratia delilbzera-
zione di mettere in questione ogni cosa. La “macchina da

tazioni monografiche, come quelle di Guéroult, Leroy, Laporte, Gou-
hier, Alqui€, Marion e Rodis-Lewis, segnaliamo: Tullio Grezory, Dis
ngannatore & genio salipns, in eGtormale Critico di Filosofia italianae, n, 53,
1974, pp. 477-516; Peter Markie, Dreawers and deceivers in Meeditetion O,
in «The Philosophical Reviews, 1981, 2, pp. 185-209%; Leo Groarke, Des-
catfes’ Fivst Meditatinir: sometbing ofd, something wew, soavetiing borrowed, in
¢Journal of the history of philosophys, 1984, 3, pp. 281-301; Zbigniew
Janowski, How #o Read Descartes’ First Meditation, in «The souther Juur-
nal of Philosophys, 1997, 35, pp. 321-328; Hany Gordon Frankfurt,
Degrons, drecwers, and sadwen: the defente of reason i Descartes’s Meditetions,
Princeton University Press, Princeron 2007. V. anche Papproccio meta-
teoretico di Lutei Scaravelli, Ta Priwa Meditagions o Carferis, vecente-
mente ripubblicato in Luigi Scaravelii, Sertd s Cartesio, Franco Angeli,
Milano, 2007. Nello stesso soico, eppure sensibile alle posizioni di Al-
quié ¢ Mation, v. Pacia Rodang, Limegnicts certegzu, Bibliopolis, Napoli
1995, pp.-21-146.

# Aleuni rilievi su questa linea in Massimiliano Biscose, Descuter ¢ il g
nere etterario della “Meditagione”, in “hineragi™, 1, 1995, pp. 19-32. Per
Biscuso «nel testo cartesiano sono all'opers, € in modo niente affatto
accessotio, un serie di tecniche che contrastano con singolare forza con
Fintento di ricondurre il discorso flosofico a principi -assolutmente
evidenti, cioé chiari & distinti, i quali escludano, perentoriamente nella
dimostrazione filosofica ogni ricorso al probabile & al verosimile foofs ®
tentative di introdurre novitd, che in Descartes diviene sforzo di vpers-
Ic una rottura neita e irevocabile con il passato e il ricorso a Figure re-
toriche e schemi argomentativi tradizionas, per ghustificare ¢ Fondare
quella rottura, sono particolarmente evidentis ip. 200

# Llespressione con cui Puniversith di Utrecht defimisce la filosofia i
Descartes negli annt dellx celebre grereik.
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guerta’ del dubbio & alimenitata, piuttosto che da un esttin-
seco € immotivato proposito — quello che Hegel definireb-
be un cominciamento «con un colpo di pistola» —, da un
complesso meccanisme di contraddizioni, che portano a
disvelare la zawitas del conoscere tradizionale, tivelatosi
Sprovvisto di un fondamento frmum ef mansarum. Alla fine
di questa “fuga” un dubitare oramai “iperbolico™ annientetd
nel “gotgo” con cui esordisce la Seconda Meditazgone tutto il
mondo precedentemente conosciuto, comprese le assun-
zioni della “nuova scienza” galileiana™, lasciando terfeno
libero alla rifondazione metafisica del sapere. E importante
silevare da subito che la Pisme Meditagione sottolineers, i-
guardo questa destructio mundi, un’analogia con Peexpétience
extrémer del “nichilismo” barocco, con la quale condivide
la messa in crisi di un’antica coordivativ di nozioni, di una
metafisica istituita sulla rerosimighanga del sapere & sorretta
con gli steumenti della pedagogia™, dellanctoritas e dellese-
gesi, per di pitt confermata dalla condizione “psicofisica”
dell’'uomo e da una inevitabile filosofia del “buon senso”™. E
similmente Descattes sembra prendere di mira anche la va-
cuiti di uno sguardo sulla natura, quelle della neonara
scienza moderna, privo di un lavoro preparatotio sul cono-
scere stesso € sui suoi presupposti. Un iniziale ma gia signi-
ficativo tiscontro riguardo allinutilitd degli insegnamenti
tradizionali avvia un percorso di “decostruzione” di questa
cotrispondenza di sapeti:

Animadrett jam ante aliquot annos quam oulta, incunds aetate, fal-
s pru veris admiserim, er quam dubia sinte quaecangue istis postea su-
perestiusi, ac proinde funditus omnia semnel in vita esse eertnda, atque

| pvviamente, Jean-Luc Marion, Sar fe Théokgie biauche de Descarves,
BUF, Paris 1981, pp. 161-227.

5 Sulla critica di Descartes allinfanzia e alla pedagogia tradiziondle v.
Francesca Bonicalzi, A tempo ¢ lroge. Linfawgia ¢ Pinconscio in Descaites,
Jaca Buok, dlilano 1998,
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a primis fandamentis denuo inchoandum, si qui aliqui firmum et man-
sunun cupiarn in scientils stabilire™,

Un tentativo di delegittimazione, sottolineato dallo stes-
so Descartes mediante Pimpiego del termine severtendas,
che rimanda, piuttosto che 2 una viclenta rimozione della
tradizione, all’esigenza di un accurato lavoro di “sovversio-
ne”. Giacché I'antico sapere — quelle consolidato e garanti-
to dell’aweforifas — costituisce un ricco e complesso edificio
di cortispondenze, il suo effetiivo e legittimo superamento
piescrive una sommossa intestina che ne scalzi le fonda-
menta, isolandone, selezionandone e in wltimo riordinan-
done i contenuti. 1l compito del filosofo € pertanto quello
di smuovere dall'interne atteggiamento ingenuo di un co-
noscere che materializza innanzi a sé Poggetto verosimile
del suo sapere quale swalgge del vero: spirituale, nel caso del
sapere teologico che convalida i propri insegnamenti affol-
lando il cosmo con una pletora di entitd intermedie; fisico-
natuealistico, nel caso della nascente scienza moderna, che
si configura, nonostante la pretesa rivoluzionarieta delle sue
rivelazioni, come un acriticc assemblato di.osservazioni ed
esperienze, anch'esse sconfinanti in un immaginaric cosmo-
logico. Percio la Prima Meditagjone & presentata da Descartes
come il tentativo di legittimare, con «valide e medirate» ra-
gioni di dubbio, intrecciate in una sorta di dialettica tra rati
scientifica, metafisica e senso comune, questa destituzione
della madizione e del’evidenza, Mentre un percorso vertica-
le conduce progressivamente il lettore a una nascente co-

32 ¢Mi sono accorto ormai da diverst annd di quante cose false avessi, sin
da giovane etd, ammesso come vere, € di quanto dubbio fosse tutto cid
che, in segnito, vi aveve costmito sopra, ¢ di come, quindi, se deside-
rassi un giomo stabilire qualcosa db solido & dif duraturo rielle scienze,
fosse necessario una volta nella vita rovesciare tutto_sine in fondo e -
-cominciare dalle prime fondamentas (Reaé Descartes, Opere 16371649,
a cura di G. Belgioioso, cit.}.
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scienza della vulnerabilitd di ogni sapere pregresso, una
spontanea ¢ istintiva fiducia in esso si oppone continua-
mente al tentativo di demolizione.

I generatz una dinamica “dialogica”, che detta il sitmo
al “monologa” delle Meditazioni in una sorta di “cronaca”
del crollo che il sapere tradizionale subisce per mano delle
progressive e sempre pit decise incursioni del dubbic. La
somma di queste due tendenze, una che mira'a difendere lo
statis wgente ribadendo la definitivitd dei nessi che lo ten-
gono insieme, l'altra che s‘r_nnge pet la sua destituzione indi-
viduanidone i punti di scissione {gli argomenti fibsofici di
dubbio), sembra manifestarsi, sotto I'aspetto stilistico, come
un continuo timando tra due usi della narrazione menole-
gica: una mise em ictne Deolugmo—ascetlca astentata molto
chmﬂmente ai lettot fin dal titolo™, e un impiego “sovver-
sivo” della “teatralitd” barocca, __che, dissimulato dietro la
primna, traspare tuttavia in controluce.

La forma stilistica ptincipale, ovvero la scelta di assegna-
te fittiziaménte allopera FPaspétto degli esercizi spiritali
dellepoca, non si esaurisce dunque in un mero esaamelage
letteratio, in un omaggio alla spititualita coeva. Essa fomni-
sce pluttosto alle Meditazion il materiale narrativo, ma anche

# Sul mapporto tra Descartes e la tradizione spirituale cristiana v. Leslie
Joln Beck, The metaphysics of Descartes a stivdy of the Meitations, Clarendon
Press, Oxford 1965, p. 29; Arthue Thomson, Jguace de Loyols o Desates,
in whrchives de philosophies, 1972, 1, pp. 61-85; Rubidge Brudley, De-
setrtes's Meditations awd Devotional Med.rramﬂ.r, in «Journal of the History
of Ideasy, 1990, 51, pp. 27-48; Massimiliano Biscuso, Devartes e & genwere
lefteraiio defle “Meditazione”, cit; Giulia Belgioioso - Franco Meschini,
Dlescarfes. Filosofare cowe medifare, cit., in pacticolare le pp. 370-391; cir.
inoltre Domenico Favias, Teokeis ¢ conwologle vefle "Nleditagions™ cartesiane,
in «Rivista di filosofia nes-scolasticas 1962, pp. 267-288, Kenneih Dor-
ter, Seience and refigiow in Descartes’ Meditations, in « Thomisine, 1973, 2, pp.
313-340 e, per certi versi, anche Madeleine Roy, Descardes on God aud el
in Stanley Tweyman {a cura di), Stwdies in early wioders philosophy, Newr
Yok, 1993, pp. 45-74.
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un assemblato di nozioni e itmmagini pregresse (quelle del
sapere tradizionale fossilizzatosi in comsuetude) a pardte dal
quale questa “sovversione” prende le mosse. Jean-Luc Ma-
rion ha dedicato una significativa attenzione alla coppia we-
detazione-prima philssophia, che compare cosi apertamente nel
nome dell’operz™. Descartes sembra sottolineare un’espli-
cita opposizione tra la meditazione pella sua forma pil clas-
sica, ovverc quella condotta nel solco della teologia e della
spiritualith tradizionali, e un’alternativa forma-meditazione,
quellz “metafisica”, che “sovverte” la precedente servendo-
si degli strumenti di una rinnovata “filosofia prima”, i pri-
#is I'insolita risoluzione di dubitare di cid che é certo per
autorita, “buon senso” e addirittura per fede. Questa stessa
contradiclio v meditatio e prima philosephia mette percid ancora
piu in Iuce una tensione che, attraversando tutta la Priwa
Medstazjone, contrappone da una parte la mise en sedne “medi-
tativa” e I'inerzia che il sapere tradizionale oppone alla sua
delegittimazione ¢ dall’altra una spregiudicata affermazione
del sapere filosofico-razionale, che trova la swa originale
applicazione giz in una rielaborazione episternclogica del
dubbio. E cost possibile “aggredire” e “sovvertire” la cono-
scenza consueta, irrompendo nell’atmosfera contemplativa
della forma-meditazione, tradizionalmente illaminata da e-
lementi estranei al sapere “chiaro e distinto™, quali 'auto-
1itd, 1a Grazia e la fede.

Se le Meditazgoni si limitassero a ricalcare acriticamente,
come a'un primo sguardo vogliono far credere, le atmoste-
re dell’ascetica cristiana, esse seguirebbero una trama linea-
re, gid da tempo svolta e confermata. 1l protagonista del-

5 11 titolo fatino completo delle Meditazions ¢ Bewat? Der-Cartes A leditetio-
aer de Prisga Phifosapdin, i que Dei excisfentia et aninne ivmwortaiitar desronsira-
#ry cfr. Jean-Luc Mavion, Sar & priswe witapdysigue de Descarres. Conrtitn-
Haw e fmwites de Lonip-thés-logle dans la pensée curtérienie, PUF, Parigi 1986, 1.
it. If priswa metafisice df Descartes, Guetini e Associati, Milano 1998, pp.
51-B6.

44




I'opera si troverebbe a compiere un immaginario viaggio di
rivelazione spitituale, toccande le tappe obbligatotie della
cosmologia tradizionale. Al termine di questo percorso, 2
seguitd di un’esperienza di illuminazione interiore, quelia
della Grazia divina, ogni dubbie e oscuriti costitnirebbero,
in definitiva, la dimostrazione della vacuitd e dell'imper-
fezione del mondo transeunte, di contro alla perfezione di
quello trascendente. L'i#er meditativo, insomma, aprirebbe e
chiuderebbe un cerchio, quello costituito dall’'esperienza di
fede € daila concessione della Grazia, che passa per la nega-
zione della veritd di questo mondo e termina con una ricon-
ferma pet fede dell’attendibiliti di esso.

Ma le Medizazioni mefafisiche sono, da questo punto di vi-
sta, ben poco aderenti a un tale modello. 1l loro g:-rotagom-
sta, al rovescio, prende le mosse da un’apparente verosimi-
glianza — proprio quella proposta dalla classica immagine
del mondo — nei confronti dellz quale un susseguirsi di e-
sperienze gli fa perdere progressivamente la fiduciz. Se le
meditazioni tradizionali trovavano it loro compimento nel-
intimz consapevolezza dell’esistenza di un Dio vero, onni-
potente € insieme buono, i meccanismi dubitativi della Pr-
ma Meditazione, non appena coinvolgono la refws epinie ti-
guardo all’esistenza di «un simile Dio», danno lnogo a una
sorta di cortocircuito, per il qualé la sqprentia tradizionale (e
con essa [a tradizionale idea di “certezza™) implode definiti-
vamente su sé stessa € scopre lo spazio per la rifondazione
del sapere. Un crollo riguarde al guale lo stesso Descartes
sembra stabilire un’analogia, perlomene stilistica, con la o-
duzione del reale al fittizio messa in acto dalla #hédtradité ba-
rocca.

Tentande di isolate le nostre considerazioni al piano
narrativo, possiamo affermare che la forma-meditazione
non & semplicemente rivisitata da Descartes: essa € richia-
mata pet essere “contraffatta” e dunque rovesciata,
vertita” da un meditante sottratto alla passivitd della con-
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templazione e presto coinvolto in un’attiva dubitzione.
Nella trama deila Prima Meditazione il classico percorso di
ascesa, che abbandonando le cose materiali & direttamente
condotto alla veriti di quelle spirituali, ¢ come deviato e in-
canalato dall'innovativo impiego del dubbio, “dissimulato™
per via di un"analogia con le atmosfere della “teatralica” ba-
100Ca.

Volendo considerare, nella Meditatio Prima, la sola narra-
zione di una graduale “epifania” del dubbio, si noteri come
i medesimi #por che richiamano gli esercizi spirituali intrec-
ciano complementatmente una sorma di drawe barocco
dell'antimetafisica, che sovverte la forma-meditazione in fa-
vore degli argomenti filosofici di dubbio, accompagnando il
superamento ¢ la destituzione della cosmologia oggetto dei
tradizicnali esercizi spirituali. Se, insomma, la rievocazione
delPascetica cristiana fornisce gl elementt narrativi di una
finzione letteraria, aleuni dif questi sembrano sapientemente
messi in risako al fine di convertire la meditazione in un
dramms, la cui ambientazione é un esercizio spitituale e la
cul trama si sviluppa intorno alla focalizzazione di motivi
filosofici di dubbio. Come nota. Biscuso, infaie, i «sei ar
della rappresentazione del discorso filosoficon si compiono
entro le tre unit tearrali di spazio, tempo e azione, a cui
«corrispondono, nella Prima Meditazione, tre lnoghi comuni
del discorso filosofico: la solitudine [del meditante}, il mo-
mento opportunc [per la meditazione] e Pesetcizio. prope-
deutico del dubbio»”. Questa “ambiguitd” stilistica permet-
te a Descartes di “sovvertire” la “trama” della forma-
meditazione, proponendo un’esercitazione spirituale radi-
calmente “metafisica” e Incentrata su una “conversione” in
chizve epistemologica delle «ragioni degli scettici».

DY altra- parte il filosofo francese non sembra inconsape-

%% Massimiliano Biscuso, Desaartes ¢ # gemre ketteravio deli “Mediterzgoie”,
cit,, p. 24.




vole di aver adottato una wése en sedwe teologico-ascetica gi
dotata di alcuni attributi “scenici” {e pronta dungue a rove-
sciarsi ad bor in teated), chie ambienta azione “filosofica™ in
una sorta di “eeatro della mente”, simile a quelli-studiati da
Frances Yates™:

) Le Meditazioni presentanc un ineapd#, uno svolgimento e
una conclusione, che danno luogo a una vera e propria
tramma, Non Certo estranea ai “cammini interioti” e agh “it-
perari della mente a Dio” dell’ascetica cristiana. Tuttavia
nella letteratura spirituale il sgpos del “percorse” ¢ allegoria
dell’iter di perfezionamento o di consapevolezza dell'anima,
dell’ imitatio della passione di Cristo, oppure concorre alla
rivisitazione in chiave ctisdana di element neoplatonici. Al
contrario nelle Meditazioni metafisiche, dove brilla di luce d-

5 [rances Amelia Yates, L'sfe defle memvorta, cit. Molto efficace, a pro-
posito o un'interpretazione “dualistica™ della gnoseologia cartesiana, la
definizione ecartestan theatren, coniatz da Daniel Drennett nel suo Cos-
sionswess  Explained, Little Brown & Co., Boston 1991, Llidea
dellesperienza psicofisica come “teatro mentale™, in cui il soggetto &
“spettatore” delle passioni (e sensazioni) corporee, prospettiva che per
modvi di linearith e omogeneith del discorso € stata posta in secondo
pinno da guesto intervento, & tipresa da Philippe Hamou, Desarrfers Le
Hdiitre des passions, cit., ma gih riccamente contestualizzata da Jean-Pierre
Cavaillé, Descarter. L frbie die wronde, cit. La potenzialith scenica messa in
campo da Descartes non sfuggird, paradossalmente, propric all'inter-
locutore meno stimato ¢4l filosofo francese, Pierre Bourdin, Nelle sus
Settinee Obbiegioni, il padee gesuita riproporrd le Meditegiond, peraltro ag-
ginngendovi molto. del svo, immaginando un dialoge fittizio a sé e i
loro autore. Il visultato & una sorta di péde Alosofica, con cui Descartes
sembra raccoghiere, pur scherzosameite, il confronto. Bgli, ironizzan-
do, si dichiara sspettatore silenziosos, sostenendo che «l Reverendo
Padre, con la sua toppa voglis di cavillare, abbia calzato il socco dei
cornict; ¢ che [...] abbiz qui voluro imitare non gli Edipici ¢ i Panmeno-
ni defPantica commedia, ma guel personaggio vilisstmo della commedia
di oggi che cerca di far ridere con le sue sciocchezzes, ovvero il dbww
elisabettiano (René Descartes, Opere 1637-1649, cit., p. 1303},
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flessa, limmagine del percorso ascensionale sembra svolge-
re un ruolo letterario, funzionale alla messa in scena medi-
tativa. La scansione “patrativa” delle Meditazioni appare
come ambientazione, cornice, correlato s#fistics del progre-
dite che la mente meditante intraprende verso la verita,
consustanziale, di per sé, all’andamento dimostrativo della
geomettin piuttosto che a quello ermetico-narfatvo del

percorso“s?

b} Nelle Meditazioni riscontriamo una scenografia “dina-
mica”, un “palcoscenico mentale” localizzato dalla stanza,
dal camino, dal tavolo — addirittura da un “costume di sece-
na”, la vestaglia — che via via, seguendo il movimento gene-
rale del testo, prima svanisce con Uinsieme delle cose mate-
riali e poi ricompare con esse. Lo studio in cui si svolge
Vimcipét, che suggestivamente riporta ad ambientazioni clas-
siche (ad esempio l'esordio del Fawst di Marlowe, con tanto
di apparizione improvvisa di un demone malvagio), rappre-
senta il lnogo fondamentale dal quale I'azione si diparte, ma
al quale, continuamente, tutto ritorna, Da qui la. Prima Aledi-
tazione si sposta bruscamente in un’ambientazione esterna:
la natura, «l cielo, I'aria, Ia tersa, i coloii, le figure, 1 suoni e
tutte le cose esternes”, fepentinamente dissolta dalla com-
parsa del genio maligno. Dinizio della Seconda Meditazione si
svolge cosi nello scenatio tetro — ma assai suggestive — di
un «gorgo profondos, nel quale & messsabﬂe mppoggjarc i
piedi sul fondo, né risalire a nuoto in superficien™.

La conclusione della Medizatio Secanda — € il reperimento,
nel frattempo, dell’argomento-chiave del agits, che restitui-

57 Pet Pandamento “temporale” delle Meditatfones, v. Ginlia Belgioioso,
Franco Meschini, Descnder. Fifasofare come meditare, cit., pp. 383-384 olire
at gid citato passo di Massimiliano Biscuso, Descarfer e & geaere dtterario
defle “Meditazione”, cit

5 René Descartes, Opere 71637-1649, cit., p. 709,

# Ivi, p. 113
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sce una decisiva sostanzialita, almeno “mentale”; alle perce-
zioni — ricolloca Descartes nelle asmosfere del suo studio,
cont in mano il celebre morear de cire. Tuttavia la funzione
svolta da questo scenario & ben differente dalla precedente.
Ea fisicitd della stanza, la spazialitd scenica dell'ambiente, &
come neutralizzata dalla- sconvolgente conclusione delia
meditazione — ovvero che « cotpi non sono propriamente
percepiti dai sensi, o dalla facolta di immaginare, ma dal so-
lo intelletto, € non vengono da esso pércepiti in quanto so-
no toccati, o visti, ma seltanto in quanto sono intesix*. 11
luoge matetiale & convertito in uno scenario onitico e
mnemonico, territorio indistinto tra il chimerico e ii reale,
Jo psichico e il fisico, nel quale si svolge anche la Tergw Me-
difaione. Sembrano sovrapporsi percid a questo livello due
spazi scenici: uno, la camera reale, dotata di una presenza
fisica concreta, Paltro uno spazio ideale, sospeso dal dubbio
in un universo di sogno e di ricordi. Al contrario la Sesfz
Meditazjone, recuperando lotizzonte reale dell'esistenza di
wcose materiali», sembra restituire una progressiva solidita
all'impianto scenico. Le ultime righe, nelle quali & stabilita
definitivamente la differenza tra sogne e percezione — pur
senza alcuna descrizione dell’ambiente che circonda il pro-
tagonista — contribuiscono a ripristinare Pambientazione i-
niziale, che & stata progressivamente distinta da un mondo
di illusione, e il lettore & portato, proprio dalla mise en scéwe
precedente, a ricollocare Diescartes nel suo -studio, «seduto
accanto al fuoeo, con addosso una vestaglia da invernos,

In questo scenatio cangiante si svolge una sorta di “mo-
nologo anammnestico” che revoca il percorso svolto fine a

quel momento. Tutii gli elementi sinora reperiti (Pesistenza
di Dio, le cose materiali, etc.}, sono coinvolt in questo la-

voro moemonice, e allo stesso tempe gettati sullo sfondo
da una intensa focalizzazione sul protagonista.

 Ixi, p. 725.
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) Le Meditagioni presentano un narratore autodiegetico,
che cioé tiferisce {per via di una sortz di monologo, simile a
quelli caratteristici del teatro barocco®™) le vicende di cui &
protagonista: un filosofo fittizio, che funge da afer ege di
Descartes ed & determinato 2 risolvere definitvamente le
questioni affrontate. Egli ¢ sempre cosciente di quanto &
avvenuto in passato, tuttavia € -all’oscuro di quanto avverri
negli sviluppi successivi dell'opera (*focalizzazione inter-
na”y,

d) Una intensa earica drammatica, a tratti lirica, attraver-
sa la prima parte delPopera. Il lettore & travolto da un ince-
dere tragico che, a partire dalla Tergw Meditazione, € progres-
sivamente superato a vantaggio di uno stile comungue au-
tobiografico ma ormai denotato da un’oggettivitd “chiara ¢
distinta”, Un confrome della Prime Meditagione con la Sesta
sottolinea efficacemente Vimpiego complementare, nella
narrazione del dubbio, di atmosfere teatrali e spirituali.
Sebbene le due medirazioni siano poste, tiguardo ai conte-
nuti, in un rapporto di similarit: “speculare” (i medesimi
argomenti di dubbio sono propost e risolti prima e dopo la
rifondazione metafisica del sapere), dal puato di vista stili-
stico esse sembrano costitaite un’antitesi.

La Meditatio Prima si serve infatti di un intreccio narrati-
vo fitto, quasi ridondante e a tratti ermetico, in cui { singoli
elementi si dispongono reciprocamente in un complesso di
significato continuamente mutevale, fissato solo dalla riso-
luzione definitiva di dubitare di ogni certezza. Al contrario,
se si fa eccezione per 'accenno conclusivo alla debolezza

& Che appunto consisteva «nel manifestare con parole proprie |...] il
cenflitte interiore del personaggio quando commenta un avvenimento,
quande racconta, quando palesa dubbi o decisioni prese, lasciando flai-
re attraverso le parole i suoi srati d'animos {Emilio Orozco Diaz, Teatto
¢ Zeairalitd def bavoses, cit., p. 5.
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della natara umana, che ricalca nuovamente le chiusure de-
gli esercizi spirituali, la Seste Meditazjone consiste in una tyat-
razione di.fﬁ:tsg, nitida, completamente priva di riferitnent
letterari e simbolismi, molto pit sifile allincedere di un
trattato. di metafisica. Descartes si sofferma a esemplificare
le sue affermazioni, addirittura descrivendo i meccanismi
della “macchina del corpo”, esponende con la chiarezza
che la Prima Meditazione “dissimulava™ con una catica sceni-
¢ca, | motivi della plausibilita e quelli dellinconsistenza del
dubbio. Le stesse atmosfere spitituali sono completamente
smantellate dalla Sestr Meditagione, in cui la contemplazione
& ridotta a una consapevole e lucida anamnesi delle falsita
finora ritenute nozicni verosimil, o alla considerazione
stoica dell’errore e dell'imperfezione quali visioni parziali di
una totalita del crearo. Anche la figura del genio ingannato-
re, la cui ipotesi atterriva e sconcertava il protagonista della
Brima Meditazione, compare, nella Sesta, in un innocuo saner
finale, privato di qualsiasi funzione scenica, ridotto dalla
trattazione onto-teclogica della Tergw e della Qurnia Medita
zéowe a una maschera delle ragion: “iperboliche™ del dubbioc.

Entro i margini di questa forma-meditazione tiproposta
nel ruole passivo di “palcoscenico”, lucghi riconoscibili del
teatre e della redustie del mondo a finzione avviano una stri-
sciante *sovversione™ della scena. Una vera e propria “tra-
ma” dell’'evolversi del dubbio, che rievoca in funzione “dis-
simulativa” e narrativa momenti € atmosfere dell’annichi-
limento del mondo nella “teatralita”, & generara dal sovrap-
porsi di tre argomenti: 1) il tema dell’fmsania, 2) il fopor del
sogno e 3) la figura del genio maligno:

1} 11 tema dell’imsania, a partire da Shakespeare largamen-
te presente nel teatro pre-barccco € barocco € reintrodotto
da Descartes come primo elemento “scenice™ a favore del
dubbio. Nello scenatio della Prima Meditazione la condizione
di «non so quali folli ai quali il vapore ribelle dell’atrabile ha
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tanto goastato il cervellon™ non si limita a una passiva
comparsa, né alla sua evocazione appartiene una funzione
semplicemente illustrativa. Al contraric la sua appatizione
determina uh’azione che d costringe ad annoverado tra i
veri e propti protagonisti di una sorta di trama. Quello
dell’#nsania & i primo atto di una reduetie che in breve tempo
dissolvera, in un’equivalenza “antimetafisica” (di mondo,
segno, teatro ¢ illusione, anaioga a quella della “cearralita”
barocea), 'oggerro di contemplazione delle meditazioni tra-
dizionali. Ma € anche accadimento tragico che introduce
nel “monoclogo”, finora fedele alla forma-meditazione e
privo di momenti lirici, una carica drammatica travelgente,
per la quale Pesercizio spirituale & bruscamente volto in tea-
tro:

Pracclare sane, tanquam non sim homo qui soleam noctn dormire,
et eadem omnfa in somnis pati, vel efam interdum minus verisimilia,
quam guac ist vigilantes. Quam frequenter vero usitata ista, me hic es-
s, toga vestiri, foco assidere, quies nocterna persuadet, com tamen po-
sitis vestibus jaceo Inter stratals

2) L'impiego del #pes del sogno ribadisce le conseguenze

% Tra i casi esemplari di malinconia citad da Descartes figura queilo di
#ces insensésy che w'imaginent &ire des cruches, ou avoir un comps de
verres {nelPoriginale latino ese totos esse cocerbitas, vel ex viro confla-
toss). L'accenno, piuttosto vistoso, sémbra essere al Licencude 17idvies,
protagonista dell'omonima delle MNowefe Frawplery di Cervantes, vittima
di una grottesca dvnindr per Ia quale dteneva di essere fatto di verro.
"Tuttavia, riferimenti a questa forma di follia sono present pella immen-
sa letteratura sui guast delPagbik fin da Rufo di Efeso, e riportate dal-
lo stesso Wier nel celeberrimo D presfipfis duesoiin.

&3 ¢Certo che si! Come se non fosst nome e di notte non sia solio dor-
mire, patendo nei sogni totte le cose, € talvolta anche meno verosimili,
di costoro [ghi jwsan] da svepli. E quanto spesso I guiete delia notre i
persuade di queste solite cose, che io sono qui, indosso una vestaglia,
siedo vicino al fuoco, quando wttavia, me ne sio fra le coperte, dopo
aver tolto i vestoh (Trad. dall’ed: Belgioioso).
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Jell'assunzione precedente, quella dellinsania, e rimarca con
pettezza I'analogia con le atmosfere teatrali, accompagnan-
do la dissoluzione del mondo tradizionale nel dubbio. A se-
guito dellingresso in scena dell'indistinzione tra sogno e re-
alta, mediante gli elementi della forma-meditazione € defini-
ivamente imbastita, in funzione antimetafisica, una natra-
sione “scenica” del dubbio™. La destituzione del sapere
radizionale, passando per la messa in crisi delle funzioni
delPimmaginazione € del valore universale delle matemati-
che, si compie con l'introduzione di un terzo e conclusivo
protagonista dell’azione scenica (ovvero della messa in
dublbio universale del sapere).

3 La figura del genio maligno fissa definitivamente il
motivo della vita come sogno e illusione, riassumendo in sé
tutte le «valide e meditate» ragioni del dubbio. Il personag-
gio dello spirito ingannatore, presente in molt frangend
“demonologici” del teatro barocco, spesso, come ricorda-
vamo, in unitd tematica con il tema delliwsamis e del-
Villusotietd delle cose mondane, & I'elemento figurativo la
cui “reatealitd”™ & piu esplicitamente confessata da Descartes:
evocato come maschera “epistemnclogica™ del dubitare i-
perbolico {ovvero come stratagemima per la “sovversione”
delia volonti, che ancora gioca a favore del sapere consue-
to) esso svolge, su una meditazione spirituale ridotta ad
ambientazione, un’esplicita e determinante azione, scenica e
filosofica (rispettivamente Yinganno, il dubbic), che sj pro-
trarrd nielle Meditagioni seguent e addiritiura ricomparira,
con un piccolo coup de thédtre, nell’ulima di esse, pet essere
definitivamente debellato.

%4 Sulla stessa linea Massimilisno Biscuso, Desaudes ¢ i genete letterario defla
"Aleeditazione™, cit., p. 28: «Cid che accomuna profondamente Descartes
a Calderdn & il valore funzionale attdbuito af luoge dell'indistinzione fra
sogno e veglia: anche nelle Adeditationes Findistinzione & finzione scenica,
rappresentativas,
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Conclusioni

“Sovvertite” le atmosfere contemplative delie medita-
zioni e del sapere tradizionali, la Seconds Meditazions potrd
proseguire nel solco della Prima, esordendo nel profinidus
garges di un dubitare ormai iperbolico, che ha completamen-
te scisso 1 nessi tra gli elementi che costituivano 'antica sa-
Ppienfia. Ma soprattutto sard possibile, disfacendosi del-
Fimpianto “scenico™ con cui il dubbio & stato introdotto,
proseguire in un’anomala e “sovversiva” forma-medita-
zione, che poird il cgits al cuore di un nuovo sapere e scar-
terd dalla rifondazione della scienza molto di quel che ia
tradizione aveva posto a! fondamento del mondo conosci-
bile. L'antimetafisica della “teatralitd” barocca, impiegata
come espediente narrative per rovesciare in delegittimazio-
ne la contemplazione del sapere tradizionale, raffigurata
dall'ipotest “scenica” del genio maligno, diverrid a partire
dalla Seconda Meditagione I'oggetto di una seconda dissolu-
zione. 1i “teatro mentale” utilizzato per la riduzione della
realti a finzione sard progressivamente smantellato da De-
scartes ¢ infine ricondotto a una “sostanzialitd” ontologica,
recuperata prima nel mgirr e dunque nella dimostrazione
delPesistenza di un Dio garante di realtd e definibiliti delle
cose. Con cid sard riscoperta un’oggettivitd decisamente an-
tibarocca — ma non per questo analogz a quella della co-
stnologia tradizionale — ¢ un pensare condotto con metodo
ricollecherd la verosimighaneza della rappresentazione del
mondo in una nuova logica e in una rinnovata ontologia,
vincolandola definitivamente alla “vigilanza™ della ragione.

Proprio per questa dismissione che segue un oculato ud-
lizzo, sembra dunque plausibile Fipotesi di una specifica
Junzdone svolta dalle suggestioni teatrali nelle Medifuzion;
meno credibile &, viceversa, alternativa di una semplice di-
vagazione letteraria. Una funzione narrativa “dissimulati-
va”, complementare e contratia a quella svolta dalla pii e-
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splicita sse en seine “meditativa”, impiegara viceversa come
ambientazione. La possibilitd che quests rievocazione faccia
parte, come altre sfumature sdlistiche e linguistiche
nellopera, di una precisa scelta, non sembra d’altra parte
che confermare lesistenza di una categoria di strument f-
losofici cattesiani, quelli linguistici e stilistici, sui quali il di-
battito & forse ancora aperto. Nello specifico, 'impiege di
queste strategie contribuisce a inquadrare Descartes tra gli
esponenti di una letteratura “dissimulativa™ largamente in
voga tra i suoi contemporanei, E Iinvito a un’analisi atten-
ta, SOLto questo aspetto, di un’opera che influird sui succes-
sori non solo per le innovazioni filosofiche, ma anche per
quelle stilistiche e lessicali, & il reale obiettivo e la sola ambi-
zione delle presentt osservazioni.

Piu le si esplorano, infatti, pili le Meditagioni sembrano
ampliare il raggio d’azione del loro messaggio, dimostrando
una stracrdinaria flessibilita concettuale e un’autentica “re-
ardivitd” agli strumenti interpretativi contemporanes, grazie
alla quaie rappresentano, ancora oggi, un inesauribile paeri-
monio filosofico. Pid le si leggono in controluce, tuttavia,
pit esse rivelano l'impiego, da parte di Descartes, di atten-
zione ed esattezza, ma anche un sapiente uso delloscurita e
della reticenza sul quale, probabilmente, c’¢ ancora da inda-
gare.

35



