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H4 mais de trinta anos, Francoise Choay escrevia que a cidade de amanha
se iria assumir como um sistema diferente, um outro conceito com uma nova
significacdo (1965). Talvez nao sejamos ainda capazes de definir esse sistema.
Talvez nunca seremos. Podemos, no entanto, avan¢ar uma direc¢io de pensa-
mento - e o cinema pode ajudar-nos a pensar sobre esta cidade que existe sem
que a consigamos definir.

Com o desaparecimento dos contornos que lhe definiam os limites, a cidade
tornar-se-ia um organismo utépico modificando o valor e o entendimento dos
fenémenos urbanos - utopia ¢ aqui empregue no seu sentido original,o da nega-

¢ao do lugar, daquilo que nio ¢ em parte alguma. Choay desenvolve esta ideia:

“Admitamos que subsiste uma realidade compardvel aquela que
hoje chamamos cidade; é apenas no plano de uso que nos serd possivel
aproximarmos dela. O feito que a nova linguagem - vocabuldrio e
sintaxe - possui de ser construida conscientemente e deliberadamente,
ressoa na sua significagdo: arrisca abolir a ilusio tradicional que nos

faz ver as estruturas urbanas como dddivas da natureza.'” (1965, p. 82)

Todas as produgées e construgdes humanas resultam de gestos que instauram e
criam contrastes com o natural existente. Sdo, em simultineo, naturais, na medida
em que fazem parte da histéria material do mundo, sempre em desenvolvimento,
a qual pertence também o ser humano. Ser habitante e actor da vida urbana ¢, hoje,
uma condicio natural. Ou melhor: é uma condigao singular, especifica, histérica,
mas 2 qual a dinAmica social empresta um valor de naturalidade. A construgao e
habitacio de estruturas urbanas é um processo que arrasta consigo a alteragio da
ideia de natureza. Quando Paul Virilio interpreta a nossa histéria social através

de conceitos como os de velocidade (ver 1998), segue uma linha de pensamento

1. Trad. minha: “Admetons cependant que subsiste une realité comparable & ce que nous appelons
aujord hui une ville; c'est seulement au plan de l'usage que sera possible le rapprochement. Le fait que
le nouveau langage - vocabulaire et syntaxe - aura dii étre construit conscientemment et délibérément,
retentira sur sa signification: il risque d'abolir lillusion traditionnelle qui nous fait apparaitre les
structures urbaines comme une donné de la nature”.
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semelhante. Como teérico do urbanismo e da arquitectura, Virilio entende os
avancos electrénicos e mecinicos como instrumentos de modificacio do mundo e
da percepgao que temos dele. A ideia de natureza sempre foi mutédvel e repensada.
O conceito de natural concretiza em muitos momentos um modo de identifica-
¢lo, reconhecimento, suporte, cujo cardcter inalterado e inalterdvel é socialmente
urdido entre tempos.

A cidade ¢, na sua esséncia, pulsante, viva, aberta. Isto é, a abertura faz parte das
suas caracteristicas e manifesta-se na maneira como muda e como acolhe. A cidade
nio ¢ um territério. Um territdrio, por exemplo de um pais, tende a ter fronteiras
claras, apenas redefinidas através da violéncia, ou seja, da guerra. Nesse sentido, uma
cidade nio pode ser considerada um territdrio, dado o modo como se transforma, por
vezes ultrapassando aquilo que pareciam ser os seus limites. A cidade ¢ um organismo
e s6 o0 é porque o que a desenha ¢ a vida dos seres que a habitam. Os arquitectos
dizem muitas vezes que desenham cidade, mas no fundo o que fazem ¢ dar forma e
espaco para que a cidade possa emergir e acontecer. Nao hd cidade sem vida humana.

Encontramos uma correlagio e uma contingéncia similares entre os habitantes
da cidade e as imagens que ocupam, transfiguram, e delineiam a cidade. Como
diz Jean-Luc Godard: “Nao hd imagem, sé imagens. E uma certa maneira de montar
as imagens: havendo duas hd sempre uma terceira. E o fundamento da aritmética, ¢
o fundamento do cinema. [...] Nio hd imagem, s6 hd relagées entre imagens” (apud.
Oliveira, 1999, pp. 100-101). J& Walter Benjamin reconhecia as imagens, a sua
multiplica¢do e transformagio, como estando no coragio da experiéncia moderna

(2006, pp. 207-322). Na imagem tudo vacila. Tudo parece decidir-se.

Um Mundo em Desvanecimento (Shijie)

As imagens em movimento do cinema, do video, da televisio, dos sistemas
informdticos e de comunicacio, tornaram-se decisivos para a dinimica prépria
da cidade, moldando a sua experiéncia. As imagens mais do que representa-
¢oes sdo matérias sensiveis, momentos de um energia que é considerada vital.

Virilio aproxima a experiéncia arquitectdnica daquela que é proporcionada
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por estas imagens, o que ¢ sintomdtico de uma transformagio. Segundo ele,
modificaram-se as nocoes de superficie, matéria, e surgiram outras como a de
interface (ver Virilio, 1998).

Numa primeira aproximagio, a representacio do espago através destes meios
audiovisuais resulta num espaco empiricamente nao real, mas convencional.
Pode-se afirmar que este dltimo, em vez de possuir uma existéncia auténoma,
nao ¢ mais do que uma resultante figurativa do primeiro. Proporcionou-se a
confusio entre os dois espagos, contribuindo para a evolu¢io contemporinea,
porque a representacdo ¢ uma operagio de selec¢io de elementos e relagoes.
Estes elementos e estas relagoes aparecem de uma forma que j4 nada tem a
ver com a primeira. Esta nova disposicio ¢ fruto de uma prética combinatdria
que permite a composi¢io de um universo idéntico ao real - com atributos
como espessura ¢ profundidade a partir da perspectiva, mas com leis préprias.
O mundo nao fica reduzido a fragmentos porque a nossa mente integra os pe-
dacos individuais que aparecem nos ecras num contexto espacial mais amplo,
restituindo e percebendo o seu sentido homogéneo.

A percepcio deve ser distinguida da compreensao. A cognigdo, tomada na
generalidade, tem um interesse limitado para a estética e para o estudo da arte.
A percepg¢io designa um conhecimento de um objecto tido como real, adquiri-
do mediante os sentidos. Assim se distingue também a percepcio da sensacio.
A psicologia tende a considerar a percepgio como um processo composto por
dois movimentos distintos: discriminacio entre estimulos e interpretacio das
mudancgas quantitativas e qualitativas que eles introduzem. Na actividade per-
ceptiva esses momentos correspondem igualmente a dois sistemas desiguais:
o sensorial ¢ o intelectivo. As sensa¢bes ndo nos proporcionam directamente
uma imagem do mundo e sdo elaboradas pela inteligéncia.

Na verdade, a percepgao prética implica uma consciéncia. Virilio fala em
imagindrio visual que regula as respostas is imagens. E entre fragmentos,
como numa montagem, que a identidade se define na urbanidade de hoje.
J4 Agostinho chama a atencéo para o facto da experiéncia do espago e do tempo
ser heterogénea, sentida, pensada, ganhando sentido subjectiva e qualitativamente

(2004, pp. 589, 591). H4 uma diferenca entre o espago e o tempo homogéneos,
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quantitativos, medidos pela ciéncia, em secgoes fixas, centimetro a centimetro,
ou em instantes estdticos, segundo a segundo. A nova conjuntura urbana ¢
também uma nova conjuntura perceptiva. As representagdes oferecidas pelos
meios cinemdticos sdo tomadas como expressoes da realidade do mundo sensivel
e 0s espagos passaram a ser ocupados por imagens, que nao sé duplicam o real
como o emulam. Ao ser sublinhado esse valor expressivo, que muito deve a
nogio de directo vinculada pela televisio, rapidamente as imagens deixaram de
ser vistas apenas como representagoes para se afirmaram como objectos com um
cardcter sintdtico e combinatério. Nao admira, portanto, que a relacio entre
a arquitectura e as imagens em movimento tenha sido complexificada através

de uma dialéctica da imagem:

“De todas as artes, [...] é a arquitectura que tem tido a mais pri-
vilegiada e dificil relagio com o cinema. Apesar do seu papel dbvio
para a experimentagio espacial, o cinema tem também sido criticado
pelos seus efeitos nocivos na imagem ﬂrquitectural”z (Neumann,

1996, p. 13).

A questio desloca-se da apercepedo, apreensio directa, imediata, nio reflexiva,
de que Virilio fala, para a autonomia da imagem, modelo desse real auténomo,
sem origem nem fim, de que Jean Baudrillard se ocupou (1991). Essa ¢ uma
ideia contemporinea em que as imagens sdo analisadas sio s6 como coisas nas
quais descobrimos e projectamos sentidos, mas como estimulos fisioldgicos no
contexto de um sistema perceptivo que usa certas capacidades adormecidas ou
transformadas. Benjamin escrevia, por isso, que “/ajdentro de periodos histéricos
transforma-se todo o modo de existéncia das sociedades humanas, e com ele o seu

modo de percep¢io” (2006, p. 212, orig. em itdlico).

2. Trad. minha: Of all the arts, [...] it is architecture that has had the most privileged and difficult
relationship with film. An obvious role model for spatial experimentation, film has also been criticized
for its deleterious effects on the architectural image”.
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Por exemplo, uma das ac¢des mais comuns no quotidiano de um espectador
de hoje ¢ 0 zapping. Através dele, situamo-nos permanentemente entre, escapando
a fixidez, aparentemente fugindo as limitacoes do espago, do tempo, ¢ da nossa
condigio. A experiéncia da interactividade e a sensacio de comando através do
controlo remoto levam 3 imediata dedugao da ubiquidade. Mas facilmente se
demonstra o cardcter ilusério desta omnipresenca. O zapping nio consegue ser a
alternincia entre dois ou mais modos, muito menos a presenca, mas sim a acumu-
lagdo de processos que se iniciam sem nunca se completarem. Neste movimento,
o corpo perde a mobilidade. E reconhecido que a percepgio estd relacionada com
o movimento. O nosso corpo permite uma ac¢io no mundo. O espago e o tempo
nao sio um produto. Como argumenta Maurice Merleau-Ponty, nio pensamos
no espago e no tempo, nem estamos neles: existimos e somos neles (1994, pp.
327-400 e 549-580). Aquele ser a que chamamos zapper, pelo contrério, estd
imével. Como tende a viver as imagens como o Unico real possivel, organiza-as
a distAncia, a partir do controlo remoto. J4 nio se movimenta no mundo fisico
de modo a existir: existe na medida em que estd parado e o mundo que compde
se movimenta 2 sua volta.

Do zapping podemos partir para uma discussdo alargada sobre a telecomu-
nicagdo e a circulagio das imagens. Uma das modificagbes implicadas neste
processo histérico ¢ a atenuacio, tendente a eliminagio, da noc¢io de distin-
cia. O mundo aparece como um unico lugar, sem horizonte. Viver passa a ser
uma viagem veloz, num fluxo de saltos permanente. Esta velocidade arrasta
a vacilagao constante e a cidade, como paisagem saturada de imagens, jd nio
nos aparece como extensio e dura¢io, como indica Virilio (1993, pp. 24-26).
Insepardvel da globalizacio capitalista, este movimento de expansio apoiado nas
tecnologias digitais produziu um novo complexo de conexées e possibilidades
que parecem tornar o social e o cultural menos determinados, nomeadamente
favorecendo uma cultura comunitdria. Este mundo de espectros ¢ um mundo
em que o préprio capitalismo, global, imperial, se torna espectral. Esconde
a sua natureza: a exploracdo e predacio do trabalho assalariado através do
emprego da forca de trabalho para produzir e incrementar mais-valia. Isto ¢,

mascara a homogeneidade das relagoes sociais do seu modo de produgio com
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a heterogeneidade dos seus produtos e consumidores. Como esclarece Teresa
L. Ebert, “/a] proliferacio da heterogeneidade é uma das estrarégias de gestio que
o capitalismo global implementa para aumentar as vendas e os lucros”, porque ao
contrdrio do que se pode pensar o capitalismo nao é “um regime normativo que
impée a homogeneidade em todo o lado™ (2009, p. 135). A homogeneidade e
heterogeneidade sio assim destrincadas e definidas a partir da sua fungao eco-
ndémica, social, e ideolégica - uma funcio de encobrimento ou manifestagio,
de adormecimento ou ac¢do, de acatamento ou insubmissio, de aprisionamento
ou emancipacio. Se a primeira palavra nio ¢ um sinénimo de capitalismo, a

segunda também nio.

Fig 1 - a-b: Shijie.

3-Trad. minha: “The proliferation of heterogeneity is one of the management strategies that global
capitalism deploys to increase sales and profit”, “a normative regime that imposes homogencity everywhere”.



O filme Shijie (O Mundo, 2004) equaciona esta dialéctica que se vive sobretudo
no espago urbano. Trata-se de mais uma pega no retrato que o cineasta Zhang-ke
Jia tem feito da Republica Popular da China contemporinea. Recorrendo a dados
oficiais, Luis Carapinha informa-nos que a populagio urbana chinesa cresceu
de 17% para 53% entre 1979 e 2012, o que “constitui o maior ¢ mais rdpido
processo de urbanizacio vivido por um pais na histéria mundial” (2015, p. 339).
Shijie retrata Pequim como metrépole e os seus habitantes como personagens a
procura da sua histéria e identidade. O principal cendrio do filme é um parque
de diversoes temdtico em Pequim, onde foram construidas pequenas réplicas de
monumentos de todo o mundo, do Taj Mahal indiano 4 Torre Eiffel francesa.
Os visitantes passeiam por estas imitagoes edificadas e tentam inclui-las nas
suas fotografias. E neste local que a protagonista, Tao, trabalha como performer.
A sua receosa relagio amorosa com um colega de trabalho, Taisheng, seguranca
do parque, ocupa-lhe a mente. Trabalham no parque muitos migrantes, vindos de
outras regioes chinesas e de fora do pais - como Taisheng, que vem da provincia
de Shanxi, e uma emigrante russa que se torna amiga de Tao. Como nos filmes
imediatamente anteriores, Zhang-ke usou o video de alta defini¢io, mas desta vez
nio apenas para filmar, mas também para criar e introduzir animagoes digitais.
Estas imagens ddo forma aos sentimentos e pensamentos de Tao e inserem-se
na sua “vida digital”, na expressio do realizador. Numa das cenas, ela viaja de
autocarro pela cidade quando recebe uma mensagem escrita de Taisheng no seu
telemdvel (fig. 1a). “Até onde podes ir?”, pergunta ele, ansioso que a intimidade
sexual com ela se consume. A sequéncia animada surge logo a seguir (fig. 1b),
transfigurando o transporte e a cidade num sonho acordado em que a personagem
abandona, por momentos, a sua situagio de angustia. A cena comega com um
antncio do parque mostrado num monitor do autocarro, antes da cAmara rodar
para a esquerda para enquadrar Tao. Entre as imagens das réplicas no monitor e
as imagens que emergem da sua emogio - as primeiras salientando a imitacio,
as segundas a criagdo - a cidade fora do parque é apenas um vislumbre que se
vé do interior do autocarro ou através da sua imaginacio pessoal. A integragio
da urbanidade como imagindrio colectivo, e em aberto, é uma das marcas da

transformacio acelerada da vida na China.



A Matéria da Histéria (Film socialisme)

As mirtologias fazem a dinimica do mundo contemporineo. E préprio do
processo do mito transformar um contetido em forma, como refere Roland
Barthes (1988, p. 188). No presente, as imagens, como formas, sio muitas vezes
estimulos anestéticos, mas sao também elementos que respondem formalmente
a necessidade de que “tudo, de qualquer maneira, se torne objecto de comunica-
¢do” (Vattimo, 1992, p. 12). Formam-se a partir da matéria, aparentemente
para a desmaterializago, desintegrando o mundo, situando-se noutro mundo,
situando outro mundo.

A cidade tornou-se um sistema aberto, sem limites estdveis, apagando as
suas fronteiras, esvaziando a sua estrutura. Este desenvolvimento ¢ indissoci-
dvel de transformacdes ao nivel da percepgdo. As formas da arquitectura e do
urbanismo tendem para a disformidade. De acordo com Virilio, as imagens s6
parecem correctas porque a nossa percepcio estd deformada. A utilizacio da
figura da anamorfose por parte deste pensador, implica ainda a distin¢do entre o
deformado e 0 nao deformado ou entre o real e 0 nao real. A ideia que tende a
triunfar no liquido sistema de imagens em que estamos integrados, no entanto,
¢ a da mistura indistinta de tudo, da impossibilidade de conhecer e reconhecer
a realidade. Assim entendidas, as imagens audiovisuais nio produziriam um
espaco-tempo alternativo ao real, mas outro real, porventura mais real que o
real que julgamos conhecer, renovado a partir da autofagia que o institui.

A temporalidade e a espacialidade sio propriedades que, de algum modo,
obrigam A percepgao pelo sujeito, forcam a que seja activada a funcio através da
qual o aparato perceptivo produz representagoes dos objectos que lhe sdo exte-
riores. Contudo, a subjectividade, sensivel e intelectual, nao pode ser pensada
como um véu ou uma barreira, mas emerge ¢ altera-se na teia de relacoes da
realidade histdrica e social. O sistema mitoldgico da actualidade nio é mais do
que o modo como as sociedades falam de si, se comentam e potenciam, através
da forma como perspectivam e desejam. O que é o mito da aldeia global senio
uma metifora da harmonia, do equilibrio, e do igualitarismo? - pergunta Joo

Arriscado Nunes (1997, pp. 29-36). A utopia ¢ a matriz da caracterizagio da



cidade sem uma imagem geral fixa. Que ordem compositiva e formal pode ter
um lugar sem contornos definidos? E uma questio que conduz aos paradoxos
das novas relagées sociais, onde a vizinhanca ¢ tendencialmente anénima, mas o
mundo inteiro é potencialmente vizinho. Utépico, no sentido da impossibilidade
de uma defini¢do positiva, o espago urbano pode ficar refém da transitividade e
da plasticidade, possibilitando a montagem incessante. Dessa forma, as imagens
reprodutiveis podem perder o potencial critico que Benjamin detalhou, domi-
nadas pelo instante fugaz em vez do gesto marcante, envolvendo numa anestesia
quem com elas se envolve. O problema coloca-se no campo da histéria quando
o sentido enraizado e contextualizado destas imagens ¢é esvaziado.

“O cinema projectou e os homens viram que mundo estava l,”* diz Jean-Luc
Godard nas suas Histoire(s) du cinéma (Histéria(s) do Cinema, 1989-98). Dizer
que o mundo estava l4, projectado, nio ¢ dizer que as imagens se equivalem ao
mundo. Virilio lembra uma mdxima de Paul Valéry: “Toda a representagio é uma
reducdo.”> (1998, p- 4). Toda a representagio volta a tornar presente e, nesse
sentido, reduz o que esteve presente e o seu contexto. Porém, as imagens em
movimento nio sio entendidas como simples redugées. Benjamin explica que
a “autenticidade de uma coisa é a esséncia de tudo o que ela comporta de trans-
missivel desde a sua origem, da dura¢io material & sua qualidade de testemunho
histérico” (2006, p. 211). Estas imagens assemelham-se a ampliacoes, levando
a identificagao das imagens com o seu referente, como se elas absorvessem as
suas pulsacoes. Da imagem como duplica¢io a autonomizagio da imagem foi
um passo curto. A matéria da histdéria deu lugar & macéria como histéria, as
imagens que fazem histéria, possiveis de montar e dispor de muitas maneiras.

Semelhante nogao inverteu a férmula hegeliana: tudo o que ¢é real ¢ racional,
tudo o que ¢ racional ¢ real. Vogamos agora sob o efeito de um novo postulado:
tudo o que € real ¢ visivel, tudo o que ¢ visivel ou pode ser visto € real. As imagens,
por vezes pensadas como elementos imateriais, sio uma matéria construtora da re-

alidade em diversas dimensdes porque manifestam a economia das relagoes sociais.

4 Trad. minha: “The cinema projected and men saw that the world was there.”

5 Trad. minha: “7oda la representacion es una reduccion.”
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E por essa razio que para Gianni Vattimo “imagens” e “mundo das mercadorias®
sa0 sinénimos (1992, p. 14). No limite, a histéria como ciéncia estaria condenada
a lidar com os mesmos simulacros que qualquer espectador. Baudrillard descreve
um real que “/é] apenas operacional. Na verdade, jd ndio é real, pois jd nio estd en-
volto em nenhum imagindrio. E um hiper-real, produto de sintese irradiando modelos
combinatdrios num hiperespago sem atmosfera.” (1991, p. 8). A dispersao quotidiana
das imagens faz com que jd ndo se projectem simplesmente em muitos ecras, mas

se diluam vertiginosamente numa paisagem onde tudo ¢ ecra.
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Fig. 2 - a-b: Film socialisme.
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Godard é um cineasta que entende a pertinéncia destas questoes, conside-
rando que s6 podemos pensar a nossa condi¢io contemporinea se pensarmos
sobre ¢ com as imagens. A dada momento, Film socialisme (Filme Socialismo,
2010) desenvolve este pensamento ligando a histéria do cinema a histéria de
uma cidade. O filme cruza excertos da célebre cena na escadaria de Odessa
(fig. 1) de Bronenosets Potyomkin (O Couragado Potemkine, 1925), realizado
por Sergei Eisenstein, com planos filmados no mesmo local mais de 80 anos
depois (fig. 2). A sequéncia pertence a uma parte que se estrutura em torno
de seis lugares sob o titulo “Nossas Humanidades” (“Nos Humanités”): Egipto,
Palestina, Odessa, Grécia, Ndpoles, e Barcelona. As imagens a preto e branco
de Bronenosets Potyomkin mostram os cossacos a descerem as escadas para car-
regarem sobre o povo que se revoltava contra o regime mondrquico tzarista.
As imagens a cores dao a ver os lances de escada de fora e do lado esquerdo, com
cAmara a mover-se através da folhagem das drvores. Esta perspectiva nao consta
no filme dirigido por Eisenstein - hd apenas um plano de perfil da escadaria,
captado mais acima, fixo, sem o obscurecimento provocado pelas folhas, que
surge no inicio da cena. Sabemos que o massacre filmado pelo cineasta sovi-
ético nio aconteceu, mas a revolta da tripulagio do Potemkine ¢é factual e foi
um acontecimento crucial do movimento revoluciondrio russo de 1905 a 1907
que prenunciou a Revolugio de Outubro de 1917. O filme de 1925 dramatiza
essa revolta, ligando-a & luta de um povo oprimido, que o navio de guerra,
j4 tomado, defende, contra o exército russo tzarista. Este massacre nio foi orde-
nado pelo tzar ou levado a cabo pelos cossacos, mas representa muito episédios
de repressio violenta. E precisamente por isso que, nio tendo acontecido, passou
a pertencer ao imagindrio colectivo dos progressistas e revoluciondrios, dando
forma cinematogrdfica a forga que se opunha & dominagio social e politica que
caracterizava o tzarismo. A sequéncia come¢a com a imagem de uma coruja,
animal de hdbitos nocturnos, em pleno dia, virando a cabeca atenta ao que a
rodeia e dirigindo o seu olhar para a cAmara. Depois da montagem paralela
entre o preto e branco e a cor, o olhar de Eisenstein ¢ o de Godard, um grupo
de adolescentes ouve uma mulher a falar, possivelmente sobre a escadaria e

Bronenosets Potyomkin. Um dos mitdos diz sobre o marinheiro revoluciondrio
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que instiga a insurrei¢io e morreu no seu decurso: “Pobre Vakulinchuk.” Como
se v& em Film socialisme através do que se vé em Bronenosets Potyomkin, o seu
funeral tornou-se numa gigantesca manifestacio de massas. A escadaria marca
a entrada de uma cidade portudria moldada pela histéria das imagens e pelas
imagens da histdria. No fundo, Godard mostra a presenga do passado em Odessa
como se fosse uma sombra - ainda antes de 2 de Maio de 2014, quando uma
marcha incendidria de grupos nacionalistas, alguns assumidamente neo-nazis,
apoiantes da Maidan, assaltou a cidade e incendiou a Casa dos Sindicatos,

vitimando mais de 40 antifascistas ucranianos.

A Cidade Improvével (Wall Street: Money Never Sleeps)

A imagem de cidade sempre foi uma representagio da ordem econdémica, po-
litica, social, e cultural. E também um volume de marcas temporais, um caminho
de rastos e sobreposi¢oes de tempos histdricos. A histéria procura uma narrativa
dos eventos passados, mesmo tendo em conta a tensdo entre a afirmagao do ca-
rdcter documental das imagens, como objectos do mundo, e o seu esquecimento.
Tudo se desloca cada vez mais para a intimidade da vida doméstica, afastando-se
da sociabilidade da vida publica, negando aquilo que determina, conforma, de-
safia, e agita a subjectividade. Tal conduz a uma vivéncia da cidade j4 nao como
realidade fisica, mas como espago abstracto. Meio sem limites definidos, oposto
a cidadela, é ainda possivel que adquira uma dimensio de civizas, isto é, que
assuma uma ordem simbdlica ligada a cidadania, apesar de tender a perder a sua
forma constante e legivel. A organizacio espacial da cidade ¢ vital na definicio
da nossa relagio com mundo, definindo-nos como personalidades participantes
e actuantes. Dai que Virilio fale na instrumentalizagao do lar. A habita¢io deixa
de se situar no mundo, porque este parece que j4 nio pode ser mapeado por
coordenadas. E o mundo que ¢ situado a partir de casa, reordenado, reorganizado.

Virilio transfere a questao da organizagio e funcionamento espacial da cidade
para o tempo como sistema abstracto de reorganizagio permanente da vida e das

actividades humanas. A ampliagio do dia operacional alarga as horas de trabalho e

116



cria um continuo sem descanso - o dia eléctrico sucede ao dia quimico que sucede
ao dia solar. Esta progressio prolonga o dia para a noite até os dois se imiscuirem
e ¢ uma operacio idéntica ao achatamento da profundidade espacial. Tempo ¢
espaco sio entidades maledveis. As cidades contemporineas sio povoadas de
estruturas como os grandes centros comerciais, pegas isoladas e de encerramento
viradas para dentro. A autonomia funcional em relagio a estrutura fisica cria um
conjunto complexo de sitios dispersos. A estruturagio espacial estd, mais do que
nunca, dependente da dinimica politica de governo e planeamento da cidade.

A relagao entre urbanidade e movimento ganha particular importincia nesta
conjuntura, como Jean Rémy e Liliane Voyé reconhecem: “Hd um modo de es-
pacializacio especifico & vida social que estd ligado ao modo como estio integradas
as deslocagies na vida de todos os dias e nos momento excepcionais que a pontuam.”
(1994, p. 49). A separacio e a fragmentacio sdo as figuras mais importantes nesta
mutagdo. O interior ¢ dividido do exterior tal como o sujeito é autonomizado do
lugar e da época. O zapping mostra que o espaco de interac¢do da humanidade
com o meio fisico tem vindo a diminuir de modo sintomdtico. Estar em frente
a um televisor ou navegar pela internet nio ¢ muito diferente de entrar num
automdvel na garagem de um edificio e s6 sair noutra, noutro edificio. A cidade
confere unidade e 16gica a0 nosso movimento no territério, 4 nossa passagem
de um interior para outro. O mundo I4 fora é uma ficgio de imagens, o que
justifica que Virilio trace um paralelo entre o ecrd de um televisor com a janela
de um automével.

A ordem e legibilidade urbanas que Kevin Lynch defende em A Imagem da
Cidade (1996) desvanecem-se na vertigem - e um sinal disso é o facto das suas re-
flexoes posteriores darem mais importincia a temporalidade do que 2 espacialidade.
Teorizar pressupde estabelecer distingoes e propor definicoes a partir de uma andlise
que decomponha o todo nas suas partes e relagdes. Lynch decomp6s a imagem da
cidade em diversos componentes: vias, limites, bairros, cruzamentos, e elementos
marcantes. Mas neste tempo que Choay denomina de pds-urbano, revelando nesta
expressdo esvaziada a dificuldade em pensd-lo, a esséncia da cidade parece ter
mudado. A imagem da cidade deu lugar & cidade das imagens. Se Virilio fala da

arquitectura improvével (ver 1998), talvez possamos falar da cidade improvdvel.
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Figs. 3 - a-b: Wall Street: Money Never Sleeps.

Esta cidade e as suas imagens sdo orientadas pelas relacoes do sistema capi-
talista. Wall Street: Money Never Sleeps (Wall Street: O Dinheiro Nunca Dorme,
2010), sequela de Wall Street (1987), ambos realizados por Oliver Stone, analisa
a financeirizacdo da economia que se intensificou entre um filme e outro. Uma
das sequéncias desta obra abre com a imagem de um corredor de servidores,
computadores, e cabos na qual ¢ inscrita uma faixa de indices do mercado de
capitais em perspectiva (fig. 3a). A pouco e pouco, o concreto desaparece e sé
fica o abstracto: os lados (como fachadas altas) e os canais (como ruas extensas)
sdo definidos de nimeros, graficos, telefonemas, e comentdrios que representam
as transagoes financeiras que as redes de telecomunicagao e a transmissio de

dados fazem fluir (fig. 3b). Esta cidade é construida a partir da comunicagio



entre muitas capitais do mercado financeiro global. Como explica Anténio Avelas
Nunes, a “globalizacio financeira assume [...] uma importéncia fundamental no
quadro da politica de globalizacio neoliberal, traduzindo-se [...] na criagio de
um mercado vinico de capital i escala mundial ¢ na consagracio do principio da

liberdade de circulacio do capital” (2012, p. 21). E uma economia

“divorciada da economia real e da vida das pessoas comuns: o mon-
tante das transagdes financeiras internacionais é dezenas de vezes superior
ao valor do comércio mundial; milhées e milhées de délares circulam dia-
riamente no mercado cambial sinico em busca de lucro ficil e imediato”

(Avelas Nunes, 2012, p. 22).

Wall Street: Money Never Sleeps oferece uma representagao visual desta
descolagem entre a economia real e a especulagdo virtual. O fluxo do capital
financeiro, a sua acumulagao, circulagio, reproducio, cria as linhas que dese-
nham as cidades - a cidade da rede informdtica onde comunicamos e a cidade

que habitamos.

Imagens e Urbanidade

O mundo em desvanecimento ¢ ainda o da matéria da histéria mesmo que
a cidade que daf resulte seja improvével. Assistimos 4 emergéncia de uma urba-
nidade imagética, uma urbanidade que se exprime por imagens. Como Virilio
vem afirmando, a progressiva anulagio das constantes que a nossa percepgio
necessita de reconhecer nao pode ser separada de uma estética do instante e da
desapari¢ao. H4 uma ligao a colher sobre as imagens que o cinema nos ensina
desde o seu inicio: mesmo quando nelas se encena a ilusdo, a aparéncia enga-
nadora, toda a imagem transporta consigo a verdade da sua existéncia. Como
elementos estruturantes da cidade, da sua experiéncia e da sua transformagio,
as imagens demarcam-na através das suas duplicidades interiores de que a

nocao de espectdculo deriva: o natural e o artificial, o real e o virtual, tocam-
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-se no fenémeno urbano contemporineo, que nas palavras de Virilio ¢ “uma
‘formalimagem’ tio pouco real como a da ilusio”® (1998, p. 15). A arquitectura
e a cidade parecem modificar-se também segundo outras tantas dualidades: a
efemeridade substitui a resisténcia e a transparéncia a opacidade. Entretanto,
torna-se mais urgente escapar ao pensamento puramente dicotémico, refor-
cando a leitura critica. Voltamos entdo ao principio, de onde nao chegdmos
a sair. Nestes espagos urbanos, todos eles criagoes artificiais, tudo nos reenvia
para uma nova nogao de natural, um natural construido, que se revela na vida
intensa e poténcia criadora da cidade das imagens.

Esta cidade ¢ feitas de imagens, mas ¢, em si, uma imagem, de cardcter
simbdlico e espectacular, um tropo espacial. Ou como escreve Herberto Helder:
“Ndo existe outra metdfora que ndo seja o espago; aquilo a que chamam metdforas
sdo linhas de montagem narrativa, o decurso da alegoria, o espectdculo.” (1979,
p. 148). Num ensaio sobre as ligagoes entre a urbaniza¢io e o capitalismo,
David Harvey argumenta que o crescimento das cidades contemporineas é
uma resposta as crises sistémicas na acumulagio de capital (ver 2008). A cidade
¢ um artefacto complexo no qual a histéria estd inscrita e se inscreve - uma
histéria de segregacao e privilégio, mas também de democracia e socializacio.
A urbanidade de hoje, marcada pelos interesses capitalistas de agentes privados,
distingue-se pela densificagao, compressio, separagio, e simulacio.

As cidades permanecem organismos vivos que contém vectores de mudanca
e o cinema é uma forma artistica que as (re)conhece e (re)cria. Os olhares fil-
micos de Zhang-ke, Godard, e Stone, evidenciam que esta realidade pode ser
criticamente observada e artisticamente meditada. As cidades sao construidas
pelas sociedades humanas ao longo do tempo através dos vinculos entre as
actividades que ocupam os seus habitantes. Os filmes destes cineastas mostram
que uma urbanidade, que numa primeira impressio se faz tanto de imagens
soltas como de pessoas atomizadas, ndo impede que os individuos sejam situados
socialmente nem que as suas ac¢oes organizadas sejam consideradas transfor-

madoras. Na verdade, apontam para outra urbanidade, reflectindo sobre a que

6 Trad. minha: “una formalimagen’ tan poco real como la da ilusién”.
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hoje prevalece. Seja através de um olhar imaginativo, sustentado pelas novas
tecnologias, que se apropria da cidade como entidade social e nela inscreve
um drama pessoal, como em Shijie. Seja através de um olhar consciente da
histéria de libertacio de uma cidade, plasmada nas imagens cinematogréficas
e integrada no imagindrio colectivo, como em Film socialisme. Seja através de
um olhar revelador do movimento de capitais pela alta financa que manobra
as estruturas de funcionamento das grandes cidades, como em Wall Street:

Money Never S/eep:.7
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