) MANUELINO




HISTORIA DA ARTE
EM PORTUGAL



Fotografias de:

Francesc Monfort

José Manuel de Oliveira Santos
Mauricio Abreu

Editado por Publicacdes Alfa, S. A. R. L., Lisboa
© 1986, Publicagbes Alfa, S. A. R. L.

Impressao:
Imprenta Hispano-Americana, S. A.
Mallorca, 51, Barcelona-1986

Deposito Legal: B. 10.516-1986
Printed in Spain




Volume 5

Pedro Dias

(Professor associado da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra)

HISTORIA DA ARTE
EM PORTUGAL

O manuelino

Publicacoes Alfa



COLABORADORES DO VOLUME 35

Antonio Nogueira Gongalves
Professor jubilado da Universidade de Coimbra

Fdtima Loureiro
Técnica superior do Museu Nacional de Machado de Castro

Lurdes Craveiro
Técnica superior do Museu Nacional de Machado de Castro

Maria José Gouldo
Assistente da Escola Superior de Belas-Artes do Porto

Pedro Dias
Professor associado da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

Vitor Serrao
Director da Biblioteca Municipal de Sintra

Publica¢bes Alfa agradece a colaboragio
das seguintes entidades na ilustracdo deste volume

Academia Nacional de Belas-Artes, Lisboa
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa
Biblioteca Publica de Evora

Fundacdo Medeiros e Almeida, Lisboa

Instituto Portugués do Patriménio Cultural
Museu de Alberto Sampaio, Guimaraes

Museu do Caramulo

Museu dos Condes de Castro Guimaries, Cascais
Museu Grao-Vasco, Viseu

Museu de Lamego

Museu Municipal de Setubal

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Museu Nacional de Machado de Castro, Coimbra




Indice

Apresentacdo 7

A arquitectura do gético final e a decoracdo manuelina, por Pedro Dias 9

A escultura das oficinas portuguesas do ultimo gético, por Lurdes Craveiro 93

A pintura, a iluminura e a gravura dos primeiros tempos do século XVI,

por Pedro Dias e Vitor Serrio 117
As artes dos tecidos, por Fatima Loureiro 147
As ceramicas de uso e os azulejos manuelinos, por Maria José Gouldo 155
A ourivesaria manuelina, por Anténio Nogueira Gongalves 167
Cronologia sumaria, por Pedro Dias 179

Nota bibliografica, por Pedro Dias 183




- 1y’ !
] i LTI TS |—h .I-' .Pl ot

__,F:!-ﬁn.' '.'!ILL: .l:::'- :"l;.-:h'ﬁ ol JL}" -rl Ihl_ll:l Hl'l;l 3 l..-JI F} . .

= - ' 1 - n . - '- I d i

i =T < b o ! - :

— R
N
A:\___h..k" -‘/-“_1_4‘

b




A escultura das oficinas
portuguesas do ultimo gdtico

A escultura da época manuelina apresenta uma enorme diversidade, fruto do choque das correntes que entio se digladia-
vam em Portugal. Por um lado, o gético tradicional praticado por diversas oficinas da regido de Coimbra; por outro, a arte
flamenga, veiculada por artistas que, deixando as suas pdtrias no Norte da Europa, se acolhiam a sombra dos grandes senho-
res laicos e eclesidsticos do nosso pais. A juntar a tudo isto, comegavam a aparecer alguns homens ja industrializados nas
novas formas e férmulas da Renascenga, que certos artistas portugueses mais abertos as inova¢des adoptaram com facilidade.
Assim, podemos caracterizar a escultura da época manuelina, de um ponto de vista formal, como de transi¢io entre o gético
final e a Renascenca. Muitos imagindrios portugueses trabalhavam em Coimbra e nos seus arredores, continuando a dar a
esta cidade o primeiro lugar no que respeita ao volume das obras executadas. Mas agora, a estes juntavam-se espanhdis,
franceses, flamengos e alemdes que erravam do Norte ao Sul, arrematando empreitadas ou simplesmente executando uma
ou oufra imagem devocional, para paréquias, mosteiros ou oratérios privados.

Lurdes Craveiro

Pia baptismal da igreja de Leca do Bailio, obra de Diogo Pires-o-Mogo, assinada e datada de 1513. E este um dos mais importantes traba-
thos do estatudrio coimbrdo, até porque a certeza que oferece quanto G autoria e ano da sua execugdo nos permite identificar, por analogia,
outras obras. A esquerda, Anjo Herdldico, do mesmo autor (Museu Nacional Machado de Castro, Coimbra).




O timulo de frei Jodo Coelho, também na
igreja do antigo Mosteiro de Leca do Bai-
lio, nos arredores da cidade do Porto, é
obra do escultor Diogo Pires-o-Mogo, que
apds a sua assinatura no frontal da arca
tumular. Em obras de restauro ou remo-
delagdo efectuadas num dos séculos pos-
t-riores 0 enquadramento do monumento

M destruido, restando apenas os pilares

as bases daquilo que deveriam ser os ar-
ranques de botaréus como os de Monte-
mor-o-Velho, visiveis na fotografia da pd-
gina seguinte. O jacente é de excelente
Jactura, sobretudo o rosto e as maos, mas
é patente a rigidez do corpo, onde se nota
a auséncia de modelagao, frutoda falta de
conhecimentos de anatomia por parte do
estatudrio. De qualquer modo, e no pano-
rama da escultura peninsular do gdtico fi-
nal peninsular, esta é uma das principais
obras executadas por artistas hispdnicos.
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A escultura portuguesa dos ultimos anos
do século xv e do primeiro ter¢o de Qui-
nhentos dificilmente se pode enquadrar em
estruturas unitdrias ou ainda compartimen-
tadas em rétulos de confortavel fixidez esti-
listica. A diversidade de tendéncias desta dis-
ciplina artistica no periodo manuelino
explica-se pela pressdo de factores que exer-
cem influéncias mais ou menos determi-
nantes.

Se o reinado de D. Manuel I foi, sem du-
vida, favoravel ao surto de produgdo escul-
torica, isso deve-se, em grande parte, ao facto
de ter aumentado a capacidade econdmica
dos potenciais encomendantes. Com efeito, as
encomendas surgiam um pouco por todo o
Pais, ja como votos, ji como obriga¢do im-
posta pelas visitas dos responsaveis das or-
dens e das dioceses, ja devido ao aumento do
numero e dimensdes dos proprios templos. E
aos eclesidsticos pertencera cada vez menos
a exclusividade da encomenda, dado que
também sectores da nobreza ¢ da burguesia
abastada se propunham agora mostrar o seu
poder, construindo palacetes mais ou menos
sumptuosos e ricamente ornados.

Desta ansia construtiva ira resultar o dina-
mismo e a diversidade da produgdo esculto-
rica, mas se esta se conjuga em perfeita co-
munhio com os modelos arquitecténicos do

gbtico final, corroborando os pretendidos
efeitos Gptico-sensitivos, a expansdo imagina-
ria sai decididamente fora dos limites de uma
decoracdo subsididria a arquitectura. E agora
a profusdo dos ornatos decorativos que dis-
simula as linhas arquitecturais do gotico
ainda a manter-se; é esse estilo decorativo pu-
jante que ganha autonomia propria nos por-
tais dos edificios civis e religiosos, do norte
ao sul do Pais. Mas a produgdo escultdrica
ndo se cinge a decoragdo dos elementos da
arquitectura como portais, janelas ou chaves
das abdbadas, antes procura manifestacfes
proprias que se inserem no espirito optimista
da época, em constante superagdo das difi-
culdades.. ’

A escultura assume diferentes facetas, con-
dicionada pelo volume € importincia das re-
feridas encomendas, pela diversifica¢do regio-
nal ao nivel dos materiais a trabalhar, pela
existéncia ou ndo de uma tradi¢do escultod-
rica, ou ainda pela capacidade técnica dos ar-
tistas. Finalmente, mas ndo em ultimo lugar,
teremos de considerar a enorme importancia
que teve em Portugal o surto de artistas nor-
dicos, sobretudo flamengos e alemies, que
aqui trabalharam, contribuindo para a divul-
gagdo de um gosto aflamengado que se im-
poe, ja pela contratagdo dos mesmos artis-
tas, ja pela importacio em massa dessas
obras.

Conjuntura favoravel era, sem duvida, a
presenga portuguesa em Bruges, estabele-
cendo activas relagbes diplomadticas e comer-
ciais. Na transi¢do para o século de Quinhen-
tos, cabera a Antuérpia o papel de grande
mercado onde a feitoria portuguesa se reveste
de especial importancia. Ai chegavam os nos-
sos navios com as cobigadas mercadorias
orientais, regressando carregados de todo o
género de produtos, para satisfazer as exigén-
cias pretenciosamente luxuosas de um con-
sumo nacional.

Pela extensa documentagio relativa a es-
sas importagGes se verifica que as obras de
arte adquirem, quantitativa e qualitativa-
mente, lugar de grande relevo. A Lisboa e ou-
tros portos, como ao de Viana do Castelo ¢
das ilhas, ao do Funchal e Sdo Miguel, che-
gava assim quantidade avultada de escultu-
ras nordicas que iriam povoar 0s nossos tem-
plos e rechear as coleccdes laicas.

Dentro da diversidade apontada, a escul-
tura manuelina terd de ser encarada no am-
bito da imaginaria do gético final e no bar-
roquismo das suas formas. Os artistas sentem
o pulsar dos tempos e exprimem a sua ferti-
lidade imagética nas obras que nada tém de
comum com a serenidade e o naturalismo re-
nascentistas.

E este um fenémeno artistico idéntico ao




que se processa na Europa da segunda me-
tade do século Xv e dos primeiros anos do
século XVI. A exuberdncia das formas e a
teatralidade no gesto dominam a estatuaria
europeia no rescaldo medieval.

S6 a Italia se desvincula deste sentimento
geral que envolve a Europa; liberta do peso
da tradigdo gética, vai poder, desde muito
cedo, desencadear os lavores «a romano» €
0s processos escultdricos renascentistas.

Em Portugal, o reinado de D. Manuel I
ndo pode definir balizas rigorosas para o en-
quadramento da escultura manuelina, tanto
mais que a vemos galgar tais fronteiras cro-
noldgicas, ao mesmo tempo que assistimos
a penetragdo da nova gramdtica italianizante,
veiculada por homens de fora e nela educa-
dos, ou através das continuadas importagdes.
Com efeito, é no tempo do Venturoso que se
introduzem as primeiras manifestacdes renas-
centistas no campo da escultura, cuja preco-
cidade em relagdo a arquitectura se explica
pela maior dificuldade de absor¢do dos no-
vos conhecimentos e exigéncias técnicas que
presidem a construgdo dos edificios. Assim,
enquanto os modelos arquitecténicos da Re-
nascenga se irdo impor apenas no reinado de
D. Joao III (sé em 1541 o rei encomenda a
Pedro Nunes a tradug¢do de Vitrivio € no
mesmo ano € seguinte se imprime em Portu-
gal o tratado de Diego de Sagredo, Medidas
del Romano), a escultura renascentista al-
canga no reinado de D. Manuel foros de certa
importancia, embora dimensionada a zonas
mais ou menos limitadas.

No campo decorativo, as primeiras expe-
riéncias aparecem na igreja matriz de Cami-
nha, no arco triunfal da Capela dos Marean-
tes, datada de 1511, e em dois portais
exteriores cuja feitura sera pouco posterior a
essa data. Ai se perfilam os primeiros gru-
tescos de uma grossura e rudeza a denotar
a inseguraga da técnica renascentista. Pero
Galego e outros artistas espanhdis, os respon-
sdveis pela obra, ensaiam um tipo artistico
ainda ndo completamente assimilado.

Na segunda década de Quinhentos é pos-
sivel detectar mais alguns elementos decora-
tivos ligados a Renasceng¢a, como, por exem-
plo, o portal da igreja matriz de Azurara.

O grande responsdvel pela divulga¢do dos
motivos renascentistas vai ser Joao de Casti-
lho, que em 1515 esta em Tomar a substituir
Diogo de Arruda nas obras do Convento de
Cristo. A mistura com um tipo decorativo de
caracter mais ou menos fantasioso, Castilho
emprega também os modelos renascentistas,
embora com um tratamento tipico do plate-
resco. Vai ser sobretudo a partir de 1517,
quando o arquitecto espanhol substitui Diogo
de Boutaca no estaleiro de Santa Maria de

Belém, que o plateresco tem a sua grande di-
vulgagdo entre os nossos lavrantes.

No reinado de D. Manuel o Renascimento
acaba também por entrar através de outras
vias e a importagdo continua a desempenhar
um papel importante. De facto, as intensas
relagdes eclesidsticas e diplomaticas estabe-
lecidas com a Itdlia e, particularmente, com
a cidade de Roma, proporcionaram a vinda
de intimeras obras para Portugal, ao mesmo
tempo que se enviavam embaixadas cujos pre-
sentes ao papa deslumbravam a curia ro-
mana.

Sendo certo que a maioria destas obras se
perdeu em Portugal, restam, no entanto, al-
gumas deste periodo a atestar esse fendmeno.
A maior parte destas pecgas sdo medalhdes ce-
ramicos saidos das oficinas dos Della Rob-
bia. E o caso dos sete medalhdes e do fron-
tal de sacrario, provenientes do Mosteiro da
Madre de Deus e actualmente no Museu Na-
cional de Arte Antiga. No mesmo museu se

No Convento de Nossa Senhora dos An-
Jos da vila de Montemor-o-Velho, na
capela-mor da sua igreja, é possivel admi-
rar outro trabalho de Diogo Pires-o-Mogo,
o timulo de Diogo de Azambuja. Aqui o
enquadramento arquitectural estd intacto,
num tipo claramente manuelino, préximo
do que Marcos Pires praticava nas gran-
des obras da cidade do Mondego e seus
arredores. Para além da estdtua jacente,
plena de dignidade e com uma belissima
e expressiva mdscara do cavaleiro e nave-
gador, hd que destacar o frontal da arca
Jeral, na qual, ladeados pelos escudos de
armas, no centro, Diogo Pires esculpiu
quatro negros em actividades relacionadas
com a exploragcdo e o comércio do ouro,
alusdo evidente ao trdfico da Mina, jd que
Diogo de Azambuja foi o fundador do
Castelo de Sdo Jorge da Mina, que prote-
gla a feitoria onde se processava o resgate
do metal amarelo.
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Os tumulos manuelinos da capela-mor da
igreja do Mosteiro de S. Marcos, a par de
Coimbra, datdveis de 1522, e da autoria
de Diogo Pires-0-Mogo, sdo as obras mais
tipicas do momento de adopgdo pelos
imagindrios portugueses da nova estética
renascentista. Nio nos restam diividas da
influéncia de Nicolau Chanterenne, que,
desde 1518, trabalhava em Coimbra e que,
nesse mesmo ano de 1522, lavrava o altar-
-mor da propria Igreja de S. Marcos.
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encontra mais um medalhdo cerdmico, pro-
veniente do Convento da Concei¢do de Beja
e possivelmente da oficina de Andrea della
Robbia.

Outros exemplares de ndo menor valia sao
as esculturas ceramicas italianas do Mos-
teiro dos Jerénimos. De qualidade verdadei-
ramente superior, foram executadas em Flo-
renga, num tipo artistico proximo do mesmo
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Andrea della Robbia, e enviadas pelo papa
Julio 11 ao rei D. Manuel. Encontram-se
duas, a de S. Leonardo € a Virgem das Es-
trelas, no Museu Nacional de Arte Antiga,
enquanto as de S. Jerdnimo e de Santo
Antdnio se conservam no Mosteiro.

Na Igreja de Belém estdo ainda quatro
baixos-relevos alusivos a vida de S. Jerénimo,
cuja técnica de finissimo relevo demonstra o




perfeito dominio das formulas renascentistas
italianas.

Finalmente, na série de escultura italiana
deste periodo que se conserva em Portugal,
merecem ainda registo o fogdo de sala do
Pag¢o da Vila de Sintra em marmore de Car-
rara, oferta do papa Ledo X a D. Manuel, ¢
os dois relevos em alabastro na Sé de Braga,
sé para citar os mais importantes.

No capitulo da importagdo, a que voltare-
mos mais adiante, convém novamente aludir
as obras flamengas. Enquanto a maior parte
da escultura ndrdica que chega a Portugal
nos finais do século XV e inicios do sé-
culo XVI continua eivada dos preceitos escul-
toricos do ultimo gotico, é, mesmo assim,
possivel detectar em alguns conjuntos sinto-
mas de modernidade.

Se compararmos, por exemplo, o retdbulo
do Museu Nacional de Machado de Castro
em Coimbra com o que se encontra na Ca-
pela de Santo Antdo, perto da Batalha, os
dois dos inicios do século Xvi, deparam-se-
-nos diferen¢as assinaldveis. Enquanto o ul-
timo apresenta toda uma tipologia figurativa
e arquitectonica do gotico flamejante, as fi-
guras do Presépio do retabulo do Museu
Machado de Castro, embora com incorrec-
¢Oes anatomicas € prenhes de uma agitagido
prépria das obras flamengas, sdo mais bem
modeladas, a0 mesmo tempo que 0s motivos
arquitectdnicos, se bem que incorrectamente
escalonados, sdo ja tocados pelas normas re-
nascentistas. Ainda desta época refira-se o re-
tabulo de Peniche, actualmente em restauro
no Instituto José de Figueiredo, talvez mais
espectacular que os anteriores.

Mas um dos maiores vultos da escultura
da Renascenca no Portugal manuelino vira
a ser o imagindrio francés Nicolau Chante-
renne, um dos poucos que alcangaria o re-
nome e a fortuna que muitos artistas estran-
geiros procuravam em territério nacional. A
sua presenga estd atestada no Pais desde pelo
menos 1517, data em que se encontra a diri-
gir a empreitada do portal axial do Mostei-
roi dos Jerénimos. Numa estrutura arquitec-
ténica gotica, o portal povoa-se' com uma
série de figuras, entre as quais as estatuas
orantes de D. Manuel e da rainha D. Maria,
com um tratamento plenamente renascen-
tista.

O mesmo ird acontecer em Coimbra a par-
tir de 1518, quando o artista comega a tra-
balhar no Mosteiro de Santa Cruz. Até a
morte de D. Manuel ocupa-se, seguramente,
das estdtuas jacentes de D. Afonso Henri-
ques e D. Sancho I (as primeiras de caracter
naturalista em Portugal), trabalha no pulpito
da Igreja de Santa Cruz e nos Passos da Pai-
xdo do claustro. Depois de 1521, segue uma

trajectoria conhecida, continuando a desen-
volver as férmulas do Renascimento num am-
biente cada vez mais propicio a sua divul-
gagao.

Comprova-se, deste modo, que o reinado
de D. Manuel nido pode estabelecer limites ri-
gorosos & escultura manuelina, pois que se
chocam e vivem lado a lado manifesta¢oes
de diversa ordem; mas é neste mesmo reinado
que se pode, mesmo assim, fixar a tendéncia
dominante: uma estética gética saida da exal-
tagdo imaginativa dos lavrantes, que tem a
sua correspondéncia no ambiente econémico
e sociocultural da época. As caracteristicas
fundamentais da escultura manuelina extra-
vasam para além da morte de D. Manuel,

A pia baptismal de S. Jodo de Almedina
estd hoje na Sé Velha de Coimbra, po-
dendo ser atribuida a Diogo Pires. Hd
aqui elementos que claramente lembram
a de Leca do Bailio, enquanto outros de-
notam uma adaptacdo a arte renascente
que se ia impondo e que este estatudrio
comegava a praticar. Podemos datd-la dos
anos que medeiam entre 1520 e 1525.
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S. Sebastido, do inicio do século xvi, de
uma oficina de Coimbra (Museu Rainha
D. Leonor, Beja). Para além de tumulos,

retdbulos e pias baptismais, os escultores
de Coimbra produziram quantidades sur-
preendentes de imagens avulsas que expe-
diam para fodo o Pais e até para Espanha,

nomeadamente para a Galiza. SGo raros,

no entanto, os nomes que se conservam
desses homens que exerciam a sua profis-
sdo na cidade e em algumas povoagdes dos
arredores, como Ang¢d, Pina, Outil e Por-
tunhos, junto, portanto, desse calcdrio
branco e mole que fez a fortuna de tantas
oficinas. Alguns esculpiram as iniciais dos
seus nomes em certas esculturas, MP, PA,

YU, P° etc., permitindo o agrupamento
de espécies em niicleos bem individualiza-
dos. A sua educagcdo era muito diversifi-
cada, encontrando-se desde artistas hdbelis,
possuidores de técnica apurada e gosto re-
quintado, até aos que pouco mais faziam
que afeicoar os blocos de calcdrio, dei-
xando para a posteridade figuras rudissi-
mas que S0 a custo podemos classificar de
verdadeiras esculturas. A clientela era
pouco culta, interessando-lhe muito mais
a emblemdtica que identificava o santo da
sua devog¢do que as suas caracleristicas e
nivel estético. Esta imagem do Museu de
Beja é uma das mais belas e mais correc-
tas de quantas sairam das oficinas coim-
brds no periodo manuelino, mostrando
que o seu autor, apesar de educado na arte
do ultimo gdtico, estava atento ao evolu-
cionar da estética e a ilustragcdo entre nos
das primeiras formas renascentistas.
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mas na terceira década de Quinhentos as cor-
rentes italianas sopravam com mais forga e
a plastica emblematica de D. Manuel acabara
por esvair-se. Por todas as razbes anterior-
mente apontadas, esta andlise incidird no fe-
liz reinado do Venturoso fronteiras nunca ri-
gorosas.

A escultura da centuria de Quatrocentos
ndo teve um desenvolvimento particularmente
brilhante. A néo ser a grande empreitada do
portal da Batalha, nenhuma outra escola se
destacou no ultimo século da Idade Média.
Mas, acabadas as principais obras batalhinas,
os artistas vdo sendo canalizados para os seus
locais de origem ou outros que mais garan-
tias de trabalho e estabilidade lhes oferecam.
E desta forma que os principais centros es-
cultdricos se vdo progressivamente reorgani-
zando e satisfazendo as exigéncias de um
mercado cada vez mais vasto e qualificado.

Entre os mais destacados centros situa-se
o de Coimbra, cuja tradi¢do escultdrica era

ja remota. As pedreiras proximas de Angd,
Outil e Portunhos atraiam a cidade numero-
sos artistas desde hd longa data. O calcdrio
brando da regido e a excelente via de comu-
nica¢do que era o Mondego, permitindo o fa-
cil escoamento da produg¢io, continuavam a
constituir fortes incentivos a produ¢io ima-
gética e se a Batalha se reclama de grande
centro produtor durante as obras do portal,
Coimbra ird na segunda metade do sé-
culo XV readquirir a posi¢do cimeira que ja
desempenhara no século XIv.

Entre as, certamente numerosas, oficinas
que se constituem em Coimbra a partir de
meados do século xv avulta a de Diogo
Pires-o0-Velho, com uma produg¢io que se es-
tende pelo menos até 1513, em pleno periodo
manuelino. A base das atribui¢gbes que lhe
sdo feitas é a Senhora de Le¢a da Palmeira,
oferecida por D. Afonso V e datada de 1478.
As suas obras sdo dominadas por um certo
vigor, sem a dogura e 0 amaneiramento an-
teriores, um langamento dos panejamentos
mais natural e ja a tentativa de marcacio da
personalidade. O Cristo que esculpe na se-
gunda década do século XVvI, para a Capela
dos Almeidas na igreja matriz de Vouzela,
com inexactidoes anatémicas, exprime a se-
renidade e a busca do real que o desvinculam
do perfeito hieratismo gético. Na sua produ-
¢ao destaca-se ainda o timulo de Fernido Te-
les de Meneses em Sdo Marcos (Coimbra),
feito a volta de 1490, cuja estdtua jacente os-
tenta a rigidez gdtica, mas onde a decoragéo
arquitecténica impele ao naturalismo manue-
lino.

Na cidade de Coimbra floresceu a oficina
do maior escultor portugués conhecido da
época manuelina, Diogo Pires-o-Mogo, cer-
tamente filho de Diogo Pires-o-Velho ¢, tam-
bém como este,"empreiteiro e escultor. Com
uma vasta produgdo que se desenrola desde
os ultimos anos do século XV até meados da
quarta década da centuria seguinte, acabou
este imagindrio por ser permedvel a nova gra-
madtica renascentista trazida a Coimbra por
Nicolau Chanterenne.

Das suas primeiras obras, como a lapide
da capela instituida pelo bispo de Fez na Sé
Velha, de 1491, ou a lapide do padrio da
ponte de Coimbra, assinada e datada de 1513
(ambas no Museu Machado de Castro), res-
salta a dimensao estética de um artista habi-
tuado ao barroquismo exuberante do goético
final. Também a pia baptismal da igreja de
Le¢a do Bailio, mais uma vez assinada, in-
terpreta 0 mesmo sentido plastico. O tumulo
de D. Diogo de Azambuja na capela-mor do
Convento de Nossa Senhora dos Anjos de
Montemor-0-Velho atesta o sentimento deco-
rativo do manuelino, como a estdtua jacente



do tumulo de frei Jodo Coelho (também as-
sinado), na igreja de Lega do Bailio, com-
prova a sua falta de aten¢do a anatomia dos
COrpos.

Vai ser depois do contacto com Nicolau
Chanterenne nas obras da Igreja de Santa
Cruz e, posteriormente, em Sdo0 Marcos
quando Chanterenne faz o retabulo da
capela-mor, que Diogo Pires-0-Mogo ira de-
parar com a licdo dos tumulos reais executa-
dos pelo mestre francés e, a partir dai, ten-
tar a nova gramatica estilistica. A pia
baptismal de S. Jodo de Almedina que se en-
contra na Sé Velha, ostentando o brasido do
bispo D. Jorge de Almeida e atribuida ao seu
labor, situa-se ja num esquema de transigdo
do gdtico naturalista para a Renascenga.
Nesta segunda fase da sua produgdo, as obras
mais representativas sio os monumentos fi-
nebres dos Silvas, datados de 1522, que exe-
cutou para a Igreja de S. Marcos. Na deco-
racdo emprega aqui 0s motivos renascentistas,
mas com um relevo inadequado a inspiracéo,
nos jacentes repete sem éxito o naturalismo
dos tumulos de Santa Cruz; ao provocar em
excesso as curvas anatomicas, falseia o natu-
ral. Na mesma Igreja de S. Marcos, sdo-lhe
ainda atribuidas as chaves decorativas da
abdbada da capela-mor projectada por Diogo
de Castilho, a decoragdo da janela desta ca-
pela e o pulpito da igreja. Com este sabor di-
namico de um tempo de renovagdo estética
se apresentam os timulos dos fundadores do
Convento de Santa Clara de Vila do Conde,
de cerca de 1526, obra provavel da sua ofi-
cina.

No circulo coimbréo e nesta época, adqui-
rem grande importincia as obras levadas a
cabo no Mosteiro de Santa Cruz. Sdo elas
que praticamente dominam esta area e ddo
trabalho a numerosa pléiade de artistas.
Quando, em 1518, Diogo de Castilho vem dos
Jerdnimos substituir mestre Boutaca na di-
rec¢do das obras, acompanha-o mimero in-
determinado de canteiros e lavrantes que aqui
deixaram a marca do seu labor.

Além de outras obras que foram decor-
rendo no Mosteiro, sob a orientagdo de
Diogo de Castilho, levantam-se também na
capela-mor os tumulos dos dois primeiros
monarcas, cuja ultima morada D. Manuel
ndo tinha achado condigna, a sua passagem
por Coimbra em 1502. Se ja vimos que os ja-
centes sdo da mao de mestre Nicolau, a orien-
tagdo arquitectdnica que se levanta acima dos
timulos ¢ da responsabilidade de Diogo de
Castilho, que ai imprime toda a pujanca na-
turalista do manuelino. A mistura com a ti-
pica folhagem desta época, véem-se também
alguns medalhdes com um tratamento ro-
busto. Mas é a imagindria abrigada nos bal-

daquinos flamejantes que nos interessa; es-
sas figuras, umas mais evolucionadas que ou-
tras, sairam das maos de vdrios artistas, uns
locais, a maior parte vindos de Belém; para
os nomes que se conhecem, ndo foi ainda
possivel fazer atribuigdes seguras.

Especial encanto tem a Sernhora do Leite
do conjunto tumular de D. Sancho I. Atra-
vés dela se fez a identifica¢do de outras obras
que figuram no Museu Machado de Castro,
como a Virgem da Anunciag¢do, vinda da Sé

O comentdrio que escrevemos relativa-
mente a escultura da pdgina anterior
adapta-se igualmente a este S. Pedro da
igreja do Mosteiro de Folques, situado nos
arredores de Arganil. O primeiro dos pon-
tifices mostra uma dignidade e uma im-
ponéncia que lembram as figuras da
mesma invocagdo dos quadros de Vasco
Fernandes e de Gaspar Vaz, de Viseu e Ta-
rouca, respectivamente.
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O nimulo de D. Guiomar de Sd e de
Afonso de Barros, sito em capela priva-
tiva na Igreja paroquial de S. Salvador, em
plena Alta coimbrd, data de um ano pro-
ximo ao de 1515. E dificil atribui-lo com
seguranga a um autor, dividindo-se as opi-
nides entre Diogo Pires-o-Mogo e aquele
artista que é conhecido por mestre dos tu-
mulos dos reis. Os anjos sdo frequentes
nas obras de Diogo Pires, sustentando bra-
soes de armas, como em Le¢ca, Pombeiro
da Beira, nas ldpides que foram da Sé Ve-
lha e no padrdo da ponte de Coimbra, mas
aqui tém uma posicdo diferente e uma
tipologia que os afasta dos protdtipos fla-
mengos daqueles e os aproxima das figu-
ras italianizantes do primeiro Renasci-
mento. Na pdgina seguinte vemos o
tiumulo de D. Afonso Henriques, na cape-
la-mor da igreja do Mosteiro de Santa
Cruz de Coimbra, executado entre 1518 e
1522. A estrutura deve-se a Diogo de Cas-
titho, posto que o desenho deva ser da res-
ponsabilidade do seu irmao Jodo. Os ja-
centes sdo as obras-primas de Nicolau
Chanterenne, enquanto a principal imagi-
ndria das imensas molduras satram das
mdos de um artista que caminhava para
a Renascenga, mas cuja identidade desco-
nhecemos.
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Velha, a Virgem do Leite de D. Catarina de
Eca e 0 Anjo Custddio. Estas imagens fogem
a plastica gotica, ensaiando o espirito renas-
centista ndo totalmente conseguido, dadas as
imperfei¢oes ao nivel de alguns pormenores
anatémicos.

Da referida Virgem da Anunciagdo do Mu-
seu de Coimbra emana uma beleza superior-
mente descrita pelo Dr. Antonio Nogueira
Gongalves: «Ajoelha a Virgem, menina pa-
tricia e nubil, delicada de corpo, ingénua de
rosto, maos finas, vestida como as princesas
na corte se viam; surpreendeu-a a orar o Ar-
canjo, turbou-se seu coragdo e tdo agitado
bateu que a direita acudiu ao peito, a angus-
tia subiu ao rosto, e nessa perturba¢ao o es-
cultor a plasmou para sempre.» Os finos la-
vores do genuflexdrio e a graciosidade da
figura da Virgem remeteriam para um escul-
tor que domina as formas renascentes se nao
fora a quase imperceptivel incorrecgdo ao ni-
vel da posi¢do das pernas que ajoelham.

Deste artista tocado pela modernidade,
detectaram-se¢ mais algumas obras, como a
Virgem do exterior da capela-mor da Sé de

Braga, encomendada pelo arcebispo D. Dio-
go de Sousa. Esta individualidade eclesids-
tica, a faustosa abadessa do Lorvdo D. Ca-
tarina de Ec¢a e o bispo-conde D. Jorge de
Almeida, como encomendantes, definem a
categoria do escultor e 0 apre¢o em que cer-
tamente era tido um artista ainda conhecido
por «mestre dos tumulos reais».

Se Coimbra ¢, de facto, na época manue-
lina, o maior centro escultdrico e também o
mais bem estudado, muitas incognitas conti-
nuam por solucionar. Sendo possivel tragar
uma panordmica geral da produgdo e das
condi¢des de trabalho na cidade mondeguina,
0 mesmo ja ndo acontece quanto a possibili-
dade de uma identificagdo mais precisa de
numerosissimas esculturas de Coimbra espa-
lhadas pelo Pais. Se a pedra de Anga lhes de-
nuncia as origens, ja nao lhes atribui um au-
tor; genericamente, sairam das oficinas de
Coimbra e a sua qualidade ird variar em fun-
¢do da capacidade e sensibilidade da médo que
esculpe.

Desta imensa estatudria avulsa resulta uma
feicdo tipoldgica unitdria: todos os temas
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Muitas povoagdes portuguesas levantaram
cruzeiros, quer nas suas entradas, quer em
largos e pragas publicas, quer ainda em
frente ou junto aos principais edificios re-
ligiosos. A tipologia destas obras ndo é
uniforme, sobretudo nos elementos aces-
sorios. Aqui, nesta pdgina, apresentamos
o cruzeiro de S. Domingos de Aveiro, até
hd pouco tempo exposto no adro da Sé
(a antiga Igreja de S. Domingos) e agora
recolhido numa capela do interior do tem-
plo. Para além da cruz, de tipo gdtico fla-
mejante, destacam-se no nd da base vd-
rias cenas alusivas a Paixdo e Morte de
Cristo.
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apresentam distor¢des anatomicas, mais ou
menos acentuadas, enquanto o caracter fisio-
némico das imagens alcanga valores que vao
desde a simples despersonalizacdo até ao in-
tenso dramatismo facial; o tratamento dos
panejamentos continua a ser irregular, com
maior ou menor virtuosidade e singeleza.

Alguns temas repetem-se mais assidua-
mente, decerto a satisfazer as encomendas. E,
por exemplo, o caso da figura de S. Pedro,
que assume diferentes tonalidades plasticas.
A imagem de S. Pedro da igreja paroquial de
Oliveira do Conde traduz toda uma expres-
sividade ligada ao poder do chefe da Igreja,
enquanto pela figura, representando o mesmo
tema, da igreja paroquial de Lourosa per-
passa uma interioridade sombria. Prenhe de

sabor expressivo e dominador é o S. Pedro da
igreja do Mosteiro de Folques. Aspecto im-
ponente tem também o S. Paulo da jé refe-
rida igreja de Oliveira do Conde.

No Museu Nacional de Arte Antiga, da co-
leccio Ernesto Vilhena, encontra-se mais
uma figura das oficinas de Coimbra. Trata-
-se da imagem de Sant’lago, acompanhada
dos seus atributos: a vieira estampada no bar-
rete, o borddo e o saco de peregrino atado
ao ombro por uma correia e na mio esquerda
o livro. Barba e cabelo compridos e ondea-
dos, tratados esquematicamente, conferem
certo ar melancélico ao homem cuja perna
esquerda avanca desmedidamente, a realcar
o seu papel de caminhante determinado.

Uma outra imagem de Sant’lago que se
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conserva na igreja matriz do Couto (Barce-
los), em pedra de An¢d policromada, rica de
pormenores e ondulagdes quase naturais dos
panejamentos, apresenta um movimento pro-
nunciado da coluna.

Interessante pelo sentido pitoresco é o con-
junto escultdrico que se guarda no Museu Al-
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berto Sampaio, em Guimaries, o Santo An-
tdo Abade do Museu Grao-Vasco, em Viseu,
¢ 0 grupo das Santas Mées da Igreja de Santa
Ana de Oliveira do Hospital, cuja atengao se
prende mais ao complicado das dobras dos
panejamentos, verdadeiramente fantasista, do
que ao rosto arcaizante das figuras. J4 o

O portal lateral do Mosteiro dos Jerdni-
mos foi construido sob a orientagdo de
Jodo de Castilho, a partir de 1517, Nesta
obra participaram canteiros, pedreiros e
imagindrios portugueses, espanhdis, fran-
ceses e flamengos, destacando-se dentre
todos o que executou as grandes e mag-
nificas figuras do apostolado.
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A mais exuberante das cruzes de caminho
existentes no nosso pais é a chamada
«Cruz de Portugal», que se encontra, na
zona baixa, a entrada da milenar cidade
de Silves. E uma obra que ndo atinge
grande nivel de tratamento, mas a sua ri-
queza decorativa compensa largamente
essa deficiéncia. Tudo é profusamente de-
corado, do fuste e do nd da base aos bra-
¢os do Santo Lenho.
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S. Martinho da igreja paroquial de Santo Va-
rdo (concelho de Montemor-o-Velho) tenta a
aproximagdo ao real, com um langamento de
panos mais natural, mas um movimento de
coluna em total desarticulagdo.

Certa delicadeza expressiva mostra a Santa
Catarina do Museu de Arte Antiga (da
col. Vilhena) e também o S. Miguel de An-
tanhol (Coimbra). No Museu de Abrantes
estd um conjunto da Santissima Trindade
com uma gravidade adequada ao momento
retratado; na base ostenta um monograma
em caracteres goticos com M. P., certamente
as iniciais do artista. Mais rico de plastica ex-
pressividade ¢ o conjunto da Deposi¢dao que
pertenceu a antiga Misericordia de Coimbra
e estd hoje no Museu da Cidade, onde se mis-
tura um toque de dramatismo com laivos de
teatralidade. Como ultimo exemplo, cite-se o
S. Sebastido em pedra de An¢a policromada

do Museu Regional de Beja, de regular mo-
delacdo. As pernas afastadas suportam a dor
do corpo ja perfurado; a cabega altiva e o
olhar distante mantém a forga da resignagao.

Mas, se a cidade do Mondego pertence um
lugar privilegiado no campo da produgao es-
cultérica, um pouco por todo o pais havia
santeiros mais ou menos isolados, traba-
lhando sobretudo a madeira. Mais raramente,
como em Lisboa, Santarém e Evora, outros
trabalham o lioz, o calcdrio e o marmore. La-
vrantes e imaginarios, cujos nomes se desco-
nhecem, deixam conjuntos escultdéricos de va-
lia. Muitos seriam certamente oriundos do
pais vizinho, trabalhando sob as ordens dos
irmaos Castilho.

Se Diogo de Castilho tem um papel de re-
levo no panorama da arquitectura nacional
nos reinados de D. Manuel e de D. Jodo III,
a seu irmdo Jodo de Castilho cabe ndo sé a



responsabilidade da divulga¢do das formas
platerescas, como ja se viu, mas também a
orientacdo de algumas das obras mais impor-
tantes que se realizaram na segunda e terceira
décadas de Quinhentos. Com ele seguiriam
artistas espanhodis que, irmanados com pe-
dreiros, canteiros e imagindrios nacionais,
executavam belas obras sob a direc¢do do ar-
quitecto biscainho.

Em 1515, Jodo de Castilho estd em Tomar
a completar o corpo anexo a Rotunda dos

Cavaleiros, fechando a abdbada. Datado
desse ano ¢ o magnifico portal que d4 en-
trada ao mesmo corpo. Com os elementos es-
truturais do gotico, ndo se estranha a hibri-
dez na parte decorativa. O plateresco 14 estd
presente na arquivolta mais interna e no res-
tante espago; os artistas aproveitam para dar
largas a sua costumada imaginagdo, em es-
quemas que tendem a repetir-se: os emblemas
de D. Manuel, o tumulto naturalista, os tron-
cos encordoados, os sistematicos cairéis. En-

Dos muitos cadeirais executados na época
manuelina, poucos restam, tendo desapa-
recido alguns dos mais espectaculares,
caso dos de Tomar e Alcobaca. O que se
vé na fotografia que reproduzimos nesta
pdgina € o da igreja do Mosteiro de Santa
Cruz de Coimbra, executado pelo fla-
mengo Machim, em 1512. Destaca-se a he-
rdldica de D. Manuel e o coroamento, no
qual o artista figurou cidades de terras
exdticas alusivas as conquistas e navega-
¢oes dos homens do Venturoso.
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O frontal do altar da capela-mor da Sé de
Braga é normalmente atribuido ao escul-
tor Machim. De facto, estd claramente do-
cumentada, em Braga, em 1510, a presenca
desse imagindrio e, dadas as semelhangas
desta obra com o cadeiral de Santa Cruz
e sabendo-se que a referida capela foi aca-
bada em 1509, ndo é demasiadamente ar-
riscado sustentar tal hipotese. Como a de
Coimbra, esta obra integra-se na corrente
do gdotico final peninsular, aquela a que
muitos dos historiadores do pais vizinho
chamam, e com razdo, hispano-flamenga.
Hd como que um horror ao vazio, enchen-
do-se de folhagem volumosa tudo o que
estd para além dos encasamentos, nos
quais, excepto no central, o escultor figu-
rou, dois a dois, personagens da histéria
sagrada. Na pdgina seguinte sd@o visiveis
diversas esculturas, da autoria de Olivier
de Gand, pertencentes a charola do Con-
vento de Cristo de Tomar. E 0 mais notd-
vel conjunto de imagindria luso-flamenga,
mas que foi acabado pelo imagindrio e en-
talhador Ferndo Murioz, um espanhol, de-
vido ao subito falecimento do grande es-
cultor flamengo. Podem datar-se com
seguranga dos anos que medeiam entre
1510 e 1513.
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caixadas em misulas ¢ baldaquinos géticos es-
tdo as figuras que guardam o portal. Em
plano central estd a Senhora coroada, com
o Menino, imagem que se destaca devido as
suas maiores dimensdes. Novamente se cons-
tata a presenga de varios intervenientes, dada
a qualidade variada destas estatuas. Algumas
simulam o movimento, ora através da incli-
na¢do do corpo, ora da cabeca, em atitude
de graciosa vivacidade.

E possivel que alguns dos lavrantes e ima-
ginarios que trabalharam em Tomar com
Jodo de Castilho o tenham acompanhado a
Lisboa para as obras do Mosteiro dos Jero-
nimos. Interessa salientar neste formidavel es-
taleiro a estatuaria do portal lateral, levan-
tado entre 1517 ¢ 1520. Mais uma vez o
hibridismo verificado em Tomar se mantém.
A mistura com o plateresco, a exuberancia do
manuelino. A estatudria é magnifica; se ndo
alcanga o realismo da do portal principal de
Chanterenne, domina-a todo um cuidado de
tratamento € uma movimentagdo real¢cada
pelo «dialogo» das figuras entre si.

Em termos gerais, ¢ licito pensar que o tra-
balhar nos Jerénimos sob a orientagdo do
grande arquitecto espanhol constituiria uma
Optima carta de recomendacdo para outras
empreitadas.

Da escola de Belém terdo sido os artistas
responsaveis pela construgdo da Igreja da
Conceigdo Velha, em Lisboa, mandada edi-
ficar por D. Manuel. Profundamente danifi-
cada pelo terramoto de 1755, conserva-se,
pelo menos, parte da fachada voltada ao Tejo.
Ainda a mescla decorativa referida em Tomar
€ nos Jerénimos domina este portal enqua-
drado no alfiz. Da escultura, destaca-se o
timpano, com um relevo figurado onde se
identificam o rei D. Manuel e D. Leonor.

Wttt iy

A esposa de D. Joao II, D. Leonor, funda
nas Caldas da Rainha a Igreja de Nossa Se-
nhora do Pdpulo, cuja construgio manuelina
serda da responsabilidade do mestre Mateus
Fernandes. No exterior da torre, original ¢ es-
belta, da igreja colocaram-se em tamanho na-
tural as figuras do anjo Gabriel e da Virgem
representando a Anunciagdo.

Nao sdo frequentes nesta altura as escolas
ligadas a produgao escultdrica. Abstraindo do
caso de Coimbra e das grandes empreitadas
régias que canalizam muitos dos artistas na-
cionais, 0 que vamos encontrar no resto do
Pais é mais a ac¢do isolada de uma ou outra
oficina sem caracter de tradigdo estabelecida.
Exemplo flagrante é a escultura das regides
graniticas, onde a dureza do material a tra-
balhar nio se adequa aos rendilhados do ul-
timo gotico. Além disso, Coimbra tinha-se
tornado num eficiente mercado abastecedor
e a facil aquisi¢do da escultura mondeguina
fazia menos férteis as maos dos imagindarios.

Mesmo assim, vamos encontrar nessas re-
gides alguma escultura de certo vulto, tratada
com a robustez e a dureza condicionadas pelo
granito. E o caso dos quatro timulos da
Igreja de S. Francisco da Covilh3, nas cape-
las do cruzeiro. Ai repousam D. Joana de
Castro, filha de D. Rodrigo de Castro, € seu
marido, Jodo Fernandes Cabral, do lado do
Evangelho; do lado da Epistola, os tumulos
do marido de outra filha de D. Rodrigo,
D. Isabel, e seu filho. Familia ilustrissima,
quis fixar a sua ultima morada na durabili-
dade do granito. As arquivoltas manuelinas
sustentam robustos cairéis; as arcas, decora-
das com rudes motivos, apoiam-se em figu-
ras animais grosseiras e indefinidas. Os jacen-
tes, proprios de um artista que tem de lutar
com o material, apresentam uma postura ri-










gida, onde ndao ha ondulag¢des desde os pés
até a cabeca, apoiada em almofadas.

Outro tipo escultérico a considerar é a pro-
ducdo em madeira. Espécimes grandemente
reproduzidos foram nesta altura os Cristos
crucificados, atendendo aos numerosos pe-
didos que sobre eles incidiam. Eram vulga-
res‘ sobre os arcos de entrada das capelas-
-mores, ladeados por S. Jodo ¢ a Senhora, em
imagens de vulto — por vezes de pedra —
muito frequentemente s6 pintadas a fresco so-
bre a parede. A grande divulgagdo destes
Cristos de madeira, em detrimento de outros
materiais, compreende-se pelas dificuldades
de sustenta¢do do corpo e a respectiva liga-
¢ao0 aos bragos.

Muitos deles perderam-se na voragem do
tempo; restam, no entanto, alguns que per-
mitem avaliar da delicadeza da execugdo. O
Cristo da igreja matriz de Figueird dos Vi-
nhos apresenta boa modelagio, o corpo tor-
cido em sofrimento. Mais rigidos no talhe,
mas de expressdo sentida, sao o da igreja do
Mosteiro do Lorvdo, o da igreja de Pigeiros
(perto da Feira) e o da Sé de Viana do Cas-
telo.

A escultura de madeira no periodo manue-
lino tera tido grande divulgagdo, certamente
maior do que aquela que os espécimes sobre-
viventes podem definir. Um dos mais impor-
tantes conjuntos que chegaram até noés €, sem
duvida, o do Museu de Arouca, com belissi-
mos exemplares dos inicios do século Xvi,
além de outras esculturas que se encontram
nalgumas igrejas e em diversos museus do
Pais.

Como ja foi referido em abordagem ante-
rior, a escultura nordica teve grande aceita-
¢do em territério peninsular e no Portugal
manuelino. Os processos de fabrico em série
praticados no Norte da Europa permitiam
conseguir imagindria vistosa a baixos pregos,
comoda e rapidamente, visto que os barcos
portugueses que nos portos da Flandres dei-
xavam os produtos das ilhas, da Africa e do
Oriente traziam na volta as preciosas ima-
gens.

Entre essa escultura de madeira importada
destaca-se a longa série das imagens de Ma-
lines, que, facilmente «empacotadas», chega-
vam a Portugal as centenas. Certamente co-
mercializada em Bruges e depois em
Antuérpia, esta escultura constituia enorme
motivo de atracgdo ja pelas suas caracteris-
ticas pitorescas e ornamentais. Bernardo de
Tavares e T4vora conseguiu reunir, num es-
tudo monogrifico sobre esta escultura em
Portugal, setenta e seis imagens, encontran-
do-se, no entanto, ainda outras por inventa-
riar. S40 estas figurinhas de reduzidas dimen-
sées (a maioria entre 32 cm ¢ 36 cm)

esculpidas preferencialmente em madeira de
carvalho ou nogueira. Denotam uma policro-
mia brilhante, um esculpido seguro, mas uma
tipologia abonecada. Sdo sobretudo figuras
femininas com largos toucados, a testa alta,
o nariz afilado e a boca pequena. O trajo,
cheio de pormenores graciosos, deixa eviden-
ciar um largo decote € uma cinturinha er-
guida e delgada. Aparecem sobretudo mui-
tas Senhoras com o Menino, com 0 mesmo
tipo de tratamento.

Ao mesmo tempo que chegavam a Portu-
gal os modelos nordicos, para aqui rumava
também, num clima de aceitagido, grande ni-
mero de artistas flamengos e alemies. O seu
labor esta documentado a partir dos inicios

Na pdgina anterior podemos observar o
imponente altar da capela-mor da Sé Ve-
lha de Coimbra, obra patrocinada pelo
bispo-conde D. Jorge de Almeida e exe-
cutada por Olivier de Gand e Jean d’Ypres
entre 1499 e 1502. Em cima apresentamos
um belissimo representante da corrente
luso-flamenga da estatudria manuelina: o
Anjo da Anunciagdo da Sé de Evora.
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do século xVI, preenchendo uma parte con-
sideravel das encomendas e criando um tipo
artistico bem definido, que exerce grande in-
fluéncia no desenvolvimento dos modelos do
ultimo gético.

Desde o Concilio de Basileia, nos princi-
pios do século Xv, era conhecida de altos
dignitarios civis e eclesidsticos a arte do Alto
Reno. A moda advinda do conhecimento des-
ses modelos atrai & Espanha e a Portugal ar-
tistas vindos por sua prdpria iniciativa ou
contratados pelos cabidos das catedrais para
a execucdo dos retabulos e dos cadeirais de
coro. A sua presenga imprime um cardcter
dominante em centros como Coimbra, To-
mar, Alcobaga e Evora.

A primeira grande obra de marcenaria e
imaginaria flamengas feita em Portugal foi
o retabulo da Sé Velha de Coimbra, encomen-
dado em 1498 e terminado em 1502. E obra
de Olivier de Gand, o mais importante dos
escultores flamengos a trabalhar em Portu-
gal, e do seu parceiro Jean d’Ypres. O reta-
bulo, que adquire proporgées monumentais,
com uma altura superior a 15 m, é uma
enorme obra de madeira entalhada, dourada
e policromada, cheia de esculturas de vulto
e de baixos-relevos de fortissima caracteriza-
¢do e de arquitecturas de fantasia, estas ainda
claramente filiadas no gético flamejante.

E este mesmo Olivier de Gand que em 1503
¢ encarregado de ir a Sevilha comprar os azu-

lejos mudéjares para o revestimento da sé. Do
mestre flamengo e dos seus auxiliares vamos
encontrar ainda algumas esculturas de ma-
deira no Museu de Coimbra, entre as quais
o Calvdrio que pertenceu a Igreja de S. Jodo
de Almedina.

Em 1508, o escultor toma de empreitada
o retabulo e cadeira da Igreja de S. Francisco
de Evora, obra desaparecida.

Nao existe também hoje o cadeiral que a
seguir executou para o Convento de Tomar,
mas no mesmo edificio conservam-se as es-
culturas que fez para a Rotunda dos Cava-
leiros Templdrios, um conjunto que viria a ser
acabado pelo seu sucessor, o entalhador Fer-
ndo Muiioz, a partir de 1513. Sdo estas
esculturas de qualidade verdadeiramente ex-
cepcional no talhe e no sentimento, sendo
possivel destringar, numas mais que noutras,
o caracter flamengo do mestre.

Da actividade de Jean d’Ypres pouco se
sabe, a ndo ser que em 1510 deveria estar a
trabalhar na Igreja de Santa Cruz de
Coimbra.

Coimbra destaca-se novamente na aceita-
¢do e proliferagdo da escultura luso-flamen-
ga. Aqui trabalharam alguns dos maiores es-
cultores flamengos conhecidos em territorio
portugués, contribuindo para a difusdo de
uma estética que chegaria aos pontos nevral-
gicos do Pais.

Basta referir os nucleos do Museu de

A ilha da Madeira recebeu iniimeras pe-
¢as de escultura nordica, conservando-se
muitas delas nas igrejas e museus do ar-
quipélago. Na pdgina anterior reproduzi-
mos a foto de uma das mais belas, Nossa
Senhora Apresentando o Menino Jesus,
pertencente a igreja matriz da Ribeira
Brava. Nesta pdgina uma curiosa e paté-
tica Deposi¢do de Cristo no Tumulo, hoje
no Museu de Arte Sacra do Funchal. Nao
primando pela qualidade, ¢, no entanto, ca-
racteristica de uma certa corrente, adepta
do teatral e do dramadtico, que se vinha
afirmando desde o século xv.
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O retdbulo da Natividade, ou o Presépio,
do Museu Nacional de Machado de Cas-
tro é uma obra importada de Antuérpia,
nos comegos do século xv1. Jd de gosto
renascentista, apresenta uma qualidade in-
vulgar, quer pela composigdo, quer pela
pericia patenteada pelos seus executantes.

-
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Coimbra, do Mosteiro do Lorvdo, do Museu
Nacional de Soares dos Reis, no Porto, e¢ de
Escariz (Arouca) para termos uma ideia da
grande difusido e do carinho manifestado a
este tipo escultérico.

Entre os nomes que se conhecem com
obras claramente atribuidas, salienta-se o es-
cultor Machim, que por volta de 1510 pro-
cede ao entalhamento do altar-mor da Sé de
Braga e em 1513 faz o espantoso cadeiral da
Igreja de Santa Cruz de Coimbra, obra im-
par no género. Ai se alinham os motivos e
a decoragdo do gotico final, & mistura com
0s emblemas portugueses € uma narragao so-
berba de episddios de conquista e navegagao,
insertos no coroamento do guarda-po.

Um outro escultor que desenvolveu a sua
actividade na raia de Coimbra foi o germé-
nico Jodo Alemio, de quem até ha pouco
tempo se ndo conheciam obras. O Dr. Pedro
Dias descobriu recentemente a tnica pega
que, no momento, lhe pode seguramente ser
atribuida. Trata-se do grupo escultérico
Cristo Descido da Cruz, executado para o
altar-mor da igreja do Mosteiro de Santa

Cruz de Coimbra, que faria parte do retdbulo
com as pinturas (hoje dispersas) de Cristé-
vao de Figueiredo. Este conjunto escultorico
encontra-se hoje na pequena Capela de Nossa
Senhora da Piedade, em Antuzede (Coim-
bra), e data de um periodo que medeia entre
1518 e 1522. E um intenso dramatismo que
emana das figuras que ladeiam um Cristo
mais sereno, na quietude da morte.

De Jodo Alemdo serd também, possivel-
mente, o desaparecido cadeiral de Alcobaga,
feito em data posterior a 1519.

Outros artistas se conhecem, mas ou as
suas obras desapareceram ou n@o sdo possi-
veis atribuicdes seguras. E o caso dos dois ar-
tistas flamengos, Jodo de Utrecht e Arnao de
Carvalho, que contratam com o pintor Vasco
Fernandes a feitura de um retabulo de mar-
cenaria para a capela-mor da Sé de Lamego,
hoje irremediavelmente perdido.

A escultura luso-flamenga adquiria uma
feicdo bem do agrado dos muiltiplos enco-
mendantes; no dizer do Dr. Pedro Dias,
«ainda profundamente gética, mais pitoresca
e teatral que naturalista, preocupando-se mais




com o efeito imediato sobre o observador que
com a realidade, ¢ uma arte dirigida aos sen-
tidos e ndo ao intelecto».

Foi a época manuelina palco de numero-
sas reformas ao nivel politico-administrativo.
Os muitos pelourinhos que entfo se levantam
tém ligagdo com a reforma dos forais, levada
a cabo por D. Manuel.

Os pelourinhos, simbolos da justica e do
orgulho regionais, saem frequentemente das
maos de artistas locais e adquirem a plasti-
cidade que o material permite. Basta compa-
rar a simplicidade e rudeza do pelourinho de
Algoso (Vimioso), que ostenta os emblemas
de D. Manuel, com a riqueza decorativa do
belo monumento de Colares (Sintra).

Por motivos devocionais, constituem-se os
cruzeiros, que proliferam também na época
manuelina. E frequente encontré-los, ji nas
povoagdes, ja 4 beira dos caminhos. Da
mesma forma, também os cruzeiros seriam
feitos por artistas locais. O valor artistico da
maior parte deles reside mais no aspecto de-
corativo do que propriamente nas figuragdes
que encerram.

O cruzeiro de Sdo Domingos de Aveiro,
dos inicios do século XVI, em pedra de Angd,
¢ dos mais interessantes no género pelos mo-

tivos iconograficos que ostenta. Os simbolos
dos evangelistas e cenas da Paix4o sdo rema-
tados pela cruz, com os bragos terminando
em flores-de-lis e cairéis. A figura do Cristo
é tosca.

Da mesma altura e mais bem modelado é

o chamado Cristo das Maleitas, que se
guarda no Museu de Coimbra, proveniente da
Capela do Santo Cristo, junto aos Arcos do
Jardim da cidade. O artista, Jodo Alvares,
ndo se esqueceu de assinar a obra.

Deslumbrante da técnica decorativa ma-
nuelina é o cruzeiro do Cartaxo, onde as ima-
gens, mais arcaizantes, se perdem na delica-
deza do rendilhado e emblemdtica de
D. Manuel.

A chamada Cruz de Portugal, em Silves,
de marmore algarvio, apresenta temas figu-
rativos mais variados, num mesmo sabor
plastico.

De referir sdo ainda os cruzeiros de Mar-
vdo, apoiado numa coluna torsa, e de Azu-
rara (Vila do Conde), com temas iconografi-
cos vigorosos.

Outras obras que merecem atengdo sio as
numerosas pias de baptismo espalhadas por
todo o Pais. Avultam nesta altura, preen-
chendo a grande quantidade de templos que

De tipo bem diferente do anterior é o re-
tdbulo da Paixdo, da Capela de Santo
Antdo, proximo da Faniqueira. Ndo é de
afastar a hipdtese de ter pertencido ao
Mosteiro da Batalha, que se situa a escas-
sos quilometros do local. Aqui ainda a ar-
macgdo € completamente gdtica, de um
tipo flamejante evolucionado, mas isso
ndo nos impede de o datar, sem reservas,
da época manuelina. Na Flandres e, so-
bretudo, na Alemanha, na regido renana,
hd exemplares semelhantes — diremos
equivalentes — clara e inequivocamente
datados jd das primeiras décadas do sé-
culo xvI.
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A Nossa Senhora das Dores da Igreja de
S. Pedro de Ponta Delgada, nos Agores,
€ uma das muitas imagens sacras flamen-
gas que se conservam ainda naquele ar-
quipélago. No Museu da Horta, na igreja
matriz de Vila do Porto (em Santa Ma-
ria), na matriz da Praia da Vitdria, etc.,
hd diversos outros exemplares de bastante
nivel, o que nos leva a admitir que ai’ se
tenham instalado alguns escultores nordi-
cos durante os primeiros tempos do sé-
culo xvi.
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se faziam ou remodelavam. Servem como
exemplo, para além das ja citadas de Diogo
Pires-0-Mogo, em Lega do Bailio e na Sé Ve-
lha de Coimbra, a que se encontra na Sé
Nova desta cidade (proveniente da Sé Velha),
assinada por mais dois homens de actividade
conhecida: Péro e Filipe Henriques, e ainda
a pia baptismal de Sdo Jodo das Lampas ou
a da Igreja de Nossa Senhora da Assunc¢ido
de Enxara do Bispo (Mafra).

As ilhas atlanticas ndo se desvinculam do
sentimento plastico nacional e ndo se estra-
nha que esta seja uma época de importagio
em massa, a preeencher os novos templos e
casas civis que, também aqui, se levantavam.
As preferéncias irdo naturalmente recair so-
bre os modelos flamengos.

No Museu de Arte Sacra da cidade do
Funchal admira-se um grupo de madeira po-
licromada e dourada que revela a tendéncia
flamenga. A Virgem com o Menino foi oferta
de D. Manuel a igreja matriz do Machico
aquando da sua fundagdo, onde esteve até
transitar para o Museu. E uma delicada peca
de madeira policromada com panejamentos
de largas dobras. A inclinag¢do do corpo e a
suavidade do rosto da Virgem qualificam,
por si s6, esta escultura admiravel. Mais gra-
ves na expressividade fisiondmica e vigoro-
sas no tratamento dos panejamentos sdo, vin-
das da Sé do Funchal e da Igreja de S. Roque,
a Nossa Senhora das Dores e a Deposi¢do no
Tumulo.

Na Igreja de S. Bento da Ribeira Brava
encontra-se mais uma escultura flamenga de
importagdo. E uma Senhora com o Menino
dos inicios do século XVI, em madeira estu-
fada e policromada e cujo modelado alcanga
grande singeleza.

O magnifico cadeiral da capela-mor da Sé
do Funchal ¢ ja uma obra luso-flamenga cujo
autor se desconhece, mas que revela a clara
assimilagdo dos modelos do gético final. As
esculturas que se alinham acima das cadei-
ras sob baldaquinos e um guarda-p6 flame-
jantes dimensionam a boa qualidade da obra.

Também as importagdes vao ser, no domi-
nio da escultura, a principal caracteristica nos
Acgores do periodo manuelino, o que nao ex-
clui uma produgio local, centrada nas ilhas
de Santa Maria, Sao Miguel e Terceira, mas
facilmente abafada pela qualidade das pegas
importadas. Entre estas situa-se alguma es-
cultura em pedra de Ang¢d, como o S. Pedro
que estd no Museu de Angra e o orago da
Igreja de Santa Barbara, na Terceira, escul-
turas plenamente géticas, mas com a suavi-
dade e dogura impostas pela pedra de
Coimbra.

As ilhas dos Acores chegam igualmente,
nos inicios do século XVvI, e continuardo a

chegar durante toda a centtiria, algumas ima-
gens de alabastro, sobretudo inglesas de
Nottingham e alemds. Mas o mercado aco-
riano ¢ preferencialmente dominado pela im-
portacdo de esculturas flamengas (entre as
quais, algumas imagens dos centros produto-
res de Malines e Zoutlew), que acabam por im-
por as suas férmulas e influenciar imaginarios
naturais, como Sebastido Rodrigues, da Ter-
ceira, cuja actividade decorre a partir de
1525, ja fora do periodo manuelino.

Este Anjo Turiferdrio, hoje no Museu Nu-
cional de Machado de Castro de Coim-
bra, pertenceu ao Convento de Santa
Clara da mesma cidade. E uma obra de
grande categoria, lembrando algumas
congéneres saidas das melhores oficinas
renanas. Tida como luso-flamenga, ndo
nos repugna a ideia de a atribuir a um ar-
tista alemdo.
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