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0 labirinto das formas e as marcas do poder
na fachada de Santa Cruz

Maria de Lurdes Craveiro
Nota prévia

presente trabalho surge na sequéncia do honroso convite feito pelo IPPAR para a elaboragio de um

estudo critico de Histéria de Arte sobre a fachada da igreja do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.

Alvo de uma intervencdo sistemdtica, promovida por esta instituicio que, desde 1990, envolveu a
participagao de varias entidades especializadas como o Laboratério Nacional de Engenharia Civil, o Instituto
Superior Técnico, o Instituto Botanico da Universidade de Coimbra ou a empresa de conservagio e restauro
Nova Conservagdo, L.92, a fachada da igreja passou por um processo metddico de limpeza, tratamento e
protecgao dos seus elementos constituintes.
Aproveitando a acessibilidade ao estaleiro entdo montado, tivemos a oportunidade de observar de perto o
que nao ¢é facimente visivel e tentar a interpretacdo dos sinais mais ou menos explicitos e portadores de
vontades inseridas num tempo.
A fachada de Santa Cruz tem sido pacificamente integrada numa estética de Manuelino em ambiente cultu-
ral de Proto-Renascimento. Mas, na realidade, as interrogacdes foram crescendo a medida que se avolumava
o material recolhido e o que era pacifico deixou de o ser. A documentacio varia a que recorremos, a ana-
lise directa das estruturas arquitecténica e decorativa da fachada e o confronto com idénticos espagos fisicos
e simbdlicos ndo permitiu, mesmo assim, o total esclarecimento das ddvidas que foram surgindo. A coloca-
Gao de vdrias questdes, numa abordagem que se pretendeu abrangente e envolveu a cooperacio do con-
servador-restaurador Nuno Proenga, serd, porventura, o nosso maior contributo neste trabalho.
Cabe, pois, uma palavra de sentido reconhecimento aos Ex.mos Senhores Presidente e Vice-Presidente do
IPPAR, Dr. Luis Ferreira Calado e Dr. Paulo Pereira, pelo estimulante desafio que nos langaram através da
entrega deste estudo; ao Prof. Doutor Jorge Alarcio, N
Director do Instituto de Arqueologia da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, e aoc Dr. José
Lufs Madeira, que possibilitaram a execugdo do pri-
meiro desenho a escala do portal da igreja em pedra
de Anca e, finalmente, ao Prior da Igreja de Santa
Cruz, Dr. José Bento Vieira, cuja amizade levou tam-

bém a realizagdo de longas e frutuosas “conspiracdes”

- we ', g
acerca do espaco crizio. e o i



ICREJA DE SANTA CRUZ DE COIMBRA: HISTORIA. CONSERVAGAO E RESTAURO DA FACHADA E ARCO TRIUNFAL

A preservagao da memoria

O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra foi um dos espacos mais marcantes na histéria da cultura do Pais
desde os inicios da formagao da nacionalidade!. Reflectindo momentos de um enorme dinamismo traduzi-
dos em vitalidade construtiva ou em credibilidade de conhecimento na vivéncia religiosa, os conegos agosti-
nhos de Santa Cruz acompanharam o tempo nem sempre isento de dificuldades politicas e financeiras ou
inquietacoes teoldgicas.

Até aos meados do século XVI, baliza cronoldgica que importa agora considerar, passaram pelo recinto monds-
tico as mais gradas figuras da cena politica, cultural e religiosa do Pafs. O mosteiro constituiu-se em sepulcro
de eleicdo dos dois primeiros reis; teve um papel determinante na implementagdo da reforma do ensino e
na abertura aos modelos humanisticos; foi o principal responsavel, através dos esfor¢os do seu reformador,
frei Bras de Braga, em coordenacio com o rei, da transferéncia definitiva da Universidade em 1537; foi o
ordenador de um circuito académico e religioso que passou a gravitar em redor da Universidade; por privi-
légio real, os seus priores passaram a desempenhar o cargo de cancelarios da Universidade; foi o obreiro de
um planeamento urbanistico inovador que dava, finalmente, a cidade um espago de desenvolvimento pro-
gramado; o detentor de um patriménio consideravel?, alvo frequente da cobica de principes, reis e papas;
a entidade capaz de promover novos enquadramentos culturais e artisticos; a fonte inspiradora dos artistas
que, a partir da sua interna remodelagao, moldava a face da cidade.

N3o &, pois, de estranhar que o mosteiro crizio tenha sido, ao longo dos tempos, objecto de relatos diver-
sos e constado do programa obrigatério da visita de nacionais e estrangeiros. Por outro lado, os numerosos
estudos que, sobretudo desde o século passado, tém surgido sobre a sua historia, tentando a compreensio
da sua orgnica interna e a respectiva ligagdo a um tempo laico e religioso, mais nao fazem do que compro-
var a enorme importancia dos criizios e a sua interferéncia na revisao das estruturas do Pais.

Assim, as cronicas, publicadas ou ainda por dar a estampa, sobre as diversas ordens religiosas sao a primeira
fonte para o estudo da sua histéria, embora os cronistas, por regra membros da congregacao religiosa sobre
que escreviam, nem sempre fossem isentos nas apreciagoes feitas. E precisamente o caso de D. Nicolau de
Santa Maria na sua Chronica da Ordem dos Conegos Regrantes3, onde a parcialidade, a imprecisdo conduzida
e mesmo a falsificacio ou sonegagdo de documentos, foram ja tantas vezes denunciadas. Mas, pela maior
proximidade temporal ou pelo acesso facilitado as fontes escritas e orais, os cronistas constituem-se em
elementos privilegiados para o estudo da histéria das varias casas religiosas, naturalmente complementados
com outra documentagdo. Os escritos do maior cronista da Ordem de Santo Agostinho sio acompanhados
pelos de D. Gabriel de Santa Maria* ou pelos de D. Timéteo dos Martires®, estes dedicados em exclusivo a
Casa de Coimbra. Outros contributos, tdo diversos como a Crénica de Sdo Vicente de D. Marcos da Cruzé
ou o Mappa de Portugal Antigo, e Moderno, de Joao Bautista de Castro’, abordando outras 4reas de estudo
que ndo apenas 0 mosteiro conimbricense, dele acabam por fornecer informagdes cruzadas ndo menos
importantes.

No espdlio pertencente a Santa Cruz que se guarda na Biblioteca Pdblica Municipal do Porto conservam-se
dois cédices manuscritos, parcialmente reproduzidos em diversos autores. O Ms. n.® 86, da pena de D. José
de Cristo® e datado de 1623, constitui preciosissima fonte documental pelas referéncias abundantes para a

histéria institucional, econdémica, cultural e religiosa do mosteiro, desde a sua fundagdo até ao primeiro
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quartel de Seiscentos. Através dele € também possivel seguir a evolugéo dos espagos fisicos da instituicio e as
formas artisticas de que se revestiram, acompanhar as preferéncias estéticas dos varios momentos descritos
e os seus intervenientes. De idéntico teor é o Ms. n.° 1759, ainda escrito no Gltimo ano do século XVI. Até
onde a sua memaria podia alcangar, D. Vicente, o responsavel pelo cartério do Mosteiro de Santa Cruz, des-
creveu, com a minlcia possivel, as obras levadas a cabo pelos diversos responsaveis pelo mosteiro, ajudando,
assim, ao esclarecimento de muitos enigmas aclarados recentemente.

E vastissima a bibliografia que se debruca sobre a mais importante Casa de Santo Agostinho em Portugal.
Na realidade, em todos os trabalhos escritos onde decorre uma andlise da histéria politica, econémica ou
cultural do Pais, durante a ldade Média ou grande parte do século XVI, n3o se descura o mosteiro de Coimbra,
como a mais destacada instituicao de conhecimento e com um papel interventivo onde se gerem éreas de
influéncia muitas vezes arredadas do contexto estritamente religioso. Assim, porque fastidioso e desnecessario
enumerar todos os estudos publicados acerca ou na érbita do Mosteiro de Santa Cruz, salientem-se apenas
os mais significativos e que, por motivos diversos, constituiram uma base marcante de reflexo a partir da qual
se puderam alicercar novas perspectivas de andlise.

Autores como Joaquim Martins Teixeira de Carvalho', Anténio da Rocha Madahil'! ou José Pinto Loureiro™?
sao exemplos marcantes, nos primeiros anos deste século, da decisiva chamada de atencdo para a impor-
tancia desta instituicdo religiosa. Outros, como Fortunato de Almeida? ou o cardeal Cerejeira', envere-
daram sobretudo pela defini¢do do papel cultural da Igreja e a sua repercussao nas areas dos comporta-
mentos politico, econdmico e mental do Pafs, evidenciando, neste contexto, a acgdo do mosteiro de
Coimbra. Também no desenvolvimento marcante do universo cultural no século XVI em Portugal, o resul-
tado das investigacdes de José Sebastido da Silva Dias' ou Américo da Costa Ramalho'¢, embora com
entendimentos nem sempre coincidentes, constitui-se agora em referéncia classica na abordagem a esta
problemética em que o Mosteiro de Santa Cruz desempenha papel determinante. Especial mencao deve
ser dirigida a0 monumental trabalho de Mario Brandao'” que, partindo de uma analise minuciosa da vas-
tissima documentacdo que publica referente ao mosteiro de Coimbra, traga, com a clareza e rigor possi-
veis, 0 ambiente em que se enquadram as diversas tensdes monésticas nele sentidas ao longo do século XVI.
Numa perspectiva diferente, em abordagem privilegiada as relagdes de caracter econémico entre o mos-
teiro e as diversas entidades, publicas e privadas, durante a Idade Média e o século XVI, se situam, por
exemplo, os estudos de Maria Helena da Cruz Coelho'8. Através deles é mais claro o entendimento das
relacdes de natureza contratual durante este periodo e mais evidente o enorme poder econdmico e ins-
titucional dos crizios, numa sociedade estratificada e amarrada a um sistema juridico que promove lagos
de dependéncia e de dominio.

No capitulo especifico da Histéria de Arte, o volume documental publicado por Sousa Viterbo, Anténio
José Teixeira20, Aires de Campos?!, Prudéncio Quintino Garcia?2 ou Armando Carneiro da Silva?3, revelou-
-se, igualmente, fundamental para a reconstituicio dos espacos fisicos do Mosteiro de Santa Cruz ao longo
de Quinhentos, permitindo acompanhar as transformagdes efectuadas sob as diversas pressoes de natureza
politico-ideolégica, a que ndo podia ser estranha a criagio de uma imagem de marca ligada a importancia da
Casa de Santo Agostinho. Com o caminho aberto e alicercados em base documental, cuja publicagao nao
se encontra ainda esgotada, os decisivos contributos de Vergflio Correia24 e Anténio Nogueira Gongalves?>

na definicio dos modelos estéticos e artisticos adoptados sucessivamente pelo mosteiro em correlagdo de
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forcas com as faixas do politico, do econémico e do ambiente cultural envolvente, constituiram o suporte
essencial aos estudos de uma geragio mais nova de historiadores de arte, abrindo novas perspectivas de ana-
lise e, simultaneamente, mais enriquecedoras do objecto artistico. Jorge H. Pais da Silva?¢, George Kubler?’,
Pedro Dias?8, ou Paulo Pereira??, com trabalhos de investigacado nao necessariamente centrados no Mosteiro
de Santa Cruz, colocam-no agora em complexo e adequado universo de influéncias, extraindo dos
documentos as interpretagdes mais latas que permitem fecundas abordagens nos terrenos da iconologia e
da simbdlica do edificio espiritual e material dos crizios.

A fachada da igreja do mosteiro nao foi ainda alvo de um estudo profundo com preocupagdes de inteligibi-
lidade sobre as vérias épocas construtivas, desde o século Xil & colocagao do arco do guarda-vento atribuido
a0 arquitecto José do Couto. A excepcio de Anténio Nogueira Gongalves® que, em 1940, faz a sua recons-
tituicdo na primeira versio do perfodo roménico, apoiado na documentagao manuelina e joanina publicada,
nos elementos construtivos visiveis e numa fortissima intuicdo, ndo surgiu, até ao momento, nenhum outro
trabalho capaz de alterar as grandes linhas definidas por este autor para o cabal entendimento das varias fases
que a fachada atravessou. E num esquema de concordancia, mais ou menos pacifica, e situada entre os niveis
de desenvolvimento do espaco fisico do mosteiro, condicionados por pressdes de varia ordem, que ela tem
sido entendida pelos muitos autores que se tém debrugado sobre os problemas construtivos da comunidade
religiosa. Com efeito, algumas das interrogacdes colocadas por Nogueira Gongalves, acerca das sucessivas
alteracdes na fachada da igreja, continuam hoje uma incognita sem resposta decisiva que permita o estabe-
lecimento de cronologias rigorosas e coincidentes com atitudes de mudanga ou o reconhecimento exaustivo

da mio-de-obra envolvida.

A fachada romanica

A fachada da igreja é bem o indicio exterior de um programa construtivo arrojado e de intensa carga sim-
bélica, com um comportamento estético renovador e inesperado cruzamento de linguagens diversas. A estru-
tura que se mantém obedece, por um lado, a distribuigdo de planos anteriores ao século XVI e definidos pelo
edificio roméanico, por outro, a natureza dos dois materiais que nela se harmonizam obtendo poderoso efeito
luminico: o calcario amarelo da zona do Bordalo e o calcario branco de Anga.

J& o Prof. Nogueira Gongalves tinha colocado a Igreja de Santa Cruz como o “laboratério experimental do
romdnico em Coimbra”, elevando o esquema da fachada, de trés corpos salientes alternados com dois reen-
trantes, & categoria de modelo cuja repercussao mais flagrante se encontraria na fachada préxima da velha
Catedral. Mas na igreja crizia, os dois corpos laterais, funcionando como dois grandes contrafortes, modifi-
cam a sua estrutura quadrangular (sensivelmente a uma altura de dois tergos) dando lugar a uma formagao
octogonal encimada por composi¢des piramidais também oitavadas.

O problema de saber até que ponto Boytac modificou a fachada roménica ndo € de facil resolugao. O con-
trato das obras celebrado em 1513 também ndo é explicito a este respeito. As referéncias mais claras apon-
tam para a existéncia prévia de torres na fachada! sem que possamos assegurar se estas torres, que estao
feitas em 1513, correspondem a fachada romdnica ou sao ja fruto da campanha manuelina iniciada alguns

anos antes.
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O elemento remanescente do perfodo romanico®? localizado na face nascente do contraforte a norte da
fachada da igreja, na parte superior do macico rectangular, embora camuflado entre o prolongamento manue-
lino da superficie mural, ainda denuncia a presenca do sistema de contrafortagem ideado no século Xl por
mestre Roberto. Na realidade, pouco temos a acrescentar aquilo que ja foi escrito pelo Professor de Coimbra
no tocante a reconstituicdo da fachada romanica da igreja, remetida para a parede ocidental do seu nértex:
“Tracemos o contraforte do séc. 12.°, continuando-o conforme se mostra & superficie, recuemos um pouco a parede
que fica entre ele e o corpo avangado da janela, e obteremos a velha planta, e a fachada que o arvernés mes-
tre Roberto concebera, séculos atrds, aparece rediviva”*3. Mas se o plano onzecentista condiciona a fachada do
século XVI no jogo de saliéncias e reentrancias, bem como estipula a sua dimensao em largura, ja © mesmo
ndo acontece relativamente a altura definitiva que viria a ter com a campanha de Boytac. Observando os regis-
tos presentes na parede interior da igreja, que estabelecem a definicdo do nartex, verificam-se as medidas da
sua grandeza e obtém-se o espago nas suas trés dimensdes. A partir do piso térreo do nértex e acrescen-
tando, no sentido da altura, um outro piso, porventura com semelhante organizagdo, teremos conseguido
determinar a altura da fachada romanica que ndo devera exceder o nivel dos contrafortes de seccio qua-
drangular coincidindo, alids, com a localizagdo do aparelho roméanico que sobrevive no contraforte a norte.
O nértex &, assim, a categoria fundamental que determina a estrutura da fachada roménica, com naturais inten-
coes defensivas num tempo ainda ameagado pelo elemento muculmano e num local desprotegido da mura-
tha citadina. Foi, mais uma vez, Nogueira Gongalves quem, em 1942, aclarou a organiza¢io do nartex:
‘Abrangia a largura da nave romdnica, ficando as suas paredes na continuagdo das daquela, servindo-lhe de corpo
avancado, deixando porém de fora as capelas laterais; a frontaria ficava no lugar da actual; ocupava por isso um
espaco igual ao da nave, quer em comprimento quer em largura. Tinha nos flancos dois contrafortes a cada lado
e, nas esquinas da frente, um mais robusto em cada uma, rasgando-se, entre aqueles, seis frestas em cada parede,
trés das quais a iluminarem o piso térreo e outras trés o superior. A frontaria organizava-se a maneira da Sé
Velha [...]"34. Organizar-se-ia também, pelo menos, e numa escala mais aproximada, a desaparecida Igreja
de Sao Cristévdo de Coimbra e a mais distante Igreja de S&o Pedro de Leiria.

As siglas dos canteiros do perfodo roménico® que se encontram distribuidas um pouco por todos os panos
de parede da fachada (df. folha gréfica n.® 1, p. 22), incluindo os niveis altos e concentradas, alias, na parte superior
do octégono a norte, sé podem indicar a reutilizagdo das pedras, novamente aparelhadas nas obras dirigidas
por Boytac3é. Encontram-se inclusivamente pedras sigladas formando os cantos, tanto da parte quadrangular como
dos octdgonos, que devem ser interpretadas no universo laboral do reaproveitamento dos materiais disponiveis.
Os botaréus octogonais encimados pelas piramides e os panos de parede intermédios que terminam na balaus-
trada protectora da grande cruz do Calvério sao, pois, o prolongamento manuelino de uma fachada prees-
tabelecida, agora com uma carga simbdlica ligada a Salvagdo, possivel através dos esforcos conjuntos do prior

do mosteiro e do rei.

A encomenda, os artistas e as obras no século XVI

530 conhecidos os motivos que, nos inicios do século XVI, desencadearam o interesse régio na renovagao
do edificio monéstico. Desde entdo, e até a definitiva implantacdo da Universidade no 4mbito citadino
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gerando novas prioridades construtivas, o mosteiro constitui-se em formidéavel estaleiro de arquitectura onde
o velho edificio romanico se transfigura e ganha nova dimensao espacial e simbdlica.

E com o bispo da Guarda, D. Pedro Gavido, que comeca a amplissima campanha de renovacio do mosteiro
que haveria de se prolongar durante décadas. Capeldo do rei, acompanhou-o na viagem a Santiago de
Compostela em 1502, estando entdo juntos no mosteiro de Coimbra e, possivelmente, ai discutindo a neces-
sidade da reforma do edificio. A morte do prior D. Jodo de Noronha em 1506, e com o apoio diplomético
do cardeal de Alpedrinha em Roma, D. Manuel evita a saida das rendas do priorado para fora do Pals e con-
segue a nomeagao dos priores-mores para o mosteiro. De uma assentada, o rei reforga a sua posicao como
interlocutor de respeito na trama das influéncias do Vaticano e impde a Ultima palavra na condugio dos
destinos dos crdzios.

O novo prior “acabou a Igreja noua que he de abobeda de pedra, com boas lagarias, & de hua sé naue, & aca-
bou a Claustra principal do Mosteiro da mesma abobeda, como tambem a casa do Capitulo, & Capella de lesus
na mesma Claustra, nas quaes obras pellas Armas Reaes do Reyno, & as Esferas, Armas particulares delRey
D. Manoel, como o erdo o Pelicano del Rey Dom lodo Il. & poz tambem o Bispo Prior nas abobedas, torres, &
portaes das ditas obras o escudo das suas Armas, que sad sinco gauides em aspa, & por orla do escudo, hum
chapeo, & cordoens de Bispo, & nestas obras ndo gastou mais que trinta & sinco mil & tantos cruzados [...]"¥.
O priorado de D. Pedro Gaviao (1507-1516), o primeiro de nomeagio régia, revela-se, assim, de funda-
mental importancia na definicdo de novas espacialidades geradoras de outros circuitos e na projeccio de uma
imagem carismatica de forca evangélica coadjuvada pela autoridade dos poderes temporais.

O contrato celebrado a 24 de Janeiro de 1513 entre o mosteiro e mestre Boytac3® é revelador da extensdo
da reforma ja iniciada que abrangia toda a igreja e passava ainda pelas mais importantes dependéncias monas-
ticas. Com a capela-mor ja acabada, tratava-se agora de redefinir o corpo da igreja “des a empena até as tor-
res da porta principal”3, desmantelando a anterior estrutura romanica, criando outra espacialidade na sacris-
tia ligada a capela-mor e dando outra amplitude ao pequeno Mosteiro das Donas, situado a norte da igreja
criizia®®, A construcdo da nova fachada manuelina decorre desta empreitada sob a orientagdo de mestre Boytac,
obrigado pelo estabelecimento de novo contrato.

Chamado & urgéncia da construcio da defesa dos interesses do reino em Africa, com responsabilidades em
diversos edificios como o Convento da Pena em Sintra ou o Mosteiro dos Jerénimos, e com ligagdes pouco
explicitas as obras na Batalha, onde tinha residéncia e um vasto patriménio fundidrio a administrar*!, o arqui-
tecto régio depressa abandonaria Coimbra. Em Santa Cruz, a frente das obras ficava Marcos Pires, nomeado
mestre das obras reais na cidade em 151742, Em Janeiro de 1518 andava sobretudo ocupado com as obras
do Claustro do Siléncio e era o responsavel pelo trabalho de “cingoenta oficiaes e xx criados™3. A 22 de Julho
do mesmo ano “he assentada mais da metade da obra da grillanda. E asy he acabada a torre do meyo que
esta sobre a porta pringipal do mosteiro e a outra torre do cabo que esta da parte direita com suas cruzes em
cima da maneira que estam na mostra debuxadas. E a outra do outro cabo se acabard esta somana que vem. ..
E marcos piriz trabalha bem e traz ategora na obra oficiaes que abastam [...]"*. E, assim, por esta data que se
deve dar por concluida a fachada trabalhada em calcirio amarelo do Bordalo do perfodo manuelino e que
tera, obrigatoriamente, de incluir a parte do janelio em calcario de Anga. E impensavel o facto de que Boytac
ndo tenha, desde logo, incluido o vdo da janela no seu projecto. E, embora a 20 de Fevereiro de 1521, o rei

tenha pressa no acabamento das obras ordenando que Marcos Pires ndo levante mao delas até ao seu final,
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“e que nas obras dos pacos nd faca cousa algud"*s, nos comegos do reinado de D. Jodo Iil, Gregdrio Lourengo
ainda se queixava de que “tynha sua A. ordenado mandar fazer o portall da porta principal d’este moesteiro [...]
E tudo, Senhor, parece necessario se fazer, porque sam cabos da obra e em quanto se nom fazem sempre obra
esta por acabar, e o que sta feito nom parece nada"#. Até 1522, portanto, a fachada ter-se-a mantido, no
essencial, tal como a tinha deixado Marcos Pires em 1518.

Nestes quatro anos as obras nao pararam no mosteiro. Acabou-se o claustro; fez-se uma capela dedicada a
Sdo Teotdnio e a Capela de Sdo Miguel, acima das quais se colocaram o cartério e a livraria; reformulou-se
o refeitério na ala nascente do claustro com a Fonte de Paio Guterres; refez-se o dormitério; guarneceram-
-se a igreja e as torres de guirlandas; fizeram-se retdbulos e o pllpito que permaneceu até hoje inacabado;
proveu-se o mosteiro de alfaias litdirgicas e enterraram-se os reis no cruzeiro da igreja.

Morria, entretanto, Marcos Pires#’. Em 1522 era hora de acabar a grande campanha de obras iniciada ha mais
de uma década. A urgéncia ia para o portal, a fazer, “na ordenanca em que estava projectado™®. Os oficiais
libertos dos outros espacos concluidos puderam entdo concentrar-se na fachada que teria, por esta altura,
definido o grande janeldo e uma porta de entrada de organizago incerta. A estrutura “retabular” de Anca
comegaria, entdo, a ser montada, cercando o janeldo ja terminado.

Com as sepulturas dos reis acabadas, Nicolau Chanterene e Diogo de Castilho, os empreiteiros, passaram
a dedicar-se ao trabalho do portal. Com eles transitaria, pelo menos, parte dos artistas vindos também das
obras de Belém para a empreitada dos timulos. Afonso Pires, Gaspar Tibério, Péro Anes, Péro Fernandes,
Jodo Fernandes e seu irmao Duarte Amaro, Anténio Roiz, Diogo Fernandes, Anténio Fernandes, Rodrigo
Anes e Jodo Pires, sdo alguns dos nomes que se encontram nos réis das obras dos portais do Mosteiro dos
Jerénimos entre 1517 e 15184 e voltam a estar presentes em Santa Cruz entre 1518 e 1522%0, Qutros
ainda, que nio se registam nestas datas em Coimbra, terdo ido das obras dos Jerénimos para a cidade do
Mondego, incorporados na campanha dos timulos. Serd, por exemplo, o caso de Juan dela Faya, que
Pedro Dias julga poder identificar com o designado “Mestre dos Tumulos dos Reis™>1. Deles, a maior parte
n3o saiu do anonimato a que dava direito a integragdo nas campanhas de obras que varreram o mosteiro nos
anos seguintes e se estenderam 2 cidade, sobretudo a partir da implantacdo da Universidade. Mas a documen-
tacdo recuperou o conhecimento da actividade posterior de Péro Fernandes, Diogo Fernandes e
Anténio Fernandes>?,

O primeiro, a tratar-se do mesmo, estava presente em Santa Cruz em Abril de 1520 e em Maio de 1555
ainda contratava, com Jodo Lufs e Anténio Lopes, a obra do claustro do Colégio de Sao Tomas®3.

De Diogo Fernandes, pedreiro e morador em Coimbra, com presenga testemunhal em Santa Cruz, de
Outubro de 1520 a Marco de 1536, era conhecida a sua participagdo no trabalho conjunto dos tanques
do Claustro da Manga em 1533%4, Mas o contrato que os criizios fizeram “com diogo fernddez pedre sobre o
cauouco e paredes dos moynhos que avya de ffazer dentro do gerco do moest©">5, em 17 de Fevereiro de 1513,
coloca-o a gravitar a volta do mosteiro, pelo menos desde a campanha construtiva de mestre Boytac, Se é
o mesmo artista que se encontra registado nas obras de Belém, ndo o sabemos, mas a itinerdncia que conhe-
cemos por parte dos homens ligados & construgao permite corroborar a ideia de que a procura pelas emprei-
tadas mais prestigiantes ou com mais dignas condi¢des salariais continua a ser uma constante neste periodo.
Posteriormente, haveria também de ser incorporado no rol dos pedreiros que trabalham, a partir de 1543,

no Colégio da Graca°®.
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Anténio Fernandes ndo é um caso de decifracdo facil. Registado em Santa Cruz em 1520 e 153357, o seu
nome tem gerado algumas expectativas pelo facto de, ao longo de todo o século, se encontrarem a traba-
Ihar em Coimbra varios homonimos. Na realidade, as assinaturas do homem ligado a Santa Cruz nao coin-
cidem com as do Anténio Fernandes que, entre 1543 e 1548, trabatha nas obras do Colégio da Graga®® ou
com o artista do mesmo nome que contrata, com Péro Lufs e Jodo Luis, em 1547, o portal do Colégio de
Sao Tomas®?. Poderia, eventualmente, tratar-se do imaginrio de pedraria, activo sobretudo na segunda metadé
do século, embora sem obra definida.

A empreitada do portal obedeceu a vérias iniciativas, ndo se cumprindo de uma sé vez. De facto, se em Maio
de 1522 o rei recomendava ao vedor das obras do mosteiro, Gregdrio Lourengo, que se terminasse o
portal da igreja segundo um projecto prévio, noutra carta régia, infelizmente ndo datada, dava-se ordem ao
recebedor das rendas do priorado, Nicolau Leitdo, para que fossem pagos cem cruzados de ouro a Diogo
de Castilho e a Nicolau Chanterene, “pedreiros e empreiteiros do portall do dito moesteiro... que lhe mando
dar pera fazerem as ymagees que estam por fazer no dito portall e ysto allem do que ja tem Recebido da sua
empreitada”s!.

Com fundamento na primeira carta e na estadia conhecida de Nicolau Chanterene em Coimbra, as balizas
cronoldgicas para a estrutura em pedra de An¢a do portal tém sido situadas entre 1522 e 1525.

Neste periodo, em que se trabalha no portal, os artistas que encontramos presentes em Santa Cruz teste-
munhando diversos contratos com a designacao de pedreiros, sao: Ferndao Martins, Jodo Aires, Sebastido
Gomes, Jodo Margues, Domingos Pereira, Jodo Portugués, Ferndo Pires e Jodo Roiz, todos moradores em
Coimbra a excepcio de Sebastido Gomes que reside no Botdos?. Destes, apenas relativamente a Jodo Roiz
se da a coincidéncia da presenca de varios homonimos nos portais dos Jerénimosé3. Os outros fariam, even-
tualmente, parte de uma mao-de-obra local que ndo deixou de ser aproveitada nesta campanha.

A Jodo Portuguésé* caberia o papel de obreiro, em parceria com Gaspar Fernandes, da rotunda abobadada
e da portaria do mosteiro feminino de Celasé>. Nao serd este o Joao Alvares que, com seu irmao Pedro Alva-
res, faz em 1507 a janela manuelina da casa de D. Diogo Pereira de Sampaio em Tentligal, ja que o “estilo
desta obra e o das que restam em Celas parece negar tal hipdtese”¢¢. Se fosse esse o caso, estarlamos perante
uma situagdo de uma enorme (r)evolugdo das formas e do sentido estético num prazo relativamente curto
e que teria de passar pela aprendizagem no Mosteiro de Santa Cruz, sobretudo pelas licoes retiradas das
obras dos timulos e da fachada em pedra de Anca.

Diogo Pires-0-Moco, herdeiro da oficina de seu pai ou de seu tio Diogo Pires-o-Velho em Coimbra, e que
se encontra também registado em Santa Cruz até 153167, é um dos casos ainda nao totalmente esclareci-
dos. Exceptuando as obras que assinou em Leca do Ballio e as ldpides que se guardam no Museu de Machado
de Castro, toda a sua producio é detectada através das analogias e paralelos estilisticos sentidos ao longo da
sua actividade. A guirlanda da Igreja de Santa Cruz e os dois anjos heraldicos laterais, que lhe sao atribuivesis,
fazem dele um artista comprometido com as obras do mosteiro antes de 1518, as quais € licito pensar que
se tera mantido ligado depois desta data. Sendo incerta a sua participagdo na campanha dos timulos e na
estrutura em pedra de Anca do portal, mantém-se a forte possibilidade de que af tivesse colaborado. Diogo
Pires ndo era apenas um imaginario de escultura avulsa de vulto. Prova a sua obra assinada que era também
um decorador de superficies murais, tocado, a um tempo, pela influéncia flamenga dos muitos lavrantes nor-
dicos presentes na cidade®8 e pelas licdes mais italianizantes saidas do contacto com Nicolau Chanterene.
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A surpreendente assinatura (Fig. 1; cf. folha gréfican.® 2, p. 27) que se descobre, em letra cursiva, numa das faces
da arquivolta superior do portal, situada no prolongamento marcado pela aduela central, € a abreviatura de
Diogo mas nio corresponde as que Diogo Pires-0-Mogo colocou nas suas obras. Acompanhando a abreviatura
encontra-se, em jeito de picotado na pedra, a letra C. O ponteiro que fez estas marcas nao foi mais além,
mas a grafia do C apresenta-se com a haste superior alongada, tal como Diogo de Castilho a repetiu em
centenas de documentos em papel e pergaminho. A suspeita de nos encontrarmos perante a Unica assinatura,
até agora detectada, que o arquitecto colocou nas obras que dirigiu, é realgada pela similitude da sua grafia
aposta noutro tipo de materiais mas também pela localizagdo centrada em que se encontra. Eventualmente,
no a colocou em local visivel porque esse efeito ndo faria parte do projecto preestabelecido.

Insélita a intencdo deliberada de fixar uma assinatura que nunca poderia ser vista, mas sem novidade a mar-
cacio de identidade na arquitectura deste perfodo. Para além de outras formas de representacio do artista
envolvido nas obras, como a figuracio escultdrica, letras isoladas ou outros sinais, muitas vezes de dificil inter-
pretaciio, encontram-se, por exemplo, assinaturas em abreviatura nos muros interiores das Capelas Imperfeitas
do Mosteiro da Batalha®®, ou no caso mais divuigado do portal da Rotunda de Tomar onde Jodo de Castilho
datou a obra e colocou o seu nome no meio de densa vegetagdo. Muito longe das marcas medievais que
denunciam a individualidade por motivos financeiros, o universo das assinaturas presentes na arquitectura
dos inicios do século XVI inscreve-se noutra mentalidade que coloca o artista na esfera do individualismo
humanista nascente.

Nicolau Chanterene e Diogo de Castilho so precisamente os artistas que, na Coimbra do primeiro quartel
do século XVI, melhor encarnam o espirito de libertagdo das velhas cadeias corporativas medievais. O primeiro,
com importincia bem conhecida’® na renovagio do sentido estético da produgdo escultérica em Portugal
e respectivo acompanhamento das estruturas mentais do Renascimento em estreita ligagao a uma elite politico-
~cultural, tem igualmente um trabalho destacado em areas em que a actividade escultérica se confunde e
coabita com os mais elementares preceitos da arquitectura. Assim podem ser entendidas as composicoes
retabulares do mosteiro jerénimo de Sdo Marcos, da Capela de Sdo Pedro da Sé Velha de Coimbra ou do
Mosteiro da Pena em Sintra que contribuiram, numa linguagem de espacialidade arquitecténica ficticia, para
a fixacdo de formas normativas de representacao do espago num estrato de valores mais humanizado e,
simultaneamente, mais afastado dos cédigos de
interpretacdo correntes no primeiro terco de
Quinhentos. A exibicdo dos temas sagrados é agora
acompanhada por uma multidao de figuras profanas
que convivem serenamente com os mistérios do
divino e, em conjunto, sdo enredadas num ambiente
de referéncias classicas e intrigantes sugestoes deco-
rativas. E se a mudanga estética € acompanhada pelos
pressupostos tedricos que circulam entre uma elite
esclarecida que gravita sobretudo a volta da corte, as

novas regras do espaco, da forma e do ornamento

: R . S transformam-se em Iéxico dominado pela enco-
Fig. 1. Fachada de Santa Cruz. Presumivel assinatura de Diogo

de Castilho. menda de privilégio que ostenta o espectaculo do
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Sigla existente na pedra de fecho. Pedra de fecho. E visivel a incisdo na superficie correspondente ao eixo do arco.

‘Assinatura” de Diogo de Castilho, vendo-se,
a vermelho, a semelhanga com a sigla existente
na pedra de fecho.

Refatério dos trabalhos de conservagdo e restauro da fachada da Igreja de Santa Cruz de Coimbra

Folha gréﬁca n.’ 1 Sigla existente na pedra de fecho do arco inferior quinhentista.

Anotag@es historicas
da construgao —
Portal em pedra de Anga

Fotos: Nova Conservagio, L 92/Nuno Proenga e Enrico Cartolano
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conhecimento. Num meio artistico de Proto-Renascimento, o pedreiro, o lavrante, ou o produtor de arte-
factos, tem de aprender a conversao para o nivel prestigiado da criagdgo e compreender, a0 mesmo tempo,
0s mecanismos sociais de poder no sentido da aquisicao de um outro estatuto de publico reconhecimento.
A presenca de Chanterene em Coimbra estimula a necessidade de redefinicao das estruturas formais e deco-
rativas que apenas o Mosteiro de Santa Cruz estava em condi¢des de promover. As rendas do priorado-mor,
agora nas maos do infante-cardeal D. Afonso, “mui douto na lingua latina””?, terceiro filho de D. Manuel e
D. Maria, ndo faltavam para responder as despesas das obras, controladas em Ultima instancia pelo rei.

A mestre Nicolau ndo se pode atribuir o projecto do portal, em pedra de Anca, como a tradi¢ao oral, no seio
do mosteiro, ainda perpetuava no primeiro quartel do século seguinte’2. Tal o resultado da projeccao do artista
que convive com os poderosos da corte, se associa a elite intelectual do reino, priva com figuras de primeiro
plano na esfera do Renascimento humanista como o flamengo Nicolau Clenardo e janta a mesa do arcediago
de Evora, o doutor Jodo Petit’3, As suas origens, as viagens que efectuou e a sua obra, razoavelmente conhe-
cida e agrupada em diversos percursos evolutivos, continuam a ser alvo de algumas interrogacdes pelos
historiadores de arte a que os documentos ndo deram ainda uma resposta precisa. Assim, a sua estadia em
Coimbra comprova-se através de varios testemunhos mas, na realidade, muitos dos trabalhos que lhe sao
atribuidos, aqui ou em Evora, t&m por base a andlise estilistica e a conjugacdo de factores diversos como a
cronologia ou a auséncia de outros artistas devidamente credenciados. Fundamento documental em Coimbra,
para além da sua participacdo nas obras do mosteiro criizio, tém apenas o retabulo de Sdo Marcos e o tdimulo
de D. Leonor de Vasconcelos no Mosteiro de Celas, convertido em porta. Mas os jacentes dos primeiros
reis e, sobretudo, os relevos do claustro e o pUlpito no Mosteiro de Santa Cruz, bem como o Retdbulo de
Sdo Pedro na Sé Velha, da sua indiscutivel autoria, e compreendidos de cerca de 1520-1526, desautorizam
a atribuicdo a mestre Nicolau para a concepcao geral do portal dos crizios. Mesmo que aqui se detectem
claras afinidades, sobretudo em certas faixas decorativas que preenchem os elementos de arquitectura, com
o portal axial dos Jerénimos onde, em 1517, Nicolau Chanterene tem uma responsabilidade comprovada, a
sua participagdo como empreiteiro do portal de Santa Cruz tem exclusivamente de ser entendida ao nivel
das grandes esculturas de vulto nos pilares laterais. Toda a sua produgao, quando se ocupa do ornamento
que convive com as estruturas arquitectonicas, € reveladora de conhecimento prévio do vocabulério classi-
cizante, com o emprego de grutescos e referéncias a mitologia classica e, ao mesmo tempo, de grande deli-
cadeza no tratamento decorativo, ausentes no portal de Coimbra.

A Jodo de Castilho se atribui justamente a traga dos dois portais do Mosteiro de Belém?7+. Pela mesma ordem
de razdes, o projecto do portal de Santa Cruz, feito antes de 1522, a ele devera ser entregue. Por 1518,
Diogo de Castilho, muito novo para que o rei lhe entregasse empresa de tal importancia, como os planos
dos timulos dos reis, safa das obras dos Jerénimos rumo a Coimbra. Consigo levaria os desenhos, feitos
pelo irmdo’s, que trariam nova dignidade aos reis e mais alicercado orgulho na nagio’é. A possibilidade de
que, também nessa altura, levasse o projecto para o portal da igreja afigura-se altamente provavel. Alias, tal
como tinha sucedido com a obra dos timulos, também os trabalhos do portal séo dados de empreitada a
Diogo de Castilho e a Nicolau Chanterene.

E razoavelmente bem conhecida a actividade e a importancia de Diogo de Castilho em Coimbra. Sobretudo
a partir dos estudos de Anténio Nogueira Gongalves, o arquitecto pode ser enquadrado numa linha de enten-
dimento situada entre os Ultimos fulgores do Manuelino e o alicer¢ar das estruturas do Renascimento.
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Documentado pela primeira vez em 1517, nas obras do Mosteiro dos Jerénimos, como oficial da emprei-
tada “da crasta primeyra e capytollo e sacrystia e portall da travessa””’, desconhece-se quando e em que cir-
cunstancias teria chegado a Portugal. Provavelmente comegou a trabalhar com o meio-irmao, mais velho e
cujas obras lhe tinham ja merecido notéria credibilidade’®. Quer tenha sido incorporado apenas no Mosteiro
de Belém ou tenha acompanhado as sucessivas empreitadas de Jodo de Castilho desde 1509 na Sé de Braga,
ao servigo de D. Diogo de Sousa, o certo € que a sua aprendizagem nao pode ter deixado de decorrer junto
do maior arquitecto do Manuelino em Portugal. A sua chegada a Coimbra deve-se, portanto, as obras no
Mosteiro de Santa Cruz para executar os planos do irmao. As circunstincias favoreceram-no entéo: a sua
capacidade executora e o vazio deixado pela morte de Marcos Pires levaram-no, em 1524, a nomeacao de
mestre das obras dos Pacos Reais, enquanto prosseguiam os trabalhos no mosteiro”. Casava-se entretanto
no Porto com Isabel de llharco, af fixando residéncia, na Rua dos Pelames. Por carta régia de 1 de Dezembro
de 1527, eram-lhe concedidas “todas as homras, liberdades e framquezas, preminencias, de que goza e se garda
e devem gardar aos proprios cidaddos"®® da cidade do Porto. Na realidade, a sua ligacdo a cidade nortenha
manter-se-ia ainda por alguns anos, ditada pela presenca da famflia e por interesses profissionais®!. Mas o
volume das obras a decorrer em Coimbra tinha, entretanto, aumentado, o que o obriga, cada vez mais, a
investir na cidade do Mondego. A atencdo dada ao desenvolvimento do seu patriménio torna-se uma cons-
tante comprovada por dezenas de documentos contratuais®? e o seu prestigio ndo cessaria de aumentar ao
longo dos anos; nao apenas pelos desempenhos na arquitectura da cidade até a sua morte em 1574 mas
também pelos cargos remunerados e/ou honorfficos que lhe foram sendo atribuidos. Assim, se em Janeiro
de 1519 era ja o “mestre de pedraria” do Mosteiro de Santa Cruz®3, foi novamente instituido nesse cargo em
15 de Maio de 1531 com o mantimento de dois moios de trigo por ano, disposicdes confirmadas pela carta
régia de 11 de Agosto de 154284, Sintomaticamente, com a passagem das rendas do priorado de Santa Cruz
para a tutela da Universidade e a consequente perda da capacidade financeira do mosteiro®, Diogo de Castilho
foi nomeado, por carta do rei, em 18 de Marco de 1547, “mestre das obras de pedreria e aluenaria da dita
Vniversidade, como o atee qui foi das obras do mosteiro de Santa Cruz"8e.

Foram também indmeras as situacdes de privilégio que lhe foram sendo concedidas ao longo da sua vida:
a 18 de Setembro de 1526 o rei concedeu-lhe licenca para "andar em mulla e faca, sem embargo de nom ter
cauallo e de minhas hordenacées em contrairo™®’; por Outubro ou Novembro de 1538 foi elevado a catego-
ria de cavaleiro da casa real®; pelo menos desde 1559, exerceu as fungbes de vereador da Cdmara e man-
ter-se-ia no cargo durante mais dez anos8?; foi eleito duas vezes, tanto quanto se saiba, para a provedoria da
Misericérdia de Coimbra: a 2 de Julho de 1563 e decorridos exactamente trés anos?; finalmente, o seu papel
de interlocutor entre os interesses de Santa Cruz e o rei, discutindo com este o andamento das obras no
mosteiro ou a projeccio dos colégios crizios, bem como dos espagos colegiais que se iam erguendo na cidade
com ligacdo & Universidade®!, faz dele o artista de eleicio indiscutivelmente ligado ao poder. A sua projec-
¢do como individualidade marcante a considerar no campo do jogo das influéncias manifesta-se “quer atra-
vés de contactos directos com o rei ou a corte, quer como executor de um programa arquitecténico que molda
a cidade na sua vertente politico-cultural, quer ainda, pela exclusividade com que he sdo entregues os edificios
mais importantes da cidade. A ascensdo da figura do arquitecto, que estabelece uma filosofia arquitecténica
racionalizada num enquadramento previamente organizado, contribui para fazer de Diogo de Castitho uma

personagem charneira do Renascimento cultural de Coimbra”2.
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A documentagdo mais divulgada que Ihe diz respeito nio o trata nunca como arquitecto, utilizando a desig-
nagao usual de mestre-de-obras. Que o saibamos, apenas os documentos inerentes as obras do colégio da
Companhia de Jesus em Coimbra lhe reservam o estatuto privilegiado de arquitecto??, demarcador de um
reconhecimento individual e, a0 mesmo tempo, de um grupo sécio-profissional por cuja autenticacdo se batiam
os artistas do tempo.

A partir da reforma mondstica de 1527, Diogo de Castilho seria o brago direito do reformador, frei Bras de
Braga, remodelando e alargando os espacos fisicos do mosteiro e adaptando-os a um sistema de inteligibili-
dade racionalizada com base nas teorias artisticas do Renascimento. Daf nasceram os novos espagos do
Claustro da Manga e do claustro da portaria; a consequente projeccio da fachada da igreja para norte, com
o langamento de elegantissima varanda e uma espécie de templete que albergava a portaria; enfim, fortale-
cidas as estruturas de conhecimento com a atengio dada  livraria e ao desenvolvimento dos colégios. O aca-
nhamento dos colégios de Santo Agostinho e de Sio Jodo Baptista, confinados a pequenas salas dispostas a
norte e a sul da igreja, deram lugar, a partir de 1535, aos espacos programados dos colégios de Sao Miguel
e de Todos-o0s-Santos. Estes constitufam, simultaneamente, o principio da Rua da Sofia, a via do conhecimento
onde as diversas ordens religiosas haveriam de disputar o espaco de implantagao para os seus colégios em
estreita ligacdo a Universidade.

A Diogo de Castilho caberia um papel de protagonismo neste universo de profunda mudanga. O Mosteiro
de Santa Cruz lancou aquele que haveria de ser o arquitecto mais importante na cidade onde o rei jogava a
cartada decisiva da formacao disciplinada dos quadros do Império. Controlados os cénegos do mosteiro que
albergava os simbolos do nascimento da monarquia, chegava a vez da grande aposta régia nas formidaveis
estruturas do saber.

Depois da morte do Gltimo prior-mor em 1543, o infante D. Duarte, filho bastardo de D. Jodo Ill, o prio-
rado-mor de Santa Cruz viu fugirem-lhe as suas avultadas rendas, divididas entre as novas dioceses de Leiria
e Portalegre e a Universidade?*, originando contendas que s6 acabariam em 1606, por carta de Filipe Ill
ordenando a desisténcia das rendas pelo mosteiro e obrigando a Universidade a pagar de juro aos crizios a
quantia de duzentos mil réis por ano para sempre”. Pelos meados do século, o mosteiro perdia entao a
conducdo nas directivas arquitectonicas para a cidade, em favor da Universidade. Seria a ela que, a partir
daqui, caberia a responsabilidade da organizagao de um programa capaz de uma dindmica espacial a altura
das necessidades e exigéncias da instituicao.

Diogo de Castilho, que comega por ser um mero executante dos projectos dos arquitectos reconhecidos
para o Mosteiro de Santa Cruz, acaba por ser a pega fundamental de todo o processo de renovagao cita-
dina. Depois de 1537, controlaria a construgdo dos varios colégios que, na parte alta da cidade ou na baixa,
se articulavam com a Universidade. Foi, em Coimbra, o responsavel pela criagao da igreja de nave Unica coberta
com abdbada de caixotdes, consubstanciada na igreja do Colégio da Graga, e que depois se viria a repetir,
por exemplo, nas sobreviventes igrejas dos colégios do Carmo ou de Sdo Pedro; desenvolveu igualmente as
potencialidades experimentadas nos espagos claustrais de Tomar e fixou o que ja foi designado por "claustro
castilhiano"%. Até 4 sua morte, ocorrida em 1574, nunca deixou de ser o arquitecto credenciado da cidade
a quem recorria a encomenda mais forte e prestigiada.

A participacio de Jodo de Ruo na fachada da igreja crizia ndo se extrai de prova documental, mas a andlise
das trés esculturas centrais do rei David, da Virgem e do Profeta ndo deixa qualquer margem para duvidas.
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O percurso do escultor normando € hoje bem conhecido, bem como as diferentes expressées que a sua
obra foi adquirindo®’. Assim, depois das primeiras encomendas em Portugal, realizadas para os Meneses na
igreja da Atalaia e na capela da Varziela (Cantanhede), Coimbra transformou-se no seu destino “natural” tal
como o Mosteiro de Santa Cruz se constitufa em estaleiro privilegiado para a divulgacio do equilibrio formal
do Renascimento. Em 1530 ja se encontrava na cidade onde viveria até morrer em 1580, estabelecendo
aqui uma escola solida, cujas repercussdes haveriam de perdurar na producdo escultérica local, avancado o
século seguinte.

As “muytas e boas hobras™® que os crizios ja lhe deviam em 1530, ndo podiam deixar de estar relacionadas
com a grande campanha iniciada em 1527 com frei Brés de Braga e que iria afectar toda a antiga estrutura
do mosteiro. Por 1531 o coro alto estava acabado e as alteragdes no janeldo provocavam a necessidade de
preenchimento de um novo espago. Os trés nichos com as esculturas de David, da Virgem e do Profeta tém,
portanto, de situar-se cronologicamente na década de 30, tal como o indica a serena expressividade das ima-
gens, tao caracteristica de Jodao de Rudo nesta altura.

A fachada sobrevivente

A fachada ndo se organiza em completa simetria porque *hd um sistema de ornamentacéo que é antagénico
da simetria total"?. As estruturas arquitecténicas basilares definem-se por inten¢ées declaradas de um pro-
grama simétrico que radica as suas origens no equilibrio roméanico e o desenvolve nos tempos manuelinos.
A prépria composicdo em pedra de An¢a manifesta, globalmente, uma “racionalidade” simétrica indesmenti-
vel, mas a “teoria da variedade” avangada por Paulo Pereiral® aplica-se também ao universo decorativo da
insisténcia num programa iconografico rico, diversificado e adverso a repeticio.

A estrutura basica da fachada em calcério amarelo da zona do Bordalo € definida pelos dois contrafortes late-
rais de sec¢do quadrangular que, sensivelmente a uma altura de dois tercos, se prolongam adquirindo a forma
octogonal. A articulago entre as partes quadrangular e octogonal € feita através de uma espécie de trompas
que se enquadram de maneira feliz no conjunto. Culminam com grandes pirdmides também oitavadas e
preenchidas por séries de folhagem recurvada, ornamento que &, alids, comum a generalidade da fachada.
Contornando a base de cada um destes coruchéus apresentam-se dezasseis cruzes pequenas de galhos
nodosos, a semelhanca de todas as outras que, encimando estas pirdmides ou na parte central, celebram
a apoteose do motivo da cruz.

Um corpo central avancado entre duas superficies murais reentrantes estabelece o ritmo de alternancia da
fachada. Herdeira, como j foi referido, da antiga fachada romanica, a nova frontaria manuelina tem a parti-
cularidade de apresentar cornijas sucessivas (interrompidas pelo portal em pedra de Anci) que permitem tam-
bém uma leitura horizontal estruturada em cinco niveis. Na base do coroamento corre um friso decorado
com os florées usuais na ornamentagdo manuelina, apenas interrompido nos panos frontais para a imposi-
¢do das gargulas: a direita uma espécie de porco-selvagem (Fig. 2) com cachaco proeminente e “barbatanas”
em forma de asas; a esquerda também um animal hibrido (Fig. 3) que integra uma cabeca de ledo com ore-
Ihas disformes e o corpo revestido com uma membrana mais propria do mundo aquético. A conciliagio dos

elementos aqui reunida deveria ser igualmente visivel nas duas gargulas centrais que desapareceram na sua
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quase totalidade. Idéntica formulagio estética se encontra, afinal, ao longo das guirlandas laterais da igreja do
mosteiro, denunciando a unidade das intengées iconogréficas, da cronologia da execugdo destes espagos e
da mao-de-obra envolvida.

As duas superficies murais reentrantes da fachada terminam em plano inclinado e coroado por uma balaus-
trada composta essencialmente por dois estratos decorativos: um primeiro nivel acima do friso com os flo-

rdes e cinta encordoada, preenchido com dois motivos alternados de cesta gomada e estrangulada com asas'®!

(Fig. 4) e dois animais marinhos também unidos por estrangulamento (Fig. 5). Os dois temas repetem-se,

[F3 By

Fig, 2, Fachada de Santa Cruz. Gérgula.

mais uma vez e sempre em alternancia, ao longo
das trés faces (frontal e laterais) do corpo central da
fachada e nas guirlandas laterais da igreja (nos rema-
tes do claustro sobrevive ainda © mesmo tema da
cesta gomada). Acima destes motivos corre o para-
peito da balaustrada ornamentado, na parte inferior,
com outros temas ligados entre si por um filete arre-
dondado que se assemelham a pequenos nov:lcs
com estrangulamento ou ndo por corda ao centro!%?
(Figs. 6 e 7) e que, hipoteticamente, se podem situar

na linha de continuidade dos feixes vegetalistas que

Fig. 4. Fachada de Santa Cruz. Fig. 5. Fachada de Santa Cruz.

inundam a decoracdo no Mosteiro dos Jerénimos.  livo de costa na balaustrada Animais marinhos na balaustrada
Trés cruzes por lado terminam esta sequéncia que ~ WPeror superior.

estabelece a ligacio ao corpo central da fachada em Coimbra. Aqui, uma nova balaustrada, ligeiramente ele-
vada e formada pelos mesmos motivos, acompanha os trés lados frontal e laterais do recténgulo, definido
também pelas quatro cruzes que se elevam acima de pequenos pilares de seccdo quadrangular que termi-
nam em composicoes “capitelares” de arco em ferradura que, por sua vez, dao acesso aos motivos da cesta
gomada. O parapeito facetado desta balaustrada central estabelece um rectingulo imperfeito sem sequéncia
na parte posterior, cujas dimensdes sao 6,39 m por 2,18 m (no lado menor a esquerda) e 2,03 m (no lado
menor a direita). Assinale-se uma clara intengdo de frontalidade virada a praga, realcada pelo tratamento dado

aos motivos ornamentais que sofrem um corte abrupto na parte traseira.
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Figs. 6 e 7. Fachada de Santa Cruz. Motivos ornamentais na balaustrada superior,

A meio do rectangulo central, no plano inclinado que marca o pavimento, ergue-se o grande Monte do
Calvério (Fig. 8) formado por sete niveis compostos de mascaras e tibias, acima do qual se eleva a grande
cruz central de 3,33 m de altura por 2,02 m na extensdo das hastes transversais. Particular atengio foi dada
a esta cruz, marca fundamental de toda a iconografia. Enquanto nas cruzes laterais mais pequenas os galhos
sao apenas sugeridos por nédulos volumosos, aqui ha um cuidado especial na definicdo da tipologia da cruz
que tem paralelo na atengdo conferida ao nivel superior do Monte do Calvario onde as méscaras sdo deli-
beradamente marcadas, ao contrario do que sucede nos estratos inferiores, de mais dificil visibilidade, com
massas desenvolvidas a identificar os volumes cranianos em conjugacdo com as tibias.

Esculpido em pedra de Ancd, o brasao do bispo D. Pedro Gavido repete-se, em composicoes diferenciadas,
por trés vezes nos panos frontais e salientes da fachada, ostentando os cinco gavides enquadrados em super-
ficies adornadas de “pontas de diamante”. Sem predambulos, a expressao do orgulho individual contido na
politica mecenatica do Renascimento emergente.

Se a parte constituida em calcario amarelo do Bordalo se
mantém razoavelmente, ja o revestimento em pedra de An¢a
acusa uma deterioragdo acentuadissima, tendo desaparecido
nao sé parte consideravel das micro-arquitecturas que lhe dao
forma mas também uma decoracdo emblemitica do periodo
neste contexto especifico que, a permanecer, revelaria com
maior clareza as intengdes iconogréficas que, assim, apenas se
podem intuir.

A composicio do portal, elaborado em pedra de Angd, assenta
numa estrutura fundamental de dois grandes pilares laterais
compostos que, ao longo de uma trajectéria olhada na ver-
tical, vdo sendo preenchidos com trés nichos por banda e
baldaquinos diferenciados que se interligam com “bacias” defi-
nidas por micro-arquitecturas em jeito de pequenos temple-

tes. Ao nivel dos Padres da Igreja, encontram-se mais dois 78

:". e ! '.‘I‘ i 4
Fig. 8. Fachada de Santa Cruz. Representagao
troncaria disposta em X, no final da qual, também mutilados, ~ do Monte do Calvario.

nichos por lado, enquadrados por volumosa armacao de
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se prolongam estes pilares, agora de seccdo triangular, terminando em corte abrupto e envoltos por
folhagem de pujante volumetria.

Da primitiva entrada apenas subsistem os grandes arcos abatidos que enquadravam a porta, com arquivolta
preenchida por uma decoragao composta maioritariamente pelos simbolos da Eucaristia (troncos de videira
com abundante folhagem de parras e cachos de uvas) (Fig. 9) onde se apoiam passaros diversos (todos igual-
mente mutilados). Um deles (Fig. 10), sem cabeca e empoleirado em tronco de videira com uma asa aberta,
representa um mocho, simbolo ambivalente de conhecimento mas também das sombrias regides da cegueira
nocturna. Na mesma arquivolta restam também os membros posteriores e parte do tronco de um ledo ou,
eventualmente, o que sobrevive de um grifo.

Nascendo do grande arco do portal (Fig. 11), mais dois pilares compostos enquadram o janeldo e constituem
a versio simplificada dos pilares laterais, repetindo alguns dos ingredientes formais e decorativos dos mes-

mos. Encontram-se igualmente mutilados na parte superior, terminando numa ‘rede” cruzada dos filetes de

cada pilar e prolongam-se em pequenos pinaculos ornamentados com folhagem e substancias bulbosas
(a direita).

. i s St £ \
Fig. 9. Fachada de Santa Cruz. Arquivolta superior Fig. 10. Fachada de Santa Cruz. Representacdo de mocho
do portal, no portal.

O campo entre os pilares definidores da estrutura do portal é preenchido com os elementos que se interli-
gam com as esculturas dos Padres da Igreja. Com registo de nascimento também no arco do portal, atraves
de uma folhagem que se cola a superficie arredondada da dltima arquivolta, apresenta-se um tronco nodoso,
possivelmente a representagdo da Arvore da Vida, que inflecte numa curvatura de 90° para ser interrompido
em corte vertical, constituindo o suporte da coluna que se situa entre os dois pares dos Doutores: a esquerda,
Sao Gregdrio e Santo Ambrésio e, 4 direita, Sao Jerénimo e Santo Agostinho. Na base multifacetada da coluna
encontra-se mais um tronco adornado com delicado motivo de lagaria (Fig. 12), a partir do qual nascem duas
cornucdpias da abundancia com tratamento escultdrico de grande finura, cujo prolongamento da acesso as

misulas compostas que sustentam os Padres. Estas sao predominantemente constituidas por folhagem quase
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desaparecida, onde ainda se vislumbra uma bolota na composicao
decorativa que sustenta Santo Agostinho. A coluna entre os Doutores,
de fuste liso e anel a meio, termina ao nivel da cabega destes por capi-
tel de volutas que saem do abaco, de estrutura triangular e pontas cor-
tadas com decoracio floral e vegetalista (Fig. 13). A cesta do capitel é
preenchida com folhas de acanto presas por duplo drapeado. Os
nichos dos Doutores apresentam a parte superior em concha e com
o trabalho do formado em grande evidéncia. Por cima, projecta-se um
“timpano” definido por arcos de volta perfeita que nascem dos pila-
res laterais e s3o interrompidos pelo lado do janeldo. Destes arcos,
arrancam outros em formagao cornucopial que atravessam os pilares
que enquadram o janeldo e se interrompem abruptamente ao nivel dos
capitéis mais exteriores das arquivoltas do mesmo janeldo. A solugdo
triangular que assim se constitui € preenchida na base com argamassa
de cimento, escondendo um espélio soterrado no desnivel formado

Fig. 11. Fachada de Santa Cruz. Base de pilar
que enquadra o janeldo.

entre os diversos panos da fachada. A decoracio destes “timpanos” é composta por arcos polilobulados e

cairelados de onde pendem “cachos” de romas, figos, mirtilos e outros frutos e plantas ndo identificiveis, com

auséncia de simetria pelos trés motivos a esquerda e quatros destes motivos a direita.

5 I, ;
Fig. 12, Fachada de Santa Cruz. Tronco com motivos
de lagaria e cornucdpias.
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Logo acima do grande arco do portal encontra-se o espaco reservado aos trés nichos que albergam as escul-
turas do Rei David, da Virgem e de um Profeta, possivelmente Isafas. Uma trilogia que contempla a presenga
de Cristo embora dela esteja ausente: descende da linhagem de David, a sua vinda foi profetizada por Isafas
e nasceu da Virgem.

Com uma defini¢do arquitecténica de completo despojamento decorativo (cf. folha grafica n.? 3, p. 37),
a cornija onde assenta todo este conjunto mantém ainda as misulas que, perdendo a funcionalidade no con-
texto onde ficaram depois inseridas, se situam no prolongamento dos colunelos exteriores do janelao. Estas
misulas, ligadas a respectiva cornija, indiciam pois uma situacio inicialmente mais préxima da janela, alterada
depois pela insercio dos trés nichos. A comprové-lo, atente-se na presenca de vestigios de diversa coloracao
que ainda se detectam na misula da esquerda (Fig. 14). A elas se fixariam entdo as bases dos colunelos que
enquadram a janela, num mesmo tempo estético que a decoracio de folhagem e a mascara (na misula
3 esquerda — Fig. 15) — com paralelo, alids, na mifsula (Fig. 16) que sustenta o nicho superior vazio do grande
pilar lateral & direita, espécie de face demoniaca de cuja boca sai vegetagao indefinida, numa “alegoria
do Tempo"193 —, também denunciam.

Os elementos arquitecténicos deste conjunto central, com pilastras molduradas, de bases e capitéis classi-
cizantes e de feicio tratadistica, definem os nichos, muito cavados e com remate superior também em concha.

Esta é atravessada, sensivelmente a meio, por um sulco duplo e profundo, cuja aparente falta de cuidado

contrasta com o rigor de execugao imposto neste espago.

Fig. 14. Fachada de Santa Cruz. Misula na cornija onde assenta
o conjunto dos trés nichos centrais.

A
ke’ '.-ﬁ'fi

Fig. 16. Fachada de Santa Cruz. Misula no grande pilar lateral a direita.

4 }'.-‘.'\'..' &l

Fig. 15. Fachada de Santa Cruz. Decoragdo da misula da figura anterior.
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construtiva.

Zona da inser¢ao
dos nichos. a

Pormenor do encaixe, com os elementos
preexistentes.

Relatério dos trabalhos de conservagao e restauro da fachada da Igreja de Santa Cruz de Coimbra

’ e 0
Folha graflca n.3 Intervengao no portal, com destaque para a alteragao do janelao e a inser¢3o dos nichos
com as esculturas de Jodo de Rudo.

Anotagges historicas
da construgdo —
Portal em pedra de Anga

Fotos: Nova Conservagio, L ¢2/Nuno Proenga e Enrico Cartolano « José Gomes Ferreira
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Fig. 17. Fachada de Santa Cruz. Janelo.

O entablamento coincide com o parapeito da janela que se cons-
titui em jeito de portal reentrante (Fig. 17). Na realidade, toda a
estrutura do janelfo se demarca da restante composicao, em pedra
de Anca, pela presenga de uma argamassa separadora entre os dois
conjuntos, o que permite conferir & janela um estatuto de unidade
e anterioridade face a constru¢do que se lhe adaptou. '

Os intercoltnios e as arquivoltas que formam os arcos de volta per-
feita da janela s3o preenchidos por decorago diferenciada, em que
a sequéncia dos florées manuelinos da lugar a uma vegetagao vigo-
rosa de folhas de acanto que também compreende uma “fauna”
expressiva, como o grifo (Fig. 18) (repetido na parte superior da
arquivolta) e o cavalo, unicdrnio ou a figuragdo de Pégaso (Fig. 19),
colocados sobre redes de cestaria que assentam em bases tratadas
de forma tosca no parapeito da janela. No intercoldnio e arquivolta
interiores, a decoracio desenvolve-se pela representagdo de fita
que se enrola a volta de tronco nodoso!* (Fig. 20). Este motivo,

por vezes com um tratamento sinuoso de grande virtuosidade e

independéncia, é repentinamente cortado sem ligagdo cuidada ao parapeito (Fig. 21), apresentando-se com

descontinuidade clara em varias aduelas. Mais uma vez, a presenca de indicios que denunciam as alteragdes

a que a janela foi sujeita. Os capitéis dos colunelos (Fig. 22) sao também preenchidos por uma vegetagao

constituida por folhagem diversa onde se inscrevem parras, cachos de uva e alcachofras. A encimar este con-

junto, um motivo pentagonal moldurado e de campo vazio'® assenta sobre o Ultimo arco da janela, com

ligacdo a este através de mais um enrolamento vegetalista. Sobrevive, a direita, uma misula (Fig. 23) deco-

rada com folhas de acanto e seis esferas inseridas num plano inferior, que nao alinha perfeitamente com o

respectivo angulo do pentigono. A esquerda, restam apenas vestigios de folhagem colada ao arco, sem fun-

cdo aparente. Ou, porventura, aquilo que sobrevive de uma outra misula.

A;,Z'; 8 3 A -
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Fig. 18. Fachada de Santa Cruz. Fig. 19. Fachada de Santa Cruz. Fig. 20. Fachada de Santa Cruz, Fig. 21. Fachada de Santa Cruz.
Representagdo de grifo na base Representagdo de cavalo (?) Decoragio do janeldo. Corte abrupto na decoragido
esquerda do janelao. na base direita do janelac. da figura anterior.
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Né&o abundam os sinais da individualidade presentes na composi¢do em pedra de Ang (cf. folha gréfica n.© 4,
p. 40). Para além da presumivel assinatura de Diogo de Castilho j4 referida, regista-se, na face superior do arco
do portal, no mesmo plano e imediatamente a sua esquerda, uma espécie de N deitado, mas exposto com dareza
e intencionalidade. Nao sabemos a que se reporta tal marca e ousado seria, embora fosse hipétese tentadora,

Fig. 22. Fachada de Santa Cruz. Capitéis d

-

os colunelos no janelao. Fig. 23. Fachada de Santa Cruz. Misula superior no janeldo.

ligd-la a um dos nomes dos intervenientes no portal. Tal como desconhecemos o significado do T tombado
que se encontra na base do pilar que, a direita, arranca do arco do portal, porventura, também um indicio
da vontade de fixar uma marca pessoal. De sentido ainda menos claro sdo os registos presentes na “bacia”
do grande pilar direito'%, Af se alinham, em curvatura, sete marcas indecifraveis, parecendo a primeira um
R, aquartaum V, a quinta um O e a sétima um W. N&o podendo, por enquanto, atribuir-lhes um significado
preciso, resta a certeza de que as pedras constituem também um espaco de ligagio ao universo inquietante
das manifestagdes do oculto, como oculta é a localizagio destes sinais.

Referéncia especial deve ser feita as esculturas avulsas que ainda preenchem alguns nichos da fachada em
pedra de Anca. Na realidade, todas sao copias feitas em cimento em oficina do Porto e substituem as origi-
nais que se encontram em vdrias capelas do claustro. O avangado estado de deterioracio destas esculturas,
fruto da exposicdo as intempéries em condi¢des absolutamente nefastas, levou a Direccio-Geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais a sua substituicdo a partir de 1976, num processo que seria concluido em 1981107,
Nos dois nichos laterais e inferiores do pilar direito da fachada encontram-se dois Apdstolos nio identifica-
veis, enquanto no nicho superior direito do mesmo pilar é possivel reconhecer Sao Tiago. No pilar esquerdo
0s nichos inferiores estao vazios mas superiormente estd colocado mais um Apdstolo cujo tratamento, de
grande serenidade e barba aparada, parece indiciar a figura de Sdo Pedro. As j4 referidas figuras dos Padres
da Igreja, e as trés centrais, completam o conjunto das onze esculturas que sobrevivem na fachada.

Todas elas, excluindo as trés Uttimas (cf. folha grafica n.° 5, p. 41), adquirem proporces desmedidas relativamente
a0 espaco onde se inserem, obrigando a destruicdo dos elementos que formam os seus nichos. Assim,
530 Pedro (?) e Sao Tiago medem respectivamente 1,72 m e 1,76 m de altura, encaixando-se num campo enri-
quecido por grossos troncos cruzados e obrigatoriamente mutilados pela colocagio das esculturas. Os Apdstolos
da zona inferior atingem 1,65 m (o da esquerda) e 1,63 m (o da direita) para os nichos cujas dimensoes nao
ultrapassam 1,60 m. Por seu lado, Sdo Gregério e Santo Ambrdésio medem 1,86 m e 1,90 m, respectivamente,
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Anotagdes histéricas da dgua pluvial.

da construgao —
Portal em pedra de An¢a

Foto: José Gomes Ferreira
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Nicho sujeito a altera¢io — sem escultura.

Sem tampa — é
decorativos.

A&
Nicho sujeito a alteragdo — sem escultura.
Os elementos decorativos foram removidos.

Nicho sem alteragao — com escultura.

Folha grafica n.° 5

AnotagGes historicas
da construgio —
Portal em pedra de Angi

Nichos com alteragdes provocadas pela mutilagdo dos elementos decorativos e com a colocagao de tampas

em pedra de Anga.

Fotos: Nova Conservagao, L d3/Nuno Proenga e Enrico Cartolano
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e estdo colocados em nichos cujo remate atinge 1,70 metros. Finalmente, as figuras de Sao Jerénimo e Santo
Agostinho medem 1,70 m e 1,75 m de altura, colidindo o dltimo com o remate do seu nicho situado a 1,74 m.
Acrescente-se que também a corporalidade dos Apostolos, sobretudo dos dois colocados na zona inferior,
acabam por interferir com as dimensdes em largura dos respectivos nichos, acentuando esta insélita inadequagdo.
A remodelacio do portal nos meados do século XVill, com a inclusdo do éculo de molduras sucessivas acima
da porta de verga recortada, teria funcionado como a solugio adequada a época para resolver a eventual
deterioragio do portal e, simultaneamente, contribuido para a perda definitiva da primitiva composicao.
Porventura, fruto da reforma efectuada por D. Gaspar da Encarnagao (1723-1752)1%8, a nova entrada do
templo opta pela conjugagao de linhas rectas e curvilineas que estabelecem um vazio iconogréfico no espago
mediador das sensibilidades quinhentista e setecentista.

O arco triunfal, atribuido a José do Couto dos Santos Leal!®, que em 1796 ainda ndo constava do desenho
de José Carlos Magne (Fig. 24), é obra feita na transicio dos séculos XVIII e XIX, invocando uma linguagem

barroca, fora de tempo, que tenta,

] TR B AR e
porventura, a recuperagdo de uma R R T L g )

- (]

9 - .

+ ' P A
e 3

forca e dignidade perdidas. Nao sendo
pacffica nem a data da sua execugao
nem a atribuicio'9, o guarda-vento
define-se por uma composigao arqui-

tectdnica de duas faces iguais a partir

de arco de volta perfeita apoiado em
pilastras jénicas, “em feitio de apoio de
hermes”1"" e decoradas com flores e
romas abertas entre as volutas dos
capitéis. Superiormente, grandes vo-
lutas interrompidas sustentam quatro
anjos-famas, conservando ainda os
dois virados a praga as repectivas
trombetas. O escudo da congregagao
crizia, com o Agnus Dei e a cruz na
face voltada a igreja e mais dois anjos

que seguram também a cruz na face
mais visivel, encimado pela coroa

fechada, dominam o programa icono-

gréfico do triunfo da Igreja'?.

O conhecido desenho de José Carlos
Magne, arquitecto também ligado a
Reforma Pombalina da Universidade,

peca por algumas anomalias que, nao

i Fig. 24. Desenho aguarelado com vérios aspectos do Largo de Sansdo.
suficiente para encarar com algum José Carlos Magne, 1796. Coimbra, Museu Nacional de Machado de Castro, inv. n.° 2941,

lhe retirando credibilidade, sdo motivo
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relativismo a realidade que descreve. Assim, os grandes contrafortes laterais terminam em formacdes de
sec¢do quadrangular em vez dos octégonos presentes; os mesmos contrafortes sao divididos em cinco niveis
e apenas no nivel inferior se encontram as esculturas que parecem ser em nimero de seis por lado, embora
coloque os Doutores da Igreja na sua correcta localizagdo; assinalem-se também as grandes dimensées con-
feridas aos dois pilares que enquadram a janela e arrancam do arco da porta, que se afastam das verdadei-
ras propor¢des dos mesmos; por Ultimo, a grade que abrange, no desenho e em planta, as fachadas das
igrejas de Sao Jodo e Santa Cruz e a galeria térrea que se projecta no corpo a norte, desaparece no registo
pormenorizado que compreende o espaco dos antigos colégios de Sao Miguel e de Todos-os-Santos.
Por outro lado, e ndo saindo do ambito da fachada do mosteiro, esta galeria apresenta-se formada por colu-
nas déricas ou toscanas, mas no referido registo a mesma galeria € agora dotada de colunas j6nicas. Nio
seria 0 espago do mosteiro a principal preocupagdo do arquitecto, preferindo dar-lhe uma imagem bastante
aproximada, mas sem rigor, que nao desvirtuasse a sua configuragao e mantivesse as planimetrias envol-
ventes a praca.

Com rigor quase fotogréfico, € o desenho que Haupt fez decorrido aproximadamente um século’3, Neste,
ndo ganha especial importancia a fachada da igreja, que se manteve, mas os corpos laterais a norte e a sul,
correspondentes as dependéncias ja entdo ocupadas pela Camara Municipal e a Igreja de Sdo Jodo. Na rea-
lidade, a disposi¢ao do plano de fachada do corpo a norte mantém-se com a mesma volumetria de finais do
século XVIlI, apenas com o abandono da galeria térrea. As instalagdes camararias ganhavam o espago que,
a breve prazo, haveria de ser totalmente remodelado.

A procura da “majestade”

A primeira descri¢do conhecida da fachada data de 1540 e foi dada a estampa no proprio mosteiro no ano
seguinte, Expressa-se nestes termos a pena de D. Francisco de Mendanha: “O portal da lgreia principal sta
entre duas torres mocicas de altura mediana & de canto talhado, & dizese portal da Magestade porque em o
frontespicio delle sta a imagem de deos Padre em a forma que comummente se soe pintar, & em redor imagens
de alguns Patriachas & Sanctos do velho Testamento, & da Virgem gloriosa que foy principio do nouo, & todo em
perspectiua contrafeyto per o natural, esculpido em pedra muy custosa & especial.”114

Por volta de 1589, frei Jerénimo Roman, possivelmente decalcando a versao de D. Francisco de Mendanha
ou outros apontamentos disponiveis, haveria de fazer novo relato das suas memarias sobre a visita a0 mos-
teiro: "Estd el portal dela Iglesia entre dos Torres fuertes y masissas, de mediana altura, lavradas de piedra muy
buena, y esta puerta es dicha dela Magestad, porque en el frontespicio de ella estd Dios Padre con estremada
postura y grandeca de manera que le encadea mucho el titulo, y estd tan acompanhada esta imagen de muchos
Patriarchas, y algo mas abaxo la Reyna de el Cielo, que né ay mas que desear y ver; porque las figuras tienen
tanta perspectiva, y estd todo tan al natural, y con tanta costa que muestra bien el poder del Monasterio: A la
entrada tiene una coluna, de manera que siendo solo un arco sobre que se arma la puerta haze dos con aquella
division dela coluna, y con ser dos, cada puerta es mui grande, y mui capaz.”>

Se bem que nio completamente explicitas, dando azo a interpretagdes diversas, estas descrigoes tém o mérito
de revelar o contetido iconografico do portal e a sua constituicdo em entrada formada por arco duplo definido
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por uma coluna ao centro, & semelhanga da opgao tomada no portal sul do Mosteiro dos Jerénimos. E se nao
hé divergéncia quanto a dupla entrada na igreja, ja a colocagdo dos registos iconogréficos que contemplam as
imagens do Antigo Testamento conciliadas com a presenca da Virgem “que foy principio do nouo”, € motivo
de alguma discordancia. Seguindo as palavras de A. Nogueira Gongalves, “Quiz-se ver [...] e repetidamente
se tem escrito, que a imagem de Deos Padre estava na pilastra diviséria da porta; ao que se era levado pela
sugestdo doutros portais e nomeadamente do de Belém com a estdtua do Infante™"6. O ilustre historiador-de
Coimbra, fundamentado sobretudo na descricio de frei Jerénimo de Roman, coloca em frontdo semicircular
(usual nas composicdes retabulares dos meados do século), acima dos trés nichos centrais, a figura do Padre
Eterno'7. Pedro Dias, na mesma linha de coincidente interpretacdo, apresenta a alternativa do frontdo
triangular também a colidir com a actual configuragdo do janelao™8.

O janeldo sofreu alteracdes. Em data incerta foi alteado e reduzido em altura, como o comprovam os colu-
nelos que ainda se podem ver na parte interna do coro da igreja que descem 1,61 metros até ao pavimento
do mesmo coro e pelos remates inferiores dos intradorsos que formam as arquivoltas do janeldo. As razdes
desta alteracio t8m que se situar na edificagio do coro alto e na necessidade de protecgao deste espago.
E se 0 novo coro estava pronto em 1531, é por essa data que a remodelagao tem de ser pensada, com o
preenchimento desse campo, agora vazio, pelos trés nichos que albergam as esculturas de David, da Virgem
e do Profeta. Na realidade, se estas esculturas se adequam ao momento ruanesco que tem correspondéncia
nitida noutros contextos como a nao distante Porta Especiosa, surpreende, por esta data, a intengdo de
“candnico” classicismo com a mais absoluta contencio decorativa nos registos arquitecténicos ai presentes.
Na década de 30 do século XVI, Jodo de Rudo (porque, pela andlise estilistica, se ndo pode duvidar da sua
atribuico para as trés escutturas, que se distanciam da forca animica das restantes imagens do portal)
empenhava-se na divulgacio dos mais singelos e delicados ornatos que cobriam as superficies parietais dos
motivos arquitecténicos dos seus retabulos. Por outras palavras: se as trés esculturas do enxerto central se
enquadram cronologicamente na década da construgdo do coro alto, ja a estrutura arquitectonica onde se
inserem parece fugida ao tempo como que prefigurando uma sensibilidade de futuro que rejeita a carga orna-
mental envolvente. Mas, também em Histéria de Arte, nem sempre os elementos disponiveis se acomodam
condiliatérios nas “gavetas” confortaveis do entendimento pacifico. Nao podendo explicar o suposto “desen-
tendimento” estético-temporal desta intervencao posterior a estrutura basilar do portal em pedra de Anga,
resta pois a hipétese de aqui se constituir uma das primeiras versdes na cidade do despojamento e da “pureza”
dos elementos em arquitectura, em detrimento de uma interpretagdo mais dindmica trazida pelo ornamento.
Por outro lado, e decorrente da empreitada estabelecida no contrato de obras com Castilho em 1528,
também o portal que estabelece a ligagao entre o refeitério e o Claustro do Siléncio j& evidencia essa pre-
feréncia pela sobriedade decorativa e a aposta nos caminhos do dlassicismo.

As dimensdes do primitivo janeldo, ideado por mestre Boytac, cujo peitoril vinha sensivelmente bater pela
cintura das trés esculturas (contando do exterior o mesmo 1,61 m que se conta no interior), ndo deixavam
espaco alargado para a insercao de convicto e determinante programa iconografico. Mas, logo acima da Gltima
e exterior arquivolta do portal, desenha-se com firmeza uma cornija de sustentagdo com duas misulas sobre-
viventes que se encontram na mesma linha dos colunelos exteriores da janela e que, possivelmente, arran-
cariam daqui. Foi essa cornija aproveitada para servir de base aos trés nichos posteriores. O que sustentaria

semelhante cornija ndo o sabemos com rigor mas ndo € dificil pensar numa decoragdo essencialmente
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composta de folhagem entre a arquivolta do portal e a base da janela. A acreditar na existéncia de um frontio,
semicircular ou triangular albergando a imagem do Padre Eterno, poderfamos af coloc-lo mas entéo o enxerto
dos trés nichos teria que ser posterior a 1589, altura em que frei Jerénimo de Roman ainda viu a figura de
Deus-Pai. Posta de lado tal hipétese, negada pela definicio temporal das trés esculturas, e ndo se vislumbrando
qualquer vestigio da presenca de um frontdo na parte superior dos nichos e actual peitoril do janeldo, coli-
dindo com ele, a alternativa possivel € colocar todo o conjunto figurativo descrito no século XVI no timpano
do portal. Tanto mais que as argolas de ferro e os trés tirantes que o peitoril da janela ainda preserva e cuja
funcdo seria a de pendurar os “Sanbenitos que alli
debaxo de el Coro tiene puesto el Santo Oficio en testi-
monio de la dureca de esta gente, y su inconztancia en
lg f&"11%, inviabilizam também a colocagao de qualquer
frontao naquele lugar. Atentando melhor nas palavras
das duas descricdes, a figura de Deus-Pai tem ‘em
redor” de si ou esta “acompanhada” de Patriarcas e

Santos tendo, “algo mas abaxo”, a Virgem. Mesmo que

a Virgem pudesse coincidir com a Senhora que se situa
no nicho central, julgamos que as reduzidas dimensdes

que teria que ter o suposto frontdo, aleatoriamente

colocado acima, nao poderiam ser suficientes para

albergar a multiddo formada pelo Padre Eterno,

Patriarcas e Santos do Velho Testamento. O timpano,
que o portal teria, obrigatoriamente, dada a existéncia
de coluna medial, afigura-se, assim, como a alternativa

mais credivel para a colocagdo, com imediata visibili-

dade, de uma iconografia de conciliacdo entre o Velho
e o Novo Testamento. O que, na realidade, os dois
observadores quinhentistas fazem é descrever, por-
ventura, o que lhes estava mais préximo, nao se preo-
cupando em fazer do portal uma narragao mais par-
ticularizada que incluisse o mundo imagético complexo
que extravasava o dmbito restrito do portal de entrada.

De facto, nunca foi dado o real valor as extraordina-
rias dimensbes deste timpano. Completamente desfi-
gurado no século XVIil, e perdendo a visibilidade com

a edificagdo do arco triunfal, tém sido esquecidas as

potencialidades iconogréficas que seria capaz de con-

8snta Croz + Ceimbea

ter. A execugdo, pela primeira vez, de um desenho a

.
S
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escala da fachada em pedra de An¢a'20 (Fig. 25) possi-

bilitou uma melhor percepcao do enorme campo do X
Fig. 25. Fachada de Santa Cruz. Desenho a escala do portal

timpano que, necessariamente, teria de ser dotado de  em pedra de Anci. José Luis Madeira, 1997.
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uma iconografia impositiva virada a praca dominada pelo mosteiro. O timpano corresponderia, assim, ao “fron-
tespicio” evocado nas descrigbes contendo, a maneira de composigao pictérica e tratamento em perspectiva,
a multidao figurativa da qual se excluem os Apdstolos. A posicao da Virgem'?! estaria, deste modo, remetida
para o mainel central (a semelhanga do que acontece com a escultura do infante D. Henrigue no portal sul
do Mosteiro dos Jerénimos ou no portal da Igreja da Conceicao Velha de Lisboa) ou, com maior verosimi-
lhanca, para o campo do préprio timpano. Assim acontece com muitas das composigoes pictéricas da época,
denunciando um programa iconogréfico de leitura acessivel ao qual a encomenda recorria frequentemente.
Outro problema, por enquanto insolivel, prende-se com a estatuaria que preenche a estrutura em pedra
de Anca. A critica tem sido unanime em atribuir as trés esculturas centrais a Jodo de Ruao e as oito restan-
tes, dos Doutores da Igreja e dos quatro Apdstolos sobreviventes, a Nicolau Chanterene. E se a sua analise
ndo permite discordar de semelhantes atribui¢des, a verdade é que a dissondncia entre as suas dimensoes e
aquelas dos nichos onde se inserem cria uma situagao verdadeiramente insélita em casos afins. Com efeito,
apenas as trés esculturas de Rudo se adequam as dimensdes dos seus nichos. Todas as outras colidem com
os elementos dos respectivos nichos sendo mesmo necessério destrui-los para que al se possam encaixar.
Assim acontece com os quatro Doutores da Igreja que, nalguns casos, partem o remate da concha do nicho
(Fig. 26), com o Sdo Pedro (?) e Sdo Tiago (Fig. 27) que, nos extremos laterais (a esquerda e a direita) dos

grandes pilares laterais, ttm de partir os elementos de troncaria dos nichos, e com os dois Apdstolos no nivel

ki I 2 e -
Fig. 26. Fachada de Santa Cruz. So Jeronimo.

b

=

Fig. 28. Fachada de Santa Cruz. Cabega de Apéstolo no nivel inferior Fig. 29. Fachada de Santa Cruz. Campo de nicho superior
do pilar direito. no pilar esquerdo.
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inferior do pilar direito que, igualmente, destroem os remates dos seus baldaquinos (Fig. 28). Nestes dois
pilares laterais fundou-se espago para albergar dez imagens tendo desaparecido seis. Mas, o nicho superior
que se encontra vazio no pilar esquerdo conserva ainda parte de uma decoracio saida da volumosa tron-
caria disposta em X que se constitui 3 maneira de dossel (Fig. 29). Se aqui tivesse estado alguma vez uma
escultura da envergadura das outras, tal ndo poderia acontecer, pelo simples facto de nao caberem as duas,
a escultura e a decoragao. Assim, ou este espago foi preenchido com uma escultura mais pequena do que
as suas congéneres (situagao incompreensivel) ou entao, e desde sempre, permaneceu vazio.

Mas, na realidade, ndo sabemos se Nicolau Chanterene alguma vez terd acabado a obra. Acreditando que
sim'22, e perdida a leitura da estatudria ausente, impressiona a falta de coordenacio entre dois mestres da
envergadura de Castilho e Chanterene na adequagdo das esculturas aos seus nichos. Tal circunstincia, sem
paralelo nas obras executadas ou dirigidas pelo arquitecto ou pelo escultor, poderia entender-se pela distan-
cia temporal que medeia o principio e o fim desta empreitada. Eventualmente, e com a estrutura arquitecténica
do portal ja montada, o espago de alguns anos poderia ser suficiente para a perda das medidas rigorosas dos
nichos. Ou as esculturas foram feitas, sem rigor de medigdo, por executantes que copiaram os modelos pre-
paratérios do mestre. A fragilidade destas hipoteses poderia ainda juntar-se a possibilidade de que as oito escul-
turas sobreviventes, dos Apdstolos e dos Doutores, tenham sido executadas para outro local. Mas, da mesma
forma, nao vislumbramos no espago do mosteiro criizio, e em cronologia adequada  estadia de Chanterene,
onde se pudesse inserir tal conjunto escultdrico, manifestamente adequado ao programa iconogréfico da
fachada da igreja.

Também ndo podemos saber se estas esculturas se encontram no exacto local de origem. Admitindo que as
trés ruanescas e os quatro Doutores continuam obedientes a uma estratégia iconogréfica inicial, os quatro
Ap&stolos dos pilares laterais podem, igualmente, manter-se no seu lugar primitivo. Mas sdo dez os nichos
reservados nos pilares. Os dois Apdstolos “em falta” encontrariam o seu lugar "natural” nas bases formadas
por entrancado no nivel inferior e lateral a porta de entrada. Supostamente, e respeitando uma iconografia
usual, af se colocariam as esculturas de Sdo Pedro e Sdo Paulo'23, Porém, se a figura que se encontra supe-
riormente a esquerda for Sdo Pedro, como parece, a suspeita de uma mudanga € inevitavel, o que conduz
a um intrincado labirinto de decifragdo iconogréfica'?*. Outra possibilidade é a inser¢do das duas figuras nos
dois espagos laterais a porta de entrada, atendendo a que, entre o arco que permanece, haveria lugar para
a colocagdo da porta geminada e das duas imagens laterais. Grosso modo, poderiamos pensar essas duas
imagens nas superficies parietais que a reforma do século XVIII deixou entdo vazias.

O que falta seguramente no portal é a simbdlica da majestade do rei. Na cadeia dos espagos carisméticos do
reinado’2, os emblemas régios estdo sempre presentes em comportamento plastico de glorificacio ao poder
temporal. Impoem-se em contextos politico-ideolégicos de grande relevancia como a Batalha, Tomar, Belém
ou as proprias estruturas tumulares de Santa Cruz, e ndo estdo nunca ausentes nos edificios, laicos ou reli-
giosos, de patrocinio real. Em conjugagao com o programa iconogréfico de matriz religiosa no portal crizio,
a presenca da esfera armilar, da cruz de Cristo ou do escudo régio, isoladamente ou em articulagdo, daria o
cunho emblemético da partilha do poder reforcando a sua representagao.

Alocalizagdo dos simbolos régios em Santa Cruz é incerta, dada a auséncia de quaisquer vestigios disso reve-
ladores. Normalmente, organizam-se nos timpanos ou nas arquivoltas dos portais, espacos privilegiados para

a exposicao do poder.
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A imagem do poder teria, porventura, desaparecido da face crizia nos meados do século XV, aquando da
campanha das obras que suprimiram as majestades representadas.

As mudancas de planos iniciais, “na ordenanca em que estava projectado”, de ideias e intengdes que nao che-
garam a consumar-se sdo, alids, ponto assente nesta estrutura em pedra de Anca. Feito de arranjos sucessi-
vos, numa procura continua de harmonia conciliatéria dos varios elementos, © portal denuncia também as
hesitacbes, porventura fruto do tempo longo em que foi executado. Para além da alteragao provocada com
a subida do janeldo, verificam-se outros registos de clara adaptacio aos projectos primitivos.

Dos arcos que formam os “timpanos” por cima dos Doutores (cf. folha grafica n.% 6, p. 49), nascem duas
molduras (uma mais interior arredondada e outra facetada) que atravessam os pilares que arrancam do arco
do portal e inflectem decididamente sobre o dltimo arco do janeldo ndo chegando a interferir com ele
(Fig. 30). A direita, a moldura interna tem mesmo o seu registo de nascimento no intradorso do arco por
cima das figuras de So Jerénimo e Santo Agostinho (Fig. 31). Mais do que o desejo eventual de formulagao
de um arco conupial como remate de toda a estrutura, pensamos gue aqui se evidencia claramente a
tentativa de ligacdo da composicio montada a partir de 1522 ao janelo, organizado ja pelas campanhas
de Boytac. Decisivo para a colocacio da janela em cronologia mais recuada e em sintonia com as obras
da fachada concluidas em 1518, é o facto de toda a sua estrutura compositiva, incluindo o motivo penta-
gonal cimeiro, se demarcar da restante produgao em pedra de Anga. A jungao entre as duas nao foi exem-
plarmente conseguida mas o efeito visual de harmonia e unidade permanece, tendo tal "anomalia” passado
sempre despercebida.

Com efeito, é verdadeiramente um tempo de transicio que se manifesta no “Portal da Majestade” (cf. folha
gréfican.®7, p. 50). Um tempo de procura de uma linguagem impositiva que aproveita e desenvolve uma sensibi-
lidade volumétrica do Manuelino mas que se deixa ja seduzir pelos valores imagéticos do Renascimento emer-
gente. As cestas gomadas que se alternam com os animais marinhos na balaustrada superior, constituem a

primeira abordagem em Coimbra aos designados “motivos lombardos” que, progressivamente, iam ganhando

—_— ! !
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Fig. 30. Fachada de Santa Cruz. Molduras Fig. 31. Fachada de Santa Cruz. Registo Fig. 32. Portal axial da igreja do Mosteiro
interrompidas sobre o arco de nascimento de moldura dos Jerdnimos. Composicio decorativa
do janeldo. da figura anterior. que sustenta a figura de Sao Vicente.
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Linha de desenvolvimento que estabelecia a ligagao entre os elementos
preexistentes de desenvolvimento do antigo arco.

=== |nterrup¢ao no desenvolvimento do antigo arco.

Ligagdo entre elementos
arquitectonicos realizada
com argamassa.

= Interrupcao do antigo
arco.
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| Preenchimento com pedra.

Preenchimento com
argamassa.

Relatério dos trabalhos de conservago e restauro da fachada da Igreja de Santa Cruz de Coimbra
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Folha graflca n.’ 6 “Alteragdes” detectadas ao nivel do janeldo superior do portal.

Anotag@es historicas
da construgdo —
Portal em pedra de Angi

Fotos: Nova Conservagdo, L ¢3/Nuno Proenga e Enrico Cartolano « José Gomes Ferreira
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Relatério dos trabalhos de conservagio e restaura da fachada da lgreja de Santa Cruz de Coimbra ——

e 0 . ) )
Folha graflca n.’ 1 0 conjunto constituido pelo janeldo superior e 05 nichos centrais apresenta-se estruturalmente separado do resto do portal
por uma faixa perimetral de preenchimento em argamassa.

AnotagGes historicas
da construgdo —
Portal em pedra de Anga

Foto: |o:4 Gomes Ferrena
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o espago decorativo nacional. O tronco envolto em folhagem que surge do grande arco triunfal e que, com
simetria intencional, inflecte numa curva acentuada para ser subitamente cortado, dé acesso a uma coluna
com delicados ornatos de lagaria donde nascem duas cornucdpias cuja finura de tratamento contrasta com
o mundo decorativo envolvente!2¢, Mas o campo onde se insere o conjunto destas colunas com as cornucépias
ndo pressupde uma redefinicao ornamental posterior, fruto de novas intencdes ou da necessidade de preenchi-
mento de um espago remodelado como aconteceu com a imposicao dos trés nichos centrais. A auséncia de
juntas entre os diversos elementos trabalhados, como no pilar que enquadra o janeldo e arranca do arco da
porta e a parte superior da cornucépia da esquerda (na parte direita da fachada), ou entre a parte superior
da cornucdpia da direita e o grande pilar extremo da direita da fachada ou ainda entre o capitel da coluna de
lacaria e a base da coluna que se lhe sobrepde entre os Doutores da Igreja, comprova um projecto unitario
feito de compromissos previamente assumidos.

As misulas onde assentam os Doutores sao diferentes daquelas que, superiormente, sustém os Apéstolos, e
se as primeiras se apresentam de recortes facetados, as segundas, em meio circulo com um campo liso ou
preenchido com bandas verticais'?/, aproximam-se mais da contencao decorativa e dos modelos formais do
Renascimento. Os elementos aparentemente mais dissonantes entre si conjugam-se em harmonia premedi-
tada e denunciam a vontade de actualizagdo e de mudanga sem rejeitar os valores da tradi¢do. Tal como acon-
tece com o capitel composto de volutas e cesta preenchida com folhas de acanto presas por fino drapeado
entre as cabegas dos Doutores, que se integra num programa decorativo que implica também a presenca
de troncos e grossa folhagem nos capitéis que emergem das cornucédpias e se ligam, sem junta, as misulas
vegetalistas dos Padres.

As aproximagoes ja feitas por Pedro Dias, dos portais do Mosteiro dos Jerénimos aos espagos europeus
congéneres'?, sdo também vdlidas para o portal da Igreja de Santa Cruz de Coimbra. Mas, para além
das afinidades detectaveis pela carga ornamental e escultérica das fachadas das igrejas além-Pirenéus,
€ sobretudo na Espanha dos Reis Catdlicos e de Carlos V que se erguem, em idéntica atitude de compro-
misso entre a plasticidade gotica e o Renascimento, os mesmos sinais do discurso do poder??, tal como
acontece nas fachadas portuguesas tradutoras desse momento decisivo da aposta explicita na centralizacao
régia. Nos edificios hispano-flamengos consagrados como os colégios de Sio Paulo (Juan Guas, 1486-
-1492) e Sao Gregério (Juan Guas e Gil de Siloe, 1488-1496) de Valladolid ou a Igreja de Santa Maria de
Aranda de Duero (c. 1505), cujas fachadas se organizam a maneira de grandes retdbulos intensamente
preenchidos, encontram-se os exemplos maiores que certificam uma unidade ibérica relativa. Neles se
concretiza, assim, a presenca dos elementos decorativos de matriz religiosa conciliados com os registos
herdldicos tratados em grande evidéncia. Para além destes espacos de enorme expressividade plastica,
com paralelo declarado nos grandes conjuntos retabulares dos Ultimos anos do século XV e primeiros do
século seguinte, outras fachadas de recorte ja decididamente renascentista, como o Colégio de Santa Cruz
em Valladolid (c. 1491)"30 ou a fachada do Hospital dos Reis Catdlicos em Santiago de Compostela (1518),
persistem na adopgao do sentido de verticalidade em conjugagio com as superficies murais onde se inse-
rem, continuando a utilizar os esquemas de contrafortagem lateral. Efectivamente, a Espanha prolongou
esta modalidade "retabular” adaptada e encaixada entre poderosos contrafortes, como se verifica ainda
na fachada principal da Igreja de Santa Maria de Pontevedra (1541) ou na fachada norte da Catedral
de Plasencia (1522-1558)131,
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A retdrica da “majestade”

E flagrante a aproximacdo entre a estrutura ‘retabular” do portal e as composigdes tumulares dos reis no inte-
rior da igreja. O mesmo vocabuldrio estético de transicdo, a aplicagdo dos mesmos elementos ornamentais
que no portal, fruto do desgaste irrecuperavel da exposicao ao tempo, estdo consideravelmente diluidos, a
mesma projeccio de forca imagética retirada da consciéncia de uma capacidade interventiva nos camirthos
politico-ideologicos da comunidade.

Se bem que, por 1535, na sequéncia da mudanga efectuada do cruzeiro da igreja para as paredes laterais da
capela-mor, seja manifesta a preocupagio de uma melhor adequagao ao novo espago ocupado, as sepultu-
ras dos reis ndo teriam sofrido alteraces substanciais'32. Mantiveram, com certeza, a estrutura formal e deco-
rativa que ainda hoje permanece, com a fortissima carga retérica de conciliagio entre os valores do sagrado
e do profano. Organizados a maneira de grandes arcos triunfais ladeados por dois pilares compostos onde
se inscrevem dois andares de nichos, perfazendo para cada timulo doze figuras, os “vaos” tumulares man-
t&m a simbologia de acesso ao espaco do divino e neles se conjugam as esculturas jacentes dos reis com a
vigilancia das entidades sagradas da Virgem, dos Apéstolos, dos Doutores da Igreja, Profetas, Evangelistas,
Virtudes Cardeais e Teologais. .. Enquanto isso, nos “timpanos”, a presenca, em evidéncia, dos emblemas mais
carisméticos do rei D. Manuel acompanhando o programa de exaltagao aos fundadores da monarquia, res-
salta a intencdo propagandistica, “centrada num auténtico mito das origens que procurava «elevar» a figura do
préprio monarca”133, Sobrepondo-se ao arcossdlio de primeiro plano eleva-se um segundo nivel, literalmente
encaixado entre os arranques das nervuras da abdbada da capela. Assente sobre cornija saliente, ai se
formula novo arco, agora abatido, em cujo campo a decoragdo se cinge a representacao de dois anjos
que seguram o escudo régio. Numa palavra, a simbdlica da glorificagdo do momento profano encarnado
pelo rei e o estabelecimento claro de um fio condutor entre D. Manuel e D. Afonso | (com pretendida
auréola de santidade), conferindo ao Venturoso a consagracao do mito contido na teoria providencialista
da origem divina do poder.

Os "portais” que conduzem os dois primeiros reis a esfera mitica do sagrado pela mao esclarecida do rei
D. Manuel, “iluminado” pela razdo que legitima o seu poder, encontram nitido paralelo na obra mais para-
digmética do seu reinado: o Mosteiro dos Jerénimos. E sobretudo no portal virado a sul no Mosteiro de Belém
que as arquitecturas tumulares de Coimbra encontram a sua mais sélida fonte de inspiragao, quer ao nivel
da organizacio compositiva quer através da cadeia de complementaridade simbdlica que liga os dois con-
juntos'3+, Tal como na porta travessa hieronimita, também as sepulturas de D. Afonso Henriques e de seu
filho D. Sancho | se perspectivam em visualizagio imposta por um grande sentido de verticalidade, definido
por varios planos em altura. O janelao dos Jerénimos dé, em Coimbra, lugar a formagéo de um nicho supe-
rior preenchido pelos relevos escultéricos dos anjos segurando a heréldica do Reino, mas o protagonismo
da figura da Virgem ¢ idéntico nos dois conjuntos. E, enquanto a porta do “principe sem coroa™3* da acesso
ao pantedo régio ideado por D. Manuel, a Igreja de Santa Cruz, que inscreve os elementos discursivos do
poder numa fachada roménica adaptada, constitui-se em espago funerdrio privilegiado no acolhimento dos
fundadores do Reino. E como que uma cadeia regeneradora cujas origens se encontram em Coimbra e vio
terminar no pantedo manuelino de Lisboa; um ciclo legitimador de poder, estabelecido também pelos fla-

grantes paralelismos estéticos, mas ao contrério. Porque primeiro € no Mosteiro dos Jerénimos que se pensa
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e s6 depois surge a reforma do mosteiro crizio, também fruto das circunstancias do momento, ja aponta-
das. Mas € precoce a preocupagao com a defini¢ao dos timulos de Coimbra. Prova disso ¢ a obrigacio esta-
belecida logo no contrato de 1513 com mestre Boytac, segundo a qual, “somente nos arcos honde hd de ser
sepultados os Reys no faraa cousa algua™3®, a remeter para solugdes precisas e cuidadas ao pormenor.

Nos lagos apertados da iconografia da morte, vai mais longe a exposicao do cerimonial ostentatério do poder.
As claras afinidades que se detectam entre o portal da igreja guardia dos corpos dos primeiros reis e, por-
tanto, dos fundamentos da monarquia, e as composicdes tumulares dos mesmos passam, ndo sé por idén-
tica estrutura arquitecténica imposta na “Porta do Império"'37 de Belém, mas também pelo Mosteiro de Santa
Maria da Vitdria onde radicam as origens de muitas das resolugdes decorativas encontradas no portal da Igreja
de Santa Cruz. Com efeito, deixa de ser surpreendente o flagrante parentesco entre os baldaquinos que pro-
tegem as cabegas de D. Jodo | e de D. Filipa de Lencastre (c. 1434), no octégono central da Capela do
Fundador, e os seis baldaquinos inferiores dos Apdstolos no portal criizio, se quisermos pensar no estabele-
cimento de uma corrente simbdlica que une o espago finebre dos fundadores da dinastia de Avis aos pan-
tedes régios de Coimbra e de Lisboa. A adopgao desta linguagem batalhina, que também se expressa nos
baldaquinos situados no grande portal das Capelas Imperfeitas, outra vez no contexto da morte, tem nitida

correspondéncia, quer no portal de Santa Cruz, quer em alguns momentos decorativos nos timulos de
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Figs. 33 e 34. Fachada de Santa Cruz. Clpulas de baldaquinos.nos. pilares laterais.

D. Afonso e D. Sancho, quer ainda no Mosteiro dos Jerénimos, aqui disseminada no interior e no exterior
do templo?38. Na realidade, a dimensdo césmica contida nas cipulas estreladas dos baldaquinos da Igreja de
Santa Cruz (Figs. 33 e 34) perfaz uma intencio universalista ligada a esfera do sagrado e contempla a reden-
Gdo dindstica. As sugestdes iconogréficas promovidas pelo fundador da dinastia de Avis continuavam, decor-
rido quase um século, a ser aproveitadas na exposicao clara de uma fortissima retérica de poder.

Mas a estrutura em pedra de Anca da fachada da Igreja de Santa Cruz, concebida & maneira de retébulo,
Situa-se igualmente na continuidade do ciclo de portais-retdbulos manuelinos, cuja origem Paulo Pereira remete
Para as directivas emanadas do retdbulo de marcenaria da Sé de Coimbra, executado por Olivier de Gand
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e Jean d'Ypres e terminado em 150213, Na medida em que o portal crizio se encontra intimamente ligado
ao universo de representagio imagética na transmissdo de uma mensagem mais ou menos clara, tambem
ele se pode incorporar nesta galeria de composigdes discursivas, cujos exemplos maiores se situam em Tomar
(Fig. 35) ou Belém (Fig. 36). Na realidade, todos em contexto de grande relevdncia politico-ideologica onde
se tornava imperiosa a articulagio eficaz do discurso & sua representagdo. Além disso, se a mao-de-obra nao
era rigorosamente a mesma, pelo menos a aproximagao e familiaridade dos oficiais com os conteddos EXpos-
tos sdo evidentes. Jodo de Castilho &, pois, se ndo o criador destes grandes portais-retabulos, pelo menos
constitui-se, em Portugal, em arauto privilegiado deste tipo de composicoes arquitecténicas de grande impacto
visual e simbdlico cujas relagdes com a Espanha proto-renascentista sao, como j& apontdamos, manifestas em
numerosas fachadas.

A fachada da Igreja de Santa Cruz arvora-se também em pilar de conhecimento e das verdades cristas, defi-
nindo regras comportamentais pelos fundamentos de natureza cristoldgica af expressos.

A densa vegetacio que preenche o portal, constituida por folhagem generosa onde ainda é possivel vislum-
brar os frutos sagrados como a roma (também simbolo imperial), a alcachofra ou a bolota, alegorias da Igreja
e simbolos regeneradores da Salvagio e do poder do Espirito, concilia-se com os signos eucaristicos e pro-
move o caudal da Verdade no terreno fecundo do Parafso. O tronco que da acesso as misulas dos Padres da

lgreja pode entender-se como a formulagio da Arvore da Vida, da qual nascem as cornucopias da abundan-

Fig. 35. Portal do Convento de Cristo em Tomar. Fig. 36. Portal sul do Mosteiro dos Jerénimos.
Jodo de Castilho, 1515. Jodo de Castilho, 1517.
54
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cia espiritual contida nos ensinamentos dos Padres. Ja Santo Agostinho tinha definido o Parafso como “a vida
dos bem-aventurados; — nos seus quatro rios: as virtudes da prudéncia, da fortaleza, da temperanca e da Jus-
tica; — nas suas drvores: todas as ciéncias Utels; — nos frutos dessas drvores: os costumes dos homens piedosos;
_ na drvore da vida: a prépria sabedoria, mde de todos os bens; — na drvore da ciéncia do bem e do mal: a expe-
riéncia do mandamento violado. .. assim o Paraiso — seria a prépria Igreja, como se & no Céntico dos Canticos:
os quatro rios do Paraiso — seriam os quatro Evangelhos; as drvores frutiferas — os santos; os frutos — as suas
boas obras; a drvore da vida — o Santo dos Santos, isto é, Cristo; a drvore da ciéncia do bem e do mal — o livre
arbitrio"10,

O grifo repetido no janelao (Fig. 37), e eventualmente no arco de entrada, ¢ na realidade uma alusio a
dupla natureza de Cristo, humana e divina, através da qual o Homem pode participar da Redengdo e da
Gloria. O grifo, simbolo solar, projecta também a dualidade ar/terra, pelo usufruto das categorias simbé-
licas ligadas a aguia e ao ledo. A reunido dos quatro elementos consubstancia-se na presenca, no janelio
em equilibrio de forcas com o grifo, do cavalo, simbolo ambivalente solar e lunar, e ligado ao fogo regene-
rador e a 4gua purificadora. Se, porventura, o cavalo fosse a representacdo desfigurada de um unicérnio,
ndo se perderia o simbolismo lunar nem a ligagdo aos dois elementos do fogo e da dgua, mas sairia reforcada
a presenga de Cristo com o “corno da Salvagdo”, capaz de destruir o mal e o pecado. Tal como também é
um emblema da Virgem, aludindo a pureza, a castidade feminina e a virgindade, ou ainda, na sua natureza
solitaria, a figuragao da vida mondstica. A Ultima pos-
sibillidade na identificacdo deste animal tdo deterio-
rado, e dada a presenca de um elemento indefinido
em curvatura a ligar o pesco¢o ao corpo, seria a
representacao de Pégaso. Filho de Poséidon e da
Medusa, ¢ fonte de humana elevacdo e de criativi-
dade espiritual.

E, portanto, a dualidade entre o humano e o divino
aquilo que parece caracterizar a for¢a da iconogra-
fia religiosa que se desenrola no portal da Igreja de
Santa Cruz. Culminando todo o conjunto, o discurso
da Redencdo e da Salvacio através do sacrificio do
Mediador supremo, corrobora a mensagem triunfal
da Igreja. Em contexto apotedtico do motivo da cruz,
0s vasos que se alternam com as figuragdes marinhas
nas balaustradas superiores indiciam a natureza
humana'#2 redimida pelas dguas purificadoras da
doutrina e do martirio de Cristo. E, “sob um montdo de
terra, ressuscitardo, uns para a vida eterna, outros para

0 oprébio e a confusdo eterna”3, porque a Fé assenta

em fundagdes profundas. Sobre os sete estratos

Cruz. Representacdo de grifo

a partir dos quais se eleva a grande cruz central i ; "
P A g Fig. 37. Fachada de Santa

da representacio do Calvario, ficam consumados 05 na arquivolta do janeldo.
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valores da eternidade e da universalidade, se se ‘recordar que trés é o primeiro ntimero impar completo, que
quatro é o primeiro niimero par completo e que dos dois resulta o sete”144,

A importancia da Praca de Sansdo como centro recreativo e cultural da cidade de Coimbra acentua-se com
as intervencdes nela efectuadas pelo mosteiro, transformando-a em espago cénico de grande espectaculari-
dade onde os crizios desempenham o grande papel dinamizador, capitalizando, também assim, uma ima-
gem reforcada que foge, cada vez mais, ao controlo das outras instincias de poder.

Conta-nos D. Nicolau de Santa Maria que, cerca de 1400, com o 19.° prior D. Afonso Martins, se fizeram
doacdes ao mosteiro de umas casas no principio da Rua da Moeda que, entretanto, se derrubaram para “fazer
maior o terreiro da lgreja, & Mosteiro de Santa Cruz, que nad sé ficou mais largo, mas mais direito, & posto em
quadro, pera nelle se poderem fazer festas de cauallo. E pera o dito terreiro ficar mais fermoso, mandou o Prior
D. Affonso fazer duas fontes, com seus tanques de agoa em correspondencia hua da outra, em tal proporgad que
podiac seruir de balizas pera se jugarem canas, & alcanzias. A primeira destas fontes estaua defronte da lgreja,
& Mosteiro das Conegas de Sdo load de Santa Cruz, & tinha em cima hum Sdo load Bautista vestido de pelles.
A segunda estaua defronte do mesmo Mosteiro de Santa Cruz, & tinha em cima hua Imagem de Samsam, ves-
tido tdbem de pelles: esta fonte perseuera ainda; a primeira de Sdo load se desfez, quando ElRey D. Sebastiad
tomou as fontes da quinta de Santa Cruz, & as leuou a Feira™*>.

Em 1540, D. Francisco Mendanha exaltava as maravilhas do largo para o qual convergiam “oyto ruas muy prin-
cipaes... Todo cercado de casas de nobres cidadaés & ricos mercadores. Tem em os tercos a maneyra de mas-
tos que se armd em os iogos de canas duas limpas fontes, a hua que se diz de sam loam, & a outra de Samsam,
A primeira que he de agoa doce, he marauitha de contemplar o engenho enganoso c6 que langa noue tornos
dagoa, nd sendo os tornos verdadeyros mais de tres. A segunda he de agoa muy proueytosa [...] das molheres
muy cobicada & frequentada. E sta sobre este terreyro altura de quatro graos hum tauoleyro ladrilhado de pedras
quadradas & cercado de grades de ferro, sobre o qual estd fundados os bases do soberbo portal da Magestade
& torres & Capella do dito moesteyro. Em este tauoleiro ha grande concurso de estudantes que continuamente
confirem entre sy, huns em gramatica outros em Logica, outros em Rectorica & em as outras artes Liberaes, outros
em a santa Theologia, outros em a medicina da vida & saude humana reparadora. E a todos he oprobrio falar
saluo em a lingoa romana ou grega, o que aos olhos dos caminhantes he hum espectaculo de ver"146.

Quase nos mesmos termos se expressaria, cerca de cinquenta anos mais tarde, frei Jerénimo Roman, denun-
ciando a presenca do cemitério que “toma todo o ancho la Iglesia y de una parrochia de San Juan que es de
el Monasterio: Es pieca galana porque estd todo enlosado de piedras muy gjustado, y todo cercado de rexas
gruessas de hierro con sus antepechos de lo mesmo: Este Cimenterio aunque es ornamento de la entrada dela
Iglesia verdaderamente sirve de lonja, y lugar publico adonde concurren todos los estudiantes dela Vniversidad,
y tambien qualquiera otra persona alla alli lugar para negociar, y es cierto que a qualquiera hora se halla gente
en el, y mucha"?’.

A “Cidade de Deus” articulava-se com a "Cidade Civil" e estabelecia as premissas do seu triunfo.
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Notas .

1 "De todos os institutos mondsticos de Portugal nenhum, a ndo ser Alcobaga,
pbde durante séculos ombrear em prestigio e opuléncia com o Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra”: Mario Brandao, "Cartas de frei Brés de Braga
para 0s priores do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra®, Estudos Vdrios,
vol. I, Coimbra, 1972, p. 211.

2 S6 as rendas do priorado-mor valiam, em 1543, “3.312.152 rs. e um
ceitil, além de 34 moios de trigo andfil das granjas de Arronches, e das pen-
sées de trigo, cevada, milho, etc., que se recebiam em Coimbra. Para se
fazer ideia da sua riqueza basta recordar que em 1540 os rendimentos do
arcebispado de Braga somavam entre cinco contos e meio e seis contos
anudais, e que em 1545 os do bispado de Coimbra, um dos mais opulen-
tos do pas, valiam 6.200.000 rs.”: Méario Brandao, “Cartas de frei Brés de
Braga..." p. 241.

3 Dom Nicolao de S. Maria, Chronica da Ordem dos Conegos Regrantes
do Patriarcha S. Agostinho, Lisboa, Na officina de loam da Costa, 1668.
4 D. Gabriel de Santa Maria, "Rol dos Cénegos Regrantes de Santo
Agostinho", Boletim da Segunda Classe da Academia de Ciéncias de Lisbea,
vol. XI, pub. de Pedro Azevedo, Coimbra, 1918.

5 A. G. da Rocha Madahil, ‘A Crénica do Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra, de D. Timéteo dos Martires”, O Instituto, vol. 103, Coimbra,
1944, pp. 268-369; D. Timéteo dos Martires, “Refformacdo do Real
Mosteiro de Santa Crus de Coimbra, e seus priores triennaes, geraes
que sdo da congregagdo com seus collegas, e capitulos geraes que depois
della se congregarao”, O Instituto, vol. 106, Coimbra, 1945, pp. 28-70.
6 Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, Ms. 632.

7 Joao Bautista de Castro, Mappa de Portugal Antigo, e Moderno, 2 vols.,
Lisboa, Na Officina Patriarcal de Francisco Luiz Ameno, 1762-1763.
8 Biblioteca Publica Municipal do Porto, D. José de Cristo, Miscelaneo,
Ms. 86.

¢ Biblioteca Publica Municipal do Porto, Memérias Vdrias de Santa Cruz,
Ms. 175.

10 |, M. Teixeira de Carvalho, A Livraria do Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra. Estudo dos seus Catdlogos, Livros de misica e coro, incundbulos,
raridades bibliogrdficas, ex-libris e curiosidades histéricas, Coimbra, Imp. da
Universidade, 1921.

" Anténio da Rocha Madahil, "Os Cédices de Santa Cruz de Coimbra”,
Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra, vol. VIll, Coimbra,
Imp. da Universidade, 1928.

2 José Pinto Loureiro, Coimbra no passado, Coimbra, Ed. da Camara
Municipal de Coimbra, 1964.

3 Fortunato de Almeida, Histéria da lgreja em Portugal, vol. II,
Porto/Lisboa, Civilizagao Editora, 1968.

™ Manuel Gongalves Cerejeira, O Renascimento em Portugal, | — Clenardo
e a sociedade portuguesa. Il — Clenardo, o Humanismo, a Reforma,
Coimbra, 1974.

'3 José S. da Silva Dias, Correntes de Sentimento Religioso em Portugal
(Séculos Xvi a XVH), 2 vols., Coimbra, 1960; José S. da Silva Dias, A Politica
Cultural da Epoca de D. Jodo i, 2 vols., Coimbra, 1969; José S. da Siva
Dias, Os Descobrimentos e a Problemdtica Cultural do Século XV, Lisboa,
Editorial Presenca, 1982.

16 Américo da Costa Ramalho, Estudos sobre o Século XVI, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1983.

7 Mério Brandio, O Colégio das Artes, 2 vols., Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1924, 1933; Mério Brando, “Cartas de frei Bréas de Braga
para os priores do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra”, Revista da
Universidade de Coimbra, vol. 13, Coimbra, Imp. Académica, 1937; Mério
Brandio, Documentos de D. jodo i, 4 vols., Coimbra, 1937, 1938, 1939,

1941; Mario Brandao, O Processo na Inquisicdo de Mestre Jodo da Costa,
Coimbra, pub. do Arquivo e Museu de Arte da Universidade de Coimbra,
1944, Mério Brandao, Actas dos Capitulos do Mosteiro de Santa Cruz,
Coimbra, 1946; Mério Branddo, A Inquisicdo e os Professores do Colégio
das Artes, 2 vols., Coimbra, 1948, 1969; Mario Brandao, Estudos Vdrios,
2 vols., Coimbra, 1972, 1974.

8 Maria Helena da Cruz Coelho, O Baixo Mondego nos finais da Idade
Média, 2 vols., Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, 1983; Maria Helena da Cruz Coelho, "Receitas e despesas
de Santa Cruz de Coimbra em 1534-1535", Boletim do Arquivo da
Universidade de Coimbra, vol. VI, Coimbra, 1984; Maria Helena da Cruz
Coelho e Maria José Azevedo Santos, De Coimbra a Roma. Uma Viagern
em meados de Quinhentos, Coimbra, Coimbra Editora, 1990.

% FE M. de Sousa Viterbo, Diccionario Historico e Documental dos
Architectos, Engenheiros e Constructores Portuguezes ou a Servico de
Portugal, 3 vols., Lisboa, Imprensa Nacional, 1899, 1904, 1922; £ M. de
Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra. Annotagoes
e Documentos, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1914.

20 Antonio José Teixeira, Documentos para a Histéria dos Jesuitas em
Portugal, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1899.

21 ), C. Aires de Campos, Indices e Sumdrios, Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1863-1867; |. C. Aires de Campos, “Cartas dos Reis e dos
Infantes. Sobre varios assumptos tocantes ao mosteiro de Sancta Cruz
de Coimbra, a Universidade, e a alguns Collegios das Ordens Religiosas
da mesma cidade, desde 1518 a 1571", O Instituto, vols. XXXVI-XXXVII,
2.2 série, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1889, 1890.

22 Prudéncio Quintino Garcia, jodo de Rudo. MD... — MDLXXX.
Documentos para a biographia de um Artista, Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1913; R Quintino Garcia, Documentos para as biografias dos
Artistas de Coimbra, Coimbra, 1923.

23 Armando Carneiro da Silva, "Documentos do Arquivo Municipal”,
Arquivo Coimbrdo, vol. XXV, Coimbra, 1970.

2 Vergilio Correia, Obras, vols. |, Il, ll, Coimbra, Acta Universitatis
Conimbrigensis, 1946, 1949, 1953.

25 A, Nogueira Gongalves, Inventdrio Artistico de Portugal — Cidade de
Coimbra, Lisboa, AN.B.A., 1947; A. Nogueira Gongalves, Estudos de
Historia da Arte da Renascenca, Coimbra, Epartur, 1979; A. Nogueira
Gongalves, Estudos de Historia da Arte Medieval, Coimbra, Epartur, 1980;
A. Nogueira Gongalves, ‘A capela matriz do isento de Santa Cruz de
Coimbra", Boletim do Arquivo da Universidade de Coimbra, vol. X,
Coimbra, 1988, pp. 113-132.

2 Jorge H. Pais da Silva, Pdginas de Histéria da Arte, 2 vols,, Lisboa,
Editorial Presenca, 1986.

27 George Kubler, "The Claustral «Fons Vitae» in Spain and Portugal”, Traza
y Basa, n.° 2, Palma de Mallorca, 1973; George Kubler, A Arquitectura
Portuguesa Chd. Entre as Especiarias e os Diamantes, 1521-1706, Lisboa,
Editorial Vega, 1988.

28 Pedro Dias, A Arquitectura de Coimbra na transi¢do do gético para a
renascenca. 1490-1540, Coimbra, Epartur, 1982; Pedro Dias, "Alguns
aspectos da recepgdo das correntes artisticas em Coimbra durante o
século XVI", A Sociedade e a Cultura de Coimbra no Renascimento,
Coimbra, Epartur, 1982, pp. 97-127; Pedro Dias, ‘A presenca de artis-
tas franceses no Portugal de Quinhentos”, Mundo da Arte, n.° 14,
Coimbra, 1983; Pedro Dias, "O retabulo quinhentista da igreja de Santa
Cruz de Coimbra”, Mundo da Arte, n.° 16, Coimbra, 1983: Pedro Dias,
“Notas para o estudo do emprego das ordens classicas nos claustros qui-
nhentistas de Coimbra”, Munda, n.° 13, Coimbra, 1987; Pedro Dias,



IGREIA DE SANTA CRUZ DE COIMBRA: HISTORIA, CONSERVAGAO E RESTALRO DA FACHADA E ARCO TRIUNFAL

A Arquitectura Manuelina, Porto, Livraria Civilizagio, 1988; Pedro Dias,
Os portais manuelinos do Mosteiro dos Jerénimos, Coimbra, Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, 1993.

2 Paulo Pereira, A Obra Silvestre e a Esfera do Rei. lconologia da Arqui-
tectura Manuelina na Grande Estremadura, Coimbra, FL.U.C., 1990; Paulo
Pereira, ‘A simbdlica manuelina. Razao, celebragio, segredo”, Histéria da
Arte Portuguesa, vol. Il, Lisboa, Circulo de Leitores, 1995, pp. 115-155.
30 A, Nogueira Gongalves, ‘A frontaria romanica da igreja de Santa Cruz
de Coimbra”, Estudos de Histéria da Arte Medieval, pp. 177-189

31 Pelo contrato, mestre Boytac deveria prolongar a Igreja de Sio Joao
das Donas para ocidente formando nova parede que “correrd do mos-
teiro das donas até o botareo do moesteiro”, devendo, igualmente, “o dito
mestre butaca demtulhar todallas abobadas do corpo da lgreja do moes-
teiro des a empena até as torres da porta pringipall”: Prudéncio Quintino
Garcia, Documentos para as biografias dos Artistas. .., pp. 156-157.
32Que o Prof. Nogueira Gongalves detectou em 1936, depois da demo-
ligdo das casas que ocupavam o espago, agora vazio, entre o lado norte
da igreja e a Cdmara Municipal: A. Nogueira Gongalves, A frontaria roma-
nica da igreja de Santa Cruz de Coimbra”, Estudos de Histéria da Arte
Medieval, p: 178.

33 A, Nogueira Gongalves, ‘A frontaria romanica da igreja de Santa Cruz
de Coimbra”, p. 182.

34 A, Nogueira Gongalves, "O narthex roménico da igreja de Santa Cruz
de Coimbra”, Estudos de Historia da Arte Medieval, p, 200.

¥ Pacientemente recolhidas por Maria Luisa Trindade.

3 A unidade da arquitectura romanica em Coimbra ¢ realgada pela
presenca das mesmas siglas em edificios como a Sé Velha ou a Igreja de
S3o Salvador. Ou seja, a mesma mao-de-obra a assegurar diferentes
construgoes.

37 Dom Nicolao de S. Maria, Chronica da Ordem dos Conegos Regrantes. ..,
t. I, p. 275.

38 Prudéncio Quintino Garcia, Documentos para as biogrdfias dos Artistas. . .,
pp. 152-159.

O nome do arquitecto régio continua a merecer algurmas interrogagdes.
Comummente designado como Boutaca, Butaca, ou Boitaca, a sua
assinatura era, na realidade, Boytac. Adverso do aportuguesamento do
nome, Saul Gomes propde “Mestre Boytac ou reticencialmente, Diogo
Boytac, mas ndo Diogo de Boutaca”: Saul Antdnio Gomes, Vésperas
Batalhinas. Estudos de Histéria e Arte, Leiria, Ed. Magno, 1997, p. 174.
39 Prudéncio Quintino Gardia, Documentos para as biografias dos
Artistas. .., p. 157.

10 A, Nogueira Gongalves, ‘A capela matriz do isento de Santa Cruz de
Coimbra”, pp. 113-132.

4 Pedro Dias, A lgreja de Jesus de Settibal na evolugdo da arquitectura
manuelina, Lisboa, Pub. Ciéncia e Vida, 1987, pp. 69-73; Paulo Pereira,
“Do «modo» gético ao manuelino (séculos XV-XVI) — As grandes edifica-
coes (1450-1530)", Histdria da Arte Portuguesa, vol. Il, pp. 47-53; Saul
Anténio Gomes, Vésperas Batathinas. .., pp. 177-188.

12 F M. de Sousa Viterbo, Diccionario Historico e Documental dos
Architectos..., t. II, p. 309.

13 F M, de Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra..., p. 26.
4 F M. de Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra. .., pp. 28-29.
4 Arquivo da Universidade de Coimbra, Feito em que o Mosteiro de Santa
Cruz foi Autor e a Universidade Ré, Dep. IV, S. 12 E, Est. 15, tab. 4, n.° 44,
fl. 488v.

46 £ M, de Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra..., p. 33.
47 A'sua vitva (2), Inés Roiz, haveria de casar com Jodo Marques, pedreiro
também ligado ao mosteiro de Santa Cruz, af testemunhando contratos
desde 1521 até 1544, altura em que o casal empraza ao mosteiro umas

casas em Montarroio, que j& Marcos Pires tinha anteriormente empra-
zado: Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t.1, livro 2, fls. 209v-211v; t. 2, livro 3, fls. 106-108, 174-176; 1. 5, livro 9,
fls. 30-31, livro 10, fls. 94-95, 117v-118v; t. 9, livro 21, fls. 84v-86v.
48F M. de Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra. .., p. 42.
% Pedro Dias, Os portais manuelinos do Mosteiro dos Jerénimos, pp. 277-
-291.

50 Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t. 1, livio 1, fis. 46v-49v, 63v-65v, 114v-116v, 213-215, 217v-219, livro 2,
fis. 4-6, 10v-13, 31v-33, 67-69v, 186v-188, 188v-190v.

51 Pedro Dias, Os portais manuelinos do Mosteiro dos Jerénimos, pp. 59-62.
Juan dela Faya aparece registado, sempre a testemunhar contratos em
Santa Cruz, entre 27 de Junho de 1530 e 25 de Outubro de 1538:
Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz, t, 5,
livro 9, fls. 79-80v; livro 10, fis, 116-117, 119-11%v; t. 7, fivro 15, fls. 221v-
-224: 1. 8, livro 16, fls. 90v-92; livro 18, fls. 88v-89v, 125v-126v.

Na realidade, a identificacio € aleatéria ja que ac "Mestre” se pode ligar
qualquer um dos nomes apontados.

52 Com a obrigatéria carga de relativismo a que obriga o facto do ape-
lido “Fernandes” ser comum e poder tratar-se de diferentes artistas.
53 Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t. 1, livro 1, fls. 213-215; Prudéncio Quintino Garcia, Documentos para
as biogrdfias dos Artistas. .., pp. 86-87.

5% Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t 1, livro 2, fls. 10v-13, 188v-190v; t. 4, livro 8, fls. 88-89v, 105-106,
137v-139; t 5, livro 10, fls. 116-117, 164-165v; t. 6, livro 12, fls. 182-
-183: t. 7, livro 15, fis. 19v-20; Prudéncio Quintino Garcia, Documentos
para as biografias dos Artistas. .., pp. 87-89.

55 Arquivo da Universidade de Coimbra, Feito em que o mosteiro de Santa
Cruz foi autor e a Universidade ré, fls. 237v, 530-532v.

56 Arquivo Distrital de Beja, Ms. 1019, fls. 7-7v, 61, 106 e 166.

57 Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t. 1, livro 2, fls. 31v-33; t. 5, livro 9, fls. 122-123v.

8 Arquivo Distrital de Beja, Ms. 1019. Ao longo deste manuscrito encon-
tram-se varias dezenas de assinaturas de Anténio Fernandes.

5 Prudéncio Quintino Garcia, Documentos para as biogrdfias dos Artistas. ..,
pp. 82-83.

& Prudéncio Quintino Garcia, Documentos para as biografias dos Artistas. ...,
pp. 116, 117, 210.

¢ £ M. de Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra; .., p. 36,
€ Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t. 2, livro 3, fls. 80v-82, 95-96v, 106-108, 174-176; livro 4, fls. 85v-87;
t. 3, livro 5, fls. 140-144; livro 6, fls. 56v-58y, 75-76v.

¢ Pedro Dias, Os portais manuelinos do Mosteiro dos Jerénimos, p. 287.
¢4 A 14 de Julho de 1523, emprazou um olival junto a Santo Anténio ao
mosteiro de Santa Cruz: Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de
Notas de Santa Cruz, t. 2, livro 4, fls. 85v-87.

¢ Bernardo da Assungao, Mosteiro de Celas — Index da Fazenda, Coimbra,
1921, pp. 15-16.

& Pedro Dias, A arquitectura de Coimbra na transicGo do gotico para a
renascenca..., pp. 224, 258.

¢/ Arquivo da Universidade de Coimbra, Livros de Notas de Santa Cruz,
t. 5, livro 10, fls. 77-78v; livro 11, fls. 67-67v.

¢ Lurdes Craveiro, "Influéncia dos escultores do Norte da Europa na obra
de Diogo Pires-o0-Mogo”, O Brilho do Norte. Escultura e Escultores do
Norte da Europa em Portugal. Epoca Manueling, catdlogo da exposicao,
Lisboa, Comissao Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos
Portugueses/IPPAR, 1997, pp. 127-135.

¢ Saul Antdnio Gomes, Vésperas Batathinas. .., p. 163.

58




O LABIRINTO DAS FORMAS E AS MARCAS DO PODER NA FACHADA DE SANTA CRUZ
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parte ll, p. 279.

72", .0 que fez e tracou a igreja Portada e sepulturas dos Reis diceradme
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Editorial Verbo, 1995, pp. 8-9. Menos peremptério, o mesmo autor afir-
maria depois que “Castitho ndo se limitou. .. a executar as abébadas e os
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na Cidreira ou a Quinta do Rol, uma das mais ricas quintas do vale do
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