Ciclope de Euripides

Tal como sucede com vdrias outras pegas, também para o Ci-
clope ndo é possivel apresentar uma data de composigio segura. As
opinides tém pendido para dois extremos. Os estudiosos que conside-
ram o drama sativico uma obra da maturidade de Euripides, situam
a sua apresentagdo em 408 a. C., integrando, portanto, a tetralogia
de que faz parte o Orestes. Abonam a sua tese quer com aspectos
formais quer de conteiido. Quanto aos primeiros, evocam a presenca
de trés actores em cena (Ulisses, Sileno e Polifemo), o intertexto lin-
guistico com a Andrémeda (412 a. C.), da autoria de Euripides, e
com o Filoctetes (409 a. C.) de Sofocles, bem como aspectos de or-
dem métrica e do enrvedo 5. Hd, porém, quem faga recuar a data para
ca. 430 a. C., vendo na peca uma parddia da Hécuba. Neste caso é
a recorréncia dos mesmos motivos que permite aproximar as duas
obras, a saber: a cegueira como método de vinganga sobre um inimi-
go; a oposicio barbdrie versus civilizagio 6.

Certamente o leitor/espectador moderno da peca nio fard depen-
der o seu apreco e interesse pelo drama desta questdo, mas sim de

15 O principal defensor desta posi¢do é R. Seaford («The date of
Euripides’ Cyclops», Journal of Hellenic Studies 102, 1982, 161-172; Euripides,
Cyclops, 48-51), a que se juntaram posteriormente outros nomes, como
M. Vickers («Alcibiades on stage: Philoctetes and Cyclops», Historia 36. 2,
1987, 171-197) e M. Guardini [«Note per una lettura del Ciclope di Buri-
pide», in L. Finis (ed.), Scena e spettacolo nell’ Antichita. Atti del Convegno
Internazionale di Studio, Trento, 28-30 marzo 1988, Trento, 1989, 205-217].
Bstes tiltimos fundamentam as suas opinides em factos histéricos da vida
da Atenas contemporénea, que, nos anos finais da Guerra do Peloponeso,
se encontra profundamente dilacerada por uma grave crise ética, social e
politica.

16 E o caso de D. F. Sutton, op. cit., 53-64, em especial 59 e n. 19.
A autora considera que o Ciclope apresenta varios motivos comuns com a
Hécuba. Desde logo, ambas as historias relatam uma vinganca, materiali-
zada, em parte (no caso da Hécuba), da mesma maneira, isto €, provocar
a cegueira do inimigo. A rainha de Tréia vinga-se da traicio do antigo
héspede Polimestor, aplicando-the um sofrimento igual ao que ele lhe
causara {mata-lhe os filhos) e tirando-lhe a vista. Tanto na tragédia como
no drama satirico, cabe a vitima do acto de vinganga predizer as desgracas
que esperam o seu opositor. Outro motivo central de ambas as pegas, e
que abrange o acabado de referir, é a oposiciio barbdrie versus civilizacio.



aspectos sobre os quais, ao longo de todos os séculos que nos separam
da sua primeira producdo, sempre se tem podido reflectir: a histdria,
a caracterizacio das personagens e a mensagem do texto. E, pois,
sobre eles que iremos centrar a nossa atengdo e dar 0 nosso contribu-
to para mais uma leitura do Ciclope de Euripides.

A histéria de um Ciclope, um gigante com um tinico olho no
meio da testa, filho do deus Posidon, ristico pastor com especial gos-
to por um repasto de carne humana, faz parte de um vetusto patri-
ménio de contos tradicionais. O mais antigo registo literdrio que
possuimos da fabula liga ji Polifemo ao rei de [taca, Ulisses, e cons-
titui um extenso e famoso passo do Livro IX da Odisseia (vo. 105-
-566). Embora Euripides, no seu drama satirico, estabelega com a ver-
sdo homérica da histéria uma relagio tanto de divida como de
inovagdo, os contornos gerais do enredo sio os conhecidos por todo
um piblico educado no conhecimento da épica do maior dos seus
poetas, Homero 7.

No regresso a casa, 0 herdi da Guerra de Tréia, juntamente com
0s seus companheiros de viagem, aporta a uma ilha, onde defronta
um dos intimeros perigos que o esperavam antes de chegar o pdtria 18,
O pastor do monte Etna continua a ser representado como um mons-
tro, alguém que transgride as regras bisicas da vida civilizada, se-
gundo os padrdes da mentalidade grega da época. Ignora os deuses e
as leis dos homens que, sob o patrocinio da divindade suprema, Zeus,
permitem distinguir os seres humanos dos animais. Tal como na
Odisseia, em jogo sdo postas as normas (nomoi) da siplica e da

7 Baseada no ensino pelo paradigma, a educagdo grega tradicional
tem por obra literdria e herdis modelares os Poemas Homéricos e seus
protagonistas. Para uma reflexao aprofundada sobre a presente temética,
vide: H.-L. Marrou, Histoire de I'éducation dans I Antiquité, 1, Monde grec, Pa-
ris, 61965, 25-38; F. A. G. Beck, Greek education 450-350 B. C., London, 1964,
55-66; R. Barrow, Greek and Roman education, Bristol, 1976, 14-56; K. Robb,
Literacy and Paidein in Ancient Greece, Oxford, 1994, 159-182.

8 Diferentemente de Homero, Euripides identifica a ilha dos
Ciclopes com a Sicilia. Para além do dramaturgo, outros dois autores gre-
gos antigos (Tucidides, 6.2; Estrabdo, 1. 2. 9) ddo a mesma localizacdo
como morada dos gigantes de um s6 otho, o que leva R. Seaford a consi-
derar que essa seria uma tradico ligada a prépria lenda e ndo uma in-
vengdo de Euripides (Euripides, Cyclops, 100, comentéric ao v. 20).

.

hospitalidade. No antro do Ciclope, aquele a quem se dirige como
suplicante e hdspede, Ulisses assiste i morte de alguns companhei-
ros, transformados em sacrilega refeicdo do selvagem gigante. Para se
vingar do crime horrendo de que foram vitimas membros da sua tri-
pulagiio, recorre, como é hdbito seu, & mais eficiente das armas de que
dispGe para vencer os inimigos, a asticia. Depois de embriagar
Polifemo, servindo-lhe vdrias jarras de vinho puro, consegue que o
sono faca da besta antropdfaga um ser vulnerdvel. Com a ponta
agugada e incandescente de um tronco de drovore, cega o Ciclope, fa-
canha fundamental ao bom sucesso da fuga. No entanto, maltratar o
filho de um deus encerra sempre um perigo, a retaliagio. Assim como
lhe assistia a ele, um simples mortal, o direito de vingar o ultraje
suportado pelos companheiros, também Polifemo expressa a legitima
esperanga de castigar quem o ofendeu. As duas versdes do encontro
entre Ulisses e Polifemo, a da épica e a do drama satirico, apresen-
tam um final idéntico. Ao ficar a saber que o verdadeiro nome do
homem que o cegou nio é «Ninguém», mas «Ulisses», o Ciclope com-
preende que se cumpria o vaticinio que lhe fora anunciado anos an-
tes e prediz ao inimigo 0s errores que o esperam, num regresso atri-
bulado e recepgdo no lar repleta de perigos inesperados.

Para além de um tratamento psicoldgico diverso do modelo ho-
mérico — dado por Euripides aos protagonistas da sua histéria —,
as principais inovagdes criadas pelo poeta trigico resultam da con-
textualizaciio dramdtica conferida a fabula 1. Ou seja, no momento
em que insere a histéria num ambiente de drama satirico, o autor
conta com a presenga obrigatéria dos elementos de forma e de con-
tesido convencionais do género. Dal que assistamos a uma reconfigu-
ragdo do proprio espaco em que se passa a ac¢do. Embora as coorde-
nadas geogrificas sejam as mesmas da Odisseia — uma gruta,
morada agreste de Polifemo e curral dos seus rebanhos —, a presenga
de uma comitiva de Sdtiros, chefiados pelo seu pai, Sileno, implica
algumas mudangas significativas. O Ciclope deixa de ser um indivi-
duo solitdrio, responsivel pela execugio de todas as tarefas inerentes
4 sua principal actividade de subsisténcia, a pastoricia, para surgir
integrado num sistema de organizagdo social em pirdmide. Na verda-

19 Para um estudo comparado entre as versdes de Homero e Buri-
pides sobre a histéria do Ciclope, vide R. Seaford, Euripides, Cyclops, 51~
-59.



de, apesar de a raca dos Ciclopes ndo habitar numa cidade, caracteri-
zada pelas suas muralhas (v. 115), mas em «promontérios vazios de
homens» (v. 116)20, ¢ ter por habitacdo cavernas e nio «casas
edificadas» (v. 118), Polifemo distingue-se dos seus congéneres, evi-
denciando, no seu modo de ser ¢ estar, sinais evidentes de alguma
sofisticagio 2.

E certo que, i semelhanca dos seus irmaos, ele é o senhor de
uma morada extremamente riistica, designada por «gruta de tecto
rochoso» (v. 82). Contudo, tem ao seu servigo uma série de escravos
particulares, subalternos com fungdes bem definidas e distintas. A Si-
leno, por via da redugio de forcas que a provecta idade implicaria,
estdo confiados os afazeres domésticos, como sejam assegurar a con-
fecgdo das refeicdes do amo e manter os seus aposentos, bem como 0s
estabulos dos animais, limpos e arrumados (vv. 29-35). Aos seus fi-
Ihos, os jovens Sitiros, reservava o Ciclope o pastoreio dos rebanhos
pelos montes. Esta rede de servigais completa-se com uma terceira
categoria de mdo-de-obra escrava, os chamados «criados do paldcio»
(prospoloi, v. 83) 2. Mais do que o inevitdvel efeito comico inerente
a associago do antro de Polifemo a wm palicio, importa reter que
todo este manancial diversificado de forga bracal constitui o suporte
social necessdrio para permitir ao «pastor selvagem» (como lhe cha-
ma o Coro, nos vv. 53-54) dedicar-se & caca. No contexto da econo-
mia de tipo pastoricio, que sustenta o Ciclope, a actividade venatdria
nio responde a exigéncias bdsicas de subsisténcia. A caga nio surge,
pois, como um imperativo decorrente da necessidade, mas sim como
um prazer a que se pode entregar um senhor nos seus tempos li-
vres 3. Em suma, o nivel de especializagiio subjacente & tipificacio de
categorias vdrias de pessoal subalterno é um dos aspectos que, aliado
a caracterizagdo psicoldgica do Ciclope, considerada mais adiante, faz

20 ¥4 no mondlogo de abertura da peca, Sileno denunciara o isola-
mento e a soliddo como uma caracteristica identificativa do modo de vida
dos Ciclopes (cf. v. 22: «vivem em grutas isoladas»).

# Nesta linha de interpretacfio situam-se os estudos de M. Guardini,
op. cit., e R. Seaford, Euripides, Cyclops (introducio).

2 Para uma melhor compreensio do sentido dado a traducdo do
vocdbulo grego, vide infra, n. 12 2 tradugédo do texto.

# Tanto R. Seaford (Euripides, Cyclops, 51) como M. Guardini {op.
cit., 212) jé notaram na prética da caga por parte do Ciclope um sinal da
sua relativa sofisticagdo.

da personagem euripidiana uma figura paradoxal e complexa, um
misto de selvagem, barbaro e civilizado.

Ainda dentro das alteracbes decorrentes da contextualizagdo da
fabula no cosmos do drama satirico, hi que considerar aspectos rela-
tivos @ introducio na histéria das personagens dos Sitiros. Como
seria de esperar, estas figuras imprimem a fabula tonalidades decor-
rentes de caracteristicas intrinsecas i sua personalidade estereotipa-
da. Nio obstante encontrarem-se temporarigmente afastados do seu
primeiro senhor, aquele a quem chamam «amigo, querido Baco»
(v. 73), s fi¢is sequidores de Bromio mantém acesa a esperanga de
recuperar a bem amada vida de outrora. Com as suas dangas e can-
tos rememoram o ambiente do tirso bdquico. E 0 que sucede na sua
primeira entrada em cena, definida por Sileno como semelhante ao
koémos em honra de Baco, essas «dangas frenéticas» executadas «ao
som de cinticos e da muisica do bdrbiton» (vv. 37-40).

Diante dos olhos do piblico, Euripides procede, desta forma, a
uma transformacdo significativa do ambiente que rodeia o Ciclope e
Ulisses. E nem um nem outro deixam passar despercebida a presenga
dominadora de Baco, evocado nas manifestagdes dos seus jovens e
entusiastas seguidores, os Sdtiros. A primeira e mais forte impressio
que deixa no rei de Itaca a gruta da ilha a que acaba de chegar ndo
¢ 0 seu natural aspecto riistico ou selvagem, mas sim a «marca de
Baco». Semelhante percepgiio tradu-la de imediato por palavras: «O que
¢ isto? Parece que entrdmos na cidade de Brémio! Tal é a multidio
de Sdtiros gue vejo diante da grutal» (vo. 99-100). Também Polife'ma,
regressado da caga, entra em casa e surpreende 08 servos em a.mrr%a—
da folin. Tal agitagio devia-se ao que podia ser tido como o primeiro
reencontro com o seu deus muito amado, apés tdo longa separagiio.
De facto, para obter de Sileno, intendente da «casa» do Ciclope, 0s
viveres de que necessitava para poder prosseguir viagem até i pitria,
Ulisses oferecera-lhe vinho, substincia interpretada por todos os se-
guidores de Baco como metifora do préprio deus. Incapazes de conter
a euforia, os Sdtiros entregavam-se ds tipicas manifestages de um
cortejo biquico, conforme depreendemos das seguintes censuras que
Ihes langa Polifemo: «Alto e pidra o baile! O que é isto? Que festanga
¢ esta? Porque é que celebram Baco? Aqui ndo hd essa coisa de
‘Dionisos’, nem castanholas, nem o ressoar de tamboris de bronze»
(vv. 203-205).

Para além destas marcas exteriores da presenga de Baco, asso-
ciado ainda s figuras dos Sdtiros e seu pai, surge o que se poderia



designar por ingredientes internos da histéria. Sdo dois os tépicos
recorrentes na caracterizacio dessas personagens tipificadas: a embria-
guez e a lascivia. Consequentemente, a historia do Ciclope e Ulisses
adquire contornos novos relativamente i tradicdo homérica, materia-
lizados na encenacdo do episédio do negdcio da troca de carne e leite
por vinho (vv. 131-174) — que resulta na bebedeira de Sileno — e
em diversos quadros, espalhados pela peca, de manifestacio da
lubricidade da raca dos Sdtiros.

Comegando pelo motivo da embriaguez, é verdade que o piiblico
d Euripides ndo encontra qualquer surpresa no facto de o Ciclope
a. mecer, depois de beber o vinho puro que o estrangeiro lhe serve,
0 jue possibilita a execucdo posterior do plano de vinganca de
Liiisses 2%, Todavia, a presenga, em cena, de um amante inveterado
da bebida de Bromio, como era o velho Sileno, permite ndo sé confe-
riv maior importdncia ao motivo no Ambito da histéria, como combind-
-lo com outro, o da lascivia. Euripides representa por trés vezes o
cvriagamento: primeiro o de Sileno e, jd para o final da peca, duas
vezes o de Polifemo (ora relatado em diferido por Ulisses, ora encena-
do diante dos olhos do piiblico). Sob o efeito inebriante do vinho be-
bido em estado puro e nio diluido com dgua, segundo o costume gre-
g0 ®, Sileno extravasa de duas maneiras distintas a excitagio que o
invade. Comeca por responder ao chamamento de Baco/vinho dancan-
do 28, estado frenético a que associa um apetite sexual despudorado,
embora se cinja ao campo da imaginagio ¥. Reproduzindo o modelo

% Também na Odisseia (9. 347-374), Ulisses serve abundantemente o
Ciclope de vinho, estratagema que o adormece e permite cegé-lo. No que
ao conhecimento do vinho diz respeito, hd, no entanto, que assinalar uma
diferenga significativa entre a versdo homérica e a euripidiana. Os
Ciclopes da Odisseia, conforme se afirma repetidamente (vv. 110-111 e 357-
-358), vivem numa terra em que ja se produz vinho, a0 passo que no dra-
ma satirico tal ndo se verifica. A pergunta de Ulisses «Mas [os Ciclopes]
conhecem a bebida de Brémio, o sumo das uvas?» (v. 123), Sileno d4 uma
resposta inequivoca: «Nem pensar! E por isso que vivem numa terra sem
graca» (v. 124).

2 Sobre os costumes gregos de beber vinho, vide infra, n. 43.

26 Assim que bebe do odre que the oferece Ulisses, Sileno exclama:
«Ohhhhhh! Baco chama-me para a danca. Lai, lairai, lail» (v. 156).

77O grau de excitagdo que atinge ¢ tal que antevé os prazeres que
o corpo de uma mulher lhe daria: «Que tolos, 0s que ndo vivem a alegria

homérico, Euripides, pela boca de wm Ulisses aterrorizado mas de-
sejoso de vinganca, dd conta do estado de embriaguez do Ciclope
(vv. 414-424). Ao contririo do homdnimo épico, Polifemo nio sucum-
be de imediato ao efeito da bebida, mas deixa-se também ele contagiar
pelo espirito do cortejo baquico. Toldado pelo vinho, o terrivel amo
dos Sdtiros deseja agora aquilo que tdo vivamente censurava aos seus
escravos: entregar-se ao culto de Brémio, formando um cortejo com
os seus irmios Ciclopes (vu. 445-446, 507-509). Essa outra persona,
que a bebida revela, atinge, tal como Sileno, um duplo estado de ex-
citagdo. Nio s6 deseja formar um cortejo (com suas dangas e canta-
res, subentenda-se), como se mostra propenso para o amor. A jungio
dos motivos da embriaguez e da lubricidade tem lugar num quadro
que precede o ferimento do olho de Polifemo no interior da gruta. Ai
encontramos dois bébedos a contracenar, Sileno e o monstro devorador
de homens, protagonistas de um dos episédios mais hilariantes da peca
(vv. 511-589).

O ridiculo da situacio acaba por relegar para segundo plano os
horrores anteriormente relatados por Ulisses. Ocorrido fora da vista
dos espectadores, o sacrificio de dois dos nautas gregos, consumidos
pelo voraz Ciclope (vv. 382-410), s6 pdde chegar ao publico através
dos olhos da imaginacio (estimulada pela narragio que Ulisses faz
dos factos)! Na encenagio do episédio de disputa e enamoramento,
protagonizada por Polifemo e Sileno, ao invés, a percepgio que o
auditério tem da cena depende da representagio propriamente dita.
Revelando-se um sdbio conhecedor das artes do comico, Euripides
recorre i conotagdo da linguagem para criar duplos sentidos. E dessa
ambiguidade que o leitor/espectador colhe muita da ironia contida no
discurso. Ilustrativa desse recurso linguistico é a forma como o Coro
se refere a Polifemo, no momento em que ele sai da gruta completa-
mente bébedo, ladeado por Ulisses e Sileno. Chamar a um gigante de
um s6 olho, vestido de peles, uma «Beldade» s6 pode ser entendido
como um registo irénico. Mais ainda, esse é o gald que disputard o

de tomar uma pinga! Para que, assim, aqui o compadre (apontando para o
sexo) se mantenha direito, e se agarre um seio e se apalpe com ambas as
méos uma ratinha com calores — ao mesmo tempo uma delicia e um
anestésico para os males (fermina, soltando um profundo suspiro de prazer)»
(vv. 168-172).



mais célebre icone da beleza masculina, Ganimedes, outrora cobicado
e raptado por Zeus, e que na peca vem confundido nem mais nem
menos do que com o velho Sileno!!! Semelhante mal-entendido, para
ser natural, teve Euripides que fazer também dele um dos efeitos pro-
duzidos pelo consumo excessivo de dlcool (vv. 582-585). Porém, an-
tes de lhe ser atribuido pelo monstro o estatuto de ser amado, Sileno
foi considerado um rival. Qual cena de um symp6sion, Sileno en-
carna o papel de escancdo e Polifemo o de conviva. Porém o servo,
desejoso de tomar para si a maior parte, se nio mesmo a totalidade,
do delicioso néctar, aproveitava todas as distracgdes do ébrio amo para
se apoderar da bebida. Esse acto seria ilicito se se tratasse daquilo
que deveras era: beber o vinho do seu senhor. Mas niio! Como expli-
ca a Polifemo, os seus actos sio gestos de amor, uma vez que o odre
nio é um objecto inanimado, mas sim um ser (Baco), que tomou a
iniciativa de beijar aquele que ama (Sileno) 28,

Indissocidvel do comico de linguagem, o comico de situagio do-
mina toda a cena do simpdsio e ambiente erdtico a ela ligado . In-
vestido da arte requintada de servir o vinho, Sileno, para além das
constantes tentativas descaradas de beber o vinho ao seu amo, vai
ensinando aquele rude conviva as boas maneiras de um cédigo social
estranho & sua rusticidade. Depois de o ter feito recostar-se, nio so-
bre um leito fabricado por mdo humana, mas na tenra erva que cobre
0 chdo, coroa-o com grinaldas de flores. Polifemo estd, assim, prepa-
rado para receber uma ligio pritica sobre como beber com o auxilio
de uma taga, pondo de parte a grosseria de verter o vinho directa-
mente do odre para a boca. Este é um pretexto magistralmente apro-
veitado pelo sdbio mestre Sileno para, & vista de todos, roubar o vi-
nho ao seu amo (vv. 558-565). A elegincia que os hdbitos da
civilizagdo colocavam na celebragiio do simpdsio vem totalmente pos-
ta a ridiculo nesta cena, processo de inversio poética para que con-

2 Cf. vv. 552-555: «CicLOPE — Tu ai (apontando para Sileno), o que é
que estds a fazer? A beber o vinho a socapa? SIENOC — Nada disso! Foi
este (diz ele, afagando o odre) que me beijou, pelos meus lindos olhos. Cr-
CLOPE — Tens muito que chorar, se o amas, pois ele ndo te ama a ti. S-
LENO ~— Ama sim, cum caragas! Até me disse que amava a minha beleza.»

% Sobre o simpdsio em contexto grego e romano, vide: O. Murray
(ed.), Sympotica. A symposium on the Symposion, Oxford, reimp. 1994;
W. J. Slater {(ed.), Dining in a classical context, Michigan, 1991,

tribui também outro dos esteredtipos associados 4 figura do selvagem,
a falta de higiene. Na verdade, uma das regras de etiqueta que
Polifemo tem de cumprir para que lhe seja servida a tdo desejada
bebida é manter o nariz e a regido envolvente (barba e boca) limpos
(vv. 561-562).

Fazendo jus @ estratégin de subversio que domina toda a cena
do simpésio, Euripides elabora um desfecho inesperado (pelo menos
para Sileno). Ele que vestira a pele do espertalhiio, capaz de roubar e
expor ao ridiculo um gigante forte e poderoso, vé-se reduzido a con-
dicdo de presa impotente. Excitado pela bebida que Ihe incendeia o
corpo, o Ciclope manifesta o desejo de se entregar aos prazeres do
amor, nio nos bragos de figuras femininas (as Gragas, por quem toma
os Sdtiros), mas no aconchego de um jovem tio belo que s6 pode ser
o préprio Ganimedes (por quem toma Sileno, vv. 576-589)!

Apresentados os motivos principais do enredo do Ciclope, im-
ple-se uma reflexiio mais atenta sobre a caracterizagiio das persona-
gens que lhe dio corpo. Todos os caracteres da peca euripidiana co-
mungam de uma mesma caracteristica, a complexidade. Ou seja,
nenhum deles é passivel de uma leitura linear, uma vez que o cerne
da sua individualidade assenta na soma de comportamentos e valores
opostos.

Se na Odisseia Polifemo e Ulisses personificam dois modos de
vida que se definem por ser o contrdrio um do outro, a barbirie e a
civilizacio, respectivamente, no drama satirico a diade de opostos
nio se limita a esse jogo de confronto entre duas personagens dis-
tintas. Verifica-se, efectivamente, que a figura que da nome a pega
apresenta uma personalidade plurivoca, um misto de besta, birbaro
¢ homem civilizado. No interrogatério que faz a Sileno sobre os
habitantes da terra a que chega, Ulisses, perante a informagio de
que nido hd cidades, avanga a hipdtese de aquele ser um lugar habi-
tado por animais (v. 117). Sem ver desmentida a tese por si avanga-
da, o Grego vai ter oportunidade de assistir ao revelar da parte mais
negra da personalidade do Ciclope. Um ser que ¢é capaz de comer
homens s pode ser uma fera (therds, v. 659), que em vez de gar-
ganta tem goelas (v. 215) e que, mesmo entregando-se a uma activi-
dade humana, como é a pastoricia, continua a merecer o epiteto de
«pastor selvagem» (melobéta... agrobata, vv. 53-54). Simbolo ex-
terior dessa bestializagdo sdo, igualmente, as vestes com que cobre o
préprio corpo, peles de animais, aderecos que obriga também 0s seus



servos a vestir 0. E por animal que o tomam os Gregos, razio que,
segundo os falsos testemunhos levantados por Sileno, levd-los-ia a
tentar aprisiond-lo como se faz as feras, acorrentando-o a uma coleira
(v. 235). A prova mais forte da sua desumanidade reside, precisa-
mente, em atentar, de forma gratuita, contra a vida humana. Quali-
ficados, no prélogo da pega, de homicidas (androkténoi, v. 22), os
Ciclopes, através da actuagiio do exemplar da sua espécie em cena, sur-
gem como autores da maior das monstruosidades ou, como lhe chama
Herédoto nas suas Histérias (4. 106), «o mais selvagem dos costu-
mes» (agridtata... éthea): a antropofagia. Polifemo possui uma «boca
andrdfaga» (gnéthon... androbréta, v. 93), cuja voracidade sacia
procedendo a sacrificios humanos (vv. 241-249), actuagdo que lhe
merece o epiteto de «devorador de hispedes» (xenodaituménos, v. 610;
xenodaita, v. 658).

Mas o Ciclope, apesar de evidenciar marcas diversas de selvaja-
ria, que o aproximam mais dos animais do que dos seres humanos, é,
como enfatiza Ulisses na mesma fala em que lhe chama «fera odiosa
aos deuses» (v. 602), «um homem» (andrds) «que ndo se importa
com nenhum deus nem mortal» (v. 605). A desumanidade, de que ji
faldmos, junta-se outra caracteristica, o ateismo. Este é um dos valo-

30 Quando Polifemo se surpreende com o facto de o vinho, um deus
dos Gregos, se deixar vestir de peles (que formam o odre), Ulisses nio
entende a surpresa, vinda da parte de quem enverga semelhante traje,
conforme se depreende dos vv. 527-528: «CiCLOPE — Os deuses ndo de-
vem ter o corpo envolto em peles. ULissEs — Mas porqué, se a ti te agra-
da? Ou porventura a pele faz-te comichdo?» J4 os Sétiros, logo na sua
primeira intervencdo lirica, lamentam o inforttinio presente, o exilio de
escravos, estatuto denunciado na «miserdvel tinica de bode» (v. 80) que
sdo obrigados a vestir. De facto, fazia parte do ritual de aviltamento infli-
gido pelos Espartanos aos seus escravos, os hilotas, obrigd-los a vestir
peles de animais e um barrete de pele de cio (cf. Ateneu, 14, 657 C-D).
Esta mesma fonte acrescenta, ainda, como parte integrante da humilha-
¢io dos escravos, o receberem anualmente um determinado ntmero de
chicotadas. M. Vickers, pegando neste tiltimo aspecto, que vé aludido nos
vv. 210-211, nas ameacas de pancada feitas por Polifemo aos Satiros, con-
sidera que o dramaturgo desejava que o ptblico ateniense conotasse o
monstro com o estereGtipo dos seus maiores adversarios durante a Guer-
ra do Peloponeso, os Espartanos (op. ¢it., p. 192). Sobre o estatuto dos
escravos espartanos, vide J. Ducat, Les hilofes, Supp. XX de BCH, Athénes,
1990.

res que incluimos na sua faceta de birbaro, ou seja, de ser ignorante
efou transgressor das normas (ndémoi) que regem o modo de vida
grego 3\, Segundo a cosmovisdo grega, para além de um relaciona-
mento estreito com os deuses (através de crengas e rituais), hi que
respeitar 0s costumes que servem para estreitar 0s lagos entre 08
mortais, tudo formas de reforcar e dar corpo a um sentimento de
unidade cultural pan-helénica. Contemporineo da influéncia dos So-
fistas nas mentalidades e nas artes do discurso, Euripides constroi
um quadro magistral do confronto dialéctico entre o padrio cultural
heleno e o seu reverso, a barbdrie. A defender cada um dos pontos de
vista temos Ulisses (vo. 285-312) e Polifemo (vv. 316-346), respecti-
vamente. Como procuraremos demonstrar, na sua fala o pastor do
monte Etna rebate um por um os trés principios estruturantes do
modo de vida civilizado evocados pelo rei de [taca.

Pois bem, na sequéncia da acusagio do Ciclope de que a causa
da Guerra de Tréia fora o rapto de uma mulher, motivo que nada
honra o exército grego, Ulisses escuda-se atrds do cumprimento de
designios divinos 2. Dos deuses, em geral, e de Zeus, em particular,
o filho de Posidon nada quer saber, todos os argumentos que possam
apresentar-lhe, a ele que se inclui na categoria dos espertos (sophois,
v. 316), sobre essa matéria nido passam de «fanfarronices e belos dis-
cursos» (v. 317). Os seus deuses ndo tém nada a ver com essas en-
tidades que os Gregos personificaram e de cujos poderes troga. Zeus,
senhor que se manifesta através de fendmenos climdticos, ndo lhe pode

31 Sobre a formacdo do esteredtipo do Barbaro, visto como todo
aquele que ndo comunga da cultura grega, funcionando, por isso, como
seu reverso, vide: H. H. Bacon, Barbarians in tragedy, New Haven, 1961;
T. Long, Barbarians in Greek comedy, Carbondale and Edwardsville, 1986;
E. Hall, Inventing the barbarian. Greek self definition through tragedy, Oxford,
1989; J. R. Ferreira, Hélade e Helenos. Génese e Evolugido de um Conceito,
Coimbra, 21993, 328-356, 416-442; P. Georges, Barbarian Asia and the Greek
experience, Baltimore and London, 1994; C. Soares, «A visdo do ‘outro” em
Herédoto», in M. C. Fialho, M. F. 5. Silva e M. H. Rocha Pereira (coords.),
Génese e Consolidacdo da Ideia de Europa, vol. 1, De Homero ao Fim da Epoca
Classica, Coimbra, 2005, 95-176; M. F. S. Silva, «Representacdes de alteri-
dade no teatro de Euripides: o barbaro e o seu mundo», in M. C. Fialho,
M. F. S. Silva e M. H. Rocha Pereira (coords.), op. cit., 187-237.

32 Cf. v. 285: «Foi obra de um deus! Os mortais ndo tém culpa ne-
nhuma.»



inspirar qualquer temor, sentimento obrigatdrio na relagio de respei-
to do homem pelos deuses. A chuva, se ela é uma manifestacio de
Zeus (como acreditam os Gregos), nio é nada que lhe inspire devo-
cdo, pois o tecto do seu lar protege-o contra ela. Mesmo o trovio,
atributo que merece ao pai dos deuses o epiteto homérico de «Zeus
tonitroante», é uma manifestacdo de poder que Polifemo ridiculariza.
Com essa apari¢io divina rivaliza ele por meio do ribombar dos seus
traques. As peles dos animais e o lume protegem-no do frio e a terra
produz o alimento necessdrio para criar o seu gado, ndo porque algu-
ma divindade interceda nesse sentido (subentende-se), mas porque a
isso é forcada (pela propria natureza, ao que se deduz). Assistimos,
nesta argumentacdo, a evocagio de uma das mais célebres discussdes
protagonizadas, ao longo dos séculos v a. C. e v a. C., sobretudo
pelos Sofistas, o confronto entre cultura (nomos) e natureza (phy-
sis) 33, Partiddrio da supremacia desta tiltima, Polifemo desdenha do
esforco humano para subordind-la ao jugo da convengio, quer crian-
do deuses e instituindo rituais que perpetuem o seu relevo na vida
humana, quer estabelecendo leis que impdem o bom acolhimento de
suplicantes e estrangeiros. Ulisses deixa bem claro na sua interven-
¢do quais sdo as normas por que se regem 0s homens (nomos de
thnetéis, v. 299): «E costume entre 0s mortais — se acreditas no que
te digo — acolher os suplicantes maltratados pelo mar, oferecer-lhes
presentes de hospitalidade e dar-lhes de vestir; ndo é costume encher
a panga e a boca com os seus membros cravados em espetos de assar
bois — como tu fazes!» (vv. 299-303). Termina ainda a presente fala
ameagando o monstro antropdfago com outra das instituigdes funda-
doras da vida em sociedade, a justica. Conforme esclarece, estabelece-
ram os homens, entre as leis que os regem, que 0s crimes (ponérd)
sejam punidos com um castigo (zémian, v. 312)!

Porém, porque o deus supremo dos Helenos nada diz ao Ciclope,
¢ natural que ele desrespeite as instituices acabadas de enunciar,

3 M. Guardini (op. cit., 210-212), na esteira de L. Paganelli, chama a
atengo para a leitura histérico-filosdfica de que é passivel a longa fala de
Polifemo (vv. 316-346), eco da contestagdo que entre os Sofistas se fazia
aos ndémoi. Sobre a importancia chave da oposicio entre ndmos e physis,
termos que encerram outros sentidos para além dos que referimos, vide
W. K. C. Guthrie, Les sophistes. Traduit par ].-P. Cottereau, Paris, 1976,
63-141.

basilares no relacionamento interpessoal no mundo grego antigo, to-
das sob a égide de Zeus: a justica (dike), a siplica (hikéteia) e a
hospitalidade (xenia). Para si, um ser individualista por exceléncia
(outro dos valores incutidos aos jovens Atenienses pelos ensinamentos
dos Sofistas 3%), nada importa a solidariedade demonstrada pelos
Helenos, que defenderam todos os pontos da Grécia, incluindo os mais
reconditos. Nesta rubrica inclui-se uma série de locais consagrados
ao pai do gigante, salvos da invasio dos Frigios 3. No entanto, nio
o comovem os apelos de Ulisses a uma pretensa divida de gratiddo
para com 0s marinheiros que a ele se dirigem na qualidade de hospe-
des ou estrangeiros (sindnimos, traduzidos em grego pela mesma
palavra: xénoi). Os lagos de solidariedade (philia) para que apela o
Grego ndo poderiam obter qualquer correspondéncia da parte de quem
reconhece, inicialmente, como tinico deus ploutos, a riqueza. Mais
adiante, por forma a tornar claro o desprezo a que vota rituais sagra-
dos devidos aos deuses, como sdo os sacrificios, Polifemo esclarece:
«Eu ndo sacrifico a mais ninguém, excepto a mim (aos deuses, nio!),

3¢ Figura maior da galeria dos Sofistas, Protdgoras, personagem que
da titulo a obra homoénima de Platdo, conta, entre as teorias que the sdo
atribuidas, com a do relativismo. Ou seja, reconhecendo que o «<homem &
a medida de todas as coisas» (frg. 1 Diels), o mestre natural de Abdera
estd a conferir ao individualismo uma importancia desmesurada, pois de-
fendia que determinada opinido era verdadeira desde que quem a apre-
sentasse a considerasse como tal. As implicagbes éticas deste principio sédo
faceis de perceber. Uma sociedade assente em semelhante forma de pen-
sar 0 homem e o mundo deixa de reconhecer pertinéncia a valores uni-
versais, cuja validade, por todos aceite, permitia estabelecer um cddigo
axiolgico comum. Levada ao extremo, a tese da primazia do «eu» con-
duz a uma sociedade andrquica, em que prevalece a vontade dos mais
poderosos e ambiciosos. Para um conhecimento mais aprofundado da fi-
gura de Protdgoras, recomendamos a leitura de A. T. Cole, «The relativism
of Protagoras», Yale Classical Studies 22, 1972, 19-45, J. de Romilly, Les
grands sophistes dans I Athénes de Péricles, Paris, 1988, Platdo, Protigoras, tra-
dugéo, introdugdo e notas de A. P. E. Pinheiro, Lisboa, 1999.

35 Trata-se de uma alusdo as Guerras Medo-Persas (ocorridas entre
490-479 a. C.), que poderiam ter resultado na anexacdo das cidades gre-
gas pelo império persa, caso ndo se tivesse constituido uma liga pan-
-helénica, com fins militares. Conforme observamos na n. 33 a tradugéo,
esta alusdo deve ser vista como um anacronismo, uma vez que a acgdo
da peca se situa vérios séculos antes, algures na Idade do Bronze, no con-
texto do rescaldo da Guerra de Tréia.



a mais ilustre divindade, aqui este estémago. Porque o beber e 0 co-
mer todos 0s dias, isso sim, é que é Zeus, para quem tem juizo, nio
0 andar a sofrerl» (vv. 334-338). Este é o mesmo individuo que, as-
sim que descobre que o desejo dos forasteiros é abastecerem-se na sua
gruta, perante tal ousadia, se questionara: «Nio sabiam que eu sou
um deus e que descendo dos deuses?» (v. 231). Ndo hd, por isso,
argumento algum que o faca aderir a leis que estabelecam que faca
bem aos outros, como seria atender a siplica de um héspede para que
0 alimente e forneca os bens necessdrios ao regresso a casa. O Ciclope
encerra a resposta a Ulisses retomando os pontos fulcrais da arqu-
mentagdo do interlocutor, por forma a rebaté-los. Ou seja, o desprezo
pela ordem (nomos) criada pelos homens %, revela-o nos seguintes
aspectos: na supremacia que reconhece ao individualismo sobre a
philia 3; na subversio que pratica do cédigo da hospitalidade (conti-
da no sacrificio anunciado dos hispedes 38, que serdo imolados sobre
o altar de wma divindade sacrilega); na arrogdncia de se autodenomi-
nar «deus do antro» 39,

Todavia nio podemos simplesmente dizer que o Ciclope, uma vez
que recusa todos os valores da cultura helénica, é um ser desprovido
de conhecimento do que ¢ essa realidade. Na verdade, o que Euripides
faz é colocar o Ciclope a protagonizar os nomoi que rejeita (a stipli-
ca, a hospitalidade e o culto aos deuses), obtendo, assim, um evidente
efeito irénico. Por duas vezes o monstro é alvo de wm ritual de stipli-
ca. Cabe a Sileno encenar com ele o primeiro desses momentos, quan-
do procura alijar a sua participaciio na venda de viveres aos estran-
geiros, retirados dos bens do seu senhor, sem o consentimento deste.
Respeitando os preceitos do nomos da hikéteia, o ancido inteligente-
mente invoca o testemunho nio do deus protector dos suplicantes,
Zeus, que 0 seu amo despreza, mas uma série de divindades mari-

% Cf. vv. 338-340: «Quanto aqueles que fizeram as leis para embele-
zar a vida dos homens, que se danem!»

¥ Cf. vv. 340-341: «Pela minha parte, ndo tenciono parar de fazer
bem & minha pessoa — pelo que te vou comer.»

3 Cf. vv. 342-344: «Como sou um anfitrido exemplar, os presentes
de hospitalidade que vais receber sdo os seguintes: fogo, a dgua de meu
pai e este caldeirdo, que, repleto de pedacos da tua carne, a fara ferver.»

39 Cf. vv. 345-346: «Mas entrem 14 pra dentro, para a companhia do
deus do antro, a fim de, dispostos a volta do altar, me servirem de re-
pasto.»

nhas (encabecadas pelo pai do destinatdrio, Posidon), lista que, num
registo comico inegdvel, se completa com um apelo s «ondas sagra-
das» e a «toda a raga dos peixes» (vv. 262-265). A segundn cena de
stiplica, ao contrdrio desta, fracassa no seu designio, pois, como "01:—
mos anteriormente, as palavras de Ulisses — «Mas nds, 6 filho incli-
to do deus do mar, dirigimos-te as nossas stplicas e falamos aberta-
mente: nido cometas a crueldade de matar quem se abeirou da tua
morada como amigo, nem de por na boca um alimento sacrilego!»
(vv. 286-289) — o Ciclope ndo reconhece gualquer valor.

E verdade que, sequindo um costume comum i raga dos Ciclopes
(vv. 125-128), Polifemo ofende a norma da hospitalidade da forma
mais atroz, banqueteando-se com os seus xénoi. No entanto, tal nio
invalida que o préprio se revele conhecedor do cédigo que transgride.
De facto, embora decidido a fazer daqueles forasteiros um repasto que
quebre a monotonia do tipico menu de um pastor selvagem (4 bp.lse
de carne de ledo e cervo, vv. 241-249), nio se coibe de encetar o in-
terrogatério convencional na recepgdo feita a um héspede: «Donde é
que vém, forasteiros? De que pais? Qual a cidade que vos viu cres-
cer?» (vv. 275-276). Claro que as questdes deveriam ser colocadas
apenas depois de se prestar a assisténcia as necessidades primdrias de
um vigjante (alimentagiio e vestudrio), circunstincia que o Ciclope
transgride em absoluto. Contudo, habituado a wma vida de isolamen-
to e aversio pelas regras de sociabilizacdo, a primeira ideia que lhe
surge no espirito, assim que detecta a presenca de intrusos na sua
gruta, ndo corresponde ao padrdo da mentalidade helénica, que apre-
senta os Gregos como seres «hospitaleiros e respeitadores para com
os estranhos» (v. 125). O Ciclope corresponde ao reverso desse este-
redtipo. Ele é um individuo desconfiado, criado sem leis, e que, con-
sequentemente, desenha do mundo que o rodeia uma imagem idénti-
ca aquela que conhece *0. Assim, o primeiro esbogo que elabora desses
estrangeiros corresponde a duas categorias de foras-da-lei, piratas ou
salteadores 41.

Também na morte dada aos companheiros de Ulisses (vv. 382-
-410) se detecta o cumprimento das principais etapas do ritual grego

40 Ulisses refere expressamente que o Ciclope é um «homem sem
lei» (andros anosiou, v. 348).

A1 Cf. vy, 222-223: «Que maralhal de gente é esse que eu vejo & fren-
te dos currais? Serd que piratas ou salteadores invadiram esta terra?»



do sacrificio, a saber: a imolagdo da vitima, com a recolha do sangue,
para posterior libagido aos deuses, e a confecgiio das carnes, destina-
das ao banguete’sacrificial #2. Mas Polifemo é, como afirma Ulisses,
um «sacrificador infernal, odioso aos deuses» (vv. 396-397), qualifi-
cagdo que lhe advém das graves transgressdes que faz a0 némos
sacrificial heleno. As vitimas que elege ndo sdo animais, mas huma-
nas, pritica conotada com o ciimulo da barbirie. Dos dois homens
escolhidos para lhe aconchegar o estdomago (pois, como vimos, esse é
o «deus» que o Ciclope agracia), a um reserva um fim bem diverso
da convencional morte por derramamento de sangue, uma vez que
lhe causa um traumatismo craniano fatal (vv. 400-402). O crime
hediondo do gigante de um sé olho ndo podia, naturalmente, vir
acompanhado pelas tradicionais libagbes aos deuses, feitas com vinho
e sangue das vitimas. Em vez da bebida de Brémio, o monstro selva-
gem recorre ao liguido que, na visdo tradicional grega do Birbaro
primitivo, essas gentes incluiam na sua alimentacio, o leite. Note-se
que este ocupava na refeicdo o lugar equivalente ao que os Gregos e
0s Barbaros evoluidos reservavam ao vinho *. Esta alusdo ao consu-

# Vide: §. Rudhardt e O. Reverdin (ed.), Le sacrifice dans Uantiguité,
Entretiens de la Fondation Hardt, Genéve, 1981, em especial o artigo de
J-P. Vernant, «Théorie générale du sacrifice et mise & mort dans la thysia
grecque», 1-39; W. Burkert, Religido Grega na Epoca Cldssica e Arcaica, Lis-
boa, 1993, 127-136 (sacrificio de animais e rituais de sangue); M. F. 8. Sil-
va, «Sacrificio voluntédrio. Teatralidade de um motivo euripidiano», Biblos
67, 1991, 15-41.

4 Na cultura grega, o consumo de vinho e o conhecimento das suas
técnicas de producio constituem um marco no desenvolvimento huma-
no; a ignorédncia deles, uma metdfora do primitivismo dos respectivos
individuos. Sobre esta tematica, leia-se: N. 8. Rodrigues, «O vinho, ele-
mento do cosmos e do caos na Cultura Grega», in J. Maldonado Rosso
{ed.), Actas del I Simpésio de la Asociacién Internacional de Historia y Civiliza-
cién de la Vid y El Vino, vol. 1, El Puerto de Santa Maria, 2001, 243-256.
Para uma reflexdo sobre o vinho na Grécia antiga, of. O. Murray e
M. Tecusan {ed.), In uino ueritas, London, 1995, 93-163, e ainda a antolo-
gia de textos gregos, traduzidos por J. R. Ferreira, Espelho da Alma. O Vinho
na Poesia Grega, Anadia, 2006. Interessante, pela visdo geral que apresenta
e vasta informacéo bibliogréfica que a acompanha, é ainda ¢ dicionério
tematico de T. A. Dalby, Food in the Ancient world: from A to Z, London
and New York, 2003, s. v. «wine» e respectivos compostos {de que desta-
camos «wine-making» e «wine-mixing»).

mo exclusivo de leite e total desconhecimento da bebida tipica do
homem civilizado ajusta-se a e é a tinica atitude esperada no contex-
to de um sistema de vida também ele primitivo, o isolamento (isto é,
a inexisténcia de uma estrutura social organizada).

Na apresentagiio que faz dos Ciclopes a Ulisses, Sileno esclarece
que ali ndo hi qualquer tipo de organizacdo politica. Nem a tirania
(ou poder na mdo de um s6 homem), regime particularmente conotado
com 0s maiores inimigos dos Gregos, os Persas, nem a democracia,
de gue Atenas era a mais ambiciosa representante, tinham lugar na-
quelas reconditas paragens (vv. 119-120). Outra marca convencional
desse universo bdrbaro primitivo é o desconhecimento da agricultura
e a pritica do pastoreio (vv. 121-122). No entanto, como jd referimos
anteriormente, Polifemo e o mundo que ele personifica nio sio passi-
veis de um rétulo padronizado. A esses tragos inegdveis de primiti-
vismo e barbidrie juntam-se, de forma mais ou menos discreta, notas
claras de sofisticagdo. Para além das supra-referidas priticas da caca
e organizagdo social em pirdmide, hi que nido esquecer, no dominio
das actividades de subsisténcia, a criagiio de gado bovino (alusio ao
queijo de vaca, v. 136), sinal evidente da domesticagio de animais
(também subjacente ao uso de cdes na caca, v. 130), e, no dmbito da
caracterizaciio psicolégica, as demonstragbes de inteligéncia do Ci-
clope. De facto, ao contririo do que anunciava Sileno, na linha de
pensamento do Grego comum, a estupidez {(amathia, v. 173) ndo se
revela uma caracteristica dominante do senhor do antro. Basta recor-
dar os conhecimentos que revela em termos de técnicas discursivas,
que lhe permitiram desmontar um por um todos os argumentos evo-
cados por Ulisses em nome da necessidade de ele lhe prestar um bom
acolhimento (vo. 316-346). E verdade que Polifemo se deixard ludi-
briar pelo forasteiro, sofrendo a vinganga pela morte dos companhei-
ros devorados, mas, nessa parte da historia, as suas capacidades
cognitivas encontravam-se bastante diminuidas, gracas ao poderoso
efeito sonifero do vinho ingerido estreme.

Também no tratamento dado a Ulisses no drama satirico, Euripi-
des nio se limitou a decalcar a sua personagem da que lhe transmitia
a tradicio épica da Odisseia. Os dois mais célebres epitetos distintivos
atribuidos por Homero ao rei de [taca, polyméthis e polyméchanos,
ambos equivalentes i perifrase «o dos mil artificios», imortalizaram para
sempre a asticia como emblema da personagem. Esse perfil de homem
capaz de encontrar a solugdo para obstdculos que parecem intranspo-
niveis ressalta, naturalmente, do reaproveitamento do motivo central



da histéria épica: cegar Polifemo, depois de o embriagar. Os louvores
a essa capacidade do Grego tanto os ouve o espectador da boca de
terceiros, como do préprio, pormenor que, a juntar a outros de sequi-
da considerados, contribui para acrescentar ao retrato do comandante
grego uma caracteristica pouco abonatéria: o pretensiosismo.

Mas comecemos por centrar-nos na wais marcada das suas ca-
racteristicas psicolégicas. Da andlise atenta ds referéncias que Ihe sio
feitas deduz-se que, mesmo no que toca a este aspecto convencional
do retrato de Ulisses, Euripides soube inovar, o mesmo é dizer, ofere-
cer dele virias leituras. De facto, os termos usados para definir o
engenho da figura comportam valores semdnticos de sentido ético
diverso. O Corifeu é quem emprega o vocibulo de valor mais eleva-
do, uma vez que serd aproveitado com fama reconhecida no dominio
da filosofia: sophés 44, Cabe-lhe, ainda, utilizar a designacio
heurémasis (v. 465) %, também ela aparentada com outra expressio
incontorndvel no dmbito do pensamento filosofico-cientifico, a saber,
0 hetiréka, atribuido a Arquimedes. Ulisses, nas escolhas que faz para
designar o seu acto de cegar o Ciclope e autoria do mesmo, recorre a
linguagem mais quotidiana, portadora de uma certa carga pejorativa.
E de um embuste (délios, v. 449), de uma traméia (ddlon, v. 476),
que se trata, saida da sua cabeca engenhosa, semelhante a dos argui-
tectos (v. 477), ndo a de um «sidbio» (como fazia crer o Corifeu,
v. 450). Nio se pense, no entanto, que o herdi grego pretende retirar
mérito 4 estratégia que desenhou. Muito pelo contririo! A modéstia
ndo € certamente uma das qualidades que revela, como se percebe da
facilidade com que se vangloria das suas acgdes. E esta de planear a
humilhagdo de Polifemo é disso exemplo, conforme se percebe do or-
gulho com que anuncia ao Coro o rasgo de inteligéncia que é o seu
plano, por si denominado «uma ideia de génio» (ti thelon, v. 411)!

Como podemos perceber pelo inventdrio vocabular acabado de
apresentar, 0 mesmo referente merece interpretacdes diversas, de acor-
do com o sujeito. Nido nos surpreende, portanto, que no contexto de
um drama satirico deparemos com uma posicio mais extremada,
mordaz até, sobre a «sabedoria» de Ulisses. Sileno evoca a paternida-
de do forasteiro, descendente de Sisifo, o mais astuto dos mortais na

“ Cf. v. 450: «H4 muito tempo que ouvimos falar da tua sabedoria.»
# «Uau! Excelente! Estou passado com o teu plano.» Traduzimos
por «plano» o substantivo que 4 letra também poderd significar «achado».

tradicdo mitica, para apoiar uma declarada dentincia da mé fama de
que ele gozava, chamando-lhe «um charlatiio de primeira» (krétalon
drimy, v. 104). Inconstante nas aliangas que estabelece, o velho
Sileno, perante o amo regressado da caga e a descoberta dos forastei-
ros no interior da gruta, procura salvar-se de um inevitdvel castigo,
negando os actos cometidos. No seu desespero egoista, incentiva mes-
mo Polifemo a banquetear-se com as carnes de Ulisses, relevando as
potencialidades nutritivas da lingua da vitima, nos seguintes termos:
«se lhe comeres a lingua, vais ficar inteligente e eloquente até mais
ndo» (vv. 314-315).

A eloquéncia do Grego quase resvala para o campo da blasfé-
mia, consoante se percebe do tom insolente contido em duas invoca-
¢des aos deuses, Zeus, Hefestos e Hypnos. Apesar de simples mor-
tal, o rei de Itaca permite-se usar da chantagem como forma de
pressionar a divindade a interceder pela sua sorte. Perante situagdes
de aflicio extrema (como &, no primeiro caso, a iminéncia de ser de-
vorado e, no segundo, o receio de fracassar a operagio de cegar o
Ciclope), esquece-se de assumir um papel submisso de suplicante,
ameagando os seus interlocutores imortais de forma inequivoca. Ao
senhor do Olimpo e protector dos lagos da hospitalidade confronta-o
com o inevitdvel descrédito da sua autoridade, caso ndo o proteja da
boca voraz do monstro antropdfago 46. No caso da intercessio dos
deuses da forja e do sono, esta nio visa garantir a integridade dos
seus poderes em especial, mas de todos os deuses em geral. S6 se pode
continuar a acreditar que essas divindades sdo superiores i Fortuna
(tyche), que subjuga os homens, mas nada pode contra os designios
dos imortais, se Hefestos e 0 Sono ajudarem Ulisses a cegar Polifemo
com o tigdo incandescente 4.

Conforme se torna evidente ao longo de todos os passos em que
contracena com as personagens que procura convencer a agir de acor-
do com 0s seus designios, Ulisses tem por principal arma a palavra.
Bom conhecedor das técnicas discursivas de enredar os outros, conse-

4 Cf. vv. 353-355: «E tu, que habitas as moradas dos astros brilhan-
tes, Zeus hospitaleiro, atenta nesta situacdo, pois, se ndo lhe ligares, Zeus,
apesar de seres um deus, serds considerado um zero 2 esquerda.»

47 Cf. vv. 606-607: «Sendo temos de considerar que a Fortuna néo
50 € uma divindade, mas também a for¢a dos deuses uma divindade in-
ferior a Portuna.»



gue fazer um negécio vantajoso com Sileno, intendente dos bens de
Polifemo (vv. 133-162). Basta-lhe oferecer ao velho Sitiro um odre de
vinho, para este dispensar qualquer outra forma de pagamento, no-
meadamente o metal mais precioso e apreciado, o ouro. Qual merca-
dor experimentado, o rei de ftaca sabe como obter os viveres tio ne-
cessdrios no regresso ao lar. Para aliciar o vendedor di-lhe a provar
a bebida de Baco, em estado puro, obtendo, dessa feita, o desejado
abastecimento de carne, leite e queijo. Da mesma fluéncia serviu-se,
como vimos atrds a propdsito da caracterizagdo de Polifemo, para
enganar o monstro do Etna, levando-o a perder a razio sob o efeito
do vinho e guardando a revelacio da verdadeira identidade do seu
pseuddnimo, «Ninguém», para quando se encontrasse a salvo, jé no
mar.

Ndao bastava, porém, um plano bem urdido, para derrotar o
Ciclope. Ulisses necessitava da colaboragio efectiva de terceiros, pois
s0 assim conseguiria talhar o enorme espeto, aguecer-lhe a ponta so-
bre o lume e cauterizar o olho do inimigo. Depois de perder dois dos
seus companheiros, impiedosamente devorados pelo sacrificador infer-
nal, volta-se para os jovens Sdtiros, em cuja forca e coragem julga
poder confiar. Uma vez mais recorre a argumentos que sabe terdo bom
acolhimento no peito dos interlocutores. Conhecidos pela sua devogio
a Baco e elevado apetite sexual, promete restitui-los i companhia do
deus e aos bragos de divindades femininas 48.

Mas, tal como sucede com o retrato do Ciclope, também Ulisses
apresenta um perfil complexo, uma vez que possui e carece, em Si-
multdneo, de uma mesma caracteristica. Consideremos, ainda, a as-
tiicia. Esta niio é propriedade exclusiva do Grego e, pior do que isso,
quando em presenga do medo, desaparece da sua mente, dando lugar
a cobardia. Apavorado pelo aniincio de Sileno de que Polifemo se
aproxima da gruta, a primeira reacgio do vencedor da Guerra de

% Cf, e g, vv. 428-436: «Mas, digam-me 14 todos, se estio ou ndo
interessados em fugir deste selvagem e em viver na morada de Baco, na
companhia das Naiades. (Voltando-se novamente apenas para o Corifen.)
O teu pai, que se encontra 14 dentro, apoia esta proposta. Contudo, por-
que lhe faltam as forcas e estd a aproveitar-se da pinga, ndo ata nem
desata, agarrado a taga que nem pdssaro a isca. Porém tu-— que és um
jovem ~— vem comigo, salva a tua pele e junta-te ao velho amigo Dioniso,
que em nada se assemelha ao Ciclope»

Tréia é... fugir (v. 194)!%° Bom conhecedor do territdrio em que se
encontram, o pai dos Sdtiros apresenta a tnica solugdo vidvel, nos
poucos minutos que os separam da chegada do seu selvagem senhor:
esconderem-se no interior da gruta. Esta parece a Ulisses uma estra-
tégin muito perigosa, receio que ndo consegue reprimir, COmo se per-
cebe pela observagiio: «E perigoso esse conselho, de nos irmos meter
na boca do lobo» (v. 196). Perante a acusagio implicita de cobardia,
contida na fala sequinte de Sileno («Perigoso coisa nenhumal A gru-
ta tem muitos esconderijos», v. 197), Ulisses enche-se de brios que
soam hipdcritas.

Pois bem, s lhe resta uma solugdo, uma vez mais apoiada na
sua habilidade oratéria. Ele, que, apenas com o auxilio do seu escudo,
enfrentara um batalhdo inteiro de Frigios, ndo recuaria agora, diante
de um tinico homem! Empola ainda mais o seu discurso, ao rematd-
-lo com palavras que evocam o cédigo de honra dos mais valentes
soldados de toda a Grécia, os Espartanos. Como magnificamente ilus-
tra a poesia de Tirteu, 0 nomos lacedemonio ditava aos hoplitas que,
se preciso fosse, morressent a combater pela sua pdtria. Mas a fala de
Ulisses ndo termina nessa jura de abnegacio da propria vida a uma
causa do colectivo %0. Em alternativa ao cumprimento deste honroso
ideal, apresenta uma mdxima ilustrativa de como, acima do bem co-
mum, coloca a vida e gloria individual 5. Em suma, os feitos realiza-
dos em Tréia servem-lhe, de facto, um propdsito muito concreto: des-
vanecer, por detrds de uma nova capa de fanfarronice, a cobardia mal
disfarcada de hd poucos segundos atrds.

Querer a gloria pessoal, ndo o esquecamos, a luz do cédigo de
honra do herdi homérico, significa atingir a exceléncia (areté). Como
ilustra o maior dos guerreiros gregos, Aquiles, através da sua actua-
¢do na Iliada, é em campo de batalha que ela se alcanca. Essa virtu-
de distingue, em primeiro lugar, o individuo, estendendo-se, por

49 Atitude idéntica tivera momentos antes, ao saber que o dono do
aniro em que se encontrava era um ciclope canibal, conforme atesta a
pergunta que dirige a Sileno: «Mas tu sabes como ajudar-nos a ‘dar ao
solaide’?» (v. 131).

5 Cf. v. 201: «Porém, se for preciso morrer, morreremos honrada-
mente.»

51 Cf. v. 202: «[...] ou entdo salvamos a pele e contribuimos para
aumentar a nossa glérial»



osmose, & sua familia e compatriotas. Quando ferido na sua honra
(tim@) assiste-lhe, todavia, o direito de se retirar da batalha, sobre-
pondo 0s seus interesses pessoais aos do colectivo. Porém, em momen-
to algum, um herdi homérico pratica o acto vergonhoso da fuga. Esta
pecha ensombra, no entanto, o retrato do Ulisses euripidiano, contri-
buindo para fazer dele mais um homem comum do que uma persona-
gem idealizada da saga épica. Entre os defeitos e as virtudes que com-
poem o seu esbogo de simples mortal, encontramos, por um lado, o
individualismo e wma pretensa solidariedade para com os outros, pelo
outro, o espirito vingativo, que o transforma em instrumento da jus-
tica (dike).

Ulisses, antes de tudo o mais, pensa em si. Assim se comporta,
sempre que exprime o desejo de enveredar pela fuga, bem como no
momento em que pondera liquidar o Ciclope. Na verdade, conforme
conta ao Corifeu, depois de deixar o pastor selvagem adormecido no
interior da gruta: «Eu escapuli-me de mansinho com o propdsito de
me salvar, a mim e a ti também, se quiseres» (vv. 426-427). Nem
uma palavra para o alto designio de salvar os companheiros e de vin-
gar o crime cometido contra aqueles que acabaram no ventre do
impiedoso anfitrido! Se inclui nos seus planos de retirada os Sitiros,
é, consoante vimos acima, por necessitar do apoio de aliados fortes,
como deveriam ser aqueles jovens, seguidores de Baco 52. Claro que a
imagem de comandante movido por causas comuns, de defensor da
Heélade, convém i captatio beneuolentiae dirigida ao filho do deus
marinho dos Gregos, tanto mais que aquele se revela indiferente a
qualquer dever de bem receber os forasteiros. Apesar de surgir na pe¢a
posteriormente i demonstragio da supremacia do individualismo so-
bre o colectivo, o que permite estabelecer uma ordem clara das prio-
ridades de Ulisses, esse mesmo entusiasmo pela salvagio do outro leva
o comandante a arvorar-se em restaurador da dike. Numa mal
disfarcada encenagiio de mea culpa, corrige o sentido dado ao ardil
langado ao Ciclope (nos vv. 426-427, supracitados): «Realmente eu
nio vou salvar apenas a minha pele, abandonando os meus compa-
nheiros que estio 1 dentro! Apesar de poder escapar sozinho, uma

52 Ao contrdrio do pai, a quem a idade avangada e o vinho retira-
vam as forcas, os Satiros tém na sua juveniude uma arma que Ulisses
cobica (cf. vv. 431-436).

vez que estou fora dos calaboucos da gruta! Porém nio seria justo
salvar-me s6 a mim, e deixar para trds 0s meus amigos, que me acom-
panharam até aqui» (vo. 478-482).

Investido do papel de executor de uma vinganga (timdria) con-
tra quem cometeu a impiedade de violar as leis da hospitalidade e da
siiplica, o general grego assume, a partir sensivelmente do meio da
pega, uma atitude de lideranga incontestavel da acgdo. Com o Ciclope
e Sileno silenciados pelo vinho e os Satiros mais dados ao apoio mo-
ral do que efectivo na operagio de ferimento do monstro sanguindrio,
Ulisses pode, de facto, no final do drama, chamar a si os louros da
vitéria alcangada sobre o terrivel adversdrio 3. Capaz de feitos que se
erguem acima da mesquinhez dos interesses pessoais, assaltado pelos
defeitos mais vulgares na raca humana, Ulisses aparece aos especta-
dores do século v a. C. nfio como um her6i tragico, figura que passa
«da prosperidade para a desgraca, e ndo por efeito da perversidade,
mas de um erro grave» 5% Ele configura-se, antes, como um homem
comum, igual a tantos dos que, sentados no auditério do teatro de
Dioniso em Atenas, anseiam por ver 0 criminoso pagar pelas suas
faltas.

Guarddmos para o fim a reflexiio que merecem as personagens
gue dio 4 pega o seu inconfundivel tom de drama satirico: os Sitiros,
acompanhados pelo seu velho pai, Sileno. Figuras hibridas do mundo
sagrado do mito, apresentam em comum com as personagens ji ana-
lisadas um cardcter composto de valores contraditorios. Valentes guer-
reiros ou aliados cobardes? Devassos ou guardides da moral e dos
bons costumes? Amigos soliddrios ou traidores? Qual verso e reverso
de uma mesma moeda, assim é a raga dos Sdtiros, inconstante, im-
previsivel, mas sempre propensa a despertar o riso do publico. Tanto
na personagem colectiva que ¢ o Coro, muitas vezes representando-se
através do seu porta-voz, o Corifeu, como na personagem individua-
lizada de Sileno revela-se esse jogo de antiteses.

Autor do mondlogo de abertura da pega, o velho sdtiro expie,
desde logo, algumas das contradicbes que marcam a sua vida e cardc-
ter. A idade avancada que atingiu permite-lhe fazer um balango amar-

53 Cf. vv. 693-695: «Tu tinhas de pagar pela refeiciio sacrilegal Real-
mente teria sido em vao o incéndio de Tréia, se ndo te punisse pelo ho-
micidio dos meus companheiros.»

5 Cf. Poética 1453a 14-16, trad. de A. M. Valente, op. cit., 61.



gurado do seu percurso, desde a juventude a velhice 55. Se, em tem-
pos idos, na qualidade de tutor e defensor incondicional contra as per-
seguicdes de uma deusa ofendida, Hera, acompanhou o seu querido
Dioniso, aliando aos padecimentos das situacdes dificeis o conforto
da companhia do deus do amor e do vinho, a verdade é que o pre-
sente em muito agravou o seu estado 5®. Perdido todo o prestigio
que lhe dava o estatuto de brago direito de um deus, vé-se reduzido 2
aviltante condicdo de escravo de um monstro sacrilego (andsios,
v. 26) e maldito (dyssebés, v. 30). Desse passado glorioso ao lado de
Bromio, Sileno destaca a sua actuagiio herbica na guerra dos deuses
olimpicos contra os Gigantes. A imagem de guerreiro destemido, ca-
paz de abater sozinho o terrivel titd Encélado, ndo deixa, no entanto,
de constituir um momento de cémico para o piiblico contemporineo
da peca. Fazendo-se eco da tradigdo mitica, o prprio Euripides e
Aristéfanes atribuiam essa mesma faganha a Atena ou a Zeus, res-
pectivamente 5. Por Sileno a gabar-se de a ter cometido, para mais
levantando o préprio algumas dividas quanto a veracidade dos fac-
tos, provoca, certamente, a troca dos espectadores. Ciente da pouca
credibilidade que tinham as suas palavras, Sileno viu-se obrigado a
conferir-lhes autoridade, evocando como testemunha o proprio Baco,
a quem diz ter oferecido os despojos de guerra retirados ao inimigo.
Claro que os efeitos priticos deste esforco, podemos adivinhd-lo, nio
serigm nenhuns, isto é, nio conferem seriedade a histéria, pois nem
0s despojos estdo 1d para provar nada, nem o deus confirma a sua
versio.

Embora salientada como uma qualidade dos tempos da juventu-
de, a valentia do pai dos Sdtiros nunca serd provada em cena. Encon-
tramos, ao invés, mais do que uma confirmagdo da sua cobardia. Tal
como Ulisses, também ele estd, antes de tudo o mais, preocupado em
preservar a sua integridade fisica. Assim, mal percebe que Polifemo
descobriu a presenga dos estrangeiros na sua gruta e as razoes que af
0s trouxeram, muda radicalmente de atitude para com o comandante
do navio grego. A empatia inicial por Ulisses (também ele, contra von-

5 Cf. vv. 1-2: «O Brémio, por tua causa tenho suportado intimeras
penas (myrious... pénous), hoje e nos meus vethos tempos.»

% Cf. v. 10: «Mas agora sofro de um mal bem maior do que esses.»

57 Cf. Euripides, Hércules Furioso 908, for 209, Aristéfanes, Ris 284
(vide infra, n. 3 a tradugdo).

tade, arrastado pelos ventos até a Sicilia, vo. 109-112) despertara em
Sileno 0 que parecia ser uma alianga incondicional com o recém-che-
gado. Esta solidariedade fora ao ponto de o levar a assegurar peremp-
toriamente ao forasteiro: «Todavia, por ti, somos capazes de fazer qual-
quer coisa» (0. 132). Palavras vis de um cobarde, como se constata
pela rapidez com que entrega os forasteiros ds mdos e voraz boca de
Polifemo. Mentiroso descarado, arvora-se em defensor dos bens do seu
terrivel senhor. O rosto avermelhado pelo vinho, sequndo procura dis-
farar junto de Polifemo, afinal é o resultado das pancadas que sofreu,
quando procurou impedir o roubo dos bens da gruta (vv. 228-230).
Qual Ulisses, a argiicia é algo que ndo lhe falta. Basta recordar a
facilidade com que inventa culpas para os forasteiros, que, na sua
versio falseada dos factos, planeariam acorrentar o Ciclope, agoitd-lo
¢ vendé-lo como escravo (vv. 232-240). Como se percebe, quando se
trata de salvar a pele, niio hi nenhum laco de solidariedade (philia)
que resista. Nem mesmo o amor paterno saird incélume face ao medo
de perder a vida. Perante a verdade revelada por Ulisses a Polifemo
sobre o seu comportamento de traidor, Sileno nio hesita em jurar
falso, dando como garantia das suas palavras a integridade fisica dos
préprios filhos 58. Alids, a falta de respeito pela philia aparece como
uma caracteristica comum a raga dos Sdtiros. O mesmo desprendi-
mento assiste aos coreutas, que, pela boca do seu porta-voz, tomam o
partido dos Gregos, denunciando as mentiras do pai (vo. 270-272).

Ndo se iluda Ulisses, no entanto, quanto ao alcance que pode ter
esta demonstragdo de apoio dos Sétiros. Se conta com a for¢a fisica dos
jovens para o ajudarem a vencer o Ciclope, acaba por perceber que nio
deve confundir fanfarronice com coragem. Afinal, é caso para dizer, tal
pai, tais filhos! Todos sdo prontos em prometer um auxilio que rapida-
mente se recusam a efectivar. O voluntarismo com que 0s Sitiros de-
claram querer tomar parte activa no mesmo (vv. 470-471) e o entu-
siasmo com que aderem ao plano de vinganga engendrado pelo rei de
Itaca (vv. 596-598) esmorecem no momento em que a sua participacio
real é solicitada. Um rol de desculpas cobardes desfilam diante dos
ouvidos de Ulisses e do piiblico. Ninguém se chega para pegar no tigio
e cegar o Ciclope. Uns postam-se de guarda a porta da gruta (vv. 635-

% Cf. vv. 268-269: «Raios partam estes meus filhos, que amo mais
que tudo, se te minto.»



_636), zelo desnecessirio, quando sabgmos que os Ciclopes vivem isola-
Jos uns dos outros, O S¢j4, ndo havia que recear e?entual socorro da
arte deles. Outros dizem-se coxos, 10 que sio seguidos por um tercei-
fa grupo, atacado por wma ‘pan.lllsza subita dos pés (vv. 637-639), e
um quarto, vitima de cegueira inesperada (vv. 540—641). ‘O.que' para
Ulisses, e certamente pard os es;.?ecn‘zdores também, constitui evz'dente
rova de cobardia € falta de solzdarzecfade (v. 642), para os Sdtzr@ é
algo a que, dando mostras do seu cardcter egofsta, atribuem acrescida
tancia; manterem-se vivos (vv. 643-645, 654).
Mais dado aos prazeres do que aos padecimentos, o Coro apoia
Ullisses com a armi que melhor se adequa ao seu perfil, o canto.
O som da sua musica e as palavras que a acompanham servem de
incentivo i operagao do comandante grego e dos companheiros e per-
qitem aos espectadores imaginar a cena (UU: 649-662), que decorre
o interior da gruta, longe da vista do piblico %.

Para concluir esta reflexdo sobre a raga dos sitiros em geral,
filta considerar a sua propensio para a lubricidade. Apresentados
Jesde a mais antiga tradigdo literdria como seres com um grande
apetite sexual 60, ndo estranhamos as vdrias alusdes que na pega sio
Jitas a este esteredtipo. I?ara além da ji discutida cena de banguete,
em que Sileno corre 0 T15C0 de se ver tm?ftsformudo e aman‘te d?
Poliferno e 0s seus ﬁlhosAsao as. figuras femininas preteridas ( ?pzsédzo
nio qual os Sdtiros se Vet 10 4 desempenhar o papgl habz.tual de
predadores, mas estiio reduzidos ao de. presas desprotegidas), importa
Jestacar 05 passos emm que lhes cabe a iniciativa de revelar a sua faceta

impo

litbrica. .

Dando lugar & um cliché largamente explorado na produgio
cémica antiga, Furipides condensa na figura de Sileno a associagio
Jo constmo excessivo de vinho ao sexo. Jd bem bebido, o velho sdtiro
verbaliza o preconceito de que o vinho estimula a actividade sexual
(v0. 168-173). Alids, esta mesia z'd'eia Uiﬂi, mais c'zdz'ante na peca,
confirmada pelo comportamento apaixonado de Polifemo, durante o

—————

5 Alias, de acordo com Aristoteles (Poética 1453b 8-19), a tragédia
ndo devia mostrar actos que suscitassem no piiblico o horror, rubrica em
que incluimos o acto de cegar o Cic}o;?e, Este fé @ais um aspecto de apro-
<imagdo entre o drama satirico e 0 género tragico. ‘

® No Hino Homérico a Afrodite refere-se que os Sétiros fazem amor
com as Ninfas em grutas (vv. 262-263).

banquete servido por Sileno, sob as instrugdes de Ulisses. Também
os jovens Sdtiros se revelam sensiveis a temdtica amorosa. Essa ca-
racteristica foi, como vimos a propdsito do retrato do comandante
grego, bem aproveitada para alicié-los a colaborar na causa do fo-
rasteiro. Acenar-lhes com um futuro proximo, de regresso aos bra-
¢os das ninfas Danaides (v. 430), foi, sem divida, um trunfo de-
cisivo no apoio (moral) assegurado pelo Coro (vv. 437-440). No
seu canto do estdsimo 2.°, suspivam despudoradamente pela prome-
tida companhia feminina, desta feita imaginada ji no leito de amor
(vo. 499-502).

Particularmente interessante, por conter mais um paradoxo pas-
stvel de provocar o riso do piiblico, sdo as primeiras impressdes que,
por iniciativa propria, o Corifeu troca com Ulisses (vv. 175-187).
Sobre a Guerra de Trbia, os Sdtiros desejam satisfazer uma curiosi-
dade, ndo do foro bélico, mas das paixdes da carne. Sendo Helena uma
mulher dada a sucumbir aos encantos masculinos, como provou a sua
conduta ao abandonar o marido «pela visiio de umas calgas coloridas
e de um colar de ouro pendurado ao pescogo» (vv. 182-184), perifra-
se do troiano Pdris, esperava o Coro que todos os Gregos tivessem
usufruido do corpo dessa traidora (prodétin, v. 182). Nio obstante
0 exagero contido na promiscuidade atribuida & Espartana, o tema
adequa-se tanto ao horizonte de expectativas do piiblico quanto aos
interesses dos Sdtiros. Inesperado e até ridiculo, na boca de seres co-
nhecidos pela sua devassidio e gosto pelo sexo oposto, é o desejo de
punir a actuagdo de Helena com o exterminio da espécie feminina.
Vindas de quem vém, as censuras tecidas o conduta da Grega soam
a falsa moralidade, transformando-se em mais um contributo para um
retrato plurivoco da personagem colectiva que é o Coro.

Terminadas as reflexdes que julgdmos mais pertinentes sobre a
histéria do Ciclope e as personagens que lhe dio corpo, importa,
agora, colocarmo-nos nas perspectivas distintas que tinham o drama-
turgo e o seu piblico. Apresentado na sequéncia de trés pegas trigi-
cas, o drama satirico transmite uma mensagem diversa da das suas
antecessoras. As numerosas situages comicas do enredo, a lingua-
gem coloquial ou, por vezes, desbragada, bem como o perfil psicoldgi-
co das personagens em cena conferem i histéria um tom menos sério,
que de alguma forma ajuda a descomprimir da tensdo emotiva pro-
pria do texto trdgico. Ndo pretendemos, com isto, defender a tese de
que o drama satirico, em geral, e o Ciclope, em particular, teriam a



mera fungio de amenizar os espiritos dos espectadores antes do re-
gresso ao lar. Partilhamos, sim, da interpretacio que vé na especifici-
dade do drama satirico uma aposta clara em produzir efeitos de im-
plicagdo religioso-civica, ou seja, reconhecemos ao género uma
autonomia propria, razio pela qual no seu percurso evolutivo acabou
por se separar em definitivo da parceria inicialmente estabelecida com
a tragédia. :

O que o poeta possivelmente deseja que 0 seu piblico interiorize
a0 assistir ao Ciclope é que aquele é o espaco para celebrar o deus
patrono do teatro, Dioniso/Baco/Brémio. Lé estd a corte dos seus ficis,
0s Sdtiros, temporariamente arredados do convivio com a divindade,
mas cujas memdrias desses tempos idos vio avivando, através da re-
corrente referéncia a dois dos maiores icones temdticos do culto bi-
quico: 0 vinho e o amor. A comunhio entre o deus e 0s seus fiéis,
anunciada nas iltimas palavras da peca 61, pode ser entendida como
uma mensagem de incentivo religioso ao publico dos festivais de tea-
tro. Também eles, de forma indirecta (aos olhos do leitor/espectador
moderno, descontextualizado da ambiéncia religiosa do teatro grego
antigo) ou directa, estio a ser convidados a deixarem-se envolver pelo
espirito sagrado do especticulo cénico.

Quanto a dimensdo civica da mensagem, nio deve ser escamo-
teada, sabendo nds que o drama na época tinha uma forte componente
interventiva na vida dos cidadios 62. A histéria que, sob as roupa-
gens tipicas do drama satirico, Euripides conta é, conforme comeci-
mos por lembrar neste estudo, um relato de crime e punicio, A jus-
tica dos deuses, que condenam as ofensas feitas a duas normas sociais
do convivio interpessoal, a hospitalidade ¢ a suplica, cumpre-se sem-
pre! Nem mesmo o filho de um deus, um monstro forte e sem lei,
pode escapar & regra universal, que dita que uma culpa seja expiada
com um castigo.

Nao esquecam por isso os mortais, desde logo os que assistem a
representacio da peca, que, embora sob a capa do riso e da sdtira, a
mensagem transmitida no Ciclope é séria. Assim, ao regressar a casa,

61 Cf. vv. 708-709, proferidos pelo Coro: «Quanto a nés, se bem que
agora sejamos marinheiros de Ulisses, no futuro serviremos a Baco.»

62 5. Goldhill, «The Great Dionysia and civic ideology», Journal of
Hellenic Studies 107, 1987, 58-76; F. Oliveira, «Teatro e poder na Grécia»,
Humanitas 45. 1, 1993, 69-93 (com vasta bibliografia sobre a matéria).

depois de assistir a uma tetralogia, o cidaddo ateniense levaria consi-
go um manancial diversificado de experiéncias estéticas, religiosas e
civico-morais. O que procurdmos demonstrar com esta nossa reflexiio
foi, precisamente, que o lugar reservado ao drama satirico nesse am-
plo programa dos festivais de teatro grego tinha um cardcter
formativo e lidico que interessa apreender.





