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A satira da mudanca no teatro
de Gil Vicente:
o peso da Histéria e a leveza da Arte

JOSE AUGUSTO CARDOSO BERNARDES
Portugal, Universidade de Coimbra

“A obra de Gil Vicente é uma verdadeira demograha de Portugal
no transe do século XV ao século XVI. As personagens dos autos, ape-
sar de uma relativa estratificagéo social imposta pelos géneros (o auto
pastoril para os serranos, a farsa para os labregos e a arraia para a
cidade, as tragicomédias para as classes elevadas), desenvolvem-se em
multidao, acotovelam-se, espreitam-nos uns por detrds dos outros um
pouco como os grandes iniciadores e comparsas das empresas maritimas
que, menos de um século antes, Nuno Gongalves agrupou nos painéis.”

Estas palavras, escritas por Vitorino Nemésio no incicio da década
de 401, transmitem a ideia de que o teatro de Gil Vicente deve ser enten-
dido como um mostrudrio da sociedade portuguesa do primeiro tergo do
século XVI, vista através dos seus tipos e surpreendida na rapidez tumul-
tuosa das suas transformagoes. A impressividade deste juizo transfor-
mou-0 mesmo numa espécie de lugar-comum que circula com transito
facil e acolhimento seguro em toda a historiografia pés-romantica, seja
ela literaria, seja ela politica ou institucional. A este propésito, aliss,

1 O ensaio em questéo, com o titulo “Gil Vicente, floresta de enganos”, foi publicado
pela primeira vez em 1941 (Lisboa, Editorial Inquérito) encontrando-se hoje incluido no
volume péstumo Quase que os vi viver (Lisboa, Bertrand, 1982), pp. 11-58.
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parece existir uma grande margem de confluéncia entre os historiado-
res mais recentes, desde os que colaboraram na Histéria de Barcelos até
aos que escreveram a Histéria de Matoso e a Nova Histéria de Portugal
dirigida por Joel Serrdo e Oliveira Marques. Embora com graus dife-
rentes de incidéncia, quase nenhum resiste 4 tentacio de invocar cenas
ou personagens vicentinas para convalidar ou esclarecer leituras socio-
légicas e institucionais do primeiro terco do século XVI 2.

S6 muito recentemente a historiografia comegou a ponderar o pro-
blema sob outro prisma. Reportando-se directamente a representacéo
teatral da figura do camponés, Ivo Carneiro de Sousa, autor de um
manual universitdrio de Histéria do Portugal Moderno, destrinca ji os
planos da realidade social e da representacdo artfstica:

“... 0 que as pegas vicentinas exibem é uma tropologia social de tipos c6mi-
cos e exemplares, vinculados a efeitos cénicos que ndo conseguem sobrepujar
algumas imagens preconcebidas persistentes em torno da figura do camponés,
marcado pelas dificuldades, misturando honra e sageza, mas funcionando como
uma espécie de tipo social primério que dificulta a caracterizacao histérica rigo-
rosa das suas identidades e actividades sociais préprias.”3

Esta dificuldade de identificacao entre a realidade histérica e a cena
vicentina néo se confina porém ao exemplo do camponés, estendendo-se
a generalidade dos tipos sociais que se movem no palco e na histéria.

2 Refiro-me, concretamente, aos vols. IV e V da Histéria de Portugal dirigida por
Damiéo Peres (Barcelos, Livraria Portucalense Editora, 1940), ao vol. Il da Histéria de
Portugal de Joaquim Verissimo Serrao (Lisboa, Verbo, 1978), ao vol. III da Histéria de
Portugal, coordenado por Joaquim Romero de Magalhaes ( “No alvorecer da Modernidade”,
Lisboa, Circulo de Leitores/Editorial Estampa, 1991) e ao Vol. V da Nova Histéria de
Portugal, coordenado por Joao José Alves Dias (Lisboa, Presenca, 1998).

Para além das obras colectivas citadas (que contém, de facto, um namero conside-
ravel de citagdes vicentinas) destaquem-se ainda, neste ambito, os seguintes trabalhos: “O
testemunho social de Gil Vicente”, de José Hermano Saraiva (in Outras maneiras de ver.
Lisboa Circulo de leitores, 1979, p. 51-111, Gil Vicente e a sociedade do seu tempo, de
Maria Leonor Garcez (Lisboa, Gradiva, 1990), Panorama social vicentino, de José da
Encarnagéo (Coimbra, Minerva, 1993) e “A corte portuguesa e os autos de Gil Vicente” (in
Clérigos, mercadores, judeus e fidalgos. Lisboa, Caminho, 1994, p. 135-149).

A posi¢do da maioria destes historiadores encontra-se bem representada no juizo de
José Hermano Saraiva que, a propésito de pegas como O Juiz da Beira, Romagem de
Agravados e Farsa dos Almocreves, afirma de modo categérico: “Mais que teatro com aspec-
tos sociais [estas pegas] sdo estudos sociais em linguagem de teatro.” (cf. p. 55-6)

3 Cf. Histéria do Portugal moderno. Economia e sociedade. Lisboa, Universidade
Aberta, 1996, p. 199.
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A este nivel, o caso do teatro de Gil Vicente é bem ilustrativo, quer da
utilidade de que se revestem os textos artisticos para o conhecimento da
realidade s6cio-mental, quer da indispensabilidade do conhecimento
dessa mesma realidade para a correcta percepcao dos textos. O que esté
em causa é sobretudo a necessidade de esse aproveitamento reciproco
ser empreendido no respeito da especificidade de cada plano.

No que respeita concretamente i leitura da dramaturgia vicentina,
para além das coordenadas politicas e mentais que balizam o primeiro
terco do Quinhentismo portugués, é absolutamente necessario ter em
consideracdo a natureza dos textos, ou seja, a sua esséncia teatral e o
género que lhes corresponde. Por fim, é indispensivel ter em conta a
visdo do mundo do autor, inspirada em parametros epocais, em marcas
de temperamento estético, etc.

A invocacdo de situagdes cénicas pontuais sem a subsequente inte-
gracdo no auto a que pertencem (e sem ponderar, depois, o lugar desse
mesmo auto no conjunto do macro-texto vicentino), bem como a inter-
pretagdo de determinadas personagens num quadro de veracidade quase
absoluta configuram uma visao excessivamente documentalista do teatro
vicentino. Esta visdo tem sido facilitada pelas sucessivas apropriaces
ideolégicas da obra vicentina, desde que o Romantismo a redescobriu
e revalorizou como um verdadeiro mosaico sociolégico da Nacdo tardo-
-medieval; e continua viva nos nossos dias, tdo marcados pelo esforgo de
recuperar o imaginario Quinhentista num quadro de mitificacio mais ou
menos declarada 4. Mas é necessério acrescentar que esta situacéo se deve
também, de alguma forma, a relativa escassez da investigacdo histérica
acerca do Portugal moderno, dividido entre a conservagio das estruturas
agrarias e guerreiras da Idade Média e a adopgio de um mercantilismo
burgués e senhorial, centrado no transporte das especiarias orientais .

4 Para uma resenha desenvolvida da fortuna do teatro vicentino, desde a famosa e
emblematica edigdo de Hamburgo (1834) veja-se o meu Sdtira e Lirismo. Modelos de sin-
tese no teatro de Gil Vicente. Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1996, p. 9-15.

5 No préprio volume ja citado da Nova Histéria de Portugal (que passa porventura
a constituir o repositério mais actualizado e menos incompleto do problema) reconhece-se
expressamente, na Introducao: “Alguns dos temas tratados foram resolvidos recorrendo a
trabalhos de investigacéo ja existentes. Nesses casos fizeram-se as ja desejadas sinteses.
Mas, para muitos outros, ainda falta o trabalho de catar e de expurgar as fontes. Em vez
de sinteses, foi preciso investigar nos arquivos. Paginas existem do presente volume em
que a redacc¢io de trés ou quatro linhas teve de se escudar num quase infindavel rol de
fontes e de documentacgio de arquivo. Mesmo assim, trataram-se assuntos, colocaram-se e
levantaram-se hipéteses e deixaram-se interrogagdes que novas geragdes de investigado-
res completardo.” (Cf., p. 9-10)
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E que, para além de todos os dados objectivos que possam aduzir-se, o
teatro vicentino parece revelar a sociedade portuguesa do primeiro tergo
de Quinhentos na vivacidade da sua dindmica sécio-mental. E, & pri-
meira vista, este é realmente um dado precioso, que o historiador tem
muita dificuldade em enjeitar.

Porém, se os textos de Gil Vicente tém sido objecto de algumas lei-
turas menos cautelosas por parte dos historiadores, no plano da anélise
estética o panorama acaba também por nido ser satisfatério. Basta pen-
sar na persisténcia da concepgdo do teatro vicentino como fenémeno
predominantemente experiencial (e, portanto, desligado de modelos artis-
ticos) que é, como se sabe, a que prevalece na grande maioria das
Histérias da Literatura e do Teatro.

Para dosear melhor as componentes que estdo em jogo, é pois neces-
sario estudar os textos de Gil Vicente naquilo que eles sdo em primeira
instancia: arte, ficgdo e s6 depois doutrina e imitagido experiencial.
Esclarecer o tema da mudanga no teatro de Gil Vicente, por exemplo,
implica ter em devida conta varias componentes textuais e contextuais
que ponham em relevo nio apenas a sua relagio com a Histéria mas
também a sua pertenga a uma tradigdo artistica, dentro do principio de
que é dela que o autor parte para elaborar retratos sociais e mentais
mais ou menos tipificados, mais ou menos verdadeiros.

E é ainda no ambito dessa tradigfio que, para além da reprovacio
da mudanga em abstracto, o teatro de Gil Vicente consagra também o
apelo a um outro tipo de mudanca: precisamente aquela que se orienta
do desconcerto para a harmonia, do Caos para o Cosmos, e que se situa,
portanto, nas fronteiras entre a Histéria e a Arte, o Real e o Ideal. Bem
longe de constituir um paradoxo, esta simultaneidade articulada (que se
surpreende melhor quando se considera o conjunto da obra vicentina)
representa, porventura, um dos tragos de coeréncia mais marcantes desse
grande livro de teatro europeu que é a Copilacam.

2. Antes de mais, e apesar de se tratar de um lugar-comum fami-
liar a todos os que contactam com textos medievais, sera 1til lembrar a
excepcional vitalidade da satira da mudanga a nivel literario e, mais
concretamente, a nivel teatral. Reportando-me & produgio néio-teatral
da Idade Média, bastaria invocar, no dominio da expressdo galaico-
-portuguesa os numerosos sirventeses de cardcter moral ou politico
que figuram sobretudo nos Cancioneiros da Biblioteca Nacional e da
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Vaticana ® e de prosseguir depois com os muitos exemplos que poderiam
recolher-se nos Cancioneiros ibéricos dos séculos XV e XVI7. Indepen-
dentemente do envolvimento pontual que acompanha muitos dos casos
citados, a satira 4 mudancga parece inspirar-se, em abstracto, no pres-
suposto de que a cidade dos homens é um reflexo (embora imperfeito)
da harmonia absoluta que rege a Cidade de Deus, sendo a “mudanca”
encarada como uma derrogacio desse cosmos de segundo grau, ditada,
muito provavelmente, por pulsdes titdnicas ou demoniacas.

O préprio facto de a satira se inserir muitas vezes nos circuitos da
oralidade tipica da Idade Média, (td0 préxima da performatividade tea-
tral), explica a sua natureza abrangente e a sua intenc¢éo recreativa e
moralizante. Com efeito, num contexto caracterizado pela comunicagio
imediata (e o teatro de Corte configura essencialmente uma situagao
deste género), a mensagem satirica ganha uma ressonéincia acrescida,
tanto nos seus efeitos de dentincia como nas suas potencialidades cor-
rectivas.

Nesse sentido, ndo se estranha também que grande parte do tea-
tro medieval europeu (cujas ligacgbes retéricas e sociolégicas ao dominio
forense tém vindo ultimamente a ser objecto de atencdo ) esteja tema-
ticamente centrado na critica dos desconcertos que resultam do desres-
peito pela ordem moral e institucional. E isso que sucede sobretudo com
a farsa (que é, de longe, o género teatral de maior fortuna na Idade
Média europeia); é isso também que ocorre com a softie, que partindo

6 Para uma analise mais demorada dos fundamentos literarios e circunstanciais da
satira da mudanga na poesia galaico-portuguesa, veja-se o estudo de Mario Martins, inti-
tulado A sdtira na literatura medieval portuguesa — séculos XIII e XIV — (Lisboa, Instituto
de Cultura Portuguesa, p.1977) e a sintese de Giuseppe Tavani na sua Poesia lirica galego-
portuguesa (Lisboa, Editorial Comunicagao, 1990, p. 175-200).

7 De entre os muitos exemplos que poderiam colher-se a este propésito, destaco do
Cancioneiro Geral, as desenvolvidas “Trovas as desordens que agora se costumam em
Portugal”, de Duarte da Gama ( II, 542, p.50-57) ou a ndo menos circunstanciada Carta
de Alvaro Brito Pestana a “Luis Fogaca, sendo vereador na cidade de Lisboa...” (I, 57,
p- 202-222). A edigdo tida em conta foi a preparada por Aida Fernanda Dias (Lisboa,
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1990-93).

8 A este propoésito, é particularmente elucidativo um estudo de Jody Enders (Rhetoric
and the Origins of Medieval Drama. Ithaca and London, Cornell University Press, 1992),
onde, de forma bastante convincente, se sublinham as ligagbes entre o Drama medieval
(em sentido lato) e o modelo da retérica forense. Na opinido deste autor, com os seus meca-
nismos de transposi¢io de personalidade e as suas exigéncias de histrionismo, o mundo
do foro medieval deve mesmo ser considerado como uma das matrizes mais fortes do tea-
tro europeu na Baixa Idade Média.
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de uma base cénica mais convencional, acaba por acolher algumas cri-
ticas de alcance pratico; e é isso que sucede, até, com os géneros de teor
doutrindrio mais acentuado como sido as moralidades e os mistérios, onde
tantas vezes se passa da apologia das verdades eternas para a denun-
cia (anacrénica) das disfungoes do momento.

Quem percorrer as recolhas do teatro tardo-medieval que se tém
publicado nos altimos anos (nomeadamente em lingua francesa), nio
encontrard tema de mais ampla representagdo do que o tema da
mudanca, muito associado a tépica do status mundi, sistematicamente
ilustrado numa perspectiva de satira risivel e caricatural °.

A partida, pois, e situando-se Gil Vicente na linha das formas e dos
temas que dao corpo ao teatro medieval europeu, era quase “obrigaté-
rio” que os seus autos, na amplitude genolégica que os caracteriza, con-
templassem a mudanga como uma componente fundamental de sentido.

Mas em Gil Vicente ndo se pode nunca ficar pelo ponto de partida,
sendo preciso equacionar as questées em termos dos resultados obtidos
por via de um vasto e profundo processo de transformacio estética. Na
obra do autor em aprego, o relevo do tema da mudanca resulta muito
da presenca de matrizes técnico-teatrais da Baixa Idade Média e decorre
também de um evidente esfor¢o de adequacio as especificidades da
vida portuguesa, de que alids o dramaturgo foi espectador privilegiado.
E essencialmente da conjungio destes dois factores (e nfio apenas de um)
que vive a obra vicentina, entre o peso da histéria e a leveza da arte.

No que respeita 4 primeira vertente, a ligacio de Gil Vicente ao
teatro francés de caricter burgués e comunal que teve o seu periodo
aureo na segunda metade do século XV, parece hoje um dado dificil de
contrariar, tanto em termos tematicos como no que toca & prépria mor-
fologia dos autos 10. Por outro lado, e atendendo aos parametros contex-
tuais que enquadram o autor, ndo pode esquecer-se que, enquanto artista
de corte e beneficidrio directo da protecgdo da rainha D. Leonor, Gil
Vicente aparece inquestionavelmente ligado aos designios do poder.
Nesse sentido, tém-se interpretado muitos dos seus autos como uma
resisténcia ao desmoronamento da hierarquia tradicional que caracteriza

9 A este propésito, revela-se desde logo elucidativa a leitura dos titulos dos 5 volu-
mes de farsas editadas por André Tissier, (Recueil de farces, 1450-1550. Genéve, Droz,
1986-1990).

10 Sobre o peso da tradigdo do teatro francés na obra de Gil Vicente veja-se o meu
Sdtira e Lirismo, p. 126-139.
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o Portugal economicamente camponés e mentalmente cruzadistico de
Quinhentos: é o vildo que renuncia ao seu estado na miragem de uma
promogéo répida, o clérigo dissoluto, incumpridor e socialmente impro-
dutivo, o escudeiro pelintra que vive de aparéncias, o nobre arruinado
que vive acima das suas posses, o Juiz venal, o soldado-marinheiro que
procura na India a riqueza do furto; e é depois a mulher sensitiva e
amoral, metafora da natureza, que encarna as manhas de discurso e de
comportamento na figura da alcoviteira, da adultera e mesmo da pre-
sung¢osa que nem sempre cai em si.

E este o quadro socialmente verosimil em que se movem os prota-
gonistas vicentinos. Como verosimil é ainda a representacdo de oposi-
¢es axioldgicas insandveis através de um grande ntimero de didlogos
discrepantes entre novos e velhos: é a mie de Inés Pereira que tenta
refrear-lhe a pressa do casamento social, a mae de Isabel de Em quem
tem Farelos, que censura o coquetismo da filha e a ociosidade do
Escudeiro Aires Rosado, seu pretendente, o almocreve da Farsa dos
Almocreves que repreende o rascio que teima em manter-se ao servigo
do nobre, apesar de este o enganar com promessas de promocio social,
lembrando-lhe que os pais suam a plantar vinha e a tratar do gado.
Mesmo no quadro burlesco da sottie que caracteriza o Juiz da Beira,
deparamos com posigoes criticas do mesmo género: temos na primeira
cena a oposi¢do inconcilidvel entre a moral do Paco e a moral da
Provincia, emblematizada em Péro Marques, o ristico da Beira (arcaica
e remota) que, embora conhecendo as “Ordenagbes” (que sua mulher
lhe 18), as néo cumpre, preferindo-lhes as normas de conduta inspiradas
pela Natureza. Ji na cena final, e para culminar uma série de senten-
¢as burlescas que vinha pronunciando, Pero Marques resolve citar um
burro para a audiéncia: o asno pelado, outrora propriedade de um velho
que o usava no trabalho, tinha sido deixado por morte a quatro filhos
(O Brigéo, o Bailador, o Amador, e o Pregui¢oso), que, na complemen-
taridade dos seus vicios, resumem o Portugal novo, rendido ao écio e
arredado dos valores do trabalho. Dai o cunho dilatério da sentenca do
Juiz, ciente de que o animal representa uma heranca initil para quem
renunciou, na pratica, a conduta dos antepassados 1.

11 Estas linhas de leitura do Auto do Juiz da Beira encontram-se desenvolvidas no
meu estudo “O Juiz da Beira e os sentidos da satira vicentina”, in Sentido que a vida faz.
Estudos para Oscar Lopes, Porto, Campo das Letras, 1997, p. 75-88.
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3. Para além das personagens do Portugal novo, ocioso e mercan-
tilizado, a satira da mudanca faz-se através da prépria captacio dina-
mica do processo. De entre os muitos exemplos que poderiam invocar-se
a este propésito, lembro uma fala do almocreve de hé pouco (Pero Vaz),
onde se explicita a condenagdo sumadria dos que procuram exceder o
estado ditado pelo nascimento e as queixas de todos os descontentes que
vdo em romagem a Frei Paco (Romagem de Agravados), formular o desejo
de renunciar ao seu estado em favor de aspiragdes insensatas.

No que diz respeito a4 primeira pega, relembre-se a incisiva defesa
da ordem estamental posta na boca da personagem, quando esta ver-
bera ao pajem o abandono das ber¢as para perseguir sonhos de ascen-
¢do, invocando, por contraste, o bom exemplo dos que no estrangeiro
“vivem per siso e manha”™

Pardeus Joao Crespo Penalvo,
que isso seria esperar
de um mau rafeiro ser galgo.

Mais fermoso esta ao vilao
mau burel que bom frisado

e romper matos maninhos,

e ao fidalgo de nagam

ter quatro homens de recado,
e deixar lavrar ratinhos.
Qu’'em Frandes e Alemanha
em toda Franca e Veneza,
que vivem per siso e manha,
por nio viver em tristeza.

Nao é como nesta terra
porque o filho do lavrador
casa 14 com lavradora

e nunca sabem mais nada;
e o filho do broslador

casa com a brosladora,
isto per lei ordenada.
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E os fidalgos de casta

servem os Reis e altos senhores
de tudo sem presuncam,

tdo chdos que pouco lhes basta,
e os filhos dos lavradores

pera todos lavram pam.

fol. CCXXXI 12

A circunstincia de esta fala ser posta na boca de um vildo que viaja,
convocando inclusivamente o conhecimento de realidades estrangeiras, e
se dirigir a um outro vildo que renegou as suas raizes, refor¢a a sua
forca doutrinaria e persuasiva, ao mesmo tempo que traduz um diag-
néstico das disfungbes morais de uma sociedade assinalada pela insta-
bilidade e pelas pressdes centripetas exercidas pela capital e pela Corte.

No segundo auto, que passa por ser o testemunho social mais reve-
lador de toda a obra vicentina, ouve-se da boca de duas personagens
outro diagnéstico que parece néo deixar davidas. Trata-se das duas frei-
ras sicilianas que encerram o desfile. Diz Doroteia:

Por que ha4 i tantos agravados,
mais agora que sofa?

E responde Domicilia:

Porque nos tempos passados
todos eram compassados

e ninguém se desmedia.

Mas a presungam isenta

que creceu em demasia

criou tanta fantasia,

que ninguém nio se contenta
da maneira que soia.

Tudo vai fora de termos

deu o ar na recovagem.

fol. CLXXXVII

12 As citagées vicentinas sdo extraidas da Copilacam de todalas obras de Gil Vicente
(edigéo fac-similada da Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1928).
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Lidas fora do seu contexto, as palavras das religiosas (que se quei-
xam alids, elas também, dos rigores da clausura) remetem para o velho
topico do mundus inversus e do desmerecimento do tempo presente, con-
traposto as virtudes do tempo antigo. Este tépico tem também lugar
certo na grande maioria das farsas e sotties francesas e o seu apareci-
mento em Gil Vicente explica-se, antes de mais, por via da f4cil migra-
c¢do intergenoldgica que envolve os motivos e os temas, especialmente os
de natureza teatral. Mas é 6bvio também que o juizo critico das perso-
nagens apresenta, neste caso, uma mais-valia contextual, uma vez que
se reporta as situagbes cénicas antes trazidas ao palco e que envolvem
os fidalgos ensandecidos de amores, as regateiras que se mortificam, por-
que a sobrinha, que tinha dote de um milhéo, acabou por casar com um
mogo que ostentava um alvara de nobreza muito duvidoso, um frade que
quer bispar e os lavradores, que reclamam para os filhos melhor sorte
do que a sua.

As ocorréncias satiricas que passo agora a enunciar situam-se ja
num registo alegérico, o que as coloca numa 4rea de incidéncia ao mesmo
tempo mais vasta e abstracta. Assim, no Auto da Festa, a Verdade surge
em cena perante o Rei a assumir o discurso do ubi sunt ou do depere-
cimento dos tempos:

Nunca foi tempo em que o engano

tanto valesse como lisonjeria

e a verdade tivesse tdo pouca valia,

nem menos temessem a Deus soberano.

O males mundano, embolas e falsos enganos,
quem lhes outorgou téo grande poder

que pudessem ainda fazer

todos os grandes senhores ufanos.

fol. 2

Deste modo, a Corte, que em outras ocasides constitui um espaco
de celebragéo (v. Templo de Apolo, Cortes de Jipiter ou Frigua d’Amor),
transforma-se agora, por via da satira, em lugar de hipocrisia, pro-
curando a Verdade um ultimo reftigio na pessoa do Rei.

Finalmente, no Triunfo do Inverno, o Autor do prélogo entoa um
“requiem” pelo prazer, opondo os folguedos de outros tempos as “canti-
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gas do som lamentado” de agora. Embora este exemplo possa ainda ser
interpretado como referéncia a contextos particulares (provavelmente,
neste caso, o ambiente que caracterizava a corte de D. Joao III e a dimi-
nuicao de condi¢bes para Gil Vicente continuar a exercer o seu mister
de animador palaciano), a verdade é que os textos detém agora uma
dimensao paradigmatica, o que alias, como vimos, se coaduna com o esta-
tuto alegérico das personagens enunciadoras.

O trajecto que parte das circunstancias para a moral abstracta e
universal encontra-se particularmente visivel num texto de natureza
parateatral: o chamado Sermdo de Abrantes, feito para saudar o nasci-
mento do Infante D. Luis, em 3 de Margo de 1506.

Comecando por reinvindicar a legitimidade da sua loucura por um
dia, face a loucura geral e continuada do seu auditério, o pregador desen-
volve depois a sua critica, indo das coisas “escusadas” as “que tienen
mas pies”, passando a comparar o estado do mundo ao de um moribundo
que tivesse perdido o sabor dos manjares essenciais (Justi¢a, Verdade,
Fé e Temor), o Conhecimento (do Criador e de si mesmo) e a vista (dos
perigos que o espreitam), tendo ainda as extremidades frias (as méos
para dar e os pés para visitar os desamparados), a lingua grossa (por-
que inclinada 4 lisonja e & mentira) e os dentes cerrados (de orgulho e
de soberba).

Feito o diagnéstico, o autor vai pronunciar-se sobre os remédios
necessarios, equivalendo esta iitima fase a parte do tema triplice que
subordina todo o sermiao —“Non volo, volo et deficior™

Es por demas predicar verdad,

es por demas clamar por virtud,
es por demas traeros salud,

es por demas reprender maldad,
es por demas por bien que pareca,
es por demas loar la bondad,

es por demas loar la bondad,

es por demas quebrar la cabega,
es por demas que tanto se os da.

O que na légica do sermao deve ser encarado como sendo “por
demas” estd afinal na origem de um conjunto de propostas de rectifi-
cacdo suscitadas pelo gravissimo estado do mundo. A ética de reconfi-
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guracdo que daqui resulta ilustra bem o caracter da satira vicentina que,
como é sabido, ndo se limita a denunciar ou a dissecar, relacionando-se
antes com uma atitude marcadamente reconfigurante centrada num
ethos que abrange, ao mesmo tempo, o plano pessoal e civico.

Com base nos exemplos aduzidos, pode assim concluir-se que, para
além da matéria de circunstancia, a sitira da mudanca co-envolve uma
tradi¢do literaria perfeitamente identificada, que diz respeito ao teatro
do século XV, tal como vai sendo possivel conhecé-lo hoje, cada vez
melhor, através do processo de recuperacéo textual que vem sendo levado
a cabo desde os anos 70 13,

Estamos assim, deste modo, em condi¢bes de matizar as leituras
sociolégicas e documentalistas dos textos vicentinos, afirmando que o
realismo vicentino é estético antes de ser social; isto é, sdo as op¢ées do
dramaturgo por determinadas formas de discurso que o situam na linha
do teatro satirico e popular que floresceu nos séculos de Quatrocentos e
de Quinhentos, desempenhando, um pouco por toda a Europa, uma
importante fungdo agregadora, em termos de recreacéo satirica e de cate-
quese moral e religiosa. E é essa mesma fun¢do que o dramaturgo tenta
depois fazer repercutir na Corte, enquanto corpo social relativamente
homogéneo, parecendo altamente significativo (em termos de gosto esté-
tico-literario) que, j4 em perfodo da plena divulgacido de outros ideais
estéticos, o empreendimento vicentino tenha ainda contado com uma
recep¢ao téo forte e continuada.

De entre as opgdes implicadas neste vasto processo de adaptacio,
avulta desde logo a farsa, enquanto género vinculado  representacio de
tipos sociais que se digladiam entre si, num mundo bipolar, s6 consti-
tuido por ingénuos e manhosos. O tema do marido ausente e enganado,
por exemplo, é um dos mais representados no género e o que a este pro-
pésito deve ser imputado & verve vicentina no célebre Auto da India &,
tao-s6, a circunstancializagdo do Engano: nesta como em outras farsas,
o autor decalca, com rigor, praticamente toda a morfologia cénica da
farsa conjugal; especifico parece ser apenas o motivo da auséncia do
marido ou seja, a prolongada viagem que este faz por mar em busca da

13 A este respeito, penso sobretudo na recolha de “Moralités francaises” levada a
cabo por Werner Helmich (Moralités frangaises. Réimpression fac-similé de vingt deux
piéces allégoriques imprimées au XV® et XVI¢ siécles. Genéve, Slatkine, 1980).
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canela. Na senda dessa mesma tradicio temética, o engano é favorecido
pela circunstincia de a viagem ter sido ditada por ambigéo (o cocu da
farsa francesa é muitas vezes o negociante que vive obsecado pela
riqueza que agencia longe do lar), o que coloca em destaque risivel a
menos-valia dos bens materiais e que agencia longe do lar em destaque
moralizante a mais-valia de bens morais como a honra e a fidelidade
conjugal.

De uma forma geral, as farsas estdo cheias de camponeses que sdo
objecto de satira, porque se manifestam descontentes com o seu estado
ou deslocados do seu meio, de alcoviteiras, que exercem o seu mister a
revelia da Lei e da Moral, de fidalgos pelintras, de mulheres enganosas
e maridos crédulos, de parvos caraterizados pelo sem-sentido dos actos
e das palavras (que, como é sabido, se volve tantas vezes em fundo e
rico sentido satirico). Ao imaginar estas personagens nas salas dos pala-
cios régios de Lisboa, Coimbra, Evora ou Almeirim, com os tiques de lin-
guagem préprios da sua condigdo podemos, de facto, ficar com a iluséo
de que eles sdo um exclusivo da realidade portuguesa genialmente plas-
mados por um observador fiel e minucioso. Esta é, decerto, uma das ilu-
sOes realistas mais célebres de toda a literatura portuguesa: mais con-
seguida porventura do que a dos naturalistas e mesmo do que aquela
que os neo-realistas construiram por meados deste século. E, no entanto
— convém lembra-lo — trata-se ainda de textos de ficgso... 14

4. Mas se tudo o que fica dito tem contribuido para a consagragio
de Gil Vicente como autor satirico, é necessdrio ndo esquecer que a sua
ficgdo dramatica contempla ainda outros tipos de imitagdo artistica. Nao
deixa de ser sintomético, alids, que essas outras pecas (as comédias)
sejam quase sempre esquecidas pelos historiadores da sociedade qui-
nhentista (a quem supostamente dirdo pouco), nao figurando sequer

14 Estudando os diferentes géneros do teatro francés medieval, A. E.Night sublinha
a importincia do que considera ser as duas grandes coordenadas antropoldgicas da época:
a Verdade e a Ficgdo. Nesse sentido, chega a propor uma tipologia que integra apenas
duas classes de pegas: aquela que visa a construgédo de uma memdria do mundo e aquela
que procura estabelecer os valores e as normas morais. Na primeira classe de pegas, assente
numa percepgio ordenada do Tempo (do Tempo sagrado e do tempo profano) integram-se
os mistérios, os milagres e algumas comédias; o segundo género, de natureza predomi-
nantemente exemplar, integr as farsas, as sotties. Cf. Aspects of Genre in Late Medieval
French Drama. Manchester, Manchester University Press, 1983, p. 75 e ss.
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nesse lugar muito especial de canonizagio que sfdo os programas do
Ensino Bésico e Secundario 15

E foi, todavia, nos autos a que agora me reporto (refiro-me, con-
cretamente, aos autos de idealizagio do Amor como a Comédia do Viiivo,
a Divisa sobre a Cidade de Coimbra e, sobretudo, as “tragicomédias” do
Amadis de Gaula e do D. Duardos) que Gil Vicente logrou os maiores
niveis de originalidade.

Os autos agora em apreco situam-se numa fase relativamente
adiantada do percurso vicentino e, sobretudo no que respeita ao Amadis
e a Dom Duardos, ndo ha davida de que eles representam uma inflexdo
de rumo, mesmo considerando as complexas descontinuidades que assi-
nalam o itinerario do autor. A este propésito, é util lembrar as palavras
da carta-prefacio deste tltimo auto, enderecada a D. Joao III (que figura
apenas na edicido de 1586), onde se manifestam, de forma clara, desig-
nios de elevagao estilistica:

“Como quiera (excelente Principe y Rey muy poderoso que las comedias,
farsas y moralidades que he compuesto en servicio de la Reina vuestra tia (cuanto
en caso de amores) fueron figuras baxas, en las quales no habia conveniente
retérica, que pudiese satisfacer al delicado spirito de V. A., conoci que me cum-
plia meter méas velas a mi pobre fusta. Y asi con deseo de ganar su contenta-
miento hallé lo que en estremo deseaba, que fue Don Duardos y Flérida, que
son tan altas figuras como su historia recuenta, con tan dulce retérica y esco-
gido estilo, cuanto se puede alcanzar en la humana inteligencia: lo que yo aqui
hiciera si pudiera tanto como la mitad del deseo, que de servir a V. A. tengo...”

Na medida em que parecem assinalar um propésito de reorienta-
cdo artistica, estas palavras (que encerram, alids, uma rara e preciosa
dimenséo doutrinal), tém servido de pretexto para leituras sectoriais ou
cindidas do conjunto da obra do autor, separando nomeadamente as
comédias, das farsas e moralidades. De tal forma assim é, que podemos
mesmo ser levados & conclusido de que, para além da sua valia como

15 No momento em que escrevo e apés uma recente reformulagéo dos programas de
Portugués nos Ensinos Bésico e Secundario, integram a lista de autos vicentinos a ler
(quase sempre em regime de alternativa) os seguintes textos: Barca do Inferno, Auto da
India, Farsa de Inés Pereira, Auto da Feira e Auto da Alma.

A excepgio do Auto da Alma (que, de resto, pode ser substituido pelo Auto da Feira
como leitura obrigatéria no 10.° ano de escolaridade) todas as outras pegas se integram
na vertente “realista” da criagio vicentina.
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construgdo estética (era até ai muito rara, senfo inédita, a dramatiza-
¢do de textos de cavalaria) estas pecas representam o anverso axiolégico
das pecas satiricas em geral, e das farsas em particular. Ao contrario
daquelas, que se centravam no Engano, autos como o Amadis e o Dom
Duardos baseiam-se agora no jogo entre as sombras e a luz, entre o
oculto e o revelado, culminando com o triunfo da verdade das situacées
e dos sentimentos.

Para que tal triunfo se opere, é no entanto necessirio que os sen-
timentos nio contrariem a ordem social. £ por isso que, no segundo auto
citado, a princesa Flérida, se vé intimamente impedida de amar o filho
dos seus horteldos, mas ama e casa com o principe da Inglaterra (que
é, afinal, a mesma pessoa), logo que ele se revela na inteireza da sua
identidade.

De igual modo, é possivel o afecto entre gente de condigio social
mais baixa: retenha-se, ainda no Dom Duardos, justamente o exemplo
gracioso dos horteldos (Constanca e Julido) que se deitam a noite, no
Verdo, de portas abertas para a horta, que ressuma de cheiros simples
e sadios, como simples e sadios sdo os seus desejos.

E nesta estratificacdo, toda feita de harmonia, o0 Amor nio é um
simples valor virtual ou uma mera pulsio erética, mas representa uma
forga natural, domindvel pela consciéncia e pelas conveniéncias. Através
dele pode ver-se realmente j4 ndo a sitira da mudanca mas o seu anverso
lirico: de resto, o préprio modelo cavaleiresco, aparece aqui representado
néo sé através da ética da superacdo e da demanda (interior e exterior),
como através da ideia de uma sociedade estdvel, em que cada um conhece
o seu lugar, movendo-se apenas de acordo com ele 16,

5. Para além destes exemplos diametralmente opostos ao mundo
farsesco, o “corpus” vicentino contempla ainda autos em que a dialéctica
entre a Satira e o Lirismo da mudanga se revela de forma sintética e
congregada. Penso em moralidades religiosas como o Auto da Alma, todo
focado na tensdo agonistica entre o Ser da Matéria e o Dever Ser do
Espirito, culminando na anagnérise da Ceia do Senhor, em que as igua-
rias servidas & peregrina lhe servem de salvo-conduto para a mudanca

16 Para uma melhor percepgdo da presenga do idesrio cavaleiresco nos autos em
causa, veja-se o sugestivo ensaio de Stephen Reckert, “Cavalaria, cortesia e desmi(s)tifi-
cagao do mundo: o modelo ibérico”, in Cavalaria espiritual e conquista do Mundo. Lisboa,
Instituto Nacional de Investigacido Cientifica, 1986, 23-40.
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da Salvacio; penso também em moralidades profanas como a Exortagdo
da Guerra, em que a denincia do luxo initil da corte tem o seu con-
trario nas “casas pardas” e na mitologia cavaleiresca, suporte ideal de
uma sociedade vocacionada para o sacrificio em prol da fé; penso ainda
na importancia do Natal em tantos autos vicentinos, como chamamento
renovado a simplicidade e como oportunidade de rasura de todos os des-
concertos; e penso, por fim, no horizonte escatolégico da Salvagio e da
Condenagéio que suporta os trés autos das Barcas, tao cheios de marcas
de sdtira a um presente farsesco e, por outro lado, tdo vinculados a um
outro tempo de resgate lirico e virtual, perfeitamente emblematizado no
Cristo ressuscitado da Pdscoa, que no final da Barca da Gléria oferece
remos de Misericérdia aos arrependidos.

Certamente por se inscrever nesse registo de moralizacao que o faz
ao mesmo tempo satirizar a mudanca e acreditar nela, Gil Vicente cen-
trou a sua arte em tipos e ndo em individuos propriamente ditos. Ha
realmente poucos individuos no teatro de Gil Vicente. E quando os tra-
gos de singularizacdo sdo mais patentes (veja-se o caso de Sibila
Cassandra) as personagens parecem repreendidas pela sua individuali-
dade, sendo implicitamente convidados a diluirem-se na humildade da
espécie e do seu préprio estatuto social (recusando casar-se com 0s pas-
tores que a requestam, a Sibila recusa-se, no fundo, a agir como pas-
tora); s6 assim, despojado dos embaragos do seu temperamento, ficam
aptos a compreender o significado redentor do Nascimento de Cristo.

Autor de um Teatro de mudanca por exceléncia, Gil Vicente é hoje
sobretudo conhecido pela atitude de satira moral que cultivou em rela-
¢do a vida do seu tempo, em registos de efeito cénico seguro como séo o
cémico, o burlesco ou mesmo o grotesco. Por outro lado, quando escreve
comédias amorosas ou autos cavaleirescos, o poeta-ourives parece situar-
se j4 num registo de evaséo estética, alheio a condicionantes sociais e
histéricas.

E esta a ideia que corre. E, no entanto, é bem provavel que nos
designios do homem que fazia os “aytos a el-rei” a Histéria e a Arte nédo
estivessem tdo dissociadas como isso. O que quer dizer que nem a
Histéria teria o peso objectivo que se lhe atribui, nem a Arte a leveza
utépica que se imagina. Sujeita a muitos reajustamentos ao longo das
épocas, a dialéctica entre a Arte e a Histéria nunca foi facil de discer-
nir, sobretudo quando o primeiro dominio ganha corpo através do Teatro.
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De facto, e na medida em que representa um espago privilegiado de con-
fluéncia entre os dois planos, o Teatro constitui, muitas vezes, ao mesmo
tempo, uma forma limite de manifestar o peso da Histéria e uma via de
insinuagéo (subtil mas eficaz) da eterna leveza da Arte.

Nao tendo sido cronista (no sentido em que o foi, por exemplo, o
seu contemporineo Garcia de Resende) Gil Vicente legou-nos uma obra
de Teatro. Produzida e divulgada em circunstincias histéricas muito pre-
cisas, essa obra é globalmente assinalada pela associagdo entre o civico
e o estético, num quadro complexo, bem dificil de compreender no nosso
tempo, que é, como se sabe, marcado pela autonomia de cada uma des-
sas vertentes. E, muito possivelmente, é também dessa falta de alteri-
dade histérica que nascem algumas dificuldades de percepgao.





