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D. CAROLINA E GIL VICENTE: UM PROJETO INACABADO

JOSE AUGUSTO CARDOSO BERNARDES

Universidade de Coimbra
Centro de Literatura Portuguesa

1. Editados na Alemanha, em 1834 (Hamburgo, na oficina tipogra-
fica de Langhoff), os trés volumes das Obras de Gil Vicente tiveram o
efeito de uma verdadeira revelagdo. E certo que entre meios eruditos se
conhecia e vinha citando ja Gil Vicente; mas ha praticamente dois sécu-
los ¢ meio que ndo vinha a lume uma edigao global, com todos os pre-
juizos que dai resultavam em termos de falta de perce¢do da grandeza
e da variedade do legado do autor. Ndo admira, por isso, que o
empreendimento levado a cabo por Jos¢é Gomes Monteiro e José
Victorino Barreto Feio tenha desencadeado em Portugal um entusiasmo
abrangente, que se estendeu por largos decénios. Esse entusiasmo era
muito favorecido pelo facto de a Filologia se vir a afirmar cada vez
mais enquanto campo de investiga¢do de vasto impacto civico: primeiro
apenas tomando como objeto de estudo os textos em grego e em latim
¢ depois ocupando-se também das literaturas nacionais, escritas em ver-
naculo. Mas o maior alento para a exaltagdo suscitada pela redescoberta
de Gil Vicente vinha, sem davida, da sensibilidade roméntica e nacio-
nalista que, a época, prevalecia por toda a Europa e também entre nos'.

' Para uma descrigdo contextualizada da edigdo de Hamburgo, vejam-se os dois trabalhos de
Osério Mateus citados na Bibliografia final.
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Os motivos que explicam essa rece¢do exaltante eram de v, .
e nem todos estavam a vista. O primeiro motivo era, sem dﬁvidapo
oportunidade de celebragdo da Lingua. A Lingua Portuguesa, iﬂdistin’t:
mente acarinhada por roménticos e por fil6logos enquanto base N tOd.
o patriménio espiritual, surgia, naqueles extensos volumes, de fOrm:
algo inesperada, desvendada na sua vastiddo (tratava-se de 44 Pegas) ¢
na sua diacronia, permitindo ao leitor uma quase milagrosa aproxima.
¢do ao falar “vivo” do século XVI. E como se isso nio bastasse, com
o reaparecimento daquela mole textual, a Lingua via-se também ey,
quecida através de um género até ai muito escasso entre nos: refiro-me
ao “drama”, servido, neste caso, por uma multiplicidade de registos: o
auto pastoril, a comédia cavaleiresca, a farsa, o mistério, a moralidade,
etc.

Num outro plano, o conhecimento da obra de Gil Vicente permitiy
a revelagdo de uma figura que vinha preencher uma lacuna evidente no
canone do nosso Século de Ouro. Tinhamos Camdes, acima de todos
E havia depois Sa de Miranda, Bernardim, Jodao de Barros, Anténio
Ferreira, Jorge Ferreira de Vasconcelos, Ferndo Mendes Pinto e outros
mais, numa densidade que ndo encontrava paralelo em nenhum outro
século. Mas nenhum deles tinha os requisitos que se adivinhavam em
Gil Vicente e, por isso, se pode dizer que o autor das Barcas vinha
realmente ocupar um lugar pouco menos que vazio. Ressuscitado no
final do primeiro tergo do século, o dramaturgo tinha a seu favor pelo
menos duas qualidades impares: a primeira, resultava do facto de a sua
obra poder ser lida, em grande parte, como uma espécie de retrato tes-
temunhal do Portugal quinhentista; a outra qualidade decorria da pri-
meira ¢ traduzia-se na possibilidade de a Copilag¢do funcionar como
sintese transversal dos sentimentos coletivos: para os romanticos (¢

depois também para os patriotas da Primeira Republica), Gil Vicente
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era a VOZ inconformada que fazia emergir as pulsdes dos diferentes
estratos, a0 MesmMo tempo que denunciava as injustigas que dai deriva-
vam, €m nome do interesse da nagdo, organicamente concebida, a boa
maneira positivista.

Por ultimo, cumpre assinalar que, na sua amplitude, a obra de Gil
Vicente permitia a focalizag@o seletiva dos aspetos que estavam mais
om sintonia com o idedrio oitocentista. Um dos tragos que maior desta-
que assumiu, desde logo, foi a simpatia do dramaturgo pelos valores da
idealidade e a subsequente critica aos interesses materialistas. Ndo se
estranha, assim, a sobrevalorizagdo (desde logo assumida em algumas
das leituras que vieram a publico) do confronto entre as figuras trans-
versais do Cavaleiro e do Mercador: aquele tomado como simbolo do
Portugal puro (proprio da Idade Média) e este representando os tempos
novos da ambigdo imediata e da postergagao de valores, carateristico do
tempo das monarquias renascentistas.

Mas, para além de constituir motivo de jubilo e admiragdo, o apa-
recimento de uma obra daquela dimensdo e riqueza suscitava também
desafios importantes aos quais nao era facil responder. Um deles — tal-
vez 0 mais imediato — era a necessidade de se encontrar uma biografia
para o seu autor. A ideia segundo a qual a vida do artista se projeta
mecanicamente na respetiva obra, iluminando o seu sentido mas tam-
bém conferindo-lhe autenticidade, vem do século XV, quando, ainda
que muito lenta e indiretamente, o individuo comeg¢a a manifestar o
desejo de ver reconhecidos os seus direitos de criador’; mas é evidente

que essa ideia s6 ganha importancia decisiva nos séculos XVIII e XIX,

* Sobre a afirmagdo do individuo na historia da arte europeia existe uma vasta bibliografia,
ainda ndo devidamente refletida na apreciagio do corpus literario da mesma época. Para
uma apreciagdo genérica, embora mais aplicada a pintura, vejam-se Arrasse, 1997, e
Todorov, 2004
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estendendo-se até aos nossos dias e passando, com majs ou me

nos djf;.

culdade, por cima de todas as “mortes” do autor, entretant, r
madas. i

O aparecimento da obra “inteira” de Gil Vicente colocayg um

blema de natureza patrimonial: se a obra se oferecia cOmo mon ”l:ro.

. . . €n-
tum, havia que impor o artista & admiragdo popular e 1550 s6 poder;
acontecer se se conseguisse reconstituir o seu percurso estético, im:
grando-o numa sequéncia e explicando-o em funcio de antecedentes, e
forma a tornar clara a sua pertenca a um contexto histérico-cultural.
Este desafio, colocado pela edigdao “alemd” das obras de Gil Vicente
constituiu, sem divida, um dos mais importantes reptos que a Filologja
portuguesa (entdo nascente) teve que enfrentar. Como se nao bastasse ,
imensa quantidade de textos que havia que editar e comentar, a cangpj.
zagao da figura e da obra do autor tornava ainda necessério deslindar
um vasto conjunto de incégnitas envolventes.

Instituido que estava o desafio, logo nele se empenhou pratica-
mente quase toda a nossa primeira geragio de filologos. O principio -
reconhecemo-lo hoje, sem dificuldade — era manifestamente preconcei-
tuoso: descobrir e certificar uma vida que, na sua excecionalidade,
correspondesse & obra que acabava de vir a piblico. Mas ha que enten-
der este mesmo preconceito a luz da mentalidade da época. Com-
preende-se, deste modo, a dificuldade que muitos sentiam em aceitar
para o autor da Copilagao uma vida comum. A ideia de que o respon-
savel por uma realizagdo invulgar nunca poderia ter sido uma pessoa
“normal” levou os investigadores a tentar descortinar tragos de excegio
nas circunstancias que envolveram Gil Vicente. Assim se explica desig-
nadamente a relativa facilidade com que chegaram a ser aceites deter-
minadas fantasias biograficas relacionadas com o suposto despeito do

escritor em relagdo a um filho, obrigado a desterrar-se para a India,
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para ndo fazer sombra ao proprio pai’; como se explica, por outro lado,
a pouca repercusso das posigoes daqueles que, atendo-se as evidéncias
¢ a0 bom senso, se limitavam a apontar para a existéncia mediana de
um servidor da Corte, formado nas Letras e delas tendo feito o seu sus-
tento € base de afirmagdo®. Assim se explica, finalmente, o triunfo da

tese do poeta-ourives, construida por Braamcamp Freire no inicio do

—

1 A ideia é, pela primeira vez sugerida por Manuel Faria e Sousa nas suas Rimas Virias de
Lvis de Camdes, quando se refere a0 Auto de D. Luis de los Turcos: «Pero ele es de Gil
Vicente el mogo, hijo de Gil Vicente, el que escribio tantos autos» para explicitar mais a
frente «Cansé este mogo tanto a su padre por veer que le vencia de ingenio que le hizo
desterrar para la India, donde muri6» (Faria e Sousa, 1972: I, 338). A base para a recons-
tituigdo desta intriga parece cifrar-se apenas no facto de um suposto filho de Gil Vicente
(Gil Vicente Almeida) aparecer mencionado como secretdrio na embaixada de Afonso de
Albuquerque ao Hidalcdo. Esta mengdo surge na terceira parte dos Comentdrios de Afonso
de Albuguerque (Albuquerque, 1980: 442) e também na Histéria do descobrimento e con-
quista da india, de Lopes de Castanheda (Castanheda, 1979: II, 723). As fragilidades da
histéria (que ainda vai encontrar ecos em Barbosa Machado, Teé6filo Braga e Fidelino
Figueiredo) sdo, porém, colocadas a nu pela propria D. Carolina na sua Nota V
(Vasconcelos, 1949: 542 ss.). No mesmo plano deve ainda situar-se a descoberta de um
“retrato” do dramaturgo, publicado por Sanches de Baena, com esta infundamentada justi-
ficagdo: «O retrato do poeta Gil Vicente, que pela primeira vez entre nés ¢ dado & estampa,
foi encontrado na Bibliotheca Nacional de Lisboa, e acha-se collado 4 folha d’'um antigo
livro de poesias, demonstrando ter sido cortado d’alguma obra publicada em hollandez,
porque se divisam, por transparéncia, phrases impressas no verso do mesmo retrato, per-
tencentes aquelle idioma. Devemos este precioso achado ao dignissimo conservador d’a-
quelle estabelecimento, o sr doutor Xavier da Cunha, pelo que nem merece 0s nossos enca-
recidos louvores. Sobre esta inesperada apparigao, temos bem fundadas presumpgdes de
que o retrato de Gil Vicente deveria ter sido levado para a Holanda por um dos netos do
poeta, visto que € ponto averiguado que Francisco de Aguiar Barreto e seu irmdo Damido
de Aguiar Barreto, antes de partirem para a [ndia, estiveram por algum tempo em
Flandres» (Baena, 1894: 4).

“ Esta foi sempre a posigdo de Jacinto Ignacio de Brito Rebelo, general e investigador probo
¢ incansavel. Para uma breve resenha da obra deste operoso filélogo (hoje quase esque-
cido), veja-se o verbete que redigi para Biblos. Enciclopédia Verbo das Literaturas de
Lingua Portuguesa (Bernardes, 2001 623-624).
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\

S

século XX, sem provas concludentes mas com indiciog bastanteg
Par

quase silenciar os reticentes e, sobretudo, para corresponder #s pe
Cess)-

dades romanticas de genialidade que a época impunhas.

Num outro plano, haveria ainda que responder um desafig p;
menos importante: enquadrar Gil Vicente na narrativa histérico-literé:()
do nosso século XVI. Num momento em que essa narrativa ge solidiﬁa
cava e se difundia na institui¢do escolar, era necessario absorver o auto;

que assim chegava a essa complexa trama®. Foi essa a tarefa a que g
¢

* A identidade entre o dramaturgo e o ourives homénimo (afinal, muito escassamente dogy.
mentada) constituiu, de facto, a Gltima tentativa de encontrar uma dimensio de genialidade
para a vida de Gil Vicente. Através dessa tese se exaltava ja ndo a excecionalidade de
vida mas a absoluta singularidade de um talento (a ponto de nio se conhecer um cag,
parecido em toda a Peninsula). Por essa mesma via, reforgava-se a conveniente ligagio de
Gil Vicente a gesta das Descobertas, uma vez que a famosa Cust6dia tinha sido layrady
com o primeiro ouro trazido do Oriente (Quiloa) por Vasco da Gama, no decurso da sua
segunda viagem. Na altura, ndo houve quem ndo tivesse entrado na polémica: Teffily
Braga (que, por virias vezes, mudou de opinido a esse respeito), Camilo Castelo Branco
(que ndo pertencendo a classe dos filélogos, gostava de polemizar com eles), Brito Rebelo,
Sanches de Baena, Sousa Viterbo, Aubrey Bell e, ja no século XX, Paul Teyssier e Antonio
José Saraiva. Até que, a partir de certa altura, e mesmo nio tendo aparecido nenhum docy-
mento absolutamente convincente, deixou de ser moda ocupar-se do assunto e a identifica-
¢do entre o poeta e o ourives, tida por conveniente, passou a ser tomada como dado adqui-
rido. Muito recentemente, o assunto voltou a ser objeto de interesse por parte de José
Camoes e Jodo Nuno Sales Machado. Apesar da muito meritéria publicagdo de novos docu-
mentos, a questdo permanece indecidivel. De facto, os 43 documentos agora conhecidos
referem cinco ocupagdes para “Gil Vicente” (ourives, membro da casa dos 24, procurador
dos mesteres da Camara de Lisboa, mestre da balanga da Casa da Moeda, mestre da ret-
rica das representagdes e intérprete linguistico na cidade de Ormuz). Para além de muitas
outras contradigdes, a circunstancia de a assinatura do “‘ourives” nunca coincidir com a do
“autor de teatro” parece confirmar a posigdo de todos aqueles que, ao longo dos anos, s¢

tém recusado a acreditar na tese da identidade construida por Anselmo Braamcamp Freire.

o

Recorde-se que os Liceus portugueses foram criados em 1836 e que os Programas imediz-
tamente acolheram contelidos vicentinos. Para uma andlise detalhada da presenga de Gil

Vicente nos programas do Ensino Secundério desde 1895, veja-se Costa, 2002/2003: 98-105.
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[angaram OS primeiros historiadores da nossa literatura, com destaque
para Teofilo Braga, Aubrey Bell e Mendes dos Remédios. A questio
colocava-se nestes termos: tendo Gil Vicente vivido entre os finais do
século XV e 0 primeiro tergo do século XVI seria razoavel classifica-lo
como Renascentista? Ou a andlise da sua obra obrigaria a uma outra
solugdo identificadora, sob o ponto de vista histérico-literario?’
Também a este proposito os preconceitos haveriam de revelar-se
marcantes. A solugdo prevalecente foi, desde cedo, a de entender a arte
de Gil Vicente como pertencendo mais ao Renascimento do que a Idade
Média. A abonar esta preferéncia, estava, quase sempre, a ideia de um
Gil Vicente satirista e irreverente em relagdo ao Poder, sendo dificil
compaginar esses atributos com a imagem que entdo se tinha da Idade
Média. Mas havia ainda outro motivo que ajudava a explicar a tendén-
cia para aproximar o dramaturgo portugués do Renascimento: é que, na
pritica, essa aproximagdo o colocava na senda de uma tradigdo mais
rica e prestigiada. A prépria designagao de “Plauto portugués”, com ori-
gem no século XVI, ndo poderia deixar de ser vista como encarecedora

do mérito do artista®. Fazer depender a arte vicentina das matrizes

" Para um melhor entendimento da dinamica suscitada pela recegdo da “nova” Copilagdo
vicentina, fixo, a seguir, alguns marcos que a assinalam: 1890, Visconde de Ouguela, Gil
Vicente; 1894, Visconde de Sanches de Baena, Gil Vicente; 1898, Teofilo Braga, Gil
Vicente e as origens do Theatro Nacional; 1902, 4.° centenario do monélogo do Vaqueiro
(abundantemente assinalado por multiplas manifestagdes de carater académico e teatral;
Brito Rebelo, Gil Vicente (de novo publicado, em versdo refundida, no ano de 1913); 1903,
Braamcamp Freire comega a publicar no Jornal do Comércio os artigos que, em 1921,
ha de depois reunir em volume sob o titulo Gil Vicente, trovador, mestre da balanga; 1912,
D. Carolina M. de Vasconcelos inicia a publicagdo das suas Notas Vicentinas, na Revista da
Universidade de Coimbra («Gil Vicente em Bruxelas»).

" Cf. André de Resende, no seu poema Genethliacon Principis Lusitani, ut in Gallia Belgica
celebratum est, a viro clariss. D. Pedro Mascaregna, regio legato refere-se a Gil Vicente

como “poeta comicus”, e como “‘autor et actor”, firmando um fundo de semelhanga com os
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medievais, seria encarado como algo de desmerecedor Lemb

TeMo-pog

al Conhe.
tural) Sur-

de que, a época, o teatro medieval europeu era ainda muito m
cido, aparecendo como incipiente sob o ponto de vista estry
gindo ainda, em termos ideologicos, muito ligado a propésito

. S de Cate.
quese moral e teologica. Para mais, em Portugal, essa tradigao
" : s Ou no
existia ou era especialmente débil e fragmentaria, Situar Gij] v;
ICente

neste mesmo quadrante ndo equivalia, pois, a um menosprezo, N
limite, admitia-se que o dramaturgo pudesse situar-se num Patamar' “do
transi¢do™, partilhando, em simultaneo, de carateristicas dos dois peri(:
dos. Assim viria a acontecer, de facto, algumas vezes, na maioria g
compéndios de historia da literatura e do teatro portugués, de meaqos
do século XX em diante.

Um terceiro desafio colocado pela obra de Gil Vicente diz respeito
a sua natureza e suposta relagio com fontes reconheciveis, At que
ponto era Gil Vicente um autor original? A luz da mentalidade d3
época, muito convinha que assim fosse. Como ¢ sabido, para os roman-
ticos, o maior fator de valorizagio de um artista era Justamente a syz
originalidade, entendendo esta como o talento de transformar o que o
precedia, destacando-se da tradi¢do anterior. Ora, é Justamente nessa
base que se foi consolidando a tese de que o dramaturgo portugués era
um verdadeiro “fundador”. O que tinha atrds de si, tanto em Portugal
como em Castela, era um lastro débil e informe, que conheceu mas

substancialmente alterou, reconstruindo formas e remodelando contei-

poetas latinos que ha de perdurar por muitas décadas, até aos nossos dias: «Gil, autor e
também actor, eloquente e habilissimo em dizer verdades disfargadas entre facécias; Gil
acostumado a censurar (maus) costumes entre leves gracejos. Se ndo escrevesse tudo em
romanco vulgar, servindo-se antes do idioma latino, teria ganho renome nao menor que 0
de Menandro na Grécia, ultrapassando ainda a graga maliciosa, o sal atico de Plauto, 0

Romano, e a lepidez dos escritos de Teréncio.. » (apud Vasconcelos, 1949: 10).
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dos. Admitir que esse lastro pudesse situar-se fora das fronteiras politi-
cas e idiomaticas consideradas era entdo uma possibilidade praticamente
fora de hipotese, uma vez que a Lingua constituia a base estrita sobre a
qual incidia toda e qualquer manifestagdo cultural’.

0 quarto e ultimo desafio colocado pela obra de Gil Vicente era
de natureza estritamente ecdotica. Estdvamos perante textos quinhentis-
1as, 0 que, ja de si, representava um problema no que respeitava a his-
t6ria da lingua; mas estdvamos também perante obras editadas depois
da morte do seu autor, sem se saber, ao certo, até que ponto represen-
tavam ou ndo a vontade deste. Finalmente, tratava-se de autos que
incorporavam, muitas vezes, inumeras alusdes a factos e pessoas. Por
tudo isso, para serem objeto de leitura nas escolas, os autos requeriam
um esfor¢o aturado de comentario, de cunho linguistico mas também de
indole historico-cultural'’. Ora, em maior ou menor escala, todos estes
problemas constituiam desafios importantes (sendo alguns deles verda-
deiramente novos) para a novel Filologia portuguesa de fins de
Oitocentos e de inicios de Novecentos''. Reclamando-se de herdeira da
tradigdo humanista, esta nova disciplina tinha como atividade essencial

o estabelecimento fidedigno de textos e o seu subsequente comentario,

*Esta foi ainda a posigao sustentada por Luciana Stegagno-Picchio no capitulo II da sua
Historia do Teatro Portugués, publicada primeiro em Itdlia (Roma, 1964) e logo em
Portugal (Lisboa, 1969), com tradugdo de Manuel Lucena, corrigida e aumentada sobre a
versdo italiana.

" A edigdo de Lisboa (Escritorio da Bibliotheca Portugueza, 1852) feita de acordo com o
plano da edigio de Hamburgo é apenas provida de um pequeno Prélogo suplementar,
incluindo o Ensaio de Gomes Monteiro e ainda a “Taboa Glossaria” que j4 figuravam na
edigdo de Hamburgo.

! Se nos recordarmos que, em Portugal, os filologos fazem a sua entrada oficial na
Universidade aquando da criagdo das Faculdades de Letras de Lisboa e de Coimbra, em
1911, teremos, desde logo, a nogdo de que nos encontramos ainda perante um campo ins-

titucionalmente muito débil.
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tendo em vista a reconstitui¢do e divulgagio de um patri

. _ Monig (4
Literatura) que recolhia o melhor da energia nacional, aq

’ 12 longo dOS
séculos'’.

2. D. Carolina e Gil Vicente

E neste tiltimo quadrante que deve integrar-se o labor vicenting

P, 7 3

D. Carolina Michaélis de Vasconcelos. Quem ler g suas  Nogg
S

Vicentinas de forma atenta e sequenciada nio deixa de verificar que

0porty-
nidade de ver, a estudiosa alema acabara por tomar partido mesmo

nenhum dos outros desafios a deixa indiferente (como teremog

sobre os aspetos mais polémicos da biografia do escritor); mas o que
verdadeiramente interessa a D. Carolina sdo os textos, considerados pg
sua imanéncia € no seu significado historico-cultural. [sso ndo deve syr.
preender-nos. Antes de se abeirar de Gil Vicente, anunciando o projeto
de uma edigdo critica (afinal, o sonho maior de qualquer filélogo), 5
autora tinha ja dado a estampa as Poesias de S de Miranda (1885) ¢
o Cancioneiro da Ajuda (1904, 2 vols.). Por outro lado, o dramaturgo
de D. Manuel e de D. Jodo III estava longe de ser um desconhecidy
para ela. Muito pelo contrario: de forma mais ou menos desenvolvida,
Ja por varias vezes tinha escrito sobre ele'’.

' Para uma visdo bem documentada deste assunto, veja-se Cunha, 2008.

" Sao estes os textos vicentinos assinados pela investigadora alema antes de ter dado 4
estampa as suas Notas: Ein portugiesisches Weihnachtsauto. Pratica de Tres Pastores. Mit
Einleitung und Glossar. Hrsg. von Carolina Michaélis de Vasconcelos, Braunschweig,
Druck von G. Westermann, 1881 (com breves referéncias a Gil Vicente na Introdugdo,
Glossario e Notas); uma recensio da obra de Sanches de Baena sobre Gil Vicente s
revista Literaturblatt fiir germanische und romanische Philologie, 1896, XVII, 87-97;
o capitulo «Gil Vicente, der Schopfer des portug. Dramas (1502-1536)», in: C. Michaélis
de Vasconcellos und Th. Braga, «Geschichte der portugiesischen Litteratur», in: Grundriss
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Signiﬁcativo nos parece que nao encontremos na obra de D. Caro-
lina (ndo encontramos até ai nem viriamos depois a encontrar) o
modelo que tanto cativou outro setor da Filologia portuguesa: refiro-me
3 historia literdria inspirada por H. Taine, assente no modelo mecani-
cista “obra/homem”. Um e outro setor partilhavam o método positivista
¢ rejeitavam tudo o que pudesse perturbar a objetividade da descoberta
cientifica'®. Mas havia quem, como D. Carolina e parte significativa da
Filologia alema, entendesse que a paz das certezas s6 era possivel,
tendo em conta a materialidade dos textos. S6 essa materialidade se afi-
gurava pura € tangivel; s6 nela se poderia trabalhar com o descanso e a
isengdo de quem veste uma bata branca e transpde a porta envidragada

de um laboratoério desinfetado.

Se tivéssemos assim que encontrar um modelo que servisse de
matriz as Notas Vicentinas apontariamos talvez as Glosas Marginais ao
Cancioneiro Medieval Portugués da mesma investigadora (inspirado na
edicio de 1819 dos Kinder-und Hausmdrchen, dos Irmdos Grimm, em
que se separam distintamente os textos editados dos comentarios), esta-
belecendo entre uns e outros uma verdadeira relagdo de transitividade
hermenéutica (cf. Vieira, 2004:7)"°. De resto, ndo deixa de ser revelador

der Romanischen Philologie. Hrsg. v. Gustay Grober, Strassburg, Triibner, 1897, II, 2, pp.
280-287; «Gil Vicente», Biblioteca Internacional de Obras Célebres, Rio de Janeiro, vol.
VIII, 1914, pp. 3081-3100.

" Sobre a evolugao da Filologia no espago europeu tem-se escrito muito nos Gltimos tempos.
Vejam-se, a titulo de exemplo, 0 manual abrangente de Pascale Hummel (2000) e o estudo
de Vitor Aguiar e Silva, praticamente em forma de manifesto, intitulado «Sobre o regresso
a Filologia» (2010: 93-106).

* Depois de terem sido publicadas entre 1896 e 1905, na revista alema Zeitschrift fur roma-
nische Philologie, as Randglossen zum altportugiesischen Liederbuch foram traduzidas para
portugués e editadas, quase um século mais tarde, por um grupo de professores da Uni-
versidade de Campinas e da Universidade de Santiago de Compostela (Vieira et al., 2004).
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que, tendo-se dedicado com tanta perseveranga a Cambes ¢ -
a §3 d
5

Miranda, D. Carolina nunca tenha escrito sobre nenhym deles
Uma Ver_

dadeira monografia.

As Notas Vicentinas

A primeira Nota Vicentina ¢ publicada na Revista 4, Universidyg,
de Coimbra em 1912, sendo a IV a tltima a ser publicada ny mesmg
revista, em 1922, trés anos antes da sua morte. A 1.* edigdo conjunta
surge justamente no ano do falecimento da autora (1925), ainda o 1
¢gide daquela publicagdo universitaria, vindo depois a Jume uma
segunda edi¢do em 1949, ja sob a chancela da revista Ocidente, incor-
porando adicionalmente, como Nota V, o texto que serviu de Introdugsy
a edicao fac-similada dos Autos de Gil Vicente y de la escuela vicen-

tina, publicada pelo Centro de Estudios Historicos de Madrid, em 192

1." Nota

Na primeira Nota, D. Carolina ocupa-se das circunstincias que
rodearam a representagdo vicentina, em Bruxelas, a 21 de dezembro de
1531, de uma peca intitulada Jubileu de Amores, festejando o nasci-
mento do infante D. Manuel. Retomando desconfiangas de Sousa
Viterbo e do Conde de Sabugosa, que poem em causa a possibilidade
de ter-se representado, naquela cidade europeia, o Auto da Lusitania
(representado em Portugal por ocasido do nascimento do mesmo
infante), a investigadora procede ao cruzamento de trés fontes:

1 —a carta do cardeal Aleandro, datada de 26 de dezembro ¢ diri-
gida ao secretario do Papa Clemente VII, na qual este da conta da sua

indignagdo perante o citado espectaculo;
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2 -0 poema Genethliacon... de André de Resende (publicado em

Bolonha, em 1533, mas muito pouco conhecido e citado), também

escrito
citada representagdo vicentina;

3—o Indice de 1551, onde se menciona a proibigdo integral do

por ocasido do nascimento do mesmo Principe, onde se alude a

mesmo Jubileu de Amores € de mais dois autos vicentinos (Aderéncia
do Pago e Vida do Pago).

As suas conclusoes coincidem com as de Sousa Viterbo e do
Conde de Sabugosa, confirmando que a pega representada em Bruxelas
nio era o Auto da Lusitdnia, mas afastam-se da do primeiro, negando
que possa ter sido a Barca da Gloria (Sousa Viterbo valoriza muito a
circunstdncia de um barrete cardinalicio ter sido usado na representa-
¢do). D. Carolina ¢ de opinido de que o Jubileu de Amores (tal como
as outras duas pegas que figuram no Indice) existiu efetivamente como
texto, uma vez que a descrigdo que dele nos ¢ dada ndo se compagina
com nenhum dos autos que vieram a integrar a edi¢do de 1834, tendo
sido proibido por instigagdo de Aleandro, «um dos mais fanaticos
papistas italianos» e que «o proprio dramaturgo teve portanto de con-
dend-los, ndo os incluindo na Copilagdo que preparou». (Vasconcelos,
1949: 56)

O apuramento meticuloso destas circunstancias ndo se esgota,
porém, em si mesmo. No meio de um labor complexo onde entram
muitas datas, figuras e pormenores, o que importa a filéloga é, afinal,
extrair diretivas para a projetada edigdo critica. De facto, uma vez que
conclui pela censura completa de, pelo menos, trés autos, pelo critério
lasso com que, apesar de tudo, os Inquisidores de 1561 examinaram os
fextos vicentinos, e pelo rigor com que outros Inquisidores viriam
depois a ocupar-se do texto editado em 1586, a autora retira, para si

propria o seguinte programa de trabalho:

223




JOSE AUGUSTO CARDOSO BERNARDES

Na edigdo critica de cada uma das quarenta e
terei de examinar em que consistem as diferengas entr,
sas e a Copilagdo de 1562, e a castrada de 1586, Se p
haver publicado todas as Notas Vicentinas, eu tiver {

quatro pecys ()
€ as ediggeg anl.
& ﬁltl.lr()‘ dep()is de

. . €mpo e fy
as reunir num volume, terei seguramente de emenq IGas pary

- al', acresC
abreviando (ibidem, 56)'. €ntandy ,

2." Nota

Na 2% Nota, visa-se o esclarecimento das condigges em que ocr
reu a representagdao do Mondlogo do Vaqueiro, na noite de 7 para § de
junho de 1502. Esta sobretudo em causa saber quem se encontrava pre.
sente na Camara da rainha parturiente: se a Rainha (infanta) D, Beatriz
como parece certificar a didascalia da Copilagdo ou se a Rainh;;
D. Leonor de Lencastre, vitva de D. Jodo II e irma de D. Manyg] |
Fazendo fé na letra da citada didascalia, varios estudiosos (Bmo'
Rebelo, Braamcamp Freire, Queirds Veloso, Mendes dos Remédis
Visconde de Castilho) defenderam a ideia de que Gil Vicente, em ﬁgur;
de vaqueiro, teria representado o seu monologo sob a protegio de
D. Beatriz, ali tratada por “Raynha”, ndo sob propriedade protocolar
mas em sinal de deferéncia. Nessa linha, a ela se atribui ainda a inicia-
tiva de ter encomendado a Gil Vicente a representagao seguinte (o Aufo
Pastoril Castellano), que haveria de ter lugar pelo Natal.

Os argumentos de que D. Carolina se socorre para sustentar a
ideia de que quem se encontrava na CaAmara era realmente a rainh
velha, D. Leonor (e ndo sua mae), sdo justamente de ordem protocolar

e fundam-se no pressuposto de que o titulo de “rainha” s6 poderia

16 “ e~ . - ? = 5 i . .
Tomarei sempre como base de citagido a tultima edi¢do das Notas Vicentinas, vinda &
publico em 1949, sob a chancela da revista Ocidente.
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vitiva de um rei e nunca a Infanta e Duquesa de Beja.

ap]icar‘se a
[nvoca inclusivamente, com alguma demora, a tese da identidade entre

o ourives € 0 dramaturgo (ibidem, 105-108) ja entdo sustentada por
Braamcamp Freire, para sugerir a existéncia de uma proximidade ante-
rior entre rainha e o seu servigal, a quem a vitva do Principe Perfeito

poderia mais facilmente ter facultado a entrada na Corte:

[...] para o trovador, em 1502, ter entrada nos pagos da Alcagova, e
nos proprios aposentos da Rainha, devia necessariamente ser conhecido e
bem-visto da familia manuelina. E o talentoso ourives a quem em 1503
foi confiado o ouro vindo de Quiloa, devia ja ser artista experimentado

em 1502 (ibidem, 108)

Independentemente do interesse de circunstancia de que possam
revestir-se, todas estas lucubragGes perseguem, mais uma vez, um fito
textual. Trata-se, agora, de fixar, com rigor definitivo, a letra da didas-
cdlia com que abre o Auto da Visitagdo. Na certeza de que o texto edi-
tado em 1562 surge truncado (por eventual erro de Luis Vicente ou do
tipografo), D. Carolina remata esta sua nota (ndo sem antes se congra-
tular com o facto de ter entretanto conquistado a adesdo de Braamcamp
Freire'’), assinalando os efeitos que hdo de resultar da sua investigagdo

em termos de estabelecimento critico dos autos:

Posso gabar-me portanto que a tese que defendi encontrou um apos-
tolo, mesmo antes de a haver exposto aqui, clara mas talvez pesada-
mente. Oxald que, com tdo sélido amparo, ela cumpra de aqui em diante,

" Na anotagio 4, D. Carolina da conta da particular atengdo que lhe merecem os trabalhos
de Braamcamp Freire: «Esta segunda Nota Vicentina, tal qual todas quantas projecto publi-
car, estd esbogada de ha muito. Contudo ndo lhe dei a ultima demdo sendo depois de
haver percorrido, ha dias, com grande prazer e proveito, o estudo Gil Vicente, trovador,
mestre da balanga, que na Revista de Histéria comegou a publicar o ilustre historiador

Anselmo Braamcamp Freire, Vid. Fasc. 21 e 22» (ibidem, 115).
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a missdo de levar os futuros editores e citadores da Didascdliy : . .

imperfeita por estar deturpada por um lapso — g restituir-Ihe : Inicjg _
que de toda a maneira deve ser a primitiva, dando-lhe, bem redac.céo
forma cientifica das que exigem correcgao. Isto é: metendo S€ V¢ 5

- gz entre para
ses esquinados os acrescentos indispensaveis. Imprimindo p s

Ortante

Estando o muy poderoso Rey Dom Manoel e 4 Raynha (p, |
. + Lyanor

sua yrmaa e a ifante Dona) Breytiz sua may. (ibidem 114)

3." Nota

A terceira Nota (de todas, a mais pequena) constityj igualmene
um contributo para a dita edi¢ao critica da Copilagao. Ocupa-se de uma
folha volante, impressa em finais de Quinhentos, agora revelada pely
autora, que contém, para além do Auto de Santiago (de Afonso Aly.
res), o0 Romance a morte de D. Manuel («Pranto fazem em Lisboa dig
de Santa Luzia») e o Romance a aclamagao de D. Jodo III («Dezanoye
de Dezembro, pela era do Natal»). Comegando POr notar a existéncia
de uma continuidade entre os dois textos!'® (apesar da diversidade de
assonancia e da oposi¢do tematica que se verifica entre eles), a autora
reproduz o texto na integra, incluindo as variantes da Copilagao, para
concluir que a edigdo avulsa se cinge as «partes narrativas e exclamati-
vas, épico-liricas, das composi¢des de Gil Vicente: os verdadeiros
romances» (ibidem, 132) com supressio do Preltidio moralizador (na
morte de D. Manuel) ou das décimas finais em que se reproduzem os
pensamentos dos grandes no ato de beija-mao ao novo Rei.

' A investigadora ndo deixa de notar que os dois textos que na Copilagdo figuram nas
«obras metdas» aparecem mencionados na Taboada como se se tratassem de uma so pega:
«Romance aa morte del Rey dom Manuel e de quando foy leuantado por Rey el Rey dom
ioam terceyro de gloriosa memoria» (ibidem, 125).
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4." Nota

A quarta Nota (publicada em 1923, apenas dois anos antes da
morte da autora) € ndo s6 a mais desenvolvida como a mais importante.
Ocupa-se da «Cultura intelectual e Nobreza Literaria» de Gil Vicente

¢ 0§ propositos sao manifestos com clareza desde o inicio:

O que outras tantas vezes prometi, vou finalmente cumpri-lo, exa-
minando se nas obras vicentinas, publicadas avulsas de 1516 ou 1517 em
diante, e na Copilagdo de 1562, ha erudigdo e modernismo suficiente, a
respeito de linguas, literaturas, mitologia, filosofia, ciéncias e artes da
Hélada e de Roma, vistas embora indirectamente, através de mentalidades
italianas e hispanicas, para que se dé ao poeta portugués que melhor
encarnou a alma da nagdo, o titulo de Latinista ¢ o de Humanista, de que
Luis de Camdes ¢ merecedor, titulos esses que tém sido dispensados pela
critica nos ultimos cinquenta anos a Gil Vicente, como se fossem os Gni-

cos de honra que enaltecem um poeta. (/bidem, 150)

O primeiro resultado que propde ndo poderia ser mais conclu-

dente:

Conhecendo a fundo e directamente, pela pratica constante a que o
levava o uso de entdo e a sua congénita religiosidade, a nobre lingua uni-
versal da ciéncia, tal como ela — estilisticamente muito diversa da lingua-
gem de Cicero — refulge nos textos canoénicos das Igrejas da Cristandade,
sobretudo na Vulgata, Gil Vicente estava familiarizado com os livros poé-
ticos do velho e Novo Testamento — os Profetas e os Evangelistas, o
Salmista, o Eclesiastico, o Eclesiastes, o Livro de Job, as Epistolas de
S. Paulo — e também os Hinos atribuidos a Santo Ambrésio e Venancio
Fortunato, a Cidade de Deus, e os Sermdes de Santo Agostinho e outros;
numa palavra com tudo quanto estd incorporado, com suma arte, nas
Horas do Breviario, nos textos liturgicos da Igreja Catdlica. Vergilio, pelo
contrario, conhecia-o mal, indirectamente, quasi nada, s6 de tradigoes
peninsulares. Homero e Platio, s6 de nome e fama. (/bidem, 151)
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Na extensa Parte I da citada Nota (ibidem, 155-219), p. Carel
empenha-se em desmistificar a lenda de que Gil Vicente hayi, Si':a
mestre de Retérica de D. Manuel, procedendo, para tanto, a uy i 0
cioso exame dos diferentes exemplares do Nobiligrig intitulad, «:.
Gois», onde se refere que Valéria Borges é filha de Gil Vicente «me;
tre que foy de reytorica del rey dom Manuel», para concluir que exis-
tem trés redagdes diversas da notula e que as duas mais antigas g,
contém a frase em questdo. SO a ultima (datavel de 1576) fala b
Mestre de Retorica, devendo, por isso, em sua Opinido, ser lidy com
grande desconfianga.

Na Parte II, a autora aborda diretamente o problema do Latim, ¢
seu ponto de partida, j& o conhecemos: Gil Vicente nio pode ser cop.
fundido com um latinista.

Se realmente fosse Latinista, exercia essa ciéncia. Escrevia Dedicg.
torias. Compunha Epigramas, Epitafios, Epicédios, Epitalamios. Trocay
cartas com outros Humanistas. Numa palavra: arredondava periodos cice-
ronianos e escandia hexdmetros. Mas nem um sé verso latino saiu dos
bicos da sua pena. Nenhum sabedor de humanidades, nacional ou estran-
geiro, lhe dirigiu Epistolas. Nenhum menciona o seu nome. Nem Cataldo,
nem Clenardo. Nao o elogia Pedro Sanchez na Epistola a Inicio de
Morais. Nem tdo-pouco Estévdo Cavaleiro, ou Resende na Oragao de
Sapiéncia, onde enumera os entendidos na lingua latina, que a podiam
ensinar. O siléncio de Gois é mais significativo ainda, assim como o seu
nome ndo figurar no enorme Epistolario de Erasmo. (Ibidem, 222-223)

No final desta Parte, D. Carolina enumera as expressoes latinas
contidas nas obras vicentinas para recordar que grande parte delas sio
reportaveis a fontes sagradas ou eclesiais e que, em muitas outras, s
nota o descuido proprio de quem tem com a Lingua do Lacio ndo um
contacto de assiduidade e escriipulo mas sim um conhecimento vago ¢
de despreocupada liberdade.
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0 mesmo sucede na Parte III («O Humanista»), preenchida com o
exame das

[...] nogdes mitolégicas, historicas e cultur-historicas com as quais
Gil Vicente enfeitou os seus Autos, de sorte que pessoalmente possa deci-
dir se sim ou ndo elas lhe podem grangear um titulo de honra que o
emparelharia a Erasmo. (/bidem, 321)

Nesta Parte, a nossa estudiosa leva a cabo um inventario dos
pomes proprios que comparecem nos autos, para concluir que

De aproximadamente nove centenas de nomes-proprios apenas sete
dizias — oitenta e sete, salvo erro — dizem respeito a Antiguidade clas-
sica. Mitologicos e historicos, vulgarizados, de preclaros que eram. Mal
grafados e acentuados em parte, segundo as liberdades do metaplasmo,
praticadas no século XV e concedidas aos poetas pelo Nebrissense e seus
discipulos salmantinos. (/bidem, 465)

Na Parte IV desta Nota, D. Carolina refere-se ao poliglotismo
vicentino, para, desta vez, reconhecer cultura ao dramaturgo («mas
ainda assim cum grano salis» — ibidem, 468). Muito sintomaticamente,
esta Parte e esta Nota encerram com a confissdo de uma hierarquia pes-
soal, colocando em lugar cimeiro peg¢as monolingues (Alma e Dom
Duardos) e, em Gltimo lugar, o Auto da Fama, que é, por sinal, a pega
mais poliglotica da Copilagao: «hibrido em tudo, vem em dltimo lugar.
E dos menos felizes» (ibidem, 507).

Néo deixa de ser curioso que a investigadora alema invoque razdes

de gosto pessoal para esta preferéncia:

Recorda-me desagradavelmente a impiedosa arrogéncia com que,
nestes anos de desgragas, mais de um escritor novel maltrata o lindo por-
tugués, levado por um gosto, em si louvavel, de innovar, e opulentar, mas
em briga aberta ndo s6 com a gramatica, logica e psicologia, mas tam-
bém com a beleza e tradigio dos tempos antigos de gléria. (Ibidem, 507)
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5." Nota

O texto que viria a ser postumamente incorporado como N
ota

S0. C()mo Ja

3 T da de Autog
Portugueses de Gil Vicente e da Escola Vicenting (Madrid 1922)

foi redigido anteriormente (apesar de vir datada do verdo d
um “Post-Sriptum™ de 1921) e é, de todos, o mais disper.
foi dito, é constituida pela Introdugio a edicao fac-simila

e foi

acoplado as quatro notas anteriores na edicio
¢a0 em volume da revisty

Ocidente. Ai se da noticia da descoberta, por D. Ramén Mepg p
Cndez

Pidal, de 19 autos, sendo dois de Gil Vicente (Historia de De
us e

Farsa de Inés Pereira) e os outros de autores posteriores anonimog
’ ou

identificados, destacando-se 6 pecas inéditas: Auto de D. Fernand, d
] y 4

Vicente Anes Joeira, o das Capelas, o dos Enanos (andnimos), para
além do Auto da Bela Menina (de Sebastiio Pires) e do Auto ¢,
Florenga (de Jodo de Escobar)'’.

Antes, porém, a investigadora refere-se a duas edigdes vicentings
avulsas, também localizadas em Madrid, de que tinha tido conhegi-
mento, em 1910, através de copia fotografica enviada por D. Ramgn
Menéndez Pidal: Barca do Inferno e Dom Duardos. Sempre tendo em
vista a edigdo que tinha entre maios, tece consideragdes sobre as dife-
rencas que podem detetar-se entre estas licdes e aquelas que figuram na
Copilagao. Porém, enquanto reconhece a superioridade da edigio avulsa
da Barca do Inferno, exprime varias davidas quanto ao valor das duas
versoes do Dom Duardos:

" Ao fim de vérias décadas, o teatro portugués do século XVI (ndo vicentino) encontra-se
finalmente a ser objeto de um plano sistematico de edigdo, sob os auspicios do Centro de
Estudos de Teatro e da Imprensa Nacional-Casa da Moeda, tendo vindo ja a piblico varios
volumes. Também neste plano, as bases langadas por D. Carolina se revelam importantes

€, em alguns casos, ainda insuperadas.
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[...] hesito quanto ao valor dos dois textos, embora me incline,
como A. Braamcamp Freire, a achar superior a redacgdo mais curta, e a
jmaginar que mestre Gil, retocando e abreviando a primitiva, mais longa,
sem todavia se importar com a eventual censura de palavras, melhorou a

obra bastante. (/bidem, 526)

No seio desta ultima Nota podem ainda encontrar-se importantes
consideragdes sobre a autoria das pegas, merecendo destaque a maneira
como trata o problema do Dom Duardos. A este propésito, ndo tem
dividas em afastar a possibilidade (alvitrada por Faria e Sousa (1949: I,
338) e depois repetida por estudiosos como Tedfilo Braga, Mendes dos
Remédios ou o Conde de Sabugosa) de a pega poder ter sido escrita
pelo Infante Dom Luis®. Refere-se seguidamente a agdo da censura no
teatro vicentino («as folhas volantes», «resultados da censura inquisito-
rial» e «causas da decadéncia do teatro portuguésy») (ibidem, 565-592),
um «Ligeiro confronto entre Gil Vicente e os seus sucessores» (ibidem,

596-602).

3. As Notas Vicentinas, hoje

Escritas ha quase cem anos, estas Notas conheceram a sua ultima
edigio em volume ha mais de 60 anos e constituem hoje raridade de
alfarrabista. Importa reconhecer que mesmo ao estudante universitario
que passa por Gil Vicente na Licenciatura esse livro relativamente volu-
moso nao € ja recomendado como leitura prioritaria. Pode ainda figurar
nas Bibliografias mais desenvolvidas mas ndo desempenha papel impor-
tante na constru¢do do seu conhecimento: nem naquele conhecimento

que depois ¢ objeto de avaliagio nem naquele outro de que se serve

“ Veja-se, a este propésito, a Nota 3.
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depois pela vida fora quando tem que ensinar Gil Vicente por e
: b Xe

E pode perceber-se porqué. Desde logo, o seu cariter fragm
. : e

requer uma concentracdo de leitura que hoje ja nio ¢ mobiliz
Ve

mplo,
Ntdry
| pely
S Parg
Sil‘lge.
nCipa|
: : - erSita-
nas ¢ de outra indole ¢ ndo pode escamotear-se: é que o foco de ;
inte-

generalidade dos nossos alunos; para além disso, as conclusge
que D. Carolina aponta podem parecer ao leitor de hoje bastante
las em fungdo do investimento de erudigdo efetuado. Mas a pri
razio pela qual as Notas sairam entretanto das bibliografias univ

resse em Que assentam, parece encontrar-se hoje desatualizady Gasty
tanto tempo ¢ tanta tinta para saber se verdadeiramente era D. Beats
ou D. Leonor quem favoreceu a primeira representagio de Gi Vicert
afigura-s¢ hoje uma questao menor; como ndo tera grande interesse
saber s¢ os dois romances que figuram nas «obras meidas, (um 3
morte de D. Manuel ¢ o outro a aclamacdo de seu filho) constitueq
fragmentos de uma SO pega poSISTior Ou anterior a versoes oralizantey
por ulumeo, parece pouco relevante apurar se Gil Vicente foi oy nio
Mestre de Retonca de D. Manuel, seja o que for que isso signifique 3
huz das coordenadas da epoca

E. no cotanto. boa parte dos resultados obtidos pela investigagio
de D. Carolinz coastitn ainda hoje saber consolidado: €, desde log,

=

- passado com Os res Autos que figuram no Indice de 15517, o car-

Bpacie derxado por Gil Vicente reflete os efeitos de varios tipos &
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s didascalias, sendo certo que o facto de serem atribuiveis a Gil
s isenta de muitos erros (como ficou desde logo convin-

centemente provado na didascalia da Visitagdo)®; parece, sobretudo,

globalm

ente acertada a visao que D. Carolina apresenta da cultura de

Gil Vicente, sendo notavel, a esse propoésito, a superagdo dos precon-

ceitos que,

a época, tendiam para incorporar o dramaturgo no periodo

do Renascimento®.

R

2 Na Nota 25 do texto que viria a ser publicado como Nota V, diz expressamente

~

D. Carolina, demarcando-se de Braamcamp Freire: «O autor de “Gil Vicente, trovador...”
¢ de opinido que 0 comedi6grafo aprontou apenas um Borrao de catilogo das suas obras.
Eu, pelo contrdrio, estou persuadida de que as Didascalias tanto das edigdes avulsas como
da Copilagao sdo do proprio poeta, o que evidentemente ndo quer dizer que todas sejam
exactas. Sei o contrério. E acho natural que a memoéria do velho dramaturgo falhasse as
vezes, quanto as datas sobretudo e que os apontamentos dele a esse respeito nao fossem
nem muito metodicos nem completos» (ibidem, 516).

A par desta tendéncia, que foi efetivamente dominante, deve reconhecer-se que subsistiu
sempre uma outra, que procurou valorizar uma suposta ligagao de Gil Vicente a cultura
classica ou mesmo ao Humanismo. De entre os estudiosos que até hoje tergaram armas por
essa causa, destacaremos apenas trés: Américo da Costa Ramalho, que, sobretudo num
estudo de 1969, procura demonstrar os conhecimentos de Latim detidos pelo dramaturgo,
em seu entendimento menosprezados pela estudiosa alema (cf. Ramalho, 1969: 159-173).
Por sua vez, no Gltimo estudo que dedicou ao autor das Barcas, Eugenio Asensio chama a
atengdo para a presenga que nele teve o rasto de Luciano de Samésata, de alguns
Cologuios de Erasmo como o Naufragium ou de Filippo Beroaldo, em cuja Declamatio
lepidissima ebriosi, o professor espanhol vé a inspiragdo de algumas cenas do Juiz da
Beira (cf. Asensio, 1991: 277-299). Ja4 Maria Helena da Rocha Pereira, revisitando as teses
de Costa Ramalho, defende uma posigdo mais eclética, afirmando, no termo de um estudo
recentemente publicado: «O criador do teatro portugués era conhecedor do latim e capaz
de 0 manejar com destreza, produzindo, quando necessério a caracterizagdo das figuras,
uma saborosa mistura dessa lingua com a nossa [...] Esta é a vertente ora classica, ora
litirgica, ora picara, do latim entre nés no século XVI. A vertente somente erudita, essa
serd evidentemente cultivada por pequenos e grandes humanistas.» (Pereira, 2005: 49-63).
Num registo de maior radicalidade, Noémio Ramos vem defendendo, desde ha poucos
anos, aproximagdes da obra do dramaturgo portugués a Poética de Aristoteles, a alguns
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Como era inevitavel, porém, D. Carolina cometey al
perspetiva’. Lembramos, por exemplo, a veeméncia -
infirmagdo da tese que da Gil Vicente como Mestre de Retgy
D. Manuel. No apego enfético a esta ideia estou em crer que :Ca d
dois fatores: o de que, tendo sido dramaturgo e ouriyes (tese l:i:a"m
D. Carolina se faz eco, por trés vezes, ao longo das suas Notas) qUa.l
Vicente ndo poderia ter desempenhado ainda uma outra profe \ Gil
pesou, sobretudo, o entendimento estrito da expressao. Afinal, p,
ter entendido a designagdo «Mestre de Retérica» no sentidg Mais
de organizador de festas régias para que o alvitre lhe ngo tivess
cido tdo inverosimil®,

guns ermog e
€ cologgy N

Séo; ¢
astariy
amply
¢ pare.

Dialogos de Platdo ou a varias obras de Erasmo, entre outros (Ramos, 2008). Como teghy

defendido em outros lugares, a questdo da cultura vicentina, decerto vast e heterogine,

ganha em ser analisada numa perspetiva de “dominante”. E, neste plano, pese embora 3
razdo que assiste aos investigadores que apontam a existéncia de fundamentos Classicizap.
tes no teatro de Gil Vicente (ne dominio lexical como no dominio das referéncias ite.
rias ou mitolégicas), parece fora de divida que permanecem vilidas as considerages que
D. Carolina expendeu a este propésito, no inicio do século XX. Em abono dessas mesmyg
consideragdes, veio sobretudo o conhecimento que entretanto se foi consolidando (sobre.
tudo a partir dos anos 80 do século passado) em relagdo aos modelos do teatro medieval
europeu, verdadeiro quadro da criagdo vicentina. Para uma visdo geral do problema, Veji-
-se Bernardes, 2006, Parte I.

* Da mesma forma, é natural que as suas conclusdes sejam, algumas vezes, construidss
sobre alguns preconceitos, reagindo a estimulos de natureza civica e politica que entio %
faziam sentir. E assim que, ao longo das Notas, se registem juizos que visam um tipo de
canonizagdo civica manifestamente anacronica, como um G.V. «generosamente democri-
tico» ou o «amor com que defende os humildes» (Vasconcelos, 1949: 5), um G.V. «sobe-
ranamente livre» (ibidem, 153), etc.

* Curiosamente, D. Carolina, deixa transparecer discretamente, uma outra intuigdo biogr-
fica, que parece ir num sentido completamente diferente: «Ndo seria de admirar s d¢
algum feliz achado de documentos viesse a constar que Gil Vicente, de alma profunds:
mente religiosa, entrara na mocidade em qualquer ordem, de que saiu, sentindo-se incapa
de ser frade “digno™; como Erasmo e Lutero e tantos outros espiritos superiores» (cf b
dem, p. 83, anotagio 306).
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Uma outra posigdo que suscita profundas reservas é a que a ilustre

investigadora expressa na Nota IV, a propésito da cultura literaria de
Gil Vicente. Empenhada em fazer sobressair a originalidade do drama-

furgo, valorizando (afinal romanticamente) a sua capacidade criadora,
D. Carolina ndo pode deixar de se confrontar com a possibilidade de o
dramaturgo peninsular dever alguma coisa a tradigdo do teatro medieval

curopeu. E quando 0 problema se coloca, a Professora de Coimbra nido

pode ser mais taxativa:

O pouco que o autor da Trilogia das Barcas e do Auto da Histéria
de Deus soube porventura de Mistérios, Miracle-Plays e Moralidades,
inglesas e francesas, era igualmente saber derivado, de segunda mio

(Vasconcelos, 1949: 152)

Curiosamente, Gomes Monteiro, o autor do «Ensaio sobre a vida e
obras de Gil Vicente» que figura na edigdo de Hamburgo, tinha aberto
as portas a esse mesmo contacto®. Mas D. Carolina, visivelmente con-
dicionada pelo preconceito nacionalista da Lingua e da Cultura, recusa-
-se a encarar essa possibilidade?’. E certo que contraria as teses do

% (Tdo longe estamos de reclamar para a nossa pétria a honra da invengdo das composigoes
dramaticas da moderna Europa, que consideramos como a ultima das nagdes cultas em que
esta arte foi introduzida. As Eglogas castelhanas de Encina, os Mysterios representados na
Italia pela Companhia Gonfalone em 1440, os Milagres inglezes desde tempos remotos, e
finalmente as Far¢as, Moralidades e os Mysterios Francezes representados em Paris pela
Confraria da Paixdo desde 1380, sdo factos em presenga dos quaes emmudece qualquer
patritica parcialidade. E s6 do principio do século XVI que data entre nés a introducgdo
de composigdes dramaticas com os primeiros ensaios de Gil Vicente. Debalde remontare-
mos nbs até aos mais remotos tempos de monarchia em procura de alguma cousa que nos
dé uma idéa do conhecimento desta arte entre nos antes daquella epocha.» (Monteiro,
1834: XXIV).

 Na Nota V, porém, detetamos uma passagem que parece contradizer esta asser¢do. Ao
referi-se 4 edigdo avulsa da Barca do Inferno (intitulado Auto de Moralidade da
Embarcagao do Inferno) e a Carta-Preficio de 1525, em que dedica o Dom Duardos a
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Plauto portugués, desmistificando a ideia de que Gil Vicente ¢

ini Z ra si
taneamente um latinista, um humanista e um artista da Renasc my.

y €nga,
tal ponto o faz que bem pode dizer-se que essa constityj 4 - .Ea
Princi.

pal tese vicentista, aquela que viria a revelar-se mais proficua, g |

B ldeério de Gll
Vicente pertenciam, de facto, ao quadrante da cultura catglicy e
da Baixa Idade Média®.

Mas, para além de todos os aspetos positivos ou Menos positi
1V03

do século que entretanto decorreu: a de que a cultura e o

POpular

que possamos invocar, nenhuma aprecia¢do das notas vicentinas poder
nunca deixar de ter em conta que elas configuram um Projeto inacy.
bado. As Notas que D. Carolina Michaélis de Vasconcelos escrevey (p
decerto também aquelas que chegou a planear) tinham comg objetivo
essen?ial a preparagdo de uma edigdo critica das Obras de Gj| Vicente,

E dificil conjeturar at¢ que ponto poderia ter ido o labor de
D. Carolina. Pelo tipo de anincios que ela propria foi fazendo, pode-

D. Jodo III, falando de novo de «Comedias, farsas y moralidades», D. Carolina ¢ obrigada
a reconhecer que: «Ao elaborar as Barcas entre 1516 e 1519, o autor considera-as como
Moralidades (pegas alegéricas de tendéncia moralizadora) e assim pensava ainda quando
em 1525 dedicou a D. Jodo III a sua primeira tragicomédia (o Dom Duardos) cingindo-se
ao costume de Franga, cujo repertério quatrocentista é rico em Moralités e ao de Inglaterra
normanizada, que também tinha predilecgdo por moral plays e moral interldes
(Vasconcelos, 1949: 515-516). Ainda na mesma Nota, a investigadora deixa escapar uma
nova aproximagdo entre dois textos vicentinos (Historia de Deus e Ressurreigao) e o tes-
tro francés (os mystéres): «Tal qual franceses e espanhdis em Vidas de Addo, como repre-
sentante do género humano, o portugués introduz sucessivamente personagens do Velho
testamento, de Addo em diante, que sdo consideradas como prenunciadores do Redenton
(ibidem, 537).

De entre as virias promessas que vai fazendo, destaco justamente o aniincio de uma Nota
dedicada a este assunto: «Os abundantes materiais folcloricos, e um resumo da concepsio
do mundo, reservarei provavelmente para a Quinta e porventura tltima das minhas Nots
Vicentinasy (ibidem, 151). Ndo ha nenhuma duvida de que esta Nota e tudo aquilo que el
sugere continua a fazer imensa falta aos estudos vicentinos.
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mos imaginar alguns dos textos que poderia ainda ter escrito?; mais

dificil €
Universidade de Coimbra. Seguramente ndo teria sido a edigdo defini-

ja recriar a edigdo vicentina sonhada pela mestre da

iiva da Copilagao de Gil Vicente; mas existem todas as razdes para

pensar que se, naqueles anos iniciais do século XX, D. Carolina tivesse

podido dispor de mais e melhores condigdes de investigagdo®, teriamos
podido beneficiar, em devido tempo, de uma edig¢do credivel do maior
dramaturgo portugués de sempre. Falamos naturalmente de uma edigdo

matricial de onde pudessem depois derivar edigdes devidamente anota-

das, destinadas a uma circulagdo mais ampla. Nao é facil contabilizar
os prejuizos que advieram da auséncia dessa edigdo que poderia ter

R ———

¥ Aguardamos oportunidade para confirmar se no esp6lio da grande estudiosa (que acaba de
ser objeto de tratamento técnico, sob a muito qualificada supervisdo da Doutora Maria
Manuela Delille, encontrando-se ja a consulta na Sala Belisirio Pimenta da Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra) existirdo outros elementos indiciadores dos seus proje-
tos vicentinos. Nio esquecemos, por exemplo, que, para além da promessa do texto a que
aludo na Nota anterior, a investigadora anuncia ainda mais trés Notas: uma sobre a danga
macabra (ibidem, 58-59, anotagdo 21 4 primeira Nota); outra sobre um indice versando as
obras completas do dramaturgo (ibidem, 59, anotagdo 26, da mesma Nota) e ainda uma
sobre o Didlogo de Todo-o-Mundo e Ninguém (ibidem, 70, anotagdo 166). Mas o mais
surpreendente é que na anotagdo 130 (ibidem, 66) a investigadora fala, com pormenores,
de uma «edigdo critican do Dom Duardos pronta para entrar no prelo: «No Prélogo da
edigdo critica do D. Duardos, que tenho preparada, trato das redacgdes diversas na
Tragicomédia, e das insignificantes pechas que a levaram ao indice.»

" Pensamos na degradagdo do seu estado de saude, desde logo, que lhe limitou muito as
possibilidades de trabalho nos Gltimos anos de vida. Mas pesaram igualmente dificuldades
proprias da época como as morosas viagens que semanalmente tinha de efetuar entre
Coimbra e Porto, as necessidades de consagragdo as tarefas familiares ou ainda... a impos-
sibilidade de aceder a um simples fac-simile da editio princeps da Copilagam de todalas
obras de Gil Vicente. Veja-se o que nos diz a este proposito: «Infelizmente ndo a possuo.
Estudei-a somente na Biblioteca Nacional de Lisboa (1877 e 1890); em Gottingen (em
1912). Ndo a ter constantemente & mao dificulta imenso os meus estudos.» (Cf. ibidem,
115, anotagdo 9 da 2.* Nota, publicada em 1913).
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aparecido entre nos nas primeiras décadas do século Xx (e

- que depog
chegou a estar planeada em 1965, por ocasido das comemory

) ¢6es do 40
centenario do nascimento do dramaturgo, sob diregio " 4
Outg

Lindley Cintra). Basta lembrarmo-nos dos muitos defeitos de f;
textual e de anotagdo da edi¢do integral publicada pela 4 da Cog
(1942-44) que, como se sabe, por varios motivos, foj aquela que, g,
longe, maior circulagdo obteve entre alunos (e professores) do Ensing
Secundario e da Universidade.

Xagdo

Para termos ainda mais consciéncia do atraso que o incumpl»imﬁmo
do projeto de D. Carolina significou para os estudos vicentinos, Jep,.
bremo-nos de que s6 em 2002 (168 anos apos a edigdo de Hamburgy .
440 anos depois da editio princeps), sob a dire¢io cientifica de Jogs
Camdes, vem a lume uma edigdo (finalmente) credivel das Obras ge
Gil Vicente abrindo (agora sim) caminho a realizagio de outro tipo de
projetos no dominio dos estudos vicentinos: edi¢des monograficas cri.
riosamente anotadas, desde logo; mas também outro tipo de estudos,
centrados no enorme manancial linguistico e literario que representa o
legado vicentino, tanto no quadro patrimonial da Lingua Portuguess

como no ambito mais vasto da cultura europeia.
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