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josé Augusto Cardoso Bernardes
4 Barcas de Gil Vicente: artes moriendi e
Jorizonte escatolégico na corte de D. Manuel *

prologo
A certeza e @ esperanga

A ligagdo entre Cleonice e Gil Vicente € ja antiga. Remonta, pelo menos, a
6 de dezembro de 1942, quando, numa récita académica, a entao doutoran-
{ade Letras desempenhou o papel de Anjo Custédio, o mesmo que no Auto
{1 Alma, com muita impaciéncia, tenta convencer a personagem principal
(¢ os espetadores) de que o mundo nao € o que parece. Essa ligagao especial
qunca esmoreceu e viria depois a traduzir-se em muitos anos de magistério,
incluindo a supervisao de teses, a preparagao de uma antologia modelar (pu-
blicada pela primeira vez em 1971 e reeditada varias vezes, até 2012) e ainda
um bom nimero de ensaios.

Num primeiro momento, aproximei-me de d. Cleo por causa de Gil Vicen-
te. Ainda hesitante quanto a possibilidade de vir a escolher o dramaturgo para
tema da minha tese, tive oportunidade de falar das Barcas num Col6quio de
Homenagem a Luis Filipe Lindley Cintra. Foi em Paris, em 1990, no Centro
Cultural Portugués. Estavam 14 Cleonice e muitos outros vicentistas, idos de
Portugal e de outros paises. Mal tinha acabado de falar, aguardando, com an-
siedade, qualquer sinal de acolhimento que me pudessem dispensar e logo ela
se destacou da assisténcia vindo ao meu encontro para me trazer palavras de
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animo. Nao que na minha breve comunicagao tivesse prestado uma homep,.
gem particular aos seus estudos (que, de resto, na altura conhecig mal); mas
porque, segundo ela me disse, “nunca ninguém consegue esgotar um gy,
da grandeza de Gil Vicente. E preciso revisita-lo sempre. E penso que esté ng
altura de alguém o fazer com coragem esclarecida”

Escrevo agora, de novo, sobre as Barcas, a criagao maior de Gj] Vicente,
A primeira Barca (a do Inferno) pode ter sido representada em Lisboa, no an
de 1516, quatrocentos anos exatos antes do nascimento de Cleonice, Dedico-
-lhe este trabalho, com sentimentos de vario tipo: a gratidao Pela simpatis
daquela tarde de Paris e da amizade bondosa, clara e terna com que sempre me
distinguiu; a certeza de que o afeto e a admiragao por Gil Vicente continug e
continuard a unir-nos; e a esperanga de que, tal como sucedeu naquela tarde de
Paris, possa, também hoje, ser merecedor da sua indulgéncia.

As Barcas na criagao vicentina

Herdeiro da tradicao medieval, no que ela tem de estético e ideologico, Gil
Vicente (1465?-1536) escreveu e encenou cerca de cinquenta pegas, entre 1502 ¢
1536. Reunidas e muito provavelmente revistas ainda pelo autor, as pegas vi-
riam a ser dedicadas a D. Jodo III e editadas apenas em 1562, por iniciativa de
dois dos seus filhos: Paula e Luis Vicente.

Apesar da sua variedade formal e temitica, os textos que fazem parte do
Livro das Obras (também conhecido por Compilagio) assumem contornos de
uma verdadeira Pregagao moral, articulada e homogénea.

Sem esquecer as ligagoes diretas e indiretas que se estabelecem entre a gene-
ralidade das pegas vicentinas, as Barcas constituem, porventura, a sintese me-
nos imperfeita dessa Pregagao que assenta, ao mesmo tempo, em fundamentos
artisticos e doutrinais.

As trés pecas em apreco foram sequencialmente representadas, em 1516 ou
17 (Inferno), 1518 (Purgatério) e 1519 (Gléria), situando-se todas perto do fim
de um ciclo, assinalado pelo servico ao rei D. Manuel e a sua irma, D. Leonor
(0 primeiro morre em 1521 ¢ a segunda em 1525).

Pela sua centralidade cronoldgica e artistica na obra do autor mas também
pelo amplo leque de personagens e de temas que acolhem, o conjunto das Barcas
Passa por ser um retrato de época, essencialmente concebido em registo de satira.
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De acordo com a didascdlia, o Auto da Barca do Inferno foi representado na
cimara de uma rainha doente. Tratava-se de D. Maria de Aragdo, segunda mu-
jer de D. Manuel, que havia dado a luz pela décima vez, em outubro de 1516,
7indo a falecer em margo do ano seguinte. Tudo leva a crer que a peca tenha co-
lhido imediatamente 0s favores do publico. De facto, decorrido apenas um ano
(Natal de 1518) era representada a Barca do Purgatério e, logo a seguir (Pascoa
de1519), a Barca da Gloria. Inferno viria mesmo a ser impresso logo em 1519, si-
wacio que era de todo invulgar, em se tratando de textos dramatirgicos. Neste
artoarco cronoldgico, situa-se ainda o Auto da Alma, representado na Semana
santa de 1518. O motivo de coesao entre os quatro autos deveria ser bem visivel
para 08 espetadores da época: se as Barcas colocavam em cena a derradeira con-
sumagdo, Alma trazia a lume o processo que a ela tinha conduzido. Cedendo ao
Diabo, a Alma opta pelos prazeres do mundo e mais nao faz do que preparar
o navio do Mal; seguindo os conselhos do Anjo, despreza os gozos terrenos e
encaminhava-se para o Paraiso. Como quinto e dltimo elo deste conjunto, pode
ainda identificar-se o Breve sumdrio da histéria de Deus, que viria a ser repre-
sentado em 1525.' Enquanto Alma representa a peregrinagao terrena da criatura
humana e as Barcas o resultado escatolégico dessa peregrinagio, o Breve sumd-
rio pode ser visto como a pedra de toque da antropologia escoldstica, evocando
asorigens da Criagao, o drama do Eden e a subsequente Queda.

Inferno

E possivel que Gil Vicente tenha concebido a primeira Barca de forma isola-
da, sem nenhum projeto de complementaridade ou articulagao. O primeiro
indicio de que assim pode ter sido ¢ o facto de neste primeiro texto estarem
previstos os trés destinos possiveis: o Paraiso, ao qual acedem diretamente os
quatro cavaleiros de Cristo que morrem no norte de Africa, e o Inferno, desti-
noinexorével de quase todas as outras personagens. Podera ainda pensar-se no
Purgatério se considerarmos a (muito breve) espera a que o0 Anjo vota o parvo
Joane, depois de lhe assegurar o Céu.

Sobre o lugar do Breve sumdrio no conjunto da produgao vicentina, tive ji ocasido de me pro-
nunciar em outro |y

gar (José Augusto Cardoso Bernardes, Posficio a Breve sumdrio da histéria
de Deus
y

Lisboa: Assirio & Alvim, , 2009).
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Tu passards, se quiseres
Porque em todos teus fazeres
Per malicia nam erraste.

Tua simpreza t’ abaste

Pera gozar dos prazeres.*

Em boa verdade, confrontados com o destino final das diferentes figuras,
os espetadores concluiam que Joane se juntaria aos cavaleiros martires, Mas
eram igualmente convidados a distinguir entre o destino diferido do Parvo
(expresso no futuro simples: “Tu passards...”) e o destino imediato dos freires
de Cristo, a quem o Anjo confessa estar esperando:*

O Cavaleiros de Deos

A v6s estou esperando

Que morreste pelejando
Por Cristo senhor dos céus.
Sois livres de todo mal
Santos por certo sem falta.*

O outro sinal de abrangéncia ¢ constituido pelo espectro social das persona-

2 As citagoes do texto vicentino sao extraidas de Obras de Gil Vicente, Coordenagao cientifica
de José Camoes, vols. I e II, Lisboa: INCM, 2002, vol [, p. 225.

3 Desde os primeiros tempos do cristianismo, a morte martirial era vista como religagao a Cristo
€ como participagao direta no seu mistério pascal. Ao longo dos séculos, os papas foram mate-
rializando esse pressuposto através de bulas que estabeleciam privilégios para os que morriam
a pelejar pela fé crista. Para além de vérias exortacoes diretas dos pontifices para que os cristaos
participassem na expansao da fé (uma das quais, a de Leao X, datava de 1514) é designadamente
conhecida a bula Orthodoxa fidei propagationi, sobre a guerra de Africa, enviada a D. Joao II por
Inocéncio VIII (com data de 18 de fevereiro de 1486). Sobre a progressiva identificaao entre 0
martirio e a morte na guerra contra os “inimigos da fé”, veja-se Ariel Guiance, Los discursos sobrea
muerte en la Castilla medieval (siglos VII-XV), Valladolid: Junta de Castilla y Le6n, 1998, p325 € 5.
Sobre a participagao especial dos freires de Cristo na guerra de Africa veja-se Maria Isabel Rodri-
gues Ferreira, A normativa das ordens militares portuguesas (séculos XII-XVI). Poderes, Sociedade ¢
Espiritualidade, Dissertagao de Doutoramento, Conhecimento em Histéria, Faculdade de Letras,
Porto, Universidade do Porto, 2004, p.14 € ss.

4 Obras de Gil Vicente, Coordenagao cientifica de José Camaes, vol. I, p. 242.
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¢, Temos um fidalgo de solar, criticado por tirania, um frade concupiscente,
umjudeu pertinaz, um usurdrio (onzeneiro)’ e ainda magistrados venais (procu-
adore corregedor); do lado inferior da piramide, surgem um sapateiro desonesto
cuma alcoviteira.* Em contrapartida, nos outros dois autos prevalece um registo
mais especifico: Purgatério centra-se nos simples e Gléria ocupa-se dos poderosos.

purgatério

¢ a designagao de Barca do Inferno se explica em fung¢ao do predominio do
pecado e da perdigao que nele ocorrem, Purgatério surge como eco do pri-
meiro auto € nao necessariamente como sua continua¢ao premeditada. E essa
aexplicagdo para o facto de na peca comparecerem, em larga maioria, perso-
nagens de condi¢ao humilde. O Menino e o Taful sio exce¢oes, situando-se
ambos para além do plano social e nos antipodas um do outro: o primeiro
encarna a inocéncia e o outro o vicio do jogo.”

Com os seus pecados veniais, a maioria das personagens tem que purgar,
0que, no caso vertente, pressupoe a rentncia aos valores do mundo.* Podem

5 Sobre a condenagao do jogo pela Igreja, veja-se o indispensavel ensaio que Jacques Le Goff
consagrou ao assunto (La bourse et la vie. Economie et religion au Moyen Age, Paris: Hachette, 1986).
6 0caso do Enforcado deve ser considerado a margem da representatividade social. Trata-se de
dguém que, independentemente do estrato a que pertence, cometeu crimes graves. Foi castigado
pela justica humana, com a prisao e a forca. O facto de lhe terem garantido a suficiéncia da justica
doshomens nao € suportado pela verdade, uma vez que tera também de ser objeto da justica divina.
7 Enquanto o Menino encarna o grupo daqueles que morrem antes de ter acesso ao uso da Razio,
oTaful representa os viciosos e blasfemos. O indicio mais elucidativo da condenagao do jogo surge
1o proprio auto, quando a personagem ¢é reconhecida pelo Diabo como seu “sécio” e seu “amigo”.
Cabe-lhe encerrar o desfile das personagens que sao submetidas a julgamento. No final do auto,
deparamos com duas codas musicais: os diabos levam o Taful para o Inferno “com ua cantiga mui-
o desacordada” e 0s Anjos recuperam o canto que tinha dado inicio a peca e “levam o Menino”.
§ Nasequénciade um longo debate teologico, que envolveu também as nogoes de “pecado venial”
eapossibilidade da intercessao pelos mortos, a crenga no Purgatdrio foi oficialmente proclamada
102 Concilio de Lyon (1274), sendo confirmada e ajustada nos Concilios de Florenca (1439) e de
'TA"‘“"O .(1543-1565). Sobre a evolugao da doutrina e sobre as suas condicionantes sociais veja-se 0
Jidlssico estudo de Jacques le Goff, La naissance du purgatoire, Paris: Editions Gallimard, 1981,
::::::::f: do “Triunfo S.oci.all”, assinala o ”Triunf()‘ Poético"'d(‘) Purgatér?o, ocorrido cem anos
302e1321), coincidindo com a composigao da Divina Comédia, de Dante Alighieri.

Sobre a evolucao histeér: : . . :
olugdo histérica da doutrina purgatorial, vejam-se, entre muitos outros, José Alviar,
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ver-se sinais dessa mundanidade em personagens como a Pastora oy Latres
dor. A primeira, chegada ao cais da morte, procura o seu cao, no Pressuposto
de que ele lhe pode valer ou de que deve ainda ocupar-se dos seus afazere
terrenos. Ja o Lavrador, surge em cena com o arado, vinculo do sey Préstimo,
O diabo lembra-lhe que foi desonesto, mudando os marcos das Propriedades
O mais importante, contudo, € que a personagem nao revela o grau de cons:
ciéncia que se requer para entrar no Céu. O que tem para dizer em sey favor
relaciona-se, tao-s6, com a dureza da sua profissao e com o lugar de sacrificio
que ocupa na piramide social.

Nos somos vida das gentes
e morte de nossas vidas.®

O Diabo, porém, nao se deixa impressionar e desfaz a validade desses ar-
gumentos, invocando a vocagao social do Lavrador, para mostrar que o sofri-
mento que invoca nao dissolve os seus pecados:

Pois pera que € o vilao?*

A tudo isto acresce 0 peso de uma circunstancia especial: concebida para
ser representada em época de Natal, a pega ¢ favoravel aos simples." Por
isso, logo no inicio, se dd nota da importancia daquela noite, especialmente
favoravel ao Bem.”

Escatologia, 2° ed., Pamplona: Ediciones de la Universidad de Navarra, 2007, p. 341 € ss.; Antonio
Royo Marin, Teologia de la Salvacion, Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1997, p.367 € ss.
Antonio Nitrola, Trattato di escatologia, 2 vols., Milano: San Paolo, 2001/2010, vol. II, p. 505 e ss.
9 Obras de Gil Vicente, Coordenagao cientifica de José Camaes, vol. I, p. 249.

10 Ibid,, p. 248.

11 Nao ¢ a unica vez que a circunstancia do Natal condiciona o desfecho da agao no teatro
vicentino. Além de Purgatério, também em Quatro tempos, Mofina Mendes, Sibila Cassandra
e Feira o Presépio constitui o contraponto de todos os desconcertos, suspendendo o tempo ¢
contribuindo para o seu reinicio purificado.

12 O auto inicia-se com um romance entoado por trés Anjos, aludindo a Salvagao e invo-
cando a serenidade da Noite Santa: “A ribeira mui serena/Que nenhum vento bolia” (Obras
de Gil Vicente, Coordenacio cientifica de José Camaoes, vol. I, p. 243). Mais a frente, 0 Diabo

§ ¥ ) ~ ) “ ., oli0”
revela-se exasperado pelo facto de ninguém se apresentar para embarcar no seu caravelac
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Gléria

Uma vez dado seguimento ao primeiro auto, o dramaturgo tinha ainda um qlti-
o desafio pela frente: construir uma pega ilustrativa do resgate supremo. Embo-
aem Purgatério possam ja identificar-se algumas alusoes a pega anterior, o vin-
cloentre Gléria e os autos anteriores € ainda mais claro. Logo no inicio, a Morte,
quenio tinha aparecido em nenhuma das outras pecas, é interrogada pelo Diabo
obre 0s motivos pelos quais “tardan grandes y ricos”. Reportando-se abertamente
a0 que tinha sucedido nas duas pecas anteriores, o Diabo explica a situacao:

En el viaje primeiro
Menviaste oficiales.

No fue mds de un caballero
Y lo dl pueblo grosseiro;
dexaste los principales.

Y villanage

en el segundo viage,

Siendo mi barco ensecado.
Ah, pesar de mi linage!

Los grandes de alto estado,
Como tardan en mi passage!™

Depois de justificar a demora dos grandes no seu cais (“Tienen mds guaridas
éssos/que lagartos de arenal”), a Morte promete que, desta vez, alargara a sua
a¢do aos poderosos:

Voyme alld de soticapa

A mi estrada seguida.

Verds como no m’ escapa

Desde el Conde hasta el Papa.'s

(Ibid., vol. 1, 243-244). No final do auto hd de estabelecer-se o contraste entre dois tipos de
«nto: 0 dos Diabos e o dos Anjos.
13 Ibid,, vol 1, p. 270.

14 Idem,
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Muito provavelmente, 0s espectadores cortesaos viriam a guardar meméri,
das trés pegas, para além da sua representagao concreta. Por mais do que umg
vez, o dramaturgo voltou a trazer ao palco clérigos venais, alcoviteiras astutag
pastores sem pecados graves, cavaleiros idealistas ou até mesmo o papa, com(;
haveria de suceder, sob roupagens alegéricas, no Auto da feira, representad,
em 1527. Independentemente das diferencas de integragao teatral, Gj] Vicente
invocou, por varias vezes, a memoria das suas Barcas, sabendo que o piblico
reconheceria esse lastro com facilidade.

Os modelos

A circunstancia de ndo se encontrar um modelo direto e acabado, que pu-
desse ter sido seguido por Gil Vicente na concepgao destas trés pegas con-
trasta com o que ocorre a propdsito de outros autos. De facto, com maior ou
menor nitidez, é possivel reconstituir alguns substratos do teatro vicentino:
para além da égloga pastoril em castelhano (associada aos musicos e poetas
Juan del Encina e Lucas Fernandez) e do teatro medieval francés, existe ainda
a influéncia menos notada da comédia pré-renascentista, que foi sobretudo
divulgada por Bartolomé de Torres Naharro, outro grande nome do teatro
ibérico, de inicios de Quinhentos.”

Enquanto o teatro renascentista foi objeto de uma codificagao rigorosa,
quer sob o ponto de vista da forma quer do ponto de vista dos contetidos, o
teatro medieval gozou de maior flexibilidade. Havia naturalmente uma gramd-
tica implicita da farsa, da moralidade ou do mistério (trés dos géneros que Gil
Vicente cultivou com mais perseveranga) mas nada obstava a que qualquer um
desses géneros fosse contaminado pela presenca de outros. Num outro plano,
deve lembrar-se que o teatro medieval incorporava também frequentes suges-
toes de outras artes, como a musica e as artes plasticas.

No que toca as Barcas, é costume assinalar algumas analogias: existem textos
antigos que referem o julgamento dos mortos (Os Didlogos, de Luciano de Sa-
mosata, escritos no século IV), oposi¢oes entre uma Barca boa e outra perigosa
(D. Duarte refere-se a estas imagens no Leal conselheiro, escrito no século XV).

15 Sobre as fontes do teatro de Gil Vicente, veja-se a primeira parte de José Augusto Cardoso

Bernardes, Satira e lirismo no teatro de Gil Vicente, 2 ed., Lisboa: INCM, 2004, p. 41-177):
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k.

Nenhuma destas bases, porém, se afigura suficiente para que possam admitir-
e vinculos diretos e determinantes.

Mais operante parece ser a influéncia de dfxas fontes interligadas, tanto sob
o ponto de vista tematico como no que respeita a prc?pria organizagao formal.
falo, em primeiro lugar de Everyman, uma das moralidades europeias mais co-
shecidas, escrita pela primeira vez por finais do século XV, em holandés, com o
itulo Elckerlijc (e logo traduzida para inglés). Ai encontramos designadamente
um confronto desenvolvido entre vdrias personagens e a Morte. A forma como a
personagem central tenta escapar ao seu destino faz lembrar a maioria das per-
sonagens da Barca do Inferno, nas quais a alienagao é mais intensa e para quem
apassagem para o Inferno representa verdadeiramente a aniquilagao espiritual.
Na moralidade holandesa, a figura principal tenta justamente evitar a Morte,
com recurso a bens materiais acumulados em vida (mil libras, no caso), tal como
sucede com o nosso bem conhecido Onzeneiro, que se propde regressar a vida
para recolher a fortuna que supostamente lhe garantiria a Salva¢ao."

Tem sido sublinhado, de resto, que esta moralidade reflete a atitude mental
que subjaz as artes moriendi, livros que circulavam entao, sob forma manuscri-
ta ou impressa, com o prop6sito de ensinarem a morrer.”

16 Sdo estas as palavras de Everyman: “O Death, thou comest when I had thee least in mind/ In
thy power it liteth me to save,/Yet of my good wiel I give thee, if you wiel be kind, /yaea, a thousand
pound shalt ye have,/And defer this matter tiel another day” (Oh Morte, vens quando menos
pensava em ti. /Tens poder para me salvar/Fago-te dom dos meus bens se te mostrares boa./Sim,
um milhar de libras serd teu/ e deixa o assunto para outro dia). Everyman, in Medieval and Tu-
dor Drama, Edited and with Introductions by John Gassner, New York: ApplauseTheatre Book
Publishers, 1987, p. 207-230), cf. p. 210.

17 Asartes de morrer situam-se entre os primeiros livros impressos na Europa, conhecendo-se
virias dezenas de ediges antes de 1500 (maioritariamente vindas a publico na Alemanha, na
Inglaterra e nos Paises Baixos). A maioria parece estar relacionada com um texto latino redigido
em finais do século XV, sob o titulo Tractatus ou Speculum artis bene moriendi, que, para além
deuma meditagao sobre a morte, menciona procedimentos concretos que conduzem a Salvagao
(arrependimento dos pecados, distribui¢ao de esmolas, oragao). Sobre a influéncia deste tipo de
subtexto na moralidade a que me venho referindo, veja-se Jean-Marie Maguin, Everyman ou la
Question de I'au-dela au Moyen Age, Paris: PUF, 2008. Para o caso portugués, continuam a ser im-
Prescindiveis 0s trabalhos do padre Mario Martins, “O Tempo e a Morte nos autos vicentinos’,
nIntroducao histérica a vidéncia do Tempo e da Morte, Braga: Livraria Cruz, 1969, p. 213-236; “Gil

Vicente e as figuras da danga macabra nos Livros de Horas”, in Idem, p- 237-295.
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Ainda no mesmo plano se pode encarar a influéncia da Dangq 4, Morte
Trata-se agora de uma sugestdo temdtica localizével por toda a Europa, en;
finais do século XIV, que deu origem a figuracdes de virio tipo: frescos Murajs
gravuras impressas e também textos dialogados™ (o mais antigo que se conhe:
ce foi editado em Sevilha, em 1513, mas € certo que existiam versges anteriores,
pelo menos manuscritas).” De acordo com essa tradigao, a Morte, que chegaya
sempre de surpresa, irmanava figuras de condigao social e faixa etiria diferen-
ciadas, afirmando o seu poder sobre todos os vivos.*

Independentemente de outras sugestoes pontuais, podem ter sido estas
as bases das Barcas vicentinas. No caso da Danga, este juizo é ainda com-
provado com a coincidéncia parcial das personagens que comparecem nog
textos vicentinos e na Danga da Morte (tanto na versio figurativa como no
texto editado em Sevilha de que tenho vindo a falar): num e noutro encop-
tramos eclesidsticos, sapateiros, magistrados, todos submetidos ao poder
nivelador da Morte.

Para reforcar o alcance moral das suas pegas, Gil Vicente acrescentou apenas
a dimensao do julgamento. De facto, enquanto na Danga, a Morte ¢ a figura
suprema, nas Barcas essa presenca € apenas implicita nos dois primeiros autos
surgindo expressamente na Barca da Gléria, com efeitos de sentido que have-
rei de explorar mais a frente. Mais do que a Morte — concebida como transe
igualitario para todas as personagens, contam em Gil Vicente o Diabo e o Anjo,
condutores das barcas que conduzem ao Inferno e ao Paraiso. A sua fungio
limita-se a evidenciar a logica da Condenacao e da Salvagao. Naquelas circuns-
tancias, os representantes do Bem e do Mal ndo podem j4 resgatar ou condenar
quem quer que seja. Resta-lhes dar execugdo a uma sentenca que as proprias
personagens humanas foram construindo ao longo da vida.

18 Cf. “Danza de la Muerte”, in Teatro medieval, Textos integros en version del Dr. Fernando
Lazaro Carreter, 4* ed., Madrid: Clasicos Castalia, Coleccién Odres Nuevos, 1987, p.27-248.

19 Sobre a génese da Danca da Morte enquanto manifestagao textual e iconogrifica, veja-se 0
primeiro capitulo de Victor Infantes, Las Danzas de la Muerte. Génesis y desarollo de un género
medieval (siglos XIII-XVII), Salamanca: Ediciones de la Universidad, 1997.

20 Sobre a importancia do tema do Julgamento final no teatro da Idade Média, veja-se a co-
letinea de David Bevington et al., Homo, Memento Finis: The Iconography of Just Judgement in
Medieval Art and Drama, Kalamazoo: Medieval Institute Publications, Western Michigan Uni-

versity, 1985, em particular os estudos assinados por Pamela Sheignorn e David Bevington.
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sulvagio ¢ condenagao

para além da sua centralidade na cronologia da produgao vicentina, as Bar-
s sio também decisivas no plano tematico, estético e estrutural. No plano
emitico, constituem uma pregagao completa sobre os caminbos da perdigao e da
salvagio. Assistindo aos trés autos, o e'spetador ﬁ.ca em condigoes de reconstituir
0s pressupostos de uma e de outra via: o despojamento e a assun¢io da Fé até
s iltimas consequéncias representa o caminho seguro para o Paraiso. E isso que
qcede com os cavaleiros martires; €, como vimos, € também isso que ¢ prometido
20 Parvo Joane. Para o Céu vai ainda o Menino (que, na sua contenda com o Diabo,
chega a invocar o Parvo da barca anterior); e vao depois as personagens da Barca
da Gléria, numa solugao porventura surpreendente, a qual haverei de regressar.

0 facto de os simples de Purgatério nao terem acesso desimpedido ao
paraiso quer apenas dizer que a ele nao se chega sem “bens guiantes”, como
dizo Anjo na prépria Barca do Inferno. Nao basta estar isento de pecados gra-
ves para se alcangar a Redengdo. Para além de cumprir esse requisito prévio,
torna-se ainda necessario que exista um compromisso firme com a causa da
Fé. E por poderem fazer prova desse compromisso que os cavaleiros de Cristo
conseguem furtar-se ao contacto com o Diabo. Pode inclusivamente supor-se
que este tivesse alguns pecados a lembrar-lhes. Mas o discurso deles (cantado)
¢ja de Gloria e, em consonéincia com isso, a resposta que dirigem ao Diabo é
taxativa, vinda pela voz do 1° cavaleiro:

E vos que nos demandais?

Siquer conhecei-nos bem?

Morremos nas partes de Além

E nam queirais saber mais.”
Problemas em aberto
Representadas ha mais de quinhentos anos, as trés pe¢as em andlise colocam
ainda problemas de compreensao, a varios niveis. Alguns existiam ja na altu-
ra da sua primeira representagao; outros foram sendo criados pela distancia

2 Obras de Gil Vicente, Coordenagao cientifica de José Camaes, vol. I, p. 242.
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temporal a que nos encontramos do ato criador. Sem que seja possiye] resolver
todos com absoluta seguranga, a maneira mais eficaz de nos aproXimarmo,
deles é ter em conta as coordenadas contextuais, nao deixando de convocar, 40
mesmo tempo, outros textos vicentinos.

A solugao final de Gloria

No contexto desta Pregagao tripartida causou sempre estranheza e polémica 3
solugio que surge no final do terceiro auto. Se aos grandes do mundo sio apon-
tadas infragoes tao graves, se 0 Anjo, em fungao disso, se recusa a dar-|hes gua-
rida na sua barca, como se explica entao o resgate certificado na didascilia final?
A primeira explicagao que pode acudir a mente dos leitores ou espetadores do
nosso tempo parece tomar a forma de uma concessao. Mesmo tendo dado sinais
de grande coragem noutros autos, Gil Vicente nao teria tido, desta vez, ousadia
suficiente, para enviar diretamente para o Inferno os mais altos dignitérios do
mundo. A explicacdo, porém, nao ¢ tao linear. Ha que atentar, desde logo, nos
elementos que distinguem este auto dos dois que o precedem: o primeiro desses
elementos ¢ o idioma castelhano, que, por ser mais prestigiado, contribui para
a nobilitagao do estilo. Estamos agora, de facto, perante personagens de alta
condigao, fazendo sentido que se expressem numa lingua mais qualificada. Esta
marca diferenciadora ganha ainda mais relevo se nos lembrarmos que boa parte
do discurso pronunciado por essas mesmas figuras é constituido por uma ténica
de contricao e outra de prece, visando obter misericérdia, circunstincia que nio
se verifica em nenhum dos autos precedentes.

Outra diferenca importante consiste na presenca da Morte enquanto per-
sonagem. Ao contrario do que possa parecer, nio se trata de uma adicao irre-
levante. Para além dos efeitos teatrais inerentes, o aparecimento da alegoria da
Morte* faz dissipar a inconsciéncia propria da grande maioria das persona-
gens dos autos anteriores. Na Barca da Gléria, nao existe lugar para esse estado
de inconsciéncia. Bem pelo contrério: é a Morte quem, desde o inicio, recebe
e conduz as personagens de alto estado. E o confronto consciente que travam
com ela (confronto visual, desde logo, favorecendo uma consciéncia plena dos

22 Em Gil Vicente, s6 voltamos a ter noticia dela uma outra vez: justamente no Breve sumario
da historia de Deus.
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s efeitos) que permite aos condenados a experiéncia de uma outra fase: a do
e : : s

rependimento- E desse estddio de reconhecimento interior que todas partem
ar , :

igida a Virgem, a Cristo e a Deus. E sabe-se como estes proce-

para @ prece dir
faticamente recomendados nas artes moriendi.

dimentos sao en
Gio estas as diferengas essenciais que se verificam entre este auto e aqueles

que 0 precedem. Qualquer delas, em si mesma ou em articula¢ao, contribui
para explicar um desfecho aparentemente imprevisto. Com efeito, mesmo sen-
do apontados como pecadores e sendo-lhes inclusivamente lembrado que as
fungdes sociais que exerciam 0s obrigavam a um maior afastamento do pe-
ado, os dignitdrios do poder politico e eclesidstico sao objeto de um golpe
Je redengdo constituido pelo aparecimento de um Cristo misericordioso, que,
sbrindo os bragos, permite que das suas chagas saiam remos e que os pecado-
res, ja embarcados a caminho da perdigao, possam ser resgatados.

Resta assinalar uma outra diferenga, relacionada com as circunstancias de
representacao: refiro-me ao tempo pascal em que o auto é representado. Nestes
trés autos, como em muitos outros, o desfecho ¢ influenciado pela circunstan-
cia de representagao. Nao sabemos exatamente até que ponto assim é na Barca
do Inferno, representado perante a rainha D. Maria, “estando doente do mal
de que faleceu”. Mas esta informacao permite supor que, a semelhanga do que
sucedia com as artes moriendi da época, a pega, que termina com a consagragao
dos cavaleiros madrtires, pudesse ter funcionado da mesma forma perante uma
rainha a quem era necessario garantir que a dadiva da vida por uma causa su-
prema era garantia de salvagao. Do mesmo modo, em Purgatério a relacao entre
o tempo de Natal e a agao dramatica torna-se decisiva: é por ser dia do nasci-
mento de Cristo que o batel infernal nao beneficia de vento favorével; e é ainda
por ser noite de Natal que o cais é predominantemente visitado pelos simples.

Sob o ponto de vista teolégico, faltava a Gil Vicente ilustrar a outra via da
Salvagdo: para além das obras, que nada garantiam aos grandes do mundo,
existia a Misericordia divina que, de acordo com a doutrina estabelecida,
tinha o condao de rasurar os pecados, franqueando o acesso a Barca da
Gléria. Ao contrério do que pode parecer num primeiro momento de lei-
tura, o desfecho do auto fica assim a dever-se a presen¢a de uma outra via
de Salvagao e nao a uma suposta pusilanimidade do autor.” Pelo contrario:

3 Em péginas bem fundamentadas (do ponto de vista biblico e do ponto de vista do Magisté-
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mais do que a quaisquer outras personagens, através do invent4ri, de
cados gravissimos, Gil Vicente insiste em punir personagens comg R
Imperador, o Cardeal ou o Papa.

pe-
ei, 0

O Parvo Joane

Outro problema é suscitado pela personagem Joane (Inferno). A sua caracterj-
zagio parece saida da sottie, género do teatro medieval justamente centrado ng
figura do sof (parvo). Num primeiro momento, tudo nos remete para o ambitg
do sem-sentido: a linguagem obscena, a desfocagem de algumas réplicas (“de
pulo ou de voo?”) a indicagao da maleita de que morreu (“de caga merdeira”)
etc. Neste contexto particular, existem, porém, bons motivos para descobyir na
personagem outro tipo de significados.

A primeira nota a reter relaciona-se com a sua integra¢io no campo
dos simples.

Por essa via, aproxima-se do Anjo e incompatibiliza-se com o Diabo, Na
dialética que se estabelece entre Condenagao e Salvagio, que atravessa todo
0 auto, Joane situa-se claramente do segundo lado. Ainda assim, havers que
distinguir o seu destino do fim reservado aos quatro cavaleiros martires, Com
estes ltimos, o Diabo nao consegue sequer dialogar. A eles estava o Anjo espe-
rando, desde que, dirigindo-se ao Parvo, antecipa a vinda de alguém

Espera entanto per i.
Veremos se vem alguém
Merecedor de tal bem.*

Podemos entao concluir que, embora partilhando com os cavaleiros o desti-
no final, o Parvo de Barca do Inferno define-se mais pelo contraste que através
dele se institui em relacao as personagens condenadas. Nao representa nenhum
estrato social e, por isso, nao lhe podem ser assacados incumprimentos a esse
nivel (como sucede com a desonestidade do sapateiro, a venalidade dos homens

rio da Igreja), Royo Marin analisa justamente os efeitos da oracao na salvaguarda da “perseve-
ranga final” (Cf. Royo Marin, op. cit., p-104 € ss.).
24 Obras de Gil Vicente, op. cit., p. 225.
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feleis, a tirania do fidalgo, a impiedade. enganosa da alcoviteira, todos eles par-
{cipando numa espécie de pecado social); nao 'é por.tador de nenhum objeto
que indicie 0 seu apego ao mundo. Pelo contrério: a linguagem subversiva que
utiliza significa © desalinhamento em relagao a uma sociedade que o excluiu.
Essa exclusao institui-o, de algum modo, como representante de uma mi-
poria e de um estado intermédio: precisamente o que resulta da rendncia
a0 Ter e a0 Poder. Falta-lhe abragar uma causa que lhe abra, de imediato, as

portas do Céu.

A teatralidade da Vida e da Morte

Ao longo dos séculos, as pegas de Gil Vicente tém sido objeto de encenagoes
muito diversas. Independentemente do uso cénico que delas possa vir a ser fei-
to, contudo, os autos surgem dotados de uma teatralidade intrinseca. Assim,
se a teatralidade das farsas assenta na oposicao que se estabelece entre as dife-
rentes personagens (0s ingénuos encontram-se em flagrante contraste com os
ardilosos, por exemplo), na moralidade, em geral, as personagens valem pelo
que representam. O Diabo ou 0 Anjo sao portadores de uma representatividade
fixa e, com ligeiras cambiantes, um e outro podem ser respetivamente agentes
de tentagdo e de protecao, como em Alma ou meros executores de uma légica
pré-estabelecida, como nas Barcas. O mesmo nao sucede com personagens que
sesituam fora no dominio da alegoria. No caso dos autos de que agora falo, isso
acontece com as figuras que desfilam, apresentando-se no cais da morte como
se estivessem vivas, prontas a representar uma tltima cena. Qualquer uma des-
%5 personagens estd, por isso, encarregada de desempenhar o seu papel em
registo de sintese, de modo a que se percebam as causas do seu destino.

Na primeira Barca, o Frade exercita os seus dotes de esgrimista e faz-se
acompanhar da sua dama Floréncia; por sua vez, a Alcoviteira demonstra toda
asua capacidade aduladora junto do Anjo.” J4 os cavaleiros surgem a cantar
umromance de efeito catequético: aquele que constitui a sintese moral das trés
Peas, colocado pelo dramaturgo no final da peca, para que fique nos ouvidos
de quem assiste ao auto:

2 o) . . . . ¢
%5 Cumpre lembrar, de resto, que a adulagao constitui um instrumento do Mal. Dela se servira
reiteradamente o Diabo no Auto da Alma.
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A barca, a barca segura
Guardar da barca perdida

A barca a barca da vida.
Senhores que trabalhais

Pola vida transitéria
Memoria por Deos memoria
Deste temeroso cais.

A barca a barca mortais
Porém na vida perdida

Se perde a barca da vida.*

Do ponto de vista puramente teatral, porém, o Parvo afirma-se como a per-
sonagem mais versatil: detém um histrionismo préprio, feito de uma lingua-
gem transgressora, embora com ajustamentos em fungao dos interlocutores,
O tom com que responde ao Diabo nao difere muito daquele que usa para se
dirigir ao Judeu. Revela-se, contudo, substancialmente diferente quando fala
com o Anjo. Enquanto o seu didlogo com o Diabo e com os pecadores se afi-
gura caudaloso, o Parvo pode apresentar-se também despido de palavras: na
versao de 1562 (decerto revista por Gil Vicente) quando o Anjo lhe dirige uma
pergunta que, de resto, nao tem necessidade de dirigir a outros (Quem és tu?)
pronuncia apenas a palavra “Ninguém!”

E bastou esta resposta para que fosse emitido um juizo benévolo. A possi-
bilidade de Gil Vicente ter substituido a resposta que antes figura na primeira
edicao do auto (“Samicas alguém!”) nao altera substancialmente o sentido da
resposta mas estabelece uma ligagao direta com uma outra personagem alego-
rica: o “Ninguém” que surge no Prélogo do Auto da Lusitdnia (1531), em dia-
metral oposi¢do a Todo-o-Mundo. A humildade, o discernimento e o sentido
de rentincia da primeira (em tudo oposta a segunda) por certo poderiam fazer
lembrar melhor ao leitor continuo do Livro das obras a contiguidade que efeti-
vamente existe entre duas personagens vicentinas aparentemente afastadas na
cronologia e no papel que desempenham nas pecas em que se integram.

Em Purgatorio, as marcas de teatralidade que mais sobressaem sao a serenida-
de do Natal e o confronto dos simples com o Além. Logo no inicio do auto, en-

26 Obras de Gil Vicente, op. cit., p. 241-242.

398 ‘& GENUINA FAZENDEIRA

contramos duas atitudes opost‘as: 0s Anjos c!ue cantam e celebram o nascimento
Jo Salvador do mundo e os Dlal?os contran’ados com a falta de vento que nessa
noite especial lhes dificultard a viagem em diregao ao Inferno. Cada personagem
que chega 20 cais manifesta surpresa pelo lugar em que se encontra, nio conse-

indo alcangar a diferenca essencial que se verifica em relagiao a0 mundo que
scaba de deixar. Assim sucede com o Lavrador (“Ca chega 0 mar?”). Outro nivel
de espanto surge quando os falecidos se dao conta de que, apesar de nio terem
cometido pecados graves, serdo obrigados a purgar ao longo da ribeira.

0 espanto perante a situagao em que se encontram parece assim constituir
uma marca de teatralidade especialmente produtiva, que os encenadores e os ato-
res ndo podem deixar de explorar num sentido mais ou menos transfigurador.

Em Gloria, a teatralidade nao € apenas de outro tipo. Parece ser, desde logo,
mais intensa. A primeira diferenca relaciona-se com o tipo de didlogo que preva-
lece. Do didlogo vivo da primeira Barca (muito préximo do da farsa) passamos
para discursos mais longos. A abrir, logo depois das lamenta¢oes do Diabo de-
paramos com o pregao do Anjo, que ocupa cinquenta versos exatos. O caso mais
saliente é, porém interpretado pela figura do Lavrador. Em resposta as acusagaes
do Anjo, a personagem inicia com as palavras “Bofd meu Senhor”, uma tirada
que se estende por 35 versos, mais extensa do que qualquer uma das falas pre-
sentes em Inferno, por exemplo. No ultimo auto, acentua-se ainda mais o efeito
do que poderia chamar-se a “teatralidade retérica”. De facto, sem que exista ver-
dadeiro antagonismo entre os grandes do mundo com as personagens fixas do
Bem e do Mal, o discurso assume agora a ténica da contricdo e da prece.

A presenga da Morte completa o imagindrio do Além que, nos outros au-
tos, era apenas integrado pelas representagoes angélicas e demoniacas. Por se
tratar de uma alegoria facilmente reconhecivel, a Morte refor¢a o realismo
quase tangivel que se institui em todo o auto. Por outro lado, as personagens
dpresentam-se como possuidoras de um dinamismo acrescido. Comegam por
aparecer investidos das dignidades seculares; mas cedo se desprendem delas,
reagindo, com lucidez, as acusagoes que lhes sao lancadas. A partir dai, em
vez de negarem essas mesmas acusagoes, os grandes assumem-nas e elaboram
Uma contri¢ao que vai aumentando de tom. Por fim, a solugao final é enqua-
drada no aparecimento da figura do Cristo pascal.

O desfecho ¢ inclusivamente remetido para uma simples didascdlia, confi-
gurando uma intensa apoteose teatral:
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Nam fazendo os Anjos mengao destas preces, comegaram a botar , batel 4
varas, e as almas fizeram em roda wa miusica a modo de pranto, com grandes
admiragoes de dor; e veo Cristo da ressurreicdo e repartiu por elas os remos dgg

chagas e os levou consigo.”

Assim configurada, a apoteose consuma-se através de um climax fejt, de
musica, pranto e grandes admiracoes de dor. S6 depois ¢ sugerida a aparicio
de Cristo, enquanto efeito cénico supremo e final que dissolve toda a anglistia,
fazendo do auto uma verdadeira demonstra¢ao da misericérdia diving »

Conclusao

Para além dos sentidos proprios de que se revestem, as Barcas instituem um nicleo
de sentido que se estende a todo o teatro de Gil Vicente e que, embora tendo sido
decerto mais perceptivel para os espectadores da época, ainda hoje impressiona o
leitor. Trata-se de um nucleo que se aplica retrospectivamente, funcionando como
sintese das pecas que foram produzidas antes de 1517; mas também diz respeito a
todas as pecas que viriam a ser representadas na fase final do reinado de D. Manuel
e na fase inicial do reinado de D. Jodo III. Sao muitas e variadas as afinidades, as
recuperagoes e os desenvolvimentos que podem detetar-se no plano dos temas, das
situagoes e das personagens. Mas o que se torna mais visivel é a catequese moral
e teologica que atravessa toda a Compilagao, fazendo dela nao um simples mosai-
co, acidentalmente composto por elementos muito diversos mas uma verdadeira
obra, centrada nos grandes temas da Salvacao e da Condenagao: das figuras do
século XVI mas também dos homens e mulheres de qualquer tempo.

27 Obras de Gil Vicente, op. cit., p. 294.

28 Curiosamente, a reflexao sobre a matéria que se tem vindo a produzir ao longo do século XX
admite o efeito iluminador que a Morte pode produzir na consciéncia humana, levando a cria-
tura a decidir no transe definitivo pela uniao ou pelo afastamento em relagao a Deus. Sobre esta

tese (“teoria da opgao final”), veja-se ainda o precioso manual de José Alviar, op. cit., p. 318 € 5.
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