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Tracos de um ideal de beleza feminina
nos primérdios da cultura grega
Luisa de Nazaré Ferreira

O ponto de partida deste estudo, em que nos propomos analisar a imagem da
mulher na obra inauguradora da literatura europeia, é quase um paradoxo:
sendo a beleza fisica um elemento fundamental do mito de Helena de Esparta
e uma qualidade dos guerreiros, gregos e troianos, que por ela combatem na
planicie de Tréial, ndo deixa de ser estranho que o autor da Iliada nio tenha
dado mais relevo a este aspecto®. De facto, ao longo do poema, Helena é por
virias vezes acusada de ter provocado a guerra®, mas quanto a sua aparéncia o
poeta limita-se a notar, no canto 111, pela voz dos ancidos sentados nas Portas
Ceias, que causava assombro a sua semelhanca com as deusas (3.158). Outras
referéncias a sua beleza sdo ainda mais vagas. Como observaram os estudio-
sos antigos e modernos, com um simples verso e um traco de génio, Homero
arrumou definitivamente um assunto que poderia tornar-se dificil de tratar®.
Doravante, cada um poderia imaginar Helena como bem quisesse € foi o que
fizeram escritores, artistas, compositores, da Antiguidade ao nosso tempo®.
Convém recordar que nos Poemas Homéricos nunca se diz que a antiga rainha
de Esparta era loura, embora se depreenda que esta cor ja no mundo homérico
teria algo de singular, surgindo como epiteto de deuses, heréis e figuras nobres:
sdo louros os cabelos de Aquiles, de Menelau, da deusa Deméter € de uma mor-
tal, Agameda®. Ao que parece, as referéncias mais antigas a uma Helena loura

1 Cf. Monsacré (1984) 51-55, 63-66, 72-77; Rodrigues (2006) 110.

2 Cf. Monsacré (1984) 109-114.

3 Cf. e.g. Il. 2.160-162, 3.156-160, 19.325, 24.765-775.

4 Cf. Evans (1948) 189-190; Kirk (1985) 285.

5 Sobre a recepcio do tema de Helena na cultura do Ocidente, vide e.g. Jane D. Reid (1993). The
Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts, 1300-1990s. Vol. 1. Oxford University Press. New York/Lon-
don. s.v. Helen of Troy; J. Vicente Baiiuls, M. C. Fialho, A. Lépez, F. De Martino, C. Morenilla, A. Pocifia
Pérez, M. F. Silva (eds.) (2008). O mito de Helena de Triia 4 actualidade Vol. I. IEC/CECH. Coimbra; L. N.
Ferreira (2010). O sortilégio do olhar: Helena na pintura de Gustave Moreau. Cadmo. Revista de Histdria
Antiga. 20: 417-429. '

6 Cf. e.g. Il. 1.197, 3.284, 5.500, 11.740. A singularidade dos cabelos loiros reside possivelmente na
associagio desta cor ao ouro ou € uma indicagio da origem nérdica de algumas personagens (Pomeroy
(1995) 20. Na poesia da Epoca Arcaica o epiteto continua a ser aplicado como na épica homérica (e.g.
Safo, fr. 23.5 Lobel-Page; Solon, fr. 22al West; Siménides, fr.eleg. 22.9 West). Vide R. D’Avino (1958). La
visione del colore nella terminologia greca. Ricerche Linguistiche. 4: 99-134, esp. 118.
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ocorrem nos fragmentos de Safo de Lesbos (fr. 23.5 Lobel-Page) e de Ibico de
Régio (fr. 282(a).b PMG).

Muitas outras figuras femininas compdem o quadro divino e humano da
Hliada. Com este estudo pretendiamos saber se o seu autor fornece elementos
que permitam tracar um ideal de beleza feminina, tal como € possivel fazer no
que respeita ao cédigo de honra do guerreiro, pelo que procedemos ao levanta-
mento e andlise do vocabuldrio e das expressoes que se inscrevem no dominio
da caracterizacio fisica das personagens femininas, mortais e divinas, incluindo
neste projecto, apenas a titulo complementar, as personagens masculinas.

Para arealizacio deste trabalho adoptimos a edi¢do critica do texto grego da
Hiadarealizada por Martin L. West para a Bibliotheca Teubneriana e, em geral, cita-
mos a traducao de Frederico Lourenco, que se baseia na mesma edicao critica.

Antes de procedermos a andlise do nosso corpus, convém resumir brevemente
a sua constituicao: em primeiro lugar, a identificacao das figuras femininas e,
em segundo, a natureza das referéncias i sua caracterizacao fisica. Quanto ao
primeiro ponto, no que respeita as mortais, além de Helena, merecem espe-
cial destaque na [liada, pela sua beleza, as cativas Criseida, Briseida e a esposa
de Heitor, Andrémaca, ainda que o poeta mencione brevemente muitas outras
mulheres, gregas e troianas. No dominio das divindades, além de Hera, Atena
e Afrodite, evidenciam-se Tétis, Leto e Deméter. No que respeita ao segundo
ponto, note-se que os apontamentos sobre o aspecto fisico das personagens sdo
geralmente muito breves e, na maior parte dos casos, trata-se de epitetos gené-
ricos que acompanham o seu nome e entram na composi¢ao de férmulas. Uma
vez que, na maioria, os mesmos epitetos sao aplicados quer a mulheres quer a
deusas, decidimos analisar globalmente as referéncias recolhidas, em vez de
optarmos pela caracterizacao individual de cada personagem’. Um episédio
especialmente importante para o tema do nosso trabalho € o chamado dolo de
Zeus, do canto X1V, no qual a deusa Hera consegue seduzir o chefe mdximo do
Olimpo para o impedir de intervir no conflito que opoe Aqueus e Troianos. No
passo que antecede o encontro entre o casal divino; o poeta € particularmente
pormenorizado na descri¢io do modo como Hera se prepara (vv. 170-172, 175-
-187) e, desta forma, indica os passos necessarios para o embelezamento feminino.

Como foi dito acima, o objectivo deste estudo € identificar, com base na ana-
lise do léxico homérico, os aspectos em que insiste o poeta da Iliada quando

7 No que respeita 3 caracterizacao individual das figuras femininas, veja-se o estudo de Farron (1979),

que se centra nas personagens de Helena, Andrémaca, Hécuba e Briseida.




bico de

ano da
mentos
1ZEr No
evanta-
ominio
Jluindo
1s.
regoda
al, cita-
critica.
2mente
unas e,
into ao
a espe-
esposa
outras
, Atena
:gundo
ens sao
s gené-
s. Uma
quer a
vez de
risoédio
lolo de
imo do
108. No
rmente
2, 175-
ninino.
na ana-

juando

n (1979),

TRACOS DE UM IDEAL DE BELEZA FEMININA NOS PRIMORDIOS DA CULTURA GREGA

se detém na caracterizagao fisica das figuras femininas. Interessam-nos, por-
tanto, muito mais os elementos que se repetem do que os que sdo especificos de
algumas personagens, como os célebres epitetos das deusas Atena (YAQUKQTILG/
glaukopis, «olhos garcos», i.e. esverdeados, ou «olhos brilhantes», e.g. 1.206) e
de Hera (Bo@mic/boopis, «olhos de vaca» ou «olhos de pldcida toura», na tradu-
cao de F. Lourenco, ou «olhos grandes», e.g. 1.551)8.

O comentario breve e geral sobre a beleza feminina ocorre com alguma fre-
quéncia na lliada. O poeta observa, por exemplo, que a Hélade e a Acaia sdo ter-
ras «de belas mulheres» (2.683, 3.75, 3.258, 9.447), as mulheres de Lesbos «pela
beleza vencem» todas as outras (9.130 = 9.272), Polidora, Polimela e as filhas dos
Troianos sao «belas» (16.175, 16.180, 22.155), Eribeia e Briseida sdo «lindissimas»
(5.389, 16.85). Os termos empregues nestes exemplos tém por base o adjectivo
karoc, M, Ov (kalos, kale, kalon), «<belo», e o substantivo neutro kdALog (kallos),
«beleza», em especial do corpo. Heitor, ao referir-se a Helena, quando censura
Paris por niao assumir as suas responsabilidades perante o povo treiano, usa
um adjectivo menos vulgar, BaAepd (thalera, 3.53), que deriva do verbo 0G4 A
(thallo), «abrir em flor, florir», e que seria talvez mais adequado para elogiar a
beleza de uma mulher jovem. Podemos ainda incluir nas expressoes de cardc-
ter geral a férmula el8og dplotn (eidos ariste), «a mais excelsa na belezax, que o
poeta aplica a Alceste (2.715), Laddice (3.124, 6.252), Cassandra (13.365) e as
filhas de Agamémnon (13.378). Note-se que o substantivo neutro £ld0g (eidos),
derivado do verbo €i8¢) (eido), significa propriamente «o que se vé» e designa,
em concreto, o «aspecto exterior» da pessoa. Com estes termos se relaciona o
adjectivo eVeLdrig (eueides), «de aspecto belo», que tem poucas ocorréncias ates-
tadas e, no didlogo acima referido, Heitor usa ‘também para aludir a Helena
(8.48; Hesiodo, Teogonia 250).

Um processo literario a que o poeta da Iliada recorre com alguma frequén-
cia quando deseja dar destaque a uma figura feminina € estabelecer a sua com-
paracio com uma deusa ou, de modo mais vago, com as divindades. O exemplo
mais célebre, j4 mencionado na introdug¢ao, é o passo do canto III em que os
anciaos de Tréia afirmam que era espantosa a parecenca de aspecto (d’)liJ/ops)
de Helena com as deusas imortais (3.158). No entanto, a rainha de Esparta nao
€ a tnica mulher cuja beleza fisica é equiparada a das divindades. Também
Briseida e Cassandra eram «semelhantes a2 dourada Afrodite» (19.282, 24.699),

8 Segundo alguns especialistas, estes epitetos podem remeter para uma antiga concepgao de terio-
morfismo, Cf, Rocha Pereira (2006) 111-112; contra Kirk (1985) 74, 110-111.
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a cativa de Nestor, Hecameda, é «<a mulher semelhante as deusas» (11.638) e so-
bre a troiana Castianeira diz o poeta que pelo corpo se parecia com as imor-
tais (8.305).

A palavra empregue neste dltimo exemplo é o substantivo neutro Sépag
(demas), que se relaciona com o verbo 8¢pw (demo, «construir»), e designa pro-
priamente a estrutura de um corpo de mulher ou homem. Um interessante passo
do inicio da Iliada, os vv. 113 a 115 do canto 1, nos quais Agamémnon, numa res-
posta violenta ao sacerdote Crises, declara por que preferia a filha deste  sua
legitima esposa, demonstra que o corpo constitui um elemento fundamental na
caracterizacio fisica da mulher: «Prefiro-a a Clitemnestra, minha esposa/ legi-
tima, pois em nada lhe é inferior, nem de corpo,/ nem de estatura, nem na inte-
ligéncia, nem nos lavores». (1.113-115).

Num tinico verso enumeram-se 0s aspectos que correspondem a exceléncia
(Gpetri/arete) feminina no mundo homérico: beleza fisica, capacidade intelec-
tual e habilidade manual. Relativamente ao primeiro aspecto, além da cons-
titui¢dao do corpo (demas), Agamémnon menciona ainda a Qu (phue), termo
que se relaciona com o verbo QU (phuo, «crescer, desenvolver-se»), e se tra-
duz normalmente por «estatura». No que respeita aos outros aspectos, este €
um dos passos que atesta que no mundo homérico a inteligéncia da mulher
é muito valorizada, juntamente com a dedicacdo aos trabalhos domésticos
(Epya/erga).

Varias sdo as ocasides na [liada € na Odisseia que demonstram na pratica estas
duas qualidades. Tanto Helena, como Hécuba, Andrémaca, Penélope € Nausicaa,
i semelhanca de Tétis e de Atena, diao conselhos sensatos aos seus familiares e
amigos queridos, ainda que nem sempre sejam ouvidas®. Embora dependam dos
homens e necessitem de protecc¢ao constante, as mulheres nio sio consideradas
inferiores nem incompetentes'®. Além disso, se nos Poemas Homeéricos parece
haver uma separacao clara entre as actividades que cabem ao homem (a guerra,

9 Na [liada, por norma, os conselhos das mulheres néo sio seguidos, o que € uma forma de o poeta
mostrar a resolucao das decisdes masculinas.

10 Cf. Pomeroy (1995) 28-29; Rodrigues (2006) 110-111. Vale também a pena referir a observacéo
de Farron, 1979, 24 n. 35, 30, de que o poeta da [liada nao partilha, em relagao as figuras femininas, da
opinifio das personagens masculinas. A misoginia que estd presente nalgumas falas (e.g. 19.97, 20.251-252)
ndo € uma caracteristica do poema. Cf. as palavras de Aquiles em 9,341-342 («Todo aquele que € bom
homem/ e no seu perfeito juizo ama e estima a mulher (...)») com o inegavel facto de que, em contexto
de guerra, a mulher € um simples objecto de possessdo, um mero despojo de guerra, uma recompensa
erética pelo esfor¢o do guerreiro Arthur (1981) 24-25; Rodrigues (2006) 114-118.
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TRAGOS DE UM IDEAL DE BELEZA FEMININA NOS PRIMORDIOS DA CULTURA GREGA

em especial) e as que sao da responsabilidade da mulher", entre as tarefas femi-
ninas mais elogiadas sobressaem as que se relacionam com téxteis: no canto 111
da Iliada, quando Iris, a mensageira dos deuses, & enviada a Helena, encontra-a
no paldcio de Tréia a executar uma «grande tapecaria/ de dobra dupla, purpi-
rea, na qual ela bordava muitas contendas/ de Troianos domadores de cavalos
e de Aqueus vestidos de bronze/ contendas que por causa dela tinham sofrido
ds maos de Ares». (3.125-128). Se, como observou Frederico Lourenco (2005,
22), hd nesta primeira apresentacio de Helena uma evidente mise en abime, tam-
bém € notdrio o contraste entre os motivos que ela borda na tapecaria € os que
Andrémaca executa no momento em que Heitor, no canto Xxi1, perde a vida
no campo de batalha: <Ela estava sentada ao tear no intimo recesso do alto apo-
sento,/ a tecer uma trama purpuirea de dobra dupla e nela bordava flores/ de
varias cores.» (22.440-442). A variedade de motivos reflecte, como € evidente,
as diferencas, em termos de caracter, funcido e expectativas perante a guerra,
que distinguem as duas personagens!?2. Recorde-se ainda que um dos temas mais
célebres da Odisseia € a realizacido por Penélope de uma mortalha para Laertes,
que fez e desfez durante trés anos para enganar os pretendentes (cf. 19.123-161).

Por conseguinte, tanto na Iliada como na Odisseia, por varias vezes, o poeta
se refere ao trabalho manual de tecelagem e confeccdo de vestudrio como um
dos dominios em que a mulher podia demonstrar a sua exceléncia'®. Como é
sabido, em toda a Antiguidade cldssica, e mesmo posteriormente, estes oficios
nunca deixarao de ser da competéncia do mundo feminino. Vale a pena notar
ainda que na Iliada, entre os deuses, € Atena, a protectora dos oficios manuais,
que sobressai como a especialmente dotada na confeccio de vestudrio* e, vere-
mos mais adiante, este é também um elemento muito importante para a carac-

terizacao da beleza feminina.

11 Cf. e.g. Il 6. 490-493, Od. 1. 356-357. Veja-se a analise de Arthur (1981) e Naerebout (1987). Cf.
Monsacré (1984) 97-108.

12 Cf. Richardson, 1993, 154-155. Para a interpretacdo das duas cenas de tecelagem, vide C. Segal
(1971). Andromache’s Anagnorisis: Formulaic Artistry in Iliad 22.437-476. Harvard Studies in Classical
Phalology. 75: 40-41, em especial. Cf. Kirk (1985) 280.

13 Cf. e.g. «ela [Hipodamia] superava toda a coeva juventude,/ na beleza, nos lavores e no juizo» (IL
13.431-432); «Levaram as mulheres conhecedoras de irrepreensiveis lavores» (1. 19.245, cf. 23.263, 23.705);
«Porém no palicio hd vestimentas,/ graciosas e belas, urdidas pelas maos das mulheres». (1. 22.510-511).

14 Cf. 11. 5.734-735 = 8.385-386, 14.178-179. No canto v1, Hécuba dirige uma prece a Atena, fazendo
a oferta de uma veste (vv. 294-295): «a que era mais bela, mais variegada e mais ampla;/ refulgia como
um astro, por baixo das outras vestes».
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Depois de analisarmos os comentarios breves € gerais sobre esta matéria,
bem como as comparagoes entre mulheres e deusas, é chegado o momento de
examinarmos as referéncias mais precisas. Trata-se, como ja foi dito, de expres-
soes formadas por epitetos, que tanto podem ser aplicados as figuras humanas
como as divinas, e que podemos dividir em dois grupos: os que dizem respeito
a cabeca e os que remetem para o resto do corpo.

Quanto ao primeiro grupo, sao especialmente notados o rosto, os olhos e
os cabelos através dos adjectivos kKOAMTAPN0G (kallipareos, «de lindo rosto»,
e.g. 1.184), Bodmig (boopis, «de olhos de vaca», e.g. 1.551), EMKOMG (helikopis,
«de olhos brilhantes», e.g. 1.98), elicopog e kahhicopog (eukomos, kallikomos,
«de belos cabelos», e.g. 1.36, 9.449), £UAOKANOG € KOAITAOKANOG (euplokamos,
kalliplokamos, «de belas trancas», e.g. 6.380, 14.326), além do ja referido Eovon
(ksanthe, doura»), e de um epiteto especifico de Afrodite, que Safo evoca no fr.
1 Lobel-Page: quhopeldric (philomeides, «<a que ama o sorriso», e.g. 3.424).

As expressdes que se referem ao corpo da figura feminina distinguem em
particular a cintura, os bracos e os tornozelos através dos adjectivos gliCwvog e
KahMTwvog (eudzonos, kallidzonos, «de bela cinturax, e.g. 1.429, 24.698), fa8utwvog
(bathydzonos, «de cintura funda», 9.594), Aevk@AEVOS (leukolenos, «de alvos bragos».
€.z 1.55), kahhlogupog (kallisphyros, «de belos tornozelos», e.g. 9.557).

O peito e o pescogo s3o referidos a propésito de Afrodite e Briseida. No canto
111, Helena repara no «belissimo pesco¢o» e no «peito suscitador de desejo» da
deusa (vv. 396-397). No canto XIX, observa o poeta que Briseida, quando viu
o corpo morto de Pitroclo, «com as mios lacerou / o peito, o pescogo macio
e o belo rosto» (19.285). Note-se ainda que, em duas ocasides, € mencionada a
«linda pele» das deusas Afrodite e de Hera, depois de a primeira ser ferida por
Diomedes (5.354) e quando a segunda se prepara para seduzir Zeus (14.175,
cf. 14.170).

Como foi dito acima, a caracterizacio da beleza feminina na [lliada nao fica
completa se ndo considerarmos as muitas referéncias a indumentaria: as vestes
das mulheres de Tréia tém «pregas profundas» (BaBUkohmos/bathykolpos, e.g.
18.122), aqueias e troianas envergam «belos vestidos» {elimemhog /eupeplos, e.g.
5.424), mulheres e deusas apreciam «vestidos compridos» (TAVUTETAOS/tanype-
plos, e.g. 3.228; E\keotnenhog/ helkesipeplos, e.g. 6.442), véus reluzentes e tecidos
finos, ricamente trabalhados!®.

15 Cf II 3.141, 3.385, 3.419-420, 5.315, 5.734-735 (= 8.385-386), 6.90, 6.271, 6.289, 6.293-205, 14.178-
179, 14.184-185, 18.595-596, 22.154.155. Vide Monsacré (1984) 115-118.
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Quase todas as referéncias que temos vindo a comentar surgem reunidas
num passo do canto X1v, no qual o poeta descreve com um pormenor singular
o embelezamento de Hera, que antecede o seu encontro amoroso com Zeus's.
Citamos os vv. 170-172 e 175-186, na versao de Frederico Lourenco:

Com ambrésia limpou primeiro da pele desejdvel 170
todas as imperfeicies e ungiu-se com suave azeite

ambrosial, dotado de especial fragrincia. (...)

Foi com isso que limpow o belo corpo; penteou 175
o cabelo e com as mdos entreteceu trancas brilhantes,

belas e ambrosiais, que caiam da sua cabeca imortal.

Depois vestiu wma veste ambrosial, que Atena

lhe tecera com alta pericia, wrdindo muitos bordados.

Ajustou-a ao corpo com pregadeiras de ouro. 180
Cingiu a cintura com uma cinta de cem borlas,

¢ nas orelhas bem furadas colocow brincos triplos

de contas parecidas com amoras: muita beleza refulgia!

Com um véu por cima se cobriu a divina enive as deusas,

belo ¢ fulgurante: sua cor tinha a brancura do sol. 185
Nos pés resplandecentes calgou as belas sandalias.

A detalhada descricdo dos gestos que conferem a deusa Hera graca e encanto
(xdpuc/charis, v. 183) da relevo a pele que, limpa e perfumada, suscita o desejo,
ao cabelo brilhante, penteado em trancas, s vestes realizadas por Atena, rica-
mente bordadas, ajustadas a cintura ornamentada, ao véu reluzente, aos brincos
e ds belas sanddlias. Como vimos, 4 excep¢ao das joias e do calcado, as restantes
referéncias figuram noutros passos do poema e constituem elementos assiduos

da caracterizacao fisica das personagens femininas.

Se nio cometemos erros na constitui¢io do nosso corpus de trabalho, tere-
mos de reconhecer que na Iliada a fealdade estd completamente ausente do
universo feminino, enquanto no masculino hd, pelos menos, duas persona-
gens cuja caracterizagdo inclui esse detalhe: o grego Tersites que, segundo o
poeta, «<era o homem mais feio que veio para Tlion» (oloyLotog/aischistos, 2.216),

16 O episddio mostra que a sedugio erética constitui, nos Poemas Homéricos, a arma feminina para
enfrentar os homens, Cf. Rodrigues (2006) 118-119.
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e o espido troiano Délon, «que de aspecto era feio, mas era ripido de pés».
(10.316). A fealdade destes homens anuncia, de algum modo, a sua condenagao.

Com base no que foi exposto, poderemos afirmar que hd tracos de um ideal
de beleza feminina na Illiada? Pelo menos dois passos sugerem que a formosura
por si sé ndo € suficiente para a mulher alcancar a exceléncia'”: sao necessirias
também inteligéncia e dedicac¢io ao trabalho doméstico. Se quisermos resumir
agora os aspectos que podem conferir a uma figura feminina o epiteto de kale,
«bela», temos de referir, em primeiro lugar, um rosto lindo, no qual sobressaem
os olhos brilhantes, um cabelo bonito e bem penteado, em trancas, de prefe-
réncia. Se for louro, € uma deusa quase de certeza. O corpo mais sedutor tera
uma cintura provavelmente fina, bracos de pele clara’® e tornozelos bem feitos.
Pode usar j6ias e as vestes, de tecido fino e reluzente, ajustam-se ao corpo com
grande elegincia.

No entanto, como foi observado ha muito tempo'?, ndo sio estes tra¢os vagos
sobre a aparéncia fisica das personagens homéricas que permitem a sua indi-
vidualizacio. O que o poeta nos oferece é, de facto, uma representacao ideali-
zada do ser feminino. A individualizacio das personagens, quer das masculinas
quer das femininas, é feita com base noutros aspectos, em especial de natureza
psicolégica e emocional. Todavia, compreende-se facilmente a importincia da
beleza fisica de uma mulher no mundo homeérico. Como escreveu Sarah Pomeroy
(1995, 25), num ambiente de competicao intensa entre homens, a mulher é con-
siderada simbolicamente e literalmente como propriedade — prémio de concur-
sos e de conquistas militares — e o dominio sobre elas engrandece o prestigio
masculino. A mulher torna-se, assim, num elemento estrutural para a defini¢ao
do cédigo de honra do guerreiro homérico.

Nio nos foi possivel incluir neste estudo nem a Odisseia nem o corpus de poe-
sia da Epoca Arcaica. Dada a forte influéncia que a Iliada teve em toda a cultura
grega, designadamente no periodo arcaico, serd certamente interessante con-
frontar o quadro de referéncias que acabdmos de examinar com o que pode-
mos encontrar noutras obras, em especial nos fragmentos de Alcman de Esparta

17 Vide Farron (1979) 24 n. 35 para o desenvolvimento desta ideia.

18 O epiteto «de alvos bragos» pode ser mais um testemunho simbélico do espaco doméstico a
que a mulher estava confinada do que propriamente um elemento de natureza estética cf. Pomeroy,
(1995) 29-30.

19 Cf. G. Misener (1924). Iconistic Portraits. Classical Philology. 19 (2): 104; Evans (1948) 189-190.
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e pésn. (séc. vir a.c.)® e de Safo de Lesbos (séc. viI-vi a.c.), nos quais o elogio da figura
*Nacao. feminina se impde como tema fundamental.
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