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PrEFACIO

Celebram-se no presente ano de 2012 duas décadas da publicagio do
P. Oxy. 3965, que veio confirmar a reputagio de Siménides como intérprete
notédvel da resisténcia helénica nas lutas contra os Persas. Desde esse ano de
1992, o ‘Novo Siménides’, como de imediato passaram a ser designados os
fragmentos papiroldgicos entdo revelados, nos quais a batalha de Plateias
parece ocupar lugar de relevo, tornou-se objecto das leituras mais distintas e
interessantes. O estudo que agora se publica — gragas ao incentivo generoso
de amigos, de colegas, dos meus mestres, da Coordenadora Cientifica do
Centro de Estudos Clissicos e Humanisticos, Professora Doutora Maria do
Céu Fialho, e do Director da Classica Digitalia, Professor Doutor Delfim
Ferreira Ledo — ¢ fruto da investigacio realizada durante uma boa parte deste
periodo cronoldgico e corresponde, com pequenas alteragdes, a dissertagio
de doutoramento apresentada a Universidade de Coimbra em Novembro de
2005.

Ao longo de vérios anos procurei cumprir um sonho antigo de estudar com
rigor e persisténcia a lirica grega do periodo arcaico. A elei¢do de Siménides
como figura central deste trabalho devo-a ao Professor Doutor José Ribeiro
Ferreira, meu orientador pedagégico de varias edi¢des da cadeira de Literatura
Grega. A Professora Doutora Maria Helena da Rocha Pereira, que aceitou
orientar este estudo e o acompanhou até a sua conclusio, sugeriu a segunda
linha de pesquisa: enquadrar o caso particular de um poeta de fama excepcional,
e do qual haviam sido publicados recentemente fragmentos papirolégicos,
numa situagdo geral e pouco estudada, a mobilidade dos liricos arcaicos.

A mobilidade poética ndo ¢ um fenémeno exclusivo da Epoca Arcaica
nem tipicamente grego, mas inscreve-se numa tradi¢do enraizada na prépria



maneira de ser do povo grego. Assim, no capitulo de introdugdo comento os
testemunhos literdrios mais antigos sobre a existéncia de poetas itinerantes,
os Poemas Homéricos e a obra de Hesiodo, que nos permitem caracterizar
a actuagdo dos aedos, mas alarguei esse estudo a tradi¢do dos rapsodos, que
fizeram da mobilidade um modo de vida e continuavam activos no tempo de
Xenofonte e Platdo.

O plano da investigagio previa o estudo da mobilidade dos liricos arcaicos
sob duas vertentes: o exame das motiva¢des principais desta pratica e das
condi¢bes em que se efectuava. Desta pesquisa resultou a primeira parte da
dissertagio. Em termos gerais, constitui uma reflexdo sobre as condigdes
de trabalho dos antecessores e contemporineos de Siménides. No entanto,
dada a escassez de fontes ou a falta de fidedignidade de algumas delas, tenho
consciéncia de que constitui apenas uma descri¢ao aproximada dessa realidade.

Por razdes metodolégicas, pareceu-me conveniente comentar a parte
a documentagdo respeitante a Simdnides, sendo o objectivo fundamental
da investigagdo o estudo dos seus fragmentos principais, mas tendo em
consideragio as possiveis circunstincias em que compds e apresentou as suas
obras, bem como os contactos que estabeleceu ao longo da sua vida. Assim,
na segunda parte, depois do exame breve dos dados biogrificos, comento os
elementos, recolhidos dos testemunhos e dos fragmentos, que nos permitem
esbogar o espago de mobilidade de Siménides, tendo em vista dois aspectos
principais: as ocasides de execu¢do da sua obra, designadamente as festas
publicas, e as pessoas que celebrou ou com as quais contactou por razdes
profissionais. O dltimo capitulo desta parte é dedicado as histérias sobre o
caracter do poeta, transmitidas pela tradi¢io pseudo-biogrifica, fruto talvez
de leituras erréneas da sua obra, mas que sio também um testemunho da
admiragio que a figura de Siménides continuou a despertar muito tempo
depois da sua morte.

O facto de ndo conhecermos, na maior parte das vezes, o subgénero dos
fragmentos que nos chegaram ditou a op¢ao, que segui na terceira parte, de um
comentdrio organizado segundo os temas privilegiados no corpus de Siménides,
que compreende fragmentos liricos, elegiacos e epigramas.

Embora tenha consultado numerosos estudos, serd justo dizer que esta
investiga¢do muito deve aos trabalhos de C. M. Bowra, W. Burkert, D. A.
Campbell, D. E. Gerber, J. H. Molyneux, D. L. Page, P. J. Parsons, O. Poltera,
M. L. West, bem como aos dos meus mestres e colegas. Por outro lado, esta
exposi¢do fundamenta-se em muitas fontes antigas, designadamente nos
testimonia que D. A. Campbell compilou para a segunda edigio Loeb Classical
Library da lirica grega do periodo arcaico. Uma vez que nas ultimas décadas
temos assistido a publica¢do em Portugal de tradugdes de qualidade dos autores
gregos e latinos, algumas delas premiadas, e sendo esta tarefa tdo exigente,
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pareceu-me mais correcto citar essas versoes. As traducées dos fragmentos de
Siménides sdo da minha autoria.

Como foi dito acima, no decurso desta investigagdo contei com o apoio de
muitas pessoas e entidades. Reitero, por isso, 0 meu agradecimento sincero aos
Mestres que orientaram este estudo, a Professora Doutora Maria Helena da
Rocha Pereira e o Professor Doutor José Ribeiro Ferreira, aos meus familiares,
amigos, colegas e funciondrios do Instituto de Estudos Cléssicos, do Centro de
Estudos Clissicos e Humanisticos e da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra, aos meus alunos de Literatura Grega e demais cadeiras, bem
como ao Dr. Nelson Ferreira, que acolheu com dedicada paciéncia a tarefa
ingrata de formatar este estudo. Escusado serd dizer que qualquer incorrecgio
¢ da minha inteira responsabilidade. Agradeco igualmente o apoio financeiro
concedido pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, sob a forma de trés bolsas
de curta duragio, que durante o periodo de pesquisa aliviou as despesas de
deslocagio as bibliotecas da Sorbonne e da Universidade de Caen.

Estou grata a todos. Bem hajam.

Coimbra, 31 de Julho de 2012

Luisa de Nazaré Ferreira
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NoOTA PRELIMINAR

Entendemos por corpus de Siménides o conjunto de composigoes liricas
e elegiacas (poemas e epigramas) considerado nas edi¢des organizadas por
D. L. Page, M. L. West e D. A. Campbell. Os fragmentos liricos (fr.)
sdo identificados pela numerac¢io continua de Poetae Melici Graeci, que
Campbell adoptou na sua edi¢do. Para os elegiacos (fr. eleg.), seguimos
a estabelecida na segunda edi¢io do vol. II de lambi et Elegi Graeci ante
Alexandrum cantati, e para os epigramas (epigr.) a de Further Greck
Epigrams. Os testemunhos (test.) relativos aos poetas mélicos sio os que
figuram em Greek Lyric, de D. A. Campbell.

Na citagdo de autores gregos, seguimos, quase sempre, as abreviaturas
de H. G. Liddell-R. Scott-H. Stuart Jones (edd.), 4 Greek-English Lexicon
(Oxford 1996 = LS)). Para os autores latinos, as de P. G. W. Glare (ed.), Oxford
Latin Dictionary (Oxford 1982). As publicagbes periddicas sio identificadas
pelas siglas de L'Année Philologique. Além das indicadas na bibliografia final,
ocorrem também as seguintes:

Chantraine (P.): Dictionnaire Etymo[agigue de la Langue Grecque. Histoire des
Mots (Paris 2009).

LIMC: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (Zirich-Miinchen
1981-1997).

OCD: S. Hornblower, A. Spawforth (edd.), 7he Oxford Classical Dictionary.
'Third edition revised (Oxford 32003).

P. Oxy.: Oxyrhynchus Papyri (London 1898-).

Ao longo da exposi¢do, as edicdes, tradugdes, comentdrios e estudos
citados na bibliografia final sdo identificados pelo apelido do autor e ano de
publicagdo. Além dessas obras, indicam-se nas notas, por extenso, outros
titulos que foram consultados pontualmente ou constituem, para este trabalho,
bibliografia de caricter complementar. Justifica-se assim a existéncia de um
indice de autores modernos.

Nio adoptimos o itilico nas palavras e expressdes latinas correntes, como
vide, ad loc., in, supra, infra., que foi mantido nos termos gregos transliterados
(e.g. arete).

Nas referéncias cronoldgicas seguimos E. J. Bickerman, Chronology of
the Ancient World (London 1968). Salvo indica¢io em contririo, as datas sio
anteriores a Jesus Cristo.
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INTRODUCAO

A TRADICAO DOS AEDOS E
DOS RAPSODOS






I. MOBILIDADE POETICA NO MUNDO HOMERICO

A actividade dos cantores profissionais ndo ocupa na I/iada o lugar de
destaque que lhe confere a Odisseia. Nesta podemos apreender, em tragos gerais,
os contornos da actuagdo dos aedos que se apresentam nos palicios de Ulisses,
de Alcinoo, de Agamémnon e de Menelau, mas é aquela que nos di conta de
uma grande variedade de formas poéticas. Embora nada indique que sejam
literarias, sugerem a existéncia de manifestagées de cardcter poético-musical
em tempos muito remotos.

A primeira a ser referida ¢ o péan (noidv) que os Aqueus entoam em coro
para aplacar a ira de Apolo (1.472-473). A importincia destes versos reside na
estreita ligagdo que se estabelece entre o canto (deidovteg, v. 473),a danga e a
musica, sugerida pelo emprego dos termos HoATH (v. 472) e uéAnovteg (v. 474),
que designam um canto acompanhado de danga e, eventualmente, de musica'.
Por outro lado, o segundo hemistiquio do v. 474 centra-se na fungio do canto
em geral: o deleite do ouvinte (0 3¢ @péva tépnet dkovwv, ‘e ele deleitava
o seu espirito ao ouvi-los’). Neste caso, estamos perante uma execugio coral
que tem em vista um deus (v. 472) identificado pelo seu epiteto (Exdepyov, ‘o
archeiro’,v. 474). Em 22.391-392 os Aqueus entoam um péan para celebrarem
a morte de Heitor, mas neste contexto de morte nio ha referéncias a Apolo?.

A descrigdo do escudo de Aquiles forjado por Hefestos, que ocupa a ltima
parte do canto XVIII (vv. 478-608), € rica em momentos poéticos e musicais.
O primeiro evoca os festejos de casamento (vv. 491-496), durante os quais se
entoava o canto do himeneu (1oAVg 8" Duévaiog Opwpet, ‘um grande himeneu
elevava-se até aos céus’,v. 493), e que incluiam, além do canto, a danga (koOpot
d’ dpxnotipeg €diveov, ‘os jovens dangarinos rodopiavam’, v. 494) e a musica
(0ot @dpuryyEg te Porv €xov, ‘flautas e citaras faziam ouvir os seus sonidos’,
v. 495). O trabalho de Hefestos ¢ tao hébil que permite vislumbrar os efeitos
que tais festejos provocam nos que a eles assistiam: al 8¢ yovaikeg | iotdpevan
Bavualov émt mpobvpoioty kdotn (‘... e as mulheres/ olhavam embevecidas,
detendo-se cada uma nas entradas de suas casas’, vv. 495-496).

1 Cf. LS, s.v. poAndlw. Vide Willcock 1978: 195, Kirk 1985: 103. Na tradugdo dos passos
da Iliada seguimos, em geral, a edi¢do critica de Van Thiel 1996.

2Trata-se, provavelmente, como julga Richardson 1993: 146, de um canto pela vitéria sobre
o inimigo, e ndo hd razio que nos obrigue a supor que era dirigido a Apolo, sendo o deus um dos
aliados dos Troianos. Para a etimologia do termo, vide Chantraine, s.v. todv. Sobre a ligagio do
péan ao culto de Apolo, cf. Burkert 1993 [1977]: 288. Vide, em especial, Ian Rutherford, “The
Mawdv: A Survey of the Genre”, in Rutherford 2001b: 3-136.
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Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Simdnides

Os dois momentos descritivos seguintes transportam-nos para o ambiente
do trabalho no campo. Se no primeiro o deleite dos pastores que tocam a
flauta se torna fatal, porque os distrai e impede de preverem a emboscada de
que sdo vitimas (tepmépevol cOpryEr §6Aov § ol T mpovonoav, ‘deleitados
com a flauta; ndo pressentiram a emboscada’, v. 526), no segundo assistimos a
uma cena pacifica, na qual se destaca uma crianga que toca a citara e entoa a
‘can¢io de Lino’ (Aivov & Um0 kaAov derde, v. 570)°, enquanto os vindimadores
dangam, cantam e gritam (vv. 569-572).

A danga, que ocupa a pendltima camada do escudo, dedica o poeta
dezassete versos desta ekphrasis (vv. 590-606). Na parte final, detém-se na
atitude da multiddo, que contempla os bailarinos com deleite (tepmduevor,
v. 604).

Estas cenas retratam manifestagdes de cardcter publico ou colectivo.
A execugdo poética era também praticada em ambientes intimos, como
testemunha o passo conhecido do canto IX (vv. 185-191), no qual o poeta
descreve a dedicagdo de Aquiles aos prazeres do canto e da musica, enquanto
estd afastado das lides guerreiras. Tal como nos exemplos anteriores, o poeta
sublinha os seus efeitos sobre os humanos (tdv § ebpov @péva tepmduevov
@oputyyt Ayeln, ‘encontraram-no a deleitar o espirito com a citara melodiosa’,
v. 186; tfi 6 ye Bupov €tepmev, ‘com ela deleitava o seu coragio’, v. 189). De
salientar ainda que, embora Aquiles seja um amador, o assunto do seu canto,
kAéa avdp®V (‘as acgdes gloriosas dos homens’, v. 189), integra o repertério
dos profissionais que actuam nos paldcios da Odisseia (cf. 8.73), pelo que temos
aqui um dos exemplos da conexdo profunda que liga o heréi homérico e o
cantor épico, como demonstrou bem Frederico Lourengo®.

* Depreende-se destes versos que era um cintico popular entoado na época das vindimas.
A crer no escoliasta e nos versos que cita em abono da sua explicagio (schol. B Hom. 7. 18.
570, IV. 558 Erbse = fr. 880 PMG), era também um lamento funebre pela morte de Lino,
figura mitica ligada 2 musica e similar a Adénis (cf. Sapph. fr. 140 (b) L-P). Segundo o fr. 305
M-W de Hesiodo, era filho da Musa Urénia. Apolo matou-o, porque se vangloriava de cantar
tio bem como o deus (cf. Paus. 9. 29. 6-7). No passo homérico, a mengio dos gritos dos jovens
vindimadores pode ser uma alusio ao grito ritual afAvov, que se ouvia durante a execugio
deste cantico (cf. Pind. 7hren. 3. 6 = fr. 128c Ma.). Nio obstante o cardcter funebre, o fragmento
de Hesiodo indicia que era adequado a ocasides festivas. Segundo Herédoto, era comum na
Fenicia, em Chipre e no Egipto (2. 79). Os estudiosos modernos, de facto, identificam diversas
afinidades com cinticos populares orientais. Cf. Farnell 1921: 23-32, Burkert 1983: 108,
Willcock 1984: 272, Lambin 1992: 143-148; West 1992b: 28-29, 45-46, 388; H. J. Rose, E.
Krummen, OCD, s.v. Linus.

*Vide “Aedo e heréi”,in Lourengo 2004: 96-100. O aedo versa no seu canto temas tradicionais
e outros inspirados num passado recente: as faganhas dos homens e dos deuses, como ‘os amores
de Ares e Afrodite’e ‘o estratagema do cavalo de madeira’ (Od. 1. 338, 8. 266-366, 8. 492-521),
mas também as penas da Humanidade, como ‘o regresso infeliz dos Aqueus’ e ‘a querela de
Ulisses e Aquiles’(cf. IZ. 6. 357-358; Od. 1.326-327, 8.75-83). Para um exame da diversidade do
canto do aedo, vide Hainsworth 1993: 38-39, Pizzocaro 1999.
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Introdugio — A tradi¢do dos aedos e dos rapsodos

Por conseguinte, se a I/iada parece dar pouca visibilidade aos aedos, em
beneficio notério das figuras heréicas, hd pelo menos um acontecimento que
nio dispensa a sua presenga: as ceriménias funebres em honra de Heitor. Apés
os lamentos de Andrémaca, de Hécuba e de Helena, o corpo do filho de Priamo
é transportado para os seus aposentos e colocado no leito (24. 719-722):

ol &' énel glodyayov kAutd dwpata, TOV pev Enelta
TpNToic év Aexéesot Béoav, mapd § eloav doidovg
Bprivwv €€dpxoug, of e oTovdesoav Gordrv

ol uév &p €0pnveov, £mi d¢ oTEVAXOVTO YUVATKEG.

Trouxeram-no para os seus magnificos aposentos, depois
deitaram-no num leito com relevos e junto dele sentaram-se os aedos
que aos trenos deram inicio: um canto lamentoso

entoavam, enquanto gemiam as mulheres.

Destaque-se que nesta ceriménia o canto funebre oficial, que contrasta
com o gemido das mulheres (6Tevdaxovto yuvaike(), ji recebe a designacio
de Bpfivog, ‘treno’ (vv. 721, 722), e a sua execugido ¢ confiada a um grupo de
‘aedos’ profissionais. Podemos supor que os termos Go1d6¢ e &oidn] sejam
aqui empregues sobretudo para sublinhar a solenidade do canto funebre,
pois as figuras referidas neste passo da I/iada ndo se assemelham aos cantores
épicos evocados na Odisseia que, de resto, apenas retrata a actuagio a solo do
aedo. Correspondem antes, como observou Colin MacLeod, a carpideiros
profissionais (“hired mourners”)’, e 0 seu canto nio versa sobre os kKAéxt &v3p@v
nem tem a fung¢do de deleitar quem os escuta.

Merece ainda a nossa atengdo um momento do “Catdlogo das naus” do
canto I, no qual o poeta enumera as tropas de Nestor (ou contingente de Pilos),
que incluem aliados vindos das regives da Elide e da Messénia. A referéncia a
Dérion suscita a evocagio do castigo do poeta Tamiris (vv. 591-600):

ol 8¢ VAoV T évépovTo Kal ApAvnV EpaTeLviy

Kal ®@pvov, AA@etoio mdpov, kKai E0KTITOV AlmD,

kal Kumapioonevta kat Augryévelav €vatov

Kal ITteAedv kal “EAog kal Awptov, évBa te Modoat

avtéueval OGuupty tOv Oprika tadoav dotdiig 595
OixaAinOev idvta map” Evputov OixaAtfjog

oTeDTO Yap EVXOUEVOG VIKNGEUEY, €1 TTEP &V avTAl

5 MacLeod 1982: 148. Agradecemos a Frederico Lourengo a chamada de atengio para
este comentdrio, bem como a interpretagio global do passo. Recorde-se que no canto XXIV da
Odisseia, quando as Musas executam o treno pela morte de Aquiles fazem-no a vez, alternando
entre si (MoUoat § évvéa ndoat dueipduevar dmi kaAf | Opriveov:, vv. 60-61).
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Moot deidotev koDpat Ad¢ atyidxotor
al 8¢ xoAwodueval tnpov Oéoav, adtdp Goidry
Beoneoinv apélovro kai EkAédabov kibapiotiv. 600

Os que viviam em Pilos e na agradavel Arene,

em Trio, onde passa o Alfeu, na boa Epi,

na Ciparissia, ¢ os que habitavam Anfigenia,

Ptéleo, Helos e Dérion, onde as Musas

encontraram T'amiris da Trécia e puseram fim ao seu canto, 595
quando vinha da Ecilia, de junto de Eurito Ecaliense,

pois ameagava em voz alta obter a vitéria, ainda que fossem as préprias
Musas a cantar, as filhas de Zeus portador da égide.

E elas, iradas, mutilaram-no, do canto

divino o privaram e fizeram-no esquecer a arte da citara. 600

Este episédio ¢ um caso tipico de Aybris castigada pelos deuses, pois
Tamiris, oriundo da Tracia como Orfeu, vangloriava-se de ser mais excelente
do que as préprias filhas de Zeus, constituindo também um exemplo oposto
aos relatos da investidura poética de Hesiodo e Arquiloco, que tiveram ambos
encontros auspiciosos com as patronas da poesia®. Sobre este tema, Séfocles
compds o drama perdido Zédmiras, no qual apresentava em cena o castigo das
Musas: a cegueira. O passo homérico diverge neste pormenor, pois o poeta
¢ impedido de exercer a sua arte, 0 que nio aconteceria necessariamente se
perdesse a visao’.

O passo homérico nio estd isento de alguma dificuldade, gerada sobretudo

pela geografia imprecisa da I/iada (cf. Kirk 1985: 216). Importa salientar que

¢ Hes. 7h. 22-34; Archil. test. 3 Gerber (Mnesiepis inscriptio, SEG 15. 517, col. II). Cf. a
célebre representagio de um pastor e seis musas numa pixide dtica de figuras vermelhas sobre
fundo branco, preservada em Boston (Museum of Fine Arts 98.887, c. 460-450). Willcock
1978: 210 menciona outros exemplos, evocados na I/iada, de mortais castigados pela sua bybris:
Licurgo (6. 130-140), Belerofonte (6. 200-202) e Niobe (24. 602-609). Vide a leitura do passo
homérico por Wilson 2009: 56-59, que interpreta o antagonismo que opde Tamiris as Musas
como uma representagio “of this clash between two musical traditions that expressed ultimately
in the different generic performances-types of hexameter epic and kitharodic lyric.” (p. 58).

7 Willcock 1978: 210 observa que mnpdg significa propriamente ‘estropiado’, ‘incapacitado’
(cf. L§J, s.v.), mas neste passo € tradicionalmente interpretado como ‘cego’. Para uma opinido
divergente, cf. Kirk 1985: 217. A perda da visio de Tamiris é mencionada no fr. 65 M-W de
Hesiodo e em fontes posteriores (e.g. Eur. RA. 921-925, Apollod. 1. 3. 3, Paus. 4. 33. 3). Sobre
a tragédia perdida de Séfocles (7+GF IV F 236-245) e a representagio do castigo, vide Akiko
Kiso, The Lost Sophocles (New York 1984) 2, 10, 53 (com indicagdes bibliogrificas). O mito de
Tamiris teve alguma representagio nas artes pldsticas da Epoca Cléssica, talvez por influéncia do
teatro (cf. Kiso, ibidem, p. 127 n. 4). Cf. Anne Nercessian, LIMC VII. 1, s.v. Thamyris, Thamyras
(Miinchen 1994) 902-904, VII. 2: 615-616. Vide ainda a discussio do tratamento dramaitico e
iconogrifico de Tamiris por Wilson 2009: 59-79.
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Tamiris se encontra com as Musas em Dérion da Messénia®, quando vinha
da Ecilia, situada na Tessdlia, o que pressupde a realizagio de uma longa
viagem. No comentdrio a este passo, Kirk observa que em Homero nio surgem
referéncias aos poetas itinerantes (“wandering singers”). Tamiris nio parece
ter, de facto, esse estatuto, pois o segundo hemistiquio do v. 596 especifica
que ia a caminho do Peloponeso, depois de ter beneficiado da hospitalidade
de Eurito, rei da Ecdlia (cf. IZ. 2. 730), pormenor que o aproxima dos aedos da
Odisseia. Por outro lado, os vv. 597-598 sugerem um confronto num concurso
poético’. No entanto, de concreto apenas sabemos que Tamiris era um cantor
excepcional, que dominava igualmente a arte da citara. O texto ndo precisa se
eraum aedo (apesar de ¢o1dn, ‘canto’,nos vv.595,599'), habituado a deslocar-se
de corte em corte e a participar em concursos poéticos, mas também nio exclui
completamente estas hipdteses. Por conseguinte, em nossa opinio, este passo
contém a unica referéncia da I/7ada 2 mobilidade poética no mundo homérico,
embora nio nos ofereca uma caracterizagio precisa da actua¢io de Tamiris.

A Odisseia transmitiu-nos um dos testemunhos mais antigos sobre a
existéncia de profissionais itinerantes que viajavam pela Grécia e asseguravam
0 seu sustento com a prestagdo de servigos. Num passo conhecido do canto
XVII, Eumeu acompanha Ulisses até ao paldcio sem o reconhecer e Antinoo
acusa-o de ter levado para o banquete um mendigo com o fim dnico de
perturbar o bem-estar dos pretendentes. Indignado, o servo leal observa que
$6 faz sentido acolher um profissional de fora se ele for util 2 comunidade (vv.

380-387):

Tov & anapepduevog tposépng, EGuate cufdtar 380
“AVTIVO’, 00 UEV KaAd Kal €6OA0C EmV dyopevelg:

tig yap On Eetvov kahel dAAoBev adTog EneAbwv

GAAov Y, 1 ur t@v, ol dnuioepyol £aot;

8 Esta parece ser a versio mais difundida. Hesiodo, fr. 65 M-W, situa o encontro na planicie
de Détion (Awtiov), ou seja, na Tessdlia, o que Kirk 1985: 216 considera “mais verosimil do que
um encontro no sudoeste do Peloponeso”. Cf. Wilson 2009: 47-52.

? As versoes posteriores deste mito (e.g. Eur. RA. 921-925, Apollod. 1. 3. 3, Paus. 10. 7. 2,
Ps. Plu. de Mus. 3.1132b) mencionam concretamente a participagio de Tamiris num concurso
poético, no qual tem de enfrentar as Musas, um dado que o texto homérico, em nossa opinido,
apenas sugere.

10 Trata-se da primeira ocorréncia da palavra Go1dr], também presente num discurso de
Polidamante a Heitor no canto XIII (v. 731), no qual evoca a dddiva divina da danga, da musica
e do canto. Muitos editores consideram o verso espurio, pois estd ausente de um papiro e de
vérios manuscritos. Para Willcock 1984: 222, “It certainly seems out of place”. Na opinido de
Janko 1992: 138, trata-se de uma interpolagio rapsédica. Van Thiel, porém, considera o verso
auténtico. A outra palavra da familia de dowdn é doidipog (IZ 6. 358), que Helena emprega
quando reflecte sobre os infortinios que inspiram o canto do aedo.
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pavTv f intiipa Kak OV 7 TékTova dovpwv,

A kai Béomv Go1ddv, § kev tépmnoty deldwv. 385
o0tot yap kAntof ye fpot@v én’ dmeipova yaiav:

TTwXov & oK dv Tig kaAéor tpv€ovta € avTdV.

Foi entio, 6 porqueiro Eumeu, que lhe deste esta resposta: 380
“Antinoo, apesar de seres nobre, nio sdo belas as tuas palavras.

Quem ¢ que vai ele préprio chamar outro, um estrangeiro,

de outra terra, a nio ser que se trate de um demiurgo:

um vidente, um médico, um carpinteiro de madeira,

ou um aedo divino, que com o seu canto nos deleita? 385
Estes homens sdo sempre convidados na terra ilimitada.

Agora um mendigo ninguém convidaria como despesa

para si préprio. (...)"

No comentirio a estes versos, Joseph Russo observa que se trata do primeiro
testemunho sobre os ¢o1801i e outros artesdos como profissionais assalariados e
sublinha a valorizagdo atribuida ao oficio de aedo, cuja mengdo ocupa um verso
inteiro'?. O destaque ¢ refor¢ado pelo epiteto e justifica-se pelo estatuto elevado
que o cantor ocupa neste poema. A estes profissionais recrutados no exterior
pela utilidade do seu trabalho d4 Eumeu o nome de dnpioepyoi. Atendendo ao
contexto e ao sentido etimoldgico da palavra (‘os que trabalham para o povo’)®,
estas pessoas prestavam servicos em comunidades diversas e deslocavam-se
conforme as solicitagdes. Além das que aqui sio referidas, Penélope acrescenta
o arauto (19. 135), que ocupa igualmente um lugar de mérito na hierarquia
social do mundo homérico.

As palavras de Eumeu deixam perceber que a mobilidade destes
profissionais se justifica pelo dom ou habilidade invulgar que possuem, que
os torna distintos e procurados por toda a terra. E notéria a sua importancia
na sociedade homérica'®, mas os testemunhos que nos chegaram sobre o sibio

" Nas citagdes da Odisseia transcrevemos a tradugio de Lourengo 2003, que segue as edi¢oes
criticas de T. W. Allen (1917-1919) e P. von der Miihll (1962).

12 Tn Russo et alii 1992: 38-39. )

13 Posteriormente, o termo dnpiovpyds aplicava-se, na Atica, a qualquer homem que
exercesse uma profissio manual, embora o artesdo fosse especificamente chamado Bdvavcog.
Noutros locais da Grécia, como em Esparta, designava os magistrados mais importantes. Cf.
Chantraine, s.v. Snuovpydg; LSJ, s.v. dnuiovpy-; K. Murakawa, “Demiurgos”, Historia 6 (1957)
385-415.

1O vidente é aquele que conhece tudo, diz-se nos vv. 384-385 do canto 1 da I/iada, e o
mais famoso deste poema é Calcas, que toma a palavra no v. 93 (cf. 13. 70). No v. 663 do canto
XIII surge uma breve referéncia ao adivinho corintio Poliido. Um dos mais célebres dos vérios
adivinhos da Odisseia é Tirésias de Tebas, mencionado pela primeira vez no canto X. Conserva
as suas capacidades mesmo morto (vv. 492-495) e responde as interrogagées de Ulisses (11.
90-151). Além dele, aparecem Haliterses de Itaca, Teoclimeno, Télemo, Anfiarau e Polifido.

20



Introdugio — A tradi¢do dos aedos e dos rapsodos

Epiménides de Festos (Creta), o médico Democedes de Crotona e os muitos
artistas gregos provam que na Epoca Arcaica e nas seguintes a mobilidade
continuou a ser uma pritica comum a vérios oficios®.

A resposta dada a Antinoo sublinha trés aspectos da actuagio do aedo: a
ligagdo estreita com o divino, o deleite do seu canto (17.385) e a mobilidade
como condi¢do essencial da sua arte (v. 386). O primeiro é atestado pelo
uso de férmulas do tipo do1dnv Beonesiny, que caracteriza a voz de Tamiris
(1. 2.599-600), Oéomiv Go1d6v, que Eumeu emprega (v. 385), muito préxima
de Oéomv do1dfv (O4. 1. 328, 8. 498). Mas o caricter divino do canto e o
deleite que suscita revelam-se insepardveis. Esta ideia estd bem presente num
momento do canto VIII da Odisseia, quando Alcinoo ordena que se prepare
um banquete em honra de Ulisses com a presen¢a do aedo Deméddoco

(vv. 43-45):

Und€ Tig dpveiobw. kaAéoaode d¢ Osiov Gorddv,
Anuédokov: T ydp pa Be0¢ ept ddkev Goidrv
tépmerv, Oy Oupodg Enotpivrow Geidetv.

Que ninguém se recuse! E chamai ainda o divino aedo,
Demédoco, pois a ele concedeu o deus o apandgio de nos
deleitar, quando aquilo canta que lhe inspira o coragio.

Diz-se no canto XI da I/iada que ‘um médico vale por muitos homens’ (v. 514), mas é no
“Catalogo das naus” que o poeta refere pela primeira vez os dois ‘hdbeis médicos’ dos Aqueus: os
irmdos Macdon e Podalirio, filhos de Asclépios e comandantes dos povos da Ecdlia (2.730-732).
Mencionados em conjunto mais do que uma vez (cf. 11. 833, 16. 28), ¢ sobretudo Macdon que
vemos em acgio, a socorrer Menelau no canto IV (vv. 189-219) e no canto XI, quando Idomeneu
é ferido (vv. 511-518). Tal como Eumeu afirma, os Poemas Homéricos destacam em especial
o trabalho dos carpinteiros, responsdveis pela construgio dos barcos (e.g. IZ. 5. 61-63, Od. 5.
249-250) e das habitagdes (e.g. IZ. 6.313-315, Od. 17.340-341). Por vezes, o artifice é nomeado,
como no canto XIX da Odisseia, onde se diz que a cadeira de Penélope, com incrustagdes de
marfim e prata, fora realizada pelo artesio Iemalio (vv. 55-57).

1> Sobre Epiménides, cf. Plu. So/. 12. 7-12, que o inclui no grupo dos Sete Sibios, no lugar
de Periandro de Corinto (12.7), e D.L. 1. 109-115. As aventuras de Democedes sio narradas
por Herédoto (3. 125, 129-137). A mobilidade dos videntes ¢ examinada por Walter Burkert,
“Itinerant Diviners and Magicians: A Neglected Element in Cultural Contacts”, in R. Higg
(ed.), The Greek Renaissance of the Eighth Century BC: Tradition and Innovation (Stockholm
1983) 115-120. Sobre Epiménides, vide Dodds 1951, cap. V. A integra¢io da histéria de
Democedes na estrutura das Historias ¢ tratada por D. Asheri, Erodoto. Le Storie. Vol. I11. Libro
IIT (Milano 1990) 341-342, com indicagdes bibliogrificas. Sobre a mobilidade e reparti¢do
dos artifices, vide A. Burford, Crafsmen in Greek and Roman Society (London 1972) 62-67, e
“Crafts and Craftsmen”, in Michael Grant & Rachel Kitzinger (edd.), Civilization of the Ancient
Mediterranean. Greece and Rome. I (New York 1988) 367-388, esp. 382-383. Sobre o seu
estatuto social, vide Rocha Pereira 1997b. Para um estudo da mobilidade profissional na Grécia
antiga, vide Baslez 1984: 50-54, André et Baslez 1993: 207-246. No que respeita & mobilidade
dos poetas, vide a introdugio de Hunter and Rutherford 2009: 1-22.
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O sentido da férmula 6eiov d0136v, semanticamente equivalente a O€omiv
ao1d6v, ¢ explicitado no verso seguinte: o canto do poeta ¢ de origem divina
e tem a func¢do de deleitar, pormenor sublinhado pela colocagio do verbo
Té€pmw no inicio do verso. Como vimos, também na I/iada o canto, a danga e
a musica permitem atingir um estado de doce deleite, quer o ouvinte seja um
ser divino (1. 474) quer seja humano (9. 186, 189; 18. 495-496, 526, 604). O
verbo empregue é geralmente Tépmw, 0 mesmo que encontramos no proémio
da Teogonia de Hesiodo (vv. 37,51).

O préprio Alcinoo reconhece que a arte do aedo nio depende apenas da
vontade dos deuses, pois o poeta canta conforme a sua disposi¢io, como nota
também Telémaco, num célebre didlogo com a mie (Od. 1. 346-347):

ufitep €un, i T dpa @Oovéeig Epinpov do1dov
Tépmerv Gmmn ol véog Spvutar;

Minha mie, porque razio levas a mal que o fiel aedo
nos deleite de acordo com a sua inspira¢io?

Demédoco é amado pela Musa, que lhe concedeu o doce canto e a
inspira¢do para celebrar as glérias dos homens, diz o poeta (8. 63-64, 73).
Como os helenistas sublinham, este dom nio ¢é a inspira¢io sublime, ideia que
nio parece ocorrer antes do séc. V, mas o conhecimento do grande repertério
de lendas (cf. Hainsworth 1988: 350)'. E esta d4diva ou instrugdo divina que,
no entender de Ulisses, justifica a distingdo de Demédoco (cf. 8. 479-481,
487-490, 496-499, vide infra, p. 24).

No canto XI, Alcinoo admira-se com a habilidade (émotauévwg) com que
o seu héspede relata as suas desventuras, e compara-o a um aedo (vv. 368-369).
Esta admiragdo sobressai também num simile, por meio do qual Eumeu
estabelece um paralelo entre os efeitos agradaveis sentidos pelo publico de um
aedo e os que ele sentiu, quando escutou Ulisses (17. 518-521):

wg & 8T do1dov avrp motidépketal, 6¢ te Be@v £
aeidn dedawe éne’ tuepdevta Ppotoioat,

700 & duotov uepdaoctv akovéuey, OMndT deldn’
¢ €pe kelvog €0eAye Tapruevog v yeydporot.

Ouvi-lo é olhar para um aedo, que para os mortais canta
P » que p
palavras cheias de saudade, que os deuses lhe ensinaram,

16 Cicero, ao reflectir sobre a inspiragio poética (de Orat. 2. 46. 194, Div. 1. 37. 80), evoca
Demécrito (cf. frr. 17 e 18 D-K) e Platdo (cf. Phdr. 245a). Cf. Dodds 1951: 80-82, Murray 1996:
6-12 e n. seguinte.
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e todos desejam ardentemente ouvi-lo, cada vez que canta —
assim o estrangeiro me enfeiticou, sentado no meu casebre.

Mais uma vez, ¢ evidente a associagdo entre a origem divina do canto e o
prazer que ele proporciona. Do mesmo modo, quando Fémio, no canto XXII,
suplica a Ulisses que poupe a sua vida, declara (vv. 344-349):

“youvoluai o’,’08vced’ o 8¢ W aideo kai W EAéncov.
a0TQ Tol YeToIol’ dyog EooeTat, €l KeEV Go180V
TEPVNG, O¢ Te Ogoiol kal AvOpwmolotv deidw.
avtodidaktog & iui, 0e0¢ O€ pot év @peaiv ofpag
navroiag évépuoev: £oika € tot Tapagidetv

¢ te B T un ue Athaieo derpotopficat. (...)”

“Peco-te de joelhos, 6 Ulisses, que me respeites e te apiedes de mim.
Para ti préprio vird a desventura, se matares o aedo:

eu mesmo, que canto para os deuses e para os homens.

Sou autodidacta e um deus me pds no espirito cantos

de todos os géneros: sou a pessoa certa para cantar ao teu lado,
como se fosses um deus. Por isso, ndo desejes degolar-me. (...)”

Se a afirmagio inicial do v. 347 sublinha a capacidade de aprendizagem e
a habilidade do aedo, a segunda proclama essa autoridade divina que faz dele
um ser tdo especial e distinto'”. Demovido por Telémaco (cf. vv. 354-360), o rei
de Ttaca poupa a vida ao arauto Médon e a Fémio. O epiteto que Ulisses entdo
emprega, ToAVPNuUoG (v. 376), com o qual se relaciona o nome do aedo, pode
ser uma alusdo 2 sua fama (‘muito famoso’) ou a variedade do seu repertério
(‘de muitos cantos’, cf. vv. 347-348).

Em geral, o canto do aedo deleita ou encanta os mortais (cf. Od. 1. 337),
e agrada em especial quando soa a novidade, afirma Telémaco (1. 351-352).
Tanto os convivas da boda dos filhos de Menelau (4.17), como os que assistem
a0 banquete de despedida oferecido a Ulisses, no palcio de Alcinoo (13.27),
se deleitam (tepmépevor) com o canto do aedo. Parece mesmo que s6 ele
tem o poder de domar os dnimos exaltados dos pretendentes, que o escutam
sentados e em siléncio (1. 325-326, 339-340). Por isso, quando Penélope, no
canto I, regressa aos aposentos e os pretendentes vociferam, na sua insoléncia
desmedida (1. 368), Telémaco propde, para os acalmar, que escutem antes o

7 Para uma andlise destes versos e do sentido do termo aVtodidaktog, vide M.
Fernandez-Galiano in Russo et alii 1992: 279-281; P. Murray, “Poetic Inspiration in Early
Greece”, JHS 91 (1981) 87-100; Dawe 1993: 799; P. Hummel, “Etre ou apprendre: de
I'homérique adtodidaktog au pindarique di1daktdg”, Glotta 75 (1999) 36-49; Pizzocaro 1999:
17-25; J. Assaél, “Phémios autodidaktos”, RPh 75.1 (2002) 7-21. Cf. infra, p. 57 n. 86.
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cantor divino, ‘cuja voz na verdade a4 dos deuses se assemelha’ (1. 371 = 9. 4).
Nio ¢ de espantar que protestem com veeméncia, quando Fémio termina o
seu canto (cf. 17. 358-360). No v. 330 do canto XXII, o poeta menciona o seu
patronimico, Tepmadng, ‘o filho de Terpiades’, um nome falante, que sugere a
nog¢io de deleite.

Ulisses diz a Alcinoo que escutar o aedo durante o banquete constitui
uma condi¢io essencial da felicidade humana (9. 1-11), mas ndo é menos
verdade que o canto poético, dado o seu grande poder evocativo, pode causar
reacgdes diferentes nos seus ouvintes. Se para Penélope ¢ muitas vezes fonte
de uma amargura dificil de suportar, pela saudade que lhe traz & memdria
o canto triste do regresso dos guerreiros (1. 340-342), em Ulisses suscita as
lagrimas, enquanto nos restantes convivas do banquete de Alcinoo apenas
provoca deleite (8. 86-92), por ndo terem presenciado os acontecimentos que
sdo objecto de canto’®.

Esta breve andlise confirma que Eumeu tinha razdo em sublinhar a
condigdo divina do aedo e o deleite do seu canto (17. 385). Resta-nos verificar
se encontramos na Odisseia provas da sua mobilidade.

Os passos referidos mostram que os aedos deste poema sio figuras
respeitadas e admiradas. Fémio é caracterizado com o epiteto TepIkAUTOG
(‘célebre’, 1. 325), Demédoco ¢ ‘honrado pelo povo’ (Aaoiot tetiuévov, 8. 472; cf.
13.28), qualidades jd sugeridas pelos seus nomes falantes (cf. supra ToAOQNUOG).
As seguintes palavras de Ulisses sio também muito explicitas (8. 479-481):

ndot yap avBpwnoiov énxboviototv doidoi
Tiuf|g Eupopot elot kai aidodg, oUvek’ dpa opéag
ofpag MoGao’ €8idate, piAnoe d¢ @UAov Go1dmv.

Pois entre todos os homens que estdo na terra, os aedos
granjeiam honra e reveréncia: a eles ensinou a Musa
o canto porque estima as tribos dos aedos.

Sdo também figuras em quem se deposita confianga, o que explica o uso
da férmula €pinpov do1d6v (‘leal’, ‘pronto a servir’), tanto a respeito de Fémio
(1. 346), como de Demédoco (8. 62). A melhor ilustragdo desta qualidade
é aquele curioso momento do canto III (vv. 262-272), no qual se evoca a
sedugio de Clitemnestra, que Agamémnon havia confiado zelosamente 2
guarda (glpvoOat, v. 268) de um aedo. Terd sido, por certo, a confianga que nele
depositava que presidiu a decisido do Atrida, e para seduzir a rainha Egisto teve
primeiro de desterrar o fiel cantor?’.

18 Sobre a matéria de canto do aedo, vide supra, n. 4.
¥ Trata-se da referéncia mais antiga a este episédio, que traga um retrato de Clitemnestra
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Este passo sugere também que os aedos nio beneficiam das mesmas
condigdes de trabalho, que sdo particularmente adversas no caso de Fémio.
O poeta sublinha varias vezes que o aedo de Ttaca canta para os pretendentes
forgado (1.154,22.331). Este é um dos argumentos aduzidos quando suplica
a Ulisses que lhe poupe a vida (22.350-353):

kail kev TnAépayog tade ¥ elmot, 60¢ @ilog vidg,
WG YW 00 T1 EKWV £C 0OV Sépov ovde x(xt{Zu)v
TWAgOUNV pvnornpow asloopsvog HET) Salmq,
GAAX TOAD TTAEoveG Kal kpeloooveg Nyov AVAYKT).

Telémaco, o teu filho amado, te dard testemunho disto:
que ndo foi por minha vontade que vim para a tua casa,
com tengdo de cantar para os pretendentes apds o jantar;
mas eles, mais fortes e numerosos, me trouxeram 2 forga.

Na opinido de Heubeck 1988: 96, os vv. 153-154 do canto I e os que
acima citimos indicam que Fémio nio se encontra entre os pretendentes, mas
quando, no canto XVI, Telémaco enumera ao pai os homens que habitam no
paldcio, menciona o arauto Médon e o ‘aedo divino’ (v. 252). Portanto, o aedo
pode residir no paldcio (serd provavelmente a situagio do de Agamémnon e
de Clitemnestra), mas ¢ possivel que s6 o fizesse quando era chamado pelos
pretendentes, contra a sua vontade. O seu afastamento parece ser motivado
apenas pela perturbagdo que assola o palicio de Ulisses.

O ambiente pacifico da casa de Alcinoo torna as condi¢ées de actuagio de
Demédoco bastante diferentes. E notério, porém, que apenas se exibe quando
¢ chamado a fazé-lo. Acolhe de boa vontade os desejos dos convivas, como
Ulisses, que lhe pede que cante sobre o cavalo de madeira (8. 485-498), mas
tem de cumprir as ordens do rei, quando lhe ordena que cesse o seu canto
(8.536-543). O seu estatuto social ¢ equiparado ao do arauto, que o auxilia no
exercicio da sua arte. Quando no canto I coloca a citara nas mios de Fémio
(vv. 153-154) nido significa, como notou Heubeck (ibidem), que o aedo seja
cego. Sendo uma extensio da autoridade, o gesto do arauto pode ser entendido

bastante distante do tradicional (cf. vv. 265-266). A tarefa do aedo intrigou os comentadores
antigos (cf. S. West 1988: 176-177). Um epigrama de Antipatro de Sidon sobre a morte de Tbico
evoca a mé acgio de Egisto e inspira-se provavelmente no passo da Odisseia (AP 7. 745 = epigr.
XIX Gow-Page, Ibyc. test. 5, cf. infra, p. 102). Para um comentario aos versos homéricos, vide
D. Page, “The Mystery of the Minstrel at the Court of Agamemnon”, in Studi Classici in onore di
Quintino Cataudella 1 (Catania 1972) 127-131; Stephen P. Scully, “The Bard as the Custodian
of Homeric Society: Odyssey 3,263-272”, QUCC 8 (1981) 67-83; J. Andersen, “Agamemnon’s
Singer (Od. 3.262-272)", SO 67 (1992) 5-26; Luigi Belloni, “L’aedo del re (Od. 11I1. 262-272)”,
Athenaeum 90.1 (2002) 95-109.
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como uma indicagdo da ordem para cantar. R. D. Dawe (1993: 58), no extenso
comentario que dedica a Odisseia, propde uma interpretagdo mais plausivel,
segundo a qual o modelo de aedo para o poeta é Demddoco, pelo que pode ter
ocorrido neste passo uma transposi¢do para Fémio da sua cegueira. De facto,
a deficiéncia visual do aedo dos Feaces ¢ segura (8. 63-64)* e Alcinoo tem de
dizer ao arauto que o vd buscar, para animar o banquete de recepcio a Ulisses
(8.43-47).E por ele conduzido (8. 62) e levado para o exterior, quando o rei
assim decide (vv. 105-108). Nio chegamos, contudo, a saber se o aedo habita
ou nio no palicio.

Em conclusio, as virias cenas que na Odisseia permitem reconstituir
as condi¢bes de actuacdo destes profissionais nio nos fornecem elementos
suficientes para confirmar a sua mobilidade. Sublinhe-se, todavia, que os
aedos retratados no poema frequentam os palicios de pessoas importantes,
que tinham meios para os sustentar durante muito tempo. Em nossa opiniéo,
as palavras de Eumeu sobre a deslocagio destas figuras podem reflectir uma
prética do tempo do poeta, mas ndo se ajustam com exactiddo a realidade
descrita na Odisseia. Parece certo, porém, que nem Demdédoco nem Fémio
residem no espago onde executam a sua arte e ambos tém de ser chamados
para actuar, voluntariamente ou a forca.

Os estudiosos mostram-se cépticos quanto a historicidade destas
personagens (cf. Heubeck 1988: 96, Hainsworth 1988: 349-350), embora se
pressuponha a existéncia de uma longa tradigdo poético-musical oral. Nio hi,
porém, testemunhos sobre as condigbes em que os bardos desenvolviam o seu
trabalho. A partir da Epoca Classica, pelo menos, estava bem divulgada uma
tradi¢do, baseada na Odisseia, segundo a qual Fémio e Demédoco tinham de
facto existido. Sécrates, no Ion de Platio, menciona o primeiro como o ‘rapsodo
de Ttaca’, depois de referir outros poetas miticos, designadamente Olimpo,
Tamiris e Orfeu (533b-c). Este tipo de noticia encontrou grande receptividade
numa obra como o De Musica, do Pseudo-Plutarco (3. 1132b-c¢), que atribui
ao ‘musico antigo Demddoco de Corcira’ As bodas de Afrodite e Hefestos e um
Saque de Trdia (cf. Od. 8. 266-366, 499-520), ¢ a ‘Fémio de Itaca’ um Regresso
dos herdis que deixaram Tréia com Agamémnon (cf. Od. 1. 325-327).

2 Sobre a cegueira do poeta na tradigio pseudo-biogrifica, vide infra, p. 44 n. 62.
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II. O TesTEMUuNHO DE HEsiopo (Or. 650-662)

A presenca de dados autobiogrificos na Teogonia e nos Trabalhos e
Dias estabelece um contraste notivel com os Poemas Homéricos?'. O seu
presumivel autor apresenta-se na primeira obra: era um simples pastor que
um dia encontrou as Musas, que lhe ensinaram um canto maravilhoso (vv.
22-23). Na segunda, diz que ¢é filho de um homem que viera de Cime, da
cidade edlica situada na costa asidtica, um pouco ao sul de Lesbos, e se instalara
em Ascra, junto do monte Hélicon, na Bedcia (vv. 633-640). Recorda também
um momento importante da sua carreira (vv. 650-662):

oV Ydp 1) ote vii Y’ EnEnAwy ebpéa TévToV, 650
el un &g E0Potav €€ AOA{Sog, 1) mot’ Axatol

pelvavteg xetu®dva ToAby oV Aaov dysipav

‘EAAGS0¢ €€ 1epfic Tpoinv £¢ kaAAtyVvaika.

&vOa & eywv e’ deBla datppovog Au@iddpavtog

XaAkida T’ €lg énépnoar ta d¢ mpome@paduéva ToANG 655
&N’ #0ecav maideg peyalritopog: EvOa ué enut

Uuvw vikfoavta gépetv Tpinod’ hteva.

TOV PV €yw Movong EAikwviddeoo avédnka,

€vOa e TO mp@TOV Atyvpfig EnéPnoav aoidig.

16000V To1 V@V Ye eneipnuat ToAvydu@wv: 660
AN kol (G Epéw ZNnvodg véov atyidyotor

MoUoat yap p' €didagav dBéapatov Upuvov deidetv.

E que eu jamais embarquei no vasto mar, 650
a ndo ser até Eubeia, ido de Aulis, onde outrora
os Aqueus esperaram que passasse uma grave tormenta, quando levaram

21 Sublinhe-se que tem gerado grande controvérsia a fidedignidade dos dados autobiograficos
que ocorrem na poesia de Hesiodo. R. Lamberton, Hesiod (New Haven 1988), ndo lhes atribui
valor histérico, defendendo que so fruto de uma tradigio que é, em si mesma, uma criagio
mitolégica. Em seu entender, o poeta deve ser considerado “as collective expression rather than
original talent.” (pp. 22-23); “We must perceive Hesiod as a mask for many anonymous voices,
all trained, and trained well, over generations to sound the same, to speak with the same identity
and to pass on the same traditions.” (p. 35). Esta posi¢o, que nos parece extrema e se opde,
em virios aspectos, as teses de P. Walcot (1966) e de M. L. West (1966, 1978), nio nos deve
impedir de aceitarmos este testemunho, quer ele seja reflexo de uma experiéncia pessoal ou,
como defende Lamberton, fruto de uma tradi¢do. Para uma posi¢io contréria, vide a nota de R.
M. Cook, “Hesiod’s Father”, JHS 109 (1989) 170-171. Note-se que Walcot 1966: 109 situa o
floruit do poeta em 730-705, com base nos dados biogréficos fornecidos pela sua obra.
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grande massa de povo da sagrada Hélade para Tréia de lindas mulheres.
Af é que eu atravessei para Clcis, a caminho dos jogos

do valente Anfidamante; haviam os filhos do magnanimo heréi 655
proposto muitos prémios. Af posso dizer que venci,

cantando um hino. Tive uma tripode com duas asas,

que dediquei as Musas do Hélicon,

no lugar onde me ensinaram primeiro o canto harmonioso.

Tal é a minha experiéncia das naus de muitas cavilhas. 660
Mas dir-te-ei @ mesma o pensamento de Zeus detentor da égide.

E que as Musas ensinaram-me um canto maravilhoso.?

Nos Poemas Homéricos somente o episédio de Tamiris parece aludir a
participagdo dos aedos em concursos poéticos, mas a sua interpretagio estd
longe de ser segura, como vimos. Um passo de Trabalhos ¢ Dias, porém, indica
que a competi¢io fazia parte da vida destes profissionais no tempo de Hesiodo

(vv. 25-26):

KOl KEPAUEDG KEPAUET KOTEEL KAl TEKTOVL TEKTWY,
Kal TTwXO¢ TTwX® @Oovéel kal Go1do¢ &otd@.

O oleiro tem inveja ao oleiro, o carpinteiro ao carpinteiro,
o mendigo ao mendigo, o aedo ao aedo.

O autor de Trabalhos ¢ Dias proclama uma grande experiéncia de vida,
a luz da qual se sente no direito e no dever de proferir conselhos priticos, e
de exortar o destinatdrio da sua obra (apresentado como Perses, seu irmio) a
adoptar um comportamento justo. Os vv. 650-662 surgem em tom de desculpa
por, no dominio da navegagio, que o poeta considera em geral uma actividade
arriscada, os seus conhecimentos serem muito escassos (cf. vv. 648-649). Se
a ‘experiéncia das naus de muitas cavilhas’ se limita, como ele diz, ao trajecto
entre o porto de Aulis e o de Cilcis, isso podera significar que nasceu e cresceu
na Bedcia (cf. West 1978: 30), e que a sua vida profissional se limitou ao
territério da Grécia Continental. O poeta nio revela as razdes que o impediram
de repetir a experiéncia ou de efectuar outras viagens através do ‘vasto mar’.
Tendo em conta o contexto da evocagio, supomos que nio terd sido uma
viagem agradavel. A travessia do estreito de Euripo é relativamente curta, mas
arriscada, e para chegar ao porto de Aulis, desde a sua terra natal, teve ainda
de percorrer uma distincia significativa. Se considerarmos a hipétese de esse
percurso terrestre ter sido dificil, jd temos mais do que um motivo para justificar

22 Nas citagoes de Hesiodo transcrevemos a tradugio de M. H. Rocha Pereira (2009: 108,
114-115) e seguimos a edigdo critica de West 1978.
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a pouca experiéncia do poeta em relagio a esta matéria. No entanto, sobre as
suas viagens por terra também nada nos diz, embora seja pouco plausivel que
nunca tenha saido da sua regidao®. Os vv. 651-653 denunciam que conhecia a
tradi¢io poética da expedigio grega contra Tréia®!, mas nio cremos que se trate
de uma alusio intencional 4 épica homérica (cf. I7. 2. 303-304), como propdem
alguns investigadores®.

Hesiodo revela uma consciéncia muito clara do valor didictico da sua
poesia, da qual se serve como meio de transmissdo dos seus conselhos, que
tém em vista um horizonte politico e social. No entanto, raramente se refere,
como nestes versos, as ocasides que proporcionavam a sua execugdo publica.
Também nio explicita em que momento da vida se deslocou @ Eubeia, a fim de
participar num concurso poético, por ocasido dos jogos finebres em honra de
Anfidamante (vv. 654-656). Os epitetos que caracterizam o heréi (datgpwv,
‘valente™, ueyaAnitwp, ‘magninimo’) sugerem ter sido um guerreiro nobre.
Segundo Plutarco, havia perdido a vida na Guerra Lelantina®. O ferminus
ante quem deste conflito, que opds Calcis e Erétria pela disputa da planicie de
Lelanto, foi determinado pelas escavagdes arqueoldgicas, que mostraram que o
lugar foi destruido e nio mais ocupado um pouco antes de 700%.

West 1978: 32 observa que o poeta teria participado nessa ceriménia
porque, a partida, tinha algumas garantias de que podia vencer. Sendo assim, ja
teria alguma experiéncia. Se o ‘hino’com o qual obteve a vitéria foi a Teggonia ou

23 Cf. West 1966: 46, 1978: 30-32. O helenista salienta “o alcance do conhecimento
geogrifico de Hesiodo”, chamando a atengdo para o catilogo dos rios de 7. 337-345 (1966: 41)
e observa, a propésito da forma calcidica ‘Eppeinv, que “ndo hé razio nenhuma para supor que
a excursio de Hesiodo foi um caso isolado de trifego rapsédico entre a Eubeia e o continente”
(ibidem, p. 90). Cf. infra, n. 32.

2 Sobre a formagio poética de Hesiodo, vide as hipéteses apresentadas por West 1978:
31-32.

» E.g. M. Ralph Rosen, “Poetry and Sailing in Hesiod’s Works and Days”, ClAnt 9 (1990)
99-113. Este investigador retoma uma sugestdo de G. Nagy (cf. p. 100 n. 3) e defende que os
vv. 650-662 nio devem ser interpretados literalmente, mas como uma metéfora que permite ao
poeta comentar a natureza da sua prépria poesia. Na base desta tese estd a convicgdo de que os
vv. 651-653 aludem 2 poesia homérica, da qual Hesiodo procura distanciar-se.

% Tendo em conta a dupla significagio do epiteto, hd que atender ao contexto em que ocorre.
Em I7. 2. 23, aplicado a Atreu, tem certamente o sentido de ‘bravo’, ‘valoroso’. Em 11. 482, a
atribuigio a Ulisses sugere antes ‘sdbio’, ‘prudente’. Como observa West 1978: 320, o sentido no
texto de Hesiodo parece ser o primeiro.

7 Sept. sap. conv. 10. 153f. Segundo o schol. Op. 654 (= Plu. fr. 84 Sandbach), Anfidamante
morreu no confronto com os Erétrios numa batalha naval, mas este dado ¢ dificil de conciliar
com a informagio de Aristételes de que se tratou de uma guerra de cavalaria (Po/. 1289b36-39).
No Certamen Homeri et Hesiodi diz-se que era um rei da Eubeia (64 Allen = 6 W, cf. infra). Cf.
West 1966: 43-44.

28 Dados recolhidos em J. P. Barron and P. E. Easterling, “Hesiod”, in Easterling and Knox
1985: 93. Outras referéncias & mesma guerra ocorrem em Hdt. 5. 99, Thuc. 1. 15. 3, Str. 10. 1.
12, Plu. Amatorius 760e-f.

29



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Simdnides

uma versdo desse poema, como pensa o mesmo helenista®’, ndo podemos saber,
mas esta hipétese é plausivel, visto que o poeta afirma ter dedicado o prémio
as ‘Musas do Hélicon, cuja epifania é recordada na abertura daquele poema
(vv.22-34). West 1978: 321 observa que a palavra Opvog “is not yet specialized
in the sense ‘hymn’ but may be used equally of narrative and didactic poetry”.
Todavia, este termo tem um emprego muito restrito na poesia mais antiga. Na
Unica ocorréncia homérica (Od. 8. 429) ¢ complemento de uma palavra que
designa o canto do aedo (401d7jg Opvov). Nao aparece no proémio da Teogonia
(vv. 1-115), mas o verbo Uuvéw é empregue sete vezes para nomear a acgio
de ‘celebrar’, ‘louvar’ as divindades™. Assim, é de supor que o ‘hino’ com que
Hesiodo se apresentou em Cailcis se aproximaria muito mais daquele poema,
do seu proémio ou dos Hinos Homeéricos, do que dos kAéa avdp®v, sobre os
quais versa habitualmente o cantor homérico.

Finalmente, diz o poeta que teve como prémio uma ‘tripode com duas
asas’. O segundo hemistiquio do v. 657 tem uma estrutura formular semelhante
a0 v. 513 do canto XXIII da I/iada: nos jogos funebres em honra de Pétroclo,
Diomedes, vencedor na corrida de carros, ganha uma cativa e uma tripode do
mesmo tipo (kai tpimod” wtwevta @éperv)®’. Segundo Pausinias, quando o
auleta Equémbroto da Arcddia venceu no festival pitico de 586 foi premiado
com uma tripode de bronze (10. 7. 4-6, cit. infra). Mas a remodelagio das
competigdes que se seguiu alterou a natureza dos prémios (vide infra, p. 85).
Portanto, parece certo que este objecto monumental foi uma das gratificagdes
mais antigas e habituais, quer dos agones atléticos quer dos musicais (cf.

Morgan 1990: 207)*2.

2 West 1966: 44-45 (cf. 1978: 32, 321). A hipétese foi sugerida pela primeira vez por H. T.
Wade-Gery, “Hesiod”, Phoenix 3.3 (1949) 87 = Essays in Greek Hisfory (Oxford 1958) 8.

0 Cf. Hes. 7h. 11, 33, 37, 48, 51, 70 e 101. As ocorréncias mais antigas do termo Opvog
encontram-se nos Hmos Homéricos (3 161, 5. 293), em Alcman (fr. 27. 3 P), em Siménides
(fr. 519, fr. 78), na obra de Pindaro e na de Baquilides. Sobre o sentido e especializagio desta
palavra, vide R. C.T. Parker, in OCD, s.v. hymns (Greek).

31 No mesmo canto da I/iada sio referidos, além dos jogos finebres em honra de Pitroclo
(257-897), os de Amarinceu, rei dos Epeus da Elide (629-642), e os de Ed1p0 em Tebas
(677-680). Os de Aquiles sio evocados na Odisseia (24. 85-92). Nos jogos de Pitroclo, os
prémios a concurso sdo vasos (lebetes), tripodes, cavalos, mulas, bois e cativas (vv. 259—261). A
descoberta destes objectos votivos veio confirmar a realizagio destes eventos no mundo grego.
Sobre este assunto, vide Lynn E. Roller, “Funeral Games for Historical Persons”, Stadion 8
(1981) 1-18. Como observa Walcot 1966: 119, o passo de Hesiodo nio se refere a um culto de
heréi: “for Hesiod is describing a special rather than a regular occasion”. Vide n. seguinte.

32 Segundo informa Pausinias, no seu tempo conservava-se no santudrio do Hélicon
uma tripode muito antiga que se dizia ser a consagrada por Hesiodo (9. 31. 3). As escavagdes
arqueoldgicas permitiram recuperar fragmentos de inscri¢des de tripodes e de lebetes oferecidos
nos jogos fanebres da Beécia (L. H. Jeffery, The Local Scripts of Archaic Greece, Oxford, 1961,
91-92, 94, pl. 7-8). Foi encontrado no santudrio das Musas no Hélicon um fragmento da borda
de um /ebes de bronze arcaico com parte da inscrigio dedicatéria, cujas letras indicam o séc. VIL.
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Em conclusio, os vv. 650-662 de Trabalhos ¢ Dias de Hesiodo atestam
a realiza¢do, na Epoca Arcaica, de competi¢bes poéticas por ocasido de
cerimoénias de cardcter finebre e indiciam que a participagio nesses eventos
podia constituir um motivo para a desloca¢do dos cantores. Ndo é a primeira
vez que surpreendemos a associa¢do da poesia ao culto finebre em honra de
pessoas ilustres. O poeta da I/iada menciona a presenga de ‘aedos’ profissionais
nos funerais de Heitor (24. 719-722), embora nio tenham sido convocados
para uma competi¢do nem sejam provavelmente verdadeiros cantores épicos.
No entanto, parece-nos importante ponderar a possibilidade de existir
continuidade ou semelhanga entre os rituais finebres do inicio da Epoca
Arcaica, que estes testemunhos presumivelmente evocam, e as homenagens
que, dois séculos mais tarde, se realizardo em honra dos que perderam a vida
na luta pela liberdade da Grécia.

A descoberta, na Acrépole de Atenas, de partes de cinco /ebetes bedcios com tragos das inscrigdes
comemorativas indiciam que atletas (ou poetas?) atenienses participavam nas competi¢des da
Beocia (c. 700-600?). Uma outra inscri¢io votiva, cujas letras sugerem o primeiro quartel do
séc. VII, pertence a uma pega oriunda de Tebas, oferecida nos jogos funebres de um homem
chamado Efkpropos e dedicada a Apolo Pitico por um tal Isodikos. Estas descobertas, na opinifo
de Walcot 1966: 119-120, confirmam que a realiza¢do destas ceriménias nio era rara na Bedcia
da Epoca Arcaica.
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II1. O aepo pE Quios po HiNvo HoMERICO 4 APOLO
(vv.165-176)

O Hino a Apolo, com 546 versos, ¢ um dos quatro maiores e mais antigos
dos trinta e trés Hinos Homeéricos, cujas datas de composi¢do podem variar
entre o séc. VII e o séc. IV-V d.C. (cf. Clay 1997: 490, West 2003b: 5). O
titulo da colecgdo explica-se pelas caracteristicas formais que aproximam estas
composi¢oes de outros poemas da tradi¢do épica, em especial dos Poemas
Homéricos.

David Ruhnken, no séc. XVIII, foi o primeiro a observar que o Hino
Homérico a Apolo que chegou até nés resulta da jungio de dois poemas na sua
origem independentes®, sendo que os vv. 1-178 se centram no nascimento
do deus na pequena ilha de Delos, e os vv. 179-546 narram o seu triunfo
sobre Piton e o estabelecimento em Delfos. Actualmente, muitos estudiosos
continuam a defender a anterioridade da primeira parte’, o que em nosso
entender ndo pde em causa a unidade do hino que hoje conhecemos®.

O passo que agora nos interessa situa-se na parte final do ‘Hino délico’e
permite fazer a transi¢do para o ‘Hino pitico’ (vv. 165-176). Depois de tratar
o nascimento de Apolo, o poeta detém-se na descri¢do da festa celebrada em
Delos em honra do deus, na qual participa com o seu hino. Os vv. 146-155
atestam, por isso, a realizagdo nesta pequena ilha, desde tempos antigos, de um
grandioso festival pan-idnico, que reunia provas atléticas e musicais (v. 149),

% Na segunda edigdo da Epistula Critica 1 (1782), segundo Lesky 1995 [1971]: 108. Cf.
West 2003b: 9. Seguimos principalmente esta edi¢io nas citagdes do Hino Homérico a Apolo.

34 Desde, pelo menos, U. von Wilamowitz-Moellendortt, Die Ilias und Homer (Berlin 1920)
441, o ‘Hino pitico’ (ou ‘Suite pitica’) tem sido considerado uma continuacio do ‘Hino délico’,
observando-se, entre outros aspectos, que nio tem um comego préprio. Cf. Kirk 1981: 163.
In Easterling and Knox 1985: 73, Kirk escreve “a mais provivel conclusio é que a parte délica
deu a ideia e até certa medida o modelo da pitica”. Contra esta tendéncia, West 1975: 162
defendeu que a ‘Suite pitica’ ¢ uma continuagdo, no do ‘Hino délico’, mas de outra coisa que
desapareceu: “E um poema independente que perdeu a sua abertura”. As duas partes do hino
foram certamente compostas antes do fim do séc. VI (cf. Lesky 1995 [1971]: 109). Com base no
exame linguistico e nas referéncias histéricas, Janko 1982: 99-132 situou a composigio do ‘Hino
délico’em 660 e a do pitico em 585 (cf. p. 200). Cf. Cassola 1975: 100-101, West 2003b: 10-11.

%% Para uma resenha das principais teorias sobre a composi¢io do hino, vide Cassola 1975:
97-100 (a favor da anterioridade da primeira parte); Andrew M. Miller, “The ‘Address to the
Delian Maidens’ in the Homeric Hymn to Apollo: Epilogue or Transition?”, Z4PhA 109 (1979)
173-176; Clay 1997: 501-502. No estudo publicado em 1986, From Delos to Delphi. A Literary
Study of the Homeric Hymn to Apollo (Leiden), A. M. Miller propde uma andlise literdria do hino
segundo a perspectiva dos unitarios.
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acontecimento importante na vida dos Idnios, que se apresentavam com ‘os
seus filhos e esposas respeitdveis’ (v. 148)%. Se as suas lutas, dangas e cantos
suscitam em especial o deleite de Apolo (vv. 146,150), a sua beleza e jovialidade
nio deixariam indiferente o mais simples mortal que assistisse a tal celebra¢io
(v. 153): o deleite de presenciar tal evento nio é uma graga exclusiva do deus.

O olhar do poeta demora-se depois numa ‘grande maravilha’ (uéya Oadua,
v. 156): o coro das donzelas de Delos, servas do santudrio, entoam hinos
(buvriowotv) em honra de Apolo, Leto e Artemis (vv. 158-159) e recordam
os homens e as mulheres do passado (v. 160). A sua gléria, diz o poeta, jamais
perecerd (v. 156), pois estas donzelas ‘encantam as tribos dos homens’ (v. 161),
com a sua estranha capacidade de imitar as vozes e o balbuciar de todos os
mortais (vv. 162-164)%.

Depois de descrever os Iénios ‘de longas tinicas’ e a actuagio graciosa
das servas de Apolo, o poeta centra-se na sua pessoa e no seu trabalho (vv.
165-176):

GAN &yed iAfikotl uev AttdAwv Aptéuid Eov, 165
xaipete & Uueic maoar éueio d¢ kal petdmiode
uvrioac®’, onndte kév Tig Emyxboviny dvOpdTwY

36 QOutro testemunho destas festas antigas ¢ o de Pausanias sobre Eumelo de Corinto (cf.
infra pp. 65-68).

37 Na edi¢do de Allen, Halliday and Sikes, a tltima palavra do v. 162 € kpeufatiactiv, fazer
soar as castanholas’ (LSJ: ‘rattling with castanets, to give the time in dancing’). Cassola 1975 e
West 2003b preferiram a v.l. appaAiactov, ‘balbucio’ (L], Suppl.: ‘babbling’, cf. Pappaivw,
‘make inarticulate sounds’), entendida, em geral, como referente a0 som incompreensivel de
uma lingua estrangeira. No comentdrio a este termo, Cassola 1975: 497 observa que no culto
a Apolo Délio eram entoados cantos muito antigos, em lingua nio grega. Ndo cremos que seja
esse o sentido dos vv. 162-164, nos quais, 4 semelhanga do que acontece nos vv. 151-155, o
poeta se situa no lugar do espectador. Alguns estudiosos sugeriram tratar-se de uma referéncia a
possivel imitagdo dos dialectos dos virios peregrinos (e.g. Allen, Halliday and Sikes 1936: 225,
Kirk 1962: 276-277). Podlecki 1984: 24 rejeitou esta leitura argumentando que num festival
pan-iénico deveria haver pouca diferenca linguistica entre os devotos. No entanto, a subdivisio
do grupo dialectal dtico-idnico estabelecida por Buck 1955: 10 nio lhe d4 razio. Também J. M.
Cook, The Greeks in Ionia and the East (London 1962) 24, observou que os habitantes da I6nia
constitufam uma misceldnea de elementos de origem diversa. Por conseguinte, julgamos que
neste passo pode estar presente uma alusio as diferencas linguisticas dos povos iénicos, que nio
impediriam a completa frui¢io do hino entoado pelas servas de Apolo. Serd também um modo
de o poeta traduzir o sentimento de comunhio que dominaria o espirito de cada espectador,
20 escutar um canto assim tdo notdvel. Burkert 1993 [1977]: 226-227 cita dois interessantes
paralelos do éxtase vivido pelas donzelas de Delos. No livro VIII, Herédoto recorda o estranho
episédio do cdrio Mis que no santudrio de Apolo Ptoo ouviu o ordculo, que sempre falara grego,
pronunciar-se na sua lingua barbara (135). Outro paralelo, ja referido por outros helenistas (cf.
Allen, Halliday and Sikes 1936: 225; H. J. Tschiedel, “Ein Pfingstwunder im Apollonhymnos
(Hymn. Hom. Ap.156-164 und Apg. 2,1-13)”, ZRGG 27,1975,22-39),é o milagre do Pentecostes
sobre as dispertitae linguae tanquam ignis, que conferem aos Apéstolos o dom divino de falarem
outras linguas e de se fazerem entender por todos os povos (Actos 2. 3-11).
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ev0ad aveipntat Egivog tahamneipiog EAODOV

“& xodpat, tig & Buuy &vip fidiotog dord@v

£v0ade wAeital, kal téw tépnecde pdAiota;” 170
Oeic & €0 pudAa oo drokpivacdal d@Auwe:

“TuPAOG avrip, oikel d¢ Xiw &vi tannaloéoor’

100 doal petémodev dpiotevovory Gordal.”

fueic & Ouérepov kA€og oicouev, Socov ér’ aiav

dvOpdTWV oTPePSUETOX TOAELG €0 VAIETADCAG 175
ol &’ émi &n meloovtat, Enel Kol ETATUUSV €0TLV.

Mas vamos! Que Apolo possa ser benévolo, junto com Artemis. 165
Passai bem, v6s todas! E no futuro lembrai-vos também

de mim, quando algum dos homens que vivem sobre a terra,

um estrangeiro que muito tenha sofrido, chegue aqui e pergunte:

“O donzelas, qual é para v6s o mais doce dos aedos,

que aqui vem muitas vezes, e com quem vos deleitais mais?” 170
E v6s todas haveis de responder numa sé voz:

“E um homem cego, ¢ habita na Quios rochosa;

todos os cantos dele serdo no futuro os melhores.”

E nés levaremos a vossa gléria enquanto sobre a terra

regressarmos as cidades apraziveis dos homens. 175
E eles acreditario, pois é verdade.

Estes versos evidenciam as férmulas de conclusio caracteristicas de outros
Hinos Homéricos: a prece dirigida as divindades para que favore¢am o canto
(GAN" &ye®’ iAnKot...) e o adeus do poeta (xaipete). Nio se trata, porém, de
uma transi¢do convencional. A férmula de conclusio mais frequente — ‘Eu
lembrar-me-ei de v6s e de outro canto’ (abtap £yw kat oeio kol GFAANG uvrcoy’
a01d7])* —, que encerra a promessa de uma nova actuagio, ¢ aqui modificada: o
poeta pede as donzelas de Delos que se lembrem dele no futuro (vv. 166-167),
assim como elas evocam com o seu canto os homens e as mulheres de antanho
(uvnoduevatl avdp@dv te TaAai@v 1O yuovaik®v, v. 160), assim como os
I6nios evocam (uvnodauevot) Apolo por meio da luta, da danga e do canto
(vv. 149-150). Tornar-se presente pela meméria significa ser evocado pelo
canto (cf. v. 171). Como recompensa, o poeta promete levar a outras partes do
mundo a gléria deste coro tdo singular (vv. 174-175). Por conseguinte, os vv.
165-173 aproximam-se muito mais do proémio da 7eogonia de Hesiodo (cf. vv.

S8 E.g. h.Hom. 2.495,3.546. A férmula convencional de transi¢do para outro hino ¢ expressa
nos vv. 177-178, que se seguem a este passo e indicam o regresso ao assunto principal: ‘Mas
eu nio deixarei de celebrar Apolo, que atira de longe,/ deus do arco de prata, que Leto de
bela cabeleira gerou.” (a0tdp éywv oV AMféw Exknpdélov AtdAwva | Vuvéwv dpyvpétolov, dv
nikopog téke ANtd.). Sobre as férmulas de abertura e de conclusio dos Hinos Homéricos, vide
Clay 1997: 493.
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22-28), no qual a ‘assinatura do poeta’ (a opayic*) é, como aqui, dramatizada.
A énfase dada, desde o inicio da descrigdo, ao deleite (de Apolo, dos Iénios, cf.
vv. 146, 150, 153) e a0 encanto das donzelas (vv. 156, 161) culmina no v. 170
com a proclamagio de que o autor deste hino é quem mais deleite (tépmecfe
pdAiota) lhes proporciona. O retrato que nos apresenta lembra as palavras de
Eumeu sobre o aedo-demiourgos: um cantor que deleita, que vem muitas vezes
a Delos (v. 170)* e percorre as cidades a mostrar a sua arte (vv. 174-175).

Os vv. 1-2 do fr. eleg. 19 de Simdnides (vide infra, pp. 221-222) atestam
que no seu tempo, pelo menos, a expressio homem de Quios’ designava o
autor da I/iada, Homero (cf. Burkert 2001: 217). Tucidides, por sua vez, para
confirmar que no passado os I6nios realizavam em Delos um grandioso festival
com competigdes, citou os vv. 146-150 e 165-172 do ‘Hino délico’, que designa
por mpooiptov AtoAAwvogH, e conclui com as seguintes palavras (3. 104. 3-6):
‘Assim Homero testemunhou que antigamente havia também um grande
concurso e um festival em Delos.’ (tocadta uév “Ounpog étekunpiwoev 8ti v
Kol T tdAat ueydAn Eovodog kai £optn v tf] ARAW®).

Para Tucidides e Aristéfanes* a autoria do ‘Hino délico’ estava atestada
pelo préprio poema. O ‘mais doce dos aedos’ (v. 169), aquele cujos cantos
no futuro seriam os melhores (v. 173), s6 poderia ser Homero. A repeti¢io
de petdmobe(v) (vv. 166, 173) denuncia a importincia do reconhecimento
na posteridade. Finalmente, o v. 172 ¢ talvez o testemunho mais antigo da
identificagdo de Homero com um aedo cego natural de Quios. A cegueira e a
mobilidade sio dois temas habituais nos relatos biogréficos sobre o poeta (cf.
infra, p. 44). Nestes versos, porém, depois de uma descri¢io pormenorizada
do que de mais admirdvel se poderia ver na festa dos Iénios (cf. vv. 153-154),
a sugestdio de um poeta cego ¢é paradoxal e situa-o ji no mundo da lenda.
Parece-nos que nio ¢ o unico aspecto que aproxima o aedo de Quios do de

¥ Cf. Cassola 1975: XXV, Kirk in Easterling and Knox 1985: 72 (“sphragis or ‘seal’, a kind of
signature by the composer, who declares himself to be a blind man from rugged Chios.”). Sobre
o paralelo com a Teogonia, cf. Clay 1997: 502.

% Que desde muito cedo este santudrio de Apolo ¢ um lugar de visita obrigatéria, propicio
para a divulgagio da poesia, prova-o a sua evocagio no canto VI da Odisseia (vv. 162-167). A
referéncia do v. 168 a um ‘estrangeiro que muito tenha sofrido’ parece quase uma alusio a este
passo homérico.

# O escoliasta explica que os hinos eram designados por mpooipia e funcionavam como
preludios as recitagdes épicas. Como observa Lesky 1995 [1971]: 107, esta designagio diz
respeito ao facto de concluirem geralmente com a promessa de execugio de um outro canto em
honra da divindade (cf. supra n. 38). O proémio da Zeogonia, além de ser um hino as Musas, é
também um inventdrio dos temas que serdo tratados mais tarde na obra. Sobre este assunto, vide
Cassola 1975: XII-XIV, XVII-XXI; William Furley, “Types of Greek Hymns”, Eos 81 (1993)
21-41, esp. 24-29; “Praise and Persuasion in Greek Hymns”, JHS 115 (1995) 29-46; Clay 1997:
494-498; West 2003b: 3-6.

2O v.575 de As Aves alude provavelmente ao v. 114 do ‘Hino délico’.
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Alcinoo. Recorde-se que quando Demédoco canta os amores de Ares e de
Afrodite, um coro de jovens feaces danga a sua volta (Od. 8. 258-366). Em
nosso entender, um dos aspectos mais singulares do ‘Hino délico’é a descri¢do
e invocagio do coro das donzelas, e a impressio com que ficamos é que elas
estariam também a actuar ao lado do aedo. Elas sio, aparentemente, instruidas
por ele (cf. Nagy 1989: 60-61).

Um dos textos da tradi¢io pseudo-biogrifica, o Certamen Homeri et
Hesiodi, que comentaremos a seguir, conta que Homero, depois de passar
algum tempo em Argos, navegou para Delos a fim de participar na grande
panegiria (gi¢ TV maviiyvptv). E nessa festa que ‘de pé, sobre o altar cérneo
recita um hino a Apolo’ (kal otabeig mi Tov kepativov Bwuodv Aéyet Guvov
€ig 'AtOMwva), cujo inicio — Mvrjcopat 008¢ AdBwuatl AnéAAwvog £kdToto
— coincide com o primeiro verso do ‘Hino délico’. Portanto, o compilador
do Certamen conhecia uma tradigdo que atribuia a Homero a composi¢io
da primeira parte do Hino Homérico a Apolo ou baseou-se nos vv. 165-172.
Atente-se, porém, num pormenor: segundo este relato pseudo-biogrifico,
Homero recita (Aéyet) o seu poema, mas os vv. 169 (do1d®v) e 173 (dordai)
do ‘Hino délico, e especialmente a actuagio das donzelas (vv. 158, 161, 164),
sugerem que o agon de Delos era de canto®.

Cremos que se inscreve também nesta tradi¢do pseudo-biogrifica um
fragmento que figura no corpus de Hesiodo (fr. dub. 357 M-W), citado pelo
escoliasta da II* Nemeia de Pindaro (schol. 1d, III. 31 Dr. = FGrHist 328 F
212):

®1AGX0pog 8¢ Gmd tob cuvTiBévar kal pdntey TV ANV oltw @noiv adtovg (sc. Tovg
pawdoic) mpookekAfiobat. dnAoi 8¢ 6 ‘Holodog Aéywv:
€v AfAw1 téte TpGOTOV EY® Kol “Opnpog dordot
UEATouEY, £V Veapoig Uuvolg pdpavteg dotdny,
®oifov ATOA WVaA XpLodopov, OV TEKE ANTW.

Filécoro diz que os rapsodos se chamam assim, porque compdem e costuram o canto.
Mostra-o Hesiodo quando afirma:
Entio, primeiro em Delos, eu e Homero, aedos,
celebramos, costurando um canto em novos hinos,

Febo Apolo da espada de ouro, que Leto gerou.

Segundo este fragmento, Homero e Hesiodo apresentaram-se pela
primeira vez em Delos. Apesar de se especificar que eram ‘aedos’e do emprego
de péAropev, o segundo verso sugere que actuaram como rapsodos (paPoavteg

* No entanto, nos restantes Hinos Homéricos, que sio pegas rapsédicas, a designagio do
poema ¢ habitualmente Goidn.
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aodnv), o que é um lugar-comum da tradi¢io pseudo-biogrifica, como
veremos. Repare-se que a citagio pretende confirmar a defini¢io de papwddg
de Filécoro de Atenas (séc. IV )*. Sublinhe-se ainda que o fragmento contradiz
o que Hesiodo afirma nos vv. 650-651 de Trabalhos e Dias®, que jamais viajara
por mar, a ndo ser até a Eubeia.

Um outro escélio da mesma ode de Pindaro causa grande desentendimento
entre os estudiosos modernos. E a explicacio que o escoliasta apresenta sobre

os Homéridas (schol. 1c. Nem. 2.1,111. 29 Dr. = FGrHist 568 F 5):

‘Ounpidog EAeyov TO pEV dpxaiov Tovg o Tod ‘Oprpov Yévoug, ot Kal TV moinoty avtod €k
Siadoxfic ASov: uetd 8¢ TardiTa kai of porwol oUKETL TO yévoc g1 “Ounpov dvayovTes. émpaveic
8¢ €yévovto ol ept KovaiBov, oUg @aoct ToAAG Tdv €@V TotoavTag EUPaAEiv gig Thv ‘Ouripov
Toinatv. fiv 8¢ 6 Kbvadog td yévog Xioc, 8¢ kai TGV ¢mtypa@ouévwy ‘Ouripou Totudtwy Tov £ic
ATOMWVA YEYPAPWE TUvov dvatédeikev adTd. 00Toc 00V 6 Khvaifog mpdTog év Zupakotoalc
gpadnoe Ta ‘Ourjpov &mn katd thv 6" OAvpumada, WG TTndotpatds erotv.

Antigamente diziam que os Homéridas eram os descendentes de Homero, que também
cantavam a poesia dele por direito de sucessio. Mais tarde, os rapsodos fizeram o mesmo, mas
j4 ndo remontavam a sua linhagem a Homero. Notaveis eram os que rodeavam Cineto, sobre os
quais se diz que compuseram muitos dos versos que introduziram na poesia de Homero. Cineto
era de uma familia de Quios. Ele ¢ que, dos poemas registados como sendo de Homero, lhe
atribuiu o hino a Apolo, que ele préprio compds. Este mesmo Cineto foi o primeiro a recitar
em Siracusa os versos épicos de Homero na 692 Olimpiada (= 504/500), como Hipéstrato diz.

A ligagio de Homero a Quios é evocada na tradi¢io pseudo-biogrifica
com frequéncia*. Este escélio é claro na distingdo que estabelece entre os
‘Homéridas’, ainda cantores (}80v), e os rapsodos do circulo de Cineto, que
sdo acusados de falsificarem os poemas do grande épico*. Sugere também que
estes profissionais tinham de viajar por causa do seu oficio, a semelhanga dos
aedos. O que indica sobre a introduc¢do em Siracusa das recitagoes de épica
homérica ndo pode estar completamente correcto, porque a data é muito
tardia. West 1975: 166 defendeu a hipétese, muito plausivel, de essa data

# O escoliasta acrescenta ainda uma informag¢io do historiador helenistico Nicocles,
segundo o qual Hesiodo havia sido o primeiro a ‘actuar como rapsodo’(pawdijcot 8¢ gnot tov
‘Holodov NikoKAfG).

* Vide as razdes que levam West 1967: 440 a considerar o fragmento espurio. Cf. Janko
1982: 113-114, Burkert 2001: 213 n. 61.

“ E.g. Cert. 1-17,307-308 Allen = 1-2,17 W; Vita Herodotea, passim; Suda, s.v. “Ounpog.

4 Alguns estudiosos, como Wade-Gery 1936: 57, forcam a interpretagio do escolio e
identificam Cineto como um dos famosos Homéridas. Todavia, o escélio estabelece uma distingdo
clara entre os antigos defensores da obra de Homero e os mais recentes rapsodos. Como a imagem
destes ¢ denegrida, os estudiosos modernos tendem a considerar que as insinuagdes sobre as suas

fraudes foram divulgadas pelos préprios Homéridas. Cf. West 1975: 166, Burkert 1979: 56-57.
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representar antes a primeira entrada numa lista oficial de rapsodos vitoriosos*.
Mais importante ¢ a informagdo de que uma das falsificagdes era um ‘Hino
a Apolo’. Em nossa opinifo, esta noticia nio prova que o ‘Hino délico’ é uma
criagio de Cineto (nem sequer o pitico). Ao contririo do que se verifica nos
testemunhos de Tucidides e do Certamen, neste caso nio se cita nenhum verso.
Nio sabemos, de facto, a que hino se refere o escélio.

W. Burkert e R. Janko propuseram, em estudos independentes, a hipdtese
de a execugdo integral do Hino Homérico a Apolo ter acontecido num festival
organizado em Delos, em 523 ou 522, promovido pelo tirano Policrates de
Samos: as festas délico-piticas*’. Nesta altura estaria divulgada a lenda do
poeta cego de Quios, de modo que o publico teria associado essa simples
referéncia a Homero. Como Hipéstrato, historiador siciliano do séc. III (?),
indica que Cineto estava activo no ltimo quartel do séc. VI, é plausivel que
tenha sido responsavel, ndo pela composi¢ao, mas pela jungio dos dois hinos.
Nio podemos saber se fez mais do que ‘ligar versos’, mas a nossa ignorancia
pode dever-se apenas aos acasos da transmissdo literdria. Sobre este ponto
preferimos a observagdo de R. Janko de que as duas partes do hino parecem
muito antigas para terem sido compostas por Cineto, o que leva a crer que foi
apenas responsavel pela recitagio épica no festival de Policrates™.

O facto de ndo conhecermos o autor do ‘Hino délico’ ndo diminui o seu
valor documental, porque os vv. 165-176 apenas teriam sido considerados
auténticos se evocassem uma situagdo verosimil para um grego da Epoca
Arcaica (cf. v. 176). Na opinido de alguns helenistas, testemunham uma das
primeiras tentativas de criagio de um cldssico’® ou de uma personalidade
literdria a qual é dada o nome “Ounpog®. A pertinéncia destas teses nio poe
em causa o valor histérico-social dos vv. 165-176: falam-nos, na primeira

# Cf. Cassola 1975: 101 e Burkert 1979: 54-56, que propde outra explicagio: “the ‘first’ of
Kynaithos was to start the same Homeric revival in the very homeland of Stesichorus”.

# Cf. Burkert 1979: 59-62, 2001: 213; Janko 1982: 112-114. Policrates pretendia com este
festival celebrar a oferta da pequena ilha de Rénea a Apolo (cf. Thuc. 3. 104. 2). Cf. Phot. s.v.
60w kol ALY Suda, s.v. Tadta oot kal IO kal ARALa. Sobre este assunto, vide ainda H. W.
Parke, “Polycrates and Delos”, CQ 40 (1946) 105-108.

%0 Janko 1982: 114. No exame da questio conclui que o ‘Hino délico’ deve ser atribuido
aos Homéridas (pp. 114-115). De um modo geral, os estudiosos modernos identificam Cineto
com o autor do Hino Homérico a Apolo (e.g. Allen, Halliday and Sikes 1936: 185-186) ou com
o responsdvel pela sua forma definitiva, quer tenha, para isso, composto o ‘Hino pitico’, como
defenderam Wade-Gery 1936: 57 e Kirk 1981: 173-174, quer tenha composto o ‘Hino délico’
(cf. West 1975: 165). Vide ainda Burkert 1979: 57-61, West 1999: 368-372, esp.

51 Cf. Burkert 1979, 2001: 214 (“This is the clearest expression in epic diction of the notion
of a classic, an absolute classic, that I can imagine. This is meant to be Homer.”).

52 Cf. West 1999. Para uma posi¢io contréria, vide os artigos de G. S. Kirk, “The Search for
the Real Homer”, in Ian McAuslan and Peter Walcot (edd.), Homer (Oxford 1998) 38-52,¢ M.
M. Willcock, “The Search for the Poet Homer”, ibidem, pp. 53-64.
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pessoa, de um aedo i6nico que se desloca a Delos com frequéncia, que conhece
outras terras, participa em competi¢des poéticas e se vangloria de ser o melhor.
Quantos cantores itinerantes nio diriam o mesmo de si? Lembremo-nos do
castigo de Tamiris (17.2.597) e do apelo de Fémio a Ulisses (Od. 22. 344-349).
Por tudo isto, em nossa opinido constituem um dos testemunhos fundamentais
sobre a mobilidade poética da Epoca Arcaica.

Em jeito de apéndice, vale a pena referir que as férmulas de conclusio de
dois Hinos Homéricos atestam que estas composigdes eram apresentadas em
contextos de competigio.

No VI° Hino (a Afrodite), o poeta suplica a deusa que lhe conceda a
vitéria ‘neste concurso’ (vv. 19-20)*. Na opinido de West 2003b: 16, a énfase
no poder de Afrodite em Chipre (vv. 2-3) sugere que o poema pode ter sido
ai apresentado, por ocasido da panegiria da antiga Pafos, mencionada por
Estrabdo (14. 6. 3). No XXVI° Hino (a Didnisos), o poeta formula o voto de
que possa regressar nos anos seguintes (vv. 12-13), o que indicia a participagio
num festival de cardcter anual.

53 Cf. h.Hom. 11.5,15.9,24.5,25. 6.
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1V. O CerTaMEN HoMmERT ET HESIODI

O Certamen Homeri et Hesiodi** é um texto de cardcter pseudo-biogrifico,
do tipo das Vidas de Homero compiladas na Epoca Alexandrina, cuja
génese assenta na ideia de que os dois maiores épicos gregos haviam sido
contemporineos e competido um contra o outro num concurso poético em
Cilcis. Transmitido como anénimo por um manuscrito do séc. XIV (Laur.
56.1), a sua ultima redac¢io data do periodo antonino, mas é quase certo que
retne tradi¢des mais antigas, algumas das quais remontam 2 Epoca Arcaica, e
informagoes recolhidas em fontes diversas®. Citam-se, entre outros, o sofista
Alcidamante e o historiador Helanico de Lesbos, dos fins do séc. V, o estdico
Cleantes de Assos (séc. IV-III) e Eratéstenes (séc. I1I)*°.

Parece evidente que o compilador do Certamen procurou “documentar”
o seu relato com a inser¢do de excertos das obras atribuidas a Homero e a
Hesiodo, como os vv. 6-11 do canto IX da Odisseia (quando Ulisses diz a

5 Na identifica¢io dos passos do Cerzamen indicamos a numeragio de Allen 1946: 225-238
e de West 2003b: 318-353. Seguimos estas edi¢des na citagio do texto grego. Para uma tradugio,
com introdugio e notas, de todo o Certamen,vide Ana E. Pinheiro, in Pinheiro e Ferreira 2005:
135-159.

% Um dos episédios mencionados no Certamen é a consulta do oriculo de Delfos pelo
imperador Adriano (séc. II d.C.), a fim de saber qual era a pétria de Homero (32-34 Allen =
3 W). Plutarco recorda brevemente o concurso poético (Sept. sap. conv. 10. 153f-154a, Quaest.
conv. 5.2.674f-675a), que foi também evocado na Vida de Hesiodo de Tzetzes, mas estd ausente
das Vidas de Homero.

5 De todos os autores citados (cf. 19-22 Allen = 3 W), o que levanta mais discussdo ¢
Alcidamante, discipulo de Gorgias e rival de Isécrates. No artigo publicado em 1967, West
retomou a tese de F. Nietzsche, apresentada em 1870, de que a secgio referente ao concurso
poético e a morte de Hesiodo (54-239 Allen = 5-14 W) se baseia inteiramente no Mouseion,
composto por aquele sofista na primeira metade do séc. IV. A tese de Nietzsche viria a ser
corroborada pela publicagio de dois papiros: o Flinders Petrie Papyrus (ed. 1891), datado do
séc. III, contém 48 linhas que correspondem aproximadamente a uma parte do Certamen e veio
confirmar que a lenda do confronto poético remontava aos tempos helenisticos, pelo menos,
ou é mais antigo; o Michigan Papyrus 2754 (ed. 1925), datado do séc. II-I11 d.C., fornece o fim
de uma narrativa muito semelhante ao do Certamen (linhas 1-14 do papiro), seguido de uma
espécie de epilogo e a subscriptio 18avaptog mept opnpov. O seu editor, J. C. Winter, propos a
atribui¢do a Alcidamante com base nos mesmos argumentos de Nietzsche: 1) Estobeu (4. 52.
22) cita os hexAmetros dactilicos que ocorrem em 78-79 Allen = 7 W como sendo do Mouseion;
2) O Certamen indica esta obra como fonte (239-240 Allen = 14 W). Sobre as questdes
relacionadas com a composi¢do e transmissdo do texto, vide West 1967 (cf. 2003b: 297-298);
Robert Renehan, “The Michigan Alcidamas-Papyrus: a Problem in Methodology”, HSCPh 75
(1971) 85-105; George L. Koniaris, “Michigan Papyrus 2754 and the Certamen”, ibidem, pp.
107-129; Richardson 1981, O’Sullivan 1992.

41



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Simdnides

Alcinoo que nio hé coisa mais bela do que escutar o aedo durante um banquete
onde reine a paz), sobre os quais informa que se ‘chamavam de ouro’ e que
ainda ‘no seu tempo’ era habitual recitd-los nos sacrificios, antes do banquete e
das libagoes (cf. 90-94 Allen = 8 W).

A semelhanca do que ¢ caracteristico das Vidas dos poetas, a narracio do
concurso poético entre os dois épicos é antecedida de informagdes de cardcter
biogréfico. No caso de Hesiodo, os vv. 639-649 de Trabalhos e Dias, nos quais se
refere a instalagdo do pai em Ascra, cortaram as asas 2 imaginagio dos biégrafos,
mas a auséncia de indicagdes sobre a patria de Homero permitiu que muitas
cidades se apresentassem como seu bergo, designadamente Esmirna, Quios e
Célofon (cf. 1-17 Allen = 1-2 W)*’. Sobre a filiagio de Homero, o Certamen
mostra que ndo havia consenso e o mesmo acontecia quanto a cronologia
relativa entre os dois poetas™. E esta falta de unanimidade cronolégica que
deixa em aberto a possibilidade de terem sido contemporineos e rivais, como
se afirma na introdugio 2 histéria do seu encontro em Cilcis (54-74 Allen =

5-6 W):

Tveg 8¢ ouvakpdoar @acty avtovg, Wote Kal dywvicacBor oudoe <yevouévoug add.
Busse> v ADAId1 Tfi¢ Bowwtiag. motjoavta ydp tov Mapyitnv “Ounpov nepiépxecbat katd
oA papwdodvra, EABSVTa 8¢ Kal eig AeApovg mept ti¢ Tatpidog avtod tuvOdvesbat Tig
ein, trv 8¢ Mubiav sineiv:

£otv "Tog Viloog unTpog Tatpic, 1j o Oavdvta
Sé€etan AANG vEwv aidwv afviypa @oAagat.

57 Kirk 1962: 286 observa que em meados do séc. VII, mais ou menos na época de Arquiloco,
o aedo anénimo comega a tornar-se numa figura obsoleta. O publico interessa-se cada vez mais
pela personalidade dos poetas, cujos sentimentos e experiéncias pessoais se tornam na prépria
matéria de canto. E possivel que tenha comegado entio o interesse pela vida do pouco conhecido
autor dos Poemas Homéricos. Segundo a tradi¢io, Tedgenes de Régio, que viveu no final do séc.
VI, teria sido o primeiro a procurar informagdes sobre a vida e a data de Homero (fr. 8. 1 D-K).
Cf. Pfeiffer 1968: 10-11, Richardson 1993: 27.

58 Esta ¢ uma das velhas questdes que continua a dividir os estudiosos. Herédoto afirma
que os dois poetas viveram 400 anos antes, 0 que os situa c. 850-800 (2. 53. 2). West 1966: 40
observa que para a maioria dos Gregos do séc. V e IV os seus poetas mais antigos eram Orfeu,
Museu, Hesiodo e Homero. Aquele helenista acredita que pudesse ser essa a ordem cronolégica
verdadeira e supée que tenha sido a propaganda dos Homéridas que levou 4 inversio da ordem
‘Hesiodo-Homero’ (p. 47; na n. 4 comenta os testemunhos mais antigos sobre a prioridade de
Homero: Xenoéfanes e Heraclides Pontico; cf. Gel. 3. 11). A tendéncia com mais apoiantes
privilegia a antiguidade de Homero, mas nio hé certezas. Lesky 1995 [1971]: 115, na sequéncia
da afirmagio de que os Antigos gostavam de nomear os dois poetas em conjunto (como
Herédoto), observa que, ndo obstante o que tém em comum — a métrica, a linguagem épica e a
tradigdo rapsédica —, Hesiodo pertence a um mundo social e culturalmente distinto, do qual ele
préprio nos deu testemunho (cf. Ehrenberg 1964: 15). Estes aspectos, bem como a nuvem de
desconhecimento que envolve a pessoa de ‘Homero’, devem ter contribuido para a tradigido de
que era um dos poetas mais antigos. Cf. supra n. 52.
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oV d¢ drovoavta neptiotacbat pev Ty eig “Tov &A1&, SratpiPerv 8¢ mepl trv ekel xpav.
kata 8¢ TOV avTOv Xpbvov Taviktwp Emtdgiov tol natpdg Augidduavtog PactAéwg
Evfoiag émteA@v mdvtag Tovg €moruovg dvdpag ob pévov pdun kal tdxel GAAG kal
copla ¢ml TOV dyGdva peydAaig Swpedic TIUGY cuVeKGAEseY. kal oUTOl 00V €k TOXNG,
&¢ @aot, suppardvres dGAARAOLG AABOV ic THY XaAkiSa. ToD 8¢ dyGvog dANot Té Tiveg
TGOV émofuwv XaAkidéwv ékabéfovto kpital kal Yet avt®dv Mavidng, &deAdg v tod
TETEAEVTNKOTOG. GUPOTEPWY OE TAOV TONTOV BAVPAGTOG GyWVICAPEVWY VIKAoAL oot
6V ‘Holodov tov tpdmov todtov: tpoeAdévta ydp €ig 0 pécov muvBdvesdat tob ‘Ouripov
kad v €kactov, Tov 8¢ “Ounpov drokpivacdat.

Alguns, porém, dizem que eram contemporineos, de maneira que até competiram um
contra o outro, quando se encontraram em Aulis, na Beécia. Homero, na verdade, depois
de ter composto o Margites, dizem, andava de cidade em cidade a recitar e, quando chegou
a Delfos, perguntou qual era a sua pitria e a Pitia respondeu:

E ailha de Ios, a pdtria de tua mae, que quando morreres
te receberd; mas tem cuidado com o enigma dos jovens rapazes.

Depois de ouvir isto, dizem, evitou ir para Ios e permaneceu naquela regido. Por volta desse
tempo, Ganictor, na celebragio dos funerais de seu pai Anfidamante, um rei da Eubeia,
convidou para os jogos todos os homens notdveis, nio s6 pela forga e ligeireza de pés,
mas também pela sabedoria, honrando-os com grandes dons. E estes, portanto, que por
acaso se haviam encontrado, segundo dizem, foram para Cilcis. Como juizes do concurso
sentaram-se alguns dos Calcidios notdveis e entre eles Panedes, que era irmdo do falecido.
Nio obstante terem sido ambos admiraveis na competi¢io, dizem que Hesiodo venceu do
seguinte modo: tendo avangado para o centro, ia fazendo perguntas a Homero e Homero
respondia.

Se o compilador do Certamen teve em consideragio o que se diz no
inicio da obra sobre o Margites, que segundo os habitantes de Célofon fora
o primeiro trabalho de Homero (15-17 Allen = 2 W), entdo a mobilidade

(‘andava de cidade em cidade a recitar’) era um trago caracteristico que a

%7 A atribuigdo do Margites a Homero, que figura na Poética de Aristételes (4. 1448b-1449a),
foi também afirmada por Arquiloco (frr. 201, 303 W), Cratino (fr. 368 K-A) e Calimaco (fr.
397 Pf.), segundo um comentador de Aristételes (Eustratius in Arist. EN 6.7 = Archil. fr. 303
W). Sobre o possivel contetido e caracteristicas formais do Margites, vide West 2003b: 225-228;
para os testimonia e fragmenta, cf. pp. 240-253. West propde como data plausivel de composi¢io
o final do séc. VI (p. 227). Vale a pena referir a sua interpretagio do fr. 1, de trés versos, que fala
de um ‘velho e divino aedo’ que chegou a Célofon com a sua lira na mio (RA6€ t1g ¢ Kodogp@va
Yépwv kal Belog Go180¢). West supde que estes versos pertencem ao inicio do poema e dizem
respeito ao seu narrador, quer ele fosse ou nio identificado com Homero. Na sua opinido, é
plausivel que o Margites tenha sido composto em Célofon, como se afirma no Cerzamen (pp.
226-227). A confirmar-se a sua interpretagio, a mobilidade do poeta era uma das primeiras
notas deste poema singular.
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tradi¢do associava aos primoérdios da sua carreira. Esta ideia vai ao encontro
do que relata a Vida de Homero do Pseudo-Herédoto a propésito do mesmo
assunto®”. Um mercador chamado Mentes convidou o jovem Melesigenes,
que s6 mais tarde mudaria o nome para Homero®!, a abandonar a escola e a
acompanha-lo nas suas navegagdes, para que assim pudesse conhecer terras
estrangeiras, enquanto era novo. Curiosamente, o autor desta Vida observa
que a ideia de viajar despertava certamente um grande interesse no jovem, pois
ja nesse momento ele deveria estar a pensar em tornar-se poeta (61-72 Allen
= 6 W). Ou seja, para o autor deste relato, mais do que uma formagio escolar,
sdo as viagens realizadas na juventude que explicam os vastos conhecimentos
demonstrados pelo grande épico. S6 mais tarde é que ele cegou completamente
(73-87 Allen = 7 W), depois de ter conhecido o mundo que descreve nos seus
poemas. Contudo, continua o mesmo relato, a falta de visdo ndo o impediu de
viajar, agora com a finalidade de dar a conhecer a sua obra (288-313 Allen =
21-22 W),

Voltando ao Certamen, é em Delfos que Homero ouve falar da celebragio
de jogos para honrar a memoria de Anfidamante. Ai se havia dirigido para
interrogar o ordculo sobre a sua patria, uma questio que certamente despertava
a curiosidade dos Gregos, ji que eram muitas as cidades que disputavam essa
honra. O Certamen comega por referir essa polémica, mas este passo desacredita
o que ai se escreve: nem sequer o préprio Homero sabia onde nascera e a
Pitia diz-lhe que fora em los, a ilha das Ciclades situada entre Naxos e Tera.
Portanto, segundo a versio do Certamen, o poeta era oriundo de uma ilha
ciclidica, mas desde o inicio da carreira a mobilidade fizera parte da sua vida.
Sublinhe-se que a forma verbal que designa essa actividade é papwdéw.

O oriculo da Pitia introduz um enigma que apenas serd resolvido na parte
final do Certamen e passa-se imediatamente a histéria do concurso poético em
Cilcis. E evidente que esta versdo dos jogos fiinebres em honra de Anfidamante
desenvolve os escassos elementos fornecidos por Hesiodo em 7rabalhos e Dias

(vv. 654-659):

% Na opinido de West 2003b: 301, este texto deve ter sido escrito entre c. 50 e ¢.150 d.C.

o1 A interpretagio do nome “Ounpog dividiu os bidgrafos antigos e os estudiosos modernos.
Para uma resenha das teorias principais, vide Cassola 1975: XXXII-XXXIV. Para uma andlise
global da questio, vide West 1999.

62 Tem-se defendido que a deficiéncia visual de Homero (cf. Paus. 4. 33. 7) foi inspirada
pela caracterizagio de Demddoco (e.g. Hainsworth 1988: 350, Zanker 1995: 166). Sobre a
assiduidade deste motivo na tradigio épica, cf. Ehrenberg 1964: 7-9. A ligacio da cegueira a
poesia e a profecia no mito é examinada por R. G. A. Buxton, “Blindness and Limits: Sophokles
and the Logic of Myth”, JHS 100 (1980) 22-37, esp. 27-30. John Miles Foley, “Individual Poet
and Epic Tradition: Homer as Legendary Singer”, Arethusa 31. 2 (1998) 149-179, discute em
especial os tragos que caracterizam o chamado ‘poeta lenddrio’, quer nos relatos biogrificos sobre
Homero quer nos que existem sobre os bardos eslavos e de outros povos, designadamente a
mobilidade, que ndo € afectada pela cegueira (como a Vita Herodotea sublinha).
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(1) O valente Anfidamante ¢ nesta versio um rei da Eubeia.

(2) Os jogos sio propostos por Ganictor, seu filho, e também se prometem
‘grandes dons’ (cf. Op. 655-656).

(3) As provas exigem destreza atlética e capacidades intelectuais. Este
aspecto ¢ importante, uma vez que o presente concurso, embora inclua provas
de natureza poético-musical, é essencialmente de sophia, como indicia o
ultimo periodo do excerto®. O facto de se afirmar que Homero e Hesiodo se
encontraram por acaso (Kol o0To1 00V €K TUXNG...), como se fosse o destino a
reunir os poetas que os Gregos consideravam sophotatoi, é um fopos da tradigio
anedética, como atesta uma histéria sobre Siménides (cf. infra schol. 29d.
Pind. 0L 2, p. 167).

(4) Hesiodo nido refere os juizes. O compilador do Certamen detém-se
neste aspecto, pois o publico, constituido por ‘todos os Gregos’, fica maravilhado
com a prestagdo de Homero e exige a sua coroagio, mas Panedes atribui a
vitéria a Hesiodo por considerar que a sua poesia elogiava o trabalho agricola e
exortava & paz (205-210 Allen = 13 W). A decisdo a favor do poeta da Bedcia
confirma a dependéncia desta versiao dos Trabalhos e Dias.

Esta introdu¢io deixa perceber a natureza do concurso, que tem duas
partes: na primeira avalia-se a sophia de Homero, sucessivamente interrogado
por Hesiodo (74-177 Allen = 7-12 W); na segunda, cada um dos poetas recita,
a pedido do rei Panedes, os melhores passos das suas obras (177-205 Allen =
12 W). As formas verbais empregues indicam que este segundo momento ¢
uma competi¢io de natureza rapsédica, em que se recita (gineiv, €pn), mas
nio se canta, uma situagio poética diferente da descrita em 7rabalbos ¢ Dias
(cf. vv. 657 e 662)**. Este aspecto tem a sua pertinéncia, porque Homero fora
ja apresentado como rapsodo (cf. supra).

Nio obstante a discrepincia, o compilador do Cerfamen procurou
conciliar o desfecho do agon com o poema de Hesiodo e transcreve a inscrigio
que teria acompanhado a tripode dedicada as Musas do Hélicon (213-214
Allen =13 W), que parece inspirar-se nos vv. 657-658 de Trabalhos e Dias®.

 Sobre este aspecto, vide Richardson 1981: 2, que considera a ideia de um concurso
rapsédico de sophia ao lado de um concurso atlético apropriada ao tempo de Xenéfanes.

¢ E possivel que os excertos apresentados por Hesiodo (Op. 383-392) e Homero (IZ 13.
126-133, 339-344) fizessem parte do repertério selecto dos rapsodos. Para Lesky 1995 [1971]:
117, 0 Certamen ¢ “um testemunho precioso de como Hesiodo era tido por rapsodo”. Outro ¢
o fr. dub. 357 M-W.

% De um modo geral, reconhece-se que a ideia de um concurso poético entre Homero e
Hesiodo em Ciilcis, que cedo se tornou num tema popular (cf. schol. Hes. Op. 657, Hes. fr.
dub. 357 M-W, Simon. testt. 47 (j) e (k)), se baseia principalmente nos Trabalhos e Dias, mas
¢ também fruto de uma tradigio popular antiga, de um tempo em que se tornava comum
especular e criar histérias sobre as vidas dos poetas. Cf. Richardson 1981: 1, O’Sullivan 1992:
96-97.
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Mas, no momento seguinte, somos informados de que Hesiodo, terminada
a competicio, se deslocara a Delfos para agradecer a vitéria a Apolo. E esta
referéncia que permite a transicdo para a matéria seguinte, a histéria da sua
morte (215-254 Allen = 13-14 W).

Dois aspectos nesta histéria merecem a nossa atengido. Hesiodo ouviu da
Pitia que devia evitar o recinto sagrado de Zeus Nemeu, porque ai encontraria
a sua morte. Julgando tratar-se do santudrio de Nemeia no Peloponeso, foi para
Oinde da Lécrida, situada 2 beira-mar, onde existia um santudrio dedicado a
Zeus. Ai foi acolhido por ‘Anfifanes e Ganictor, filhos de Fegeu'. Este passo é
um testemunho da hospitalidade de que podiam beneficiar os poetas nas suas
deslocagdes. Neste caso, porém, o costume ¢é transgredido e o poeta sucumbird
as maos dos dois jovens. O segundo ponto interessante é o facto de o seu corpo,
lan¢ado ao mar, ser recolhido por golfinhos, um zopos da tradigio cldssica (vide
infra, pp. 78-79 n. 40).

No que diz respeito a Homero, depois de ter participado nos jogos em
honra de Anfidamante, ‘andava de terra em terra e recitava os seus poemas’
(meprepxopevog Eeye ta motquata, 255 Allen = 15 W). A dltima parte do
Certamen enumera as obras que compos e as viagens que realizou para as
divulgar. Em resumo, segundo o compilador:

— Homero pode ser o autor da Tebaida e de Epigonos®®; compos o epitifio
para o timulo do rei Midas (séc. VIII-VII, cf. infra fr. 581), a pedido dos seus
filhos, a Iliada e a Odisseia, o ‘Hino délico’ a Apolo (255-321 Allen = 15-18
W);

— as suas viagens permitiram-lhe apresentar as suas obras em cidades
importantes, como Atenas, Corinto e Argos, bem como em Delos, tendo em
todas as ocasides recebido grandes honras (276-321 Allen = 16-18 W);

— recitava os seus poemas como rapsodo (€Aeye T& motuata, EppaPpdet
T ot uata, Aéyet, oTabelg €mi TOV kepativov Pwuov Aéyet), tinha capacidade
de improvisar (oxedidoar Aéyetat tovede Tovg otixovg, 278-280 Allen = 16
W), adequava a sua actuagdo ao auditério (como faz em Argos), além de
compor por convite epigramas funerdrios, bem como hinos, que apresentava
nas grandes festividades religiosas. A semelhanca de Hesiodo e de tantos
outros poetas, beneficiava da hospitalidade de quem o admirava.

De Delos, o poeta rumou para Ios, onde permaneceu junto de Creofilo,
sendo entio um homem idoso. E nessa ilha que encontra a morte, cumprindo-se
o ordculo que a Pitia lhe havia revelado no inicio da carreira (321-338 Allen

- 18 W).

% Recorde-se que a atribui¢io a Homero de uma 7¢baida figurava nos versos de Calino (fr. 6
W =Paus. 9.9.5), 0 que constitui a referéncia mais antiga ao poeta épico. A autoria de Epigonos
alude Herédoto (4. 32, ‘se a0 menos este poema é mesmo dele’).
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Parece haver uma contradi¢io entre o que aqui se diz de Homero, que
ele era ‘o mais ilustre dos poetas’ (tod €évdo&otdtov tdv montdv, 303-304
Allen =17 W), e o desenlace da competigio em Cilcis, ainda que a assisténcia,
constituida por todos os Helenos, quisesse a sua vitéria. Ou seja, esta dltima
parte atesta que este texto reune tradi¢ées distintas. Ao contririo do que
acontece noutras partes do Cerfamen, nesta sec¢io o compilador nio cita as
suas fontes e apenas em duas ocasides deixa transparecer que estd a mencionar
informagdes alheias. A consideragio de alguns aspectos sugere-nos uma
hipétese sobre a possivel fonte.

Como dissemos, este poeta Homero aproxima-se muito mais dos rapsodos
do que dos aedos retratados na Odisseia: a diferenca mais evidente é que o aedo
homérico canta ao som da @dppiyg e da kiBapig, enquanto no Certamen nio
aparece qualquer referéncia ao acompanhamento musical. Por outro lado, a
informagio de que os Argivos decidiram enviar de cinco em cinco anos um
sacrificio a Quios em sua honra (307-308 Allen = 17 W) tem provavelmente
subjacente uma tradi¢do que indicava aquela ilha como a legitima patria de

Homero. Lemos no inicio do Certamen (13-15 Allen = 2 W):

Xiot 8¢ méAv tekpripra @épovaty 1810v eivat moAitny, Aéyovteg kai mepio@lesdai Tivag
€k 0D yévoug avtod map’ avtoig ‘Ounpidag kaAovpévoug.

Os de Quios, por outro lado, apresentam provas defendendo que era seu cidadio e que
sobreviviam entre eles alguns da sua familia chamados Homéridas.

Devemos considerar a hipétese de o compilador do Certamen estar a citar
uma tradigdo divulgada por estes profissionais, para quem o seu antepassado
seria certamente ‘o mais ilustre dos poetas’, o ‘divino Homero™. A propaganda
rapsédica ¢ também atestada pela inscrigdo que os Argivos colocam na estitua

do poeta, como sugere o primeiro distico (309-310 Allen = 17 W):

Belog “Ounpog 68’ €otiv, 6G EAAGSa TV peydAavyov
ndoav €kdounoev KAAALETET co@in,

Este € o divino Homero que a Hélade toda orgulhosa
ornamenta, com a sua arte eloquente, ...

Finalmente, a atribui¢do de um ‘Hino a Apolo’ao grande épico corrobora
a nossa hipétese. Em conclusio, apesar do caricter pseudo-biogrifico, o

 Na opinido de West 1967: 446-449, uma parte da sec¢io sobre as viagens de Homero
(275-321 Allen = 16-18 W) segue uma das suas Vidas, mas nio a Vita Herodotea, na qual o
poeta nunca chega ao continente grego, porque adoece a caminho de Atenas e fica retido em los.
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Certamen Homeri et Hesiodi deve, em nosso entender, ser considerado no
ambito de um estudo sobre a mobilidade poética na Epoca Arcaica. Para o
seu compilador, e para as diversas fontes em que se baseia, era plausivel que
os dois grandes épicos tivessem participado em concursos poéticos e realizado
muitas viagens. Essas experiéncias explicavam a difusio das suas obras. Por
conseguinte, esta narrativa ¢ um exemplo das histérias que os rapsodos faziam
circular sobre os grandes poetas do passado, mas ¢ também um testemunho
de um modo de vida que esses recitadores profissionais conheciam bem, como
veremos no capitulo seguinte.
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V. A TRADICAO DOS RAPSODOS

Os testemunhos de que dispomos sobre a actuacio dos rapsodos na Epoca
Arcaica sio escassos. A sua influéncia junto do publico foi reconhecida por
Clistenes de Sicion, em fins do séc. VII ou inicios do VI. Segundo Herédoto
(5.67.1), durante a guerra contra Argos o tirano proibiu a recitagio da épica
homérica nas competi¢des rapsédicas, pois entendia que o seu autor celebrava
com frequéncia os Argivos e a sua cidade®®.

O orador Licurgo evoca no discurso Contra Ledcrates uma lei antiga
que tornou obrigatdria a recitagdo por rapsodos (papwdeicOat) da épica de
Homero nas Grandes Panateneias (102). Embora ndo mencione o legislador,
provavelmente por despeito, os estudiosos modernos acreditam que se refere
a regra que ¢ atribuida ao filho de Pisistrato no Hiparco do Pseudo-Platio

(228b-¢):

MoAitn peV €U Te Kal 0@, MetotoTpdtov 8¢ Vel To0 €k DPIAAId®V, Tnndpxw, O¢ TOV
Mewslotpdrov maidwv Av mpeofitatog kal copatatog, 8¢ dAAa Te TOAAX kol KoAd
€pya coplag anedeifato, kal T ‘Ourpov €nn mP@OTOG EKOUICEV £1¢ TRV ViV TavTtnvi, Kal
Avdykace Tovg padwdovg Mavadnvaiolg €€ vroAfews épegfic avta duévai, bomep vov
#t1 oide motovoy, (...)

De um concidadio meu e teu, filho de Pisistrato de Filedes, Hiparco, o mais velho e
o mais sensato dos filhos de Pisistrato, que executou muitas e belas ac¢oes ditadas pela
sabedoria, entre elas, a de ter sido o primeiro que trouxe para esta terra as epopeias de
Homero, e obrigou os rapsodos a recitd-las todas nas Panateneias, um apés outro, tal
como ainda hoje se faz;*

Este testemunho indica que, pelo menos desde a tirania dos Pisistratos,
o festival ateniense incluia competi¢des de recitagio da épica homérica. A
expressido €€ LMOANYews €@eliiq avta Suévar significa que cada rapsodo
iniciava a sua actuagdo no ponto da narrativa a que o anterior havia chegado.
Como escreveu R. Sealey, esta norma “provides an adequate motive for
arranging the poems in order.””.

% Na opinido de G. Nenci, Erodoto. Le Storie. Vol. V: Libro V (Milano 1994) 257, trata-se
do testemunho mais antigo de uma censura, por parte de um tirano grego, a uma obra literdria
do passado. Para um comentério ao passo de Herédoto, vide E. Cingano, “Clistene de Sicione,
Erodoto e i poemi del Ciclo Tebano”, QUCC 20.2 (1985) 31-40.

% Tradugdo de M. H. Rocha Pereira (2009: 411-412).

70 Sealey 1957: 346. Uma lei semelhante, pelo menos na intengio, foi atribuida a Sélon (D.L.
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No inicio da II* Nemeia, dedicada a Timodemo de Acarnas por uma
vitéria no pancracio, Pindaro evoca os ‘Ounpidat, ‘cantores de versos ligados
entre si’ (pant@v €néwv t& TOAN" dowdoi, v. 2), para dizer que tal como eles
iniciavam as suas recitagdes épicas com um prelidio em honra de Zeus, assim
este atleta se coroava pela primeira vez no seu santudrio de Nemeia (vv. 1-5).
Vimos que o escélio a este passo (1c, III. 29 Dr., cit. supra) distingue os
Homéridas, que descendiam de Homero e cantavam a sua poesia por direito
de sucessio (¢x S1adoxfig 180v), dos rapsodos que surgiram mais tarde, em
especial os do circulo de Cineto de Quios. Estes jd ndo remontavam a sua
linhagem ao grande épico, mas compunham poemas que faziam circular
sob a sua autoria. Se, como informara Hipdstrato, estes profissionais
desenvolveram a sua actividade no dltimo quartel do séc. VI, é de supor que
os Homéridas fossem mais antigos. Esta conjectura nio ¢é confirmada por
um pormenor formal: ¢ que Pindaro emprega o presente dpxovtat (v. 3), o
que numa interpretagdo literal do passo sugere que estes Homéridas eram
contemporaneos do poeta. Nio se exclui, porém, a hipétese de estar a aplicar
uma designacio antiga aos recitadores do seu tempo’. A representagio do
rapsodo nas pinturas de vasos do principio do séc. V pode ser também um
reflexo da sua popularidade’.

Embora pertenga jd ao final do séc. V, a fonte mais importante sobre
a formagio e actuagio de um rapsodo é o lon de Platio, que reproduz uma
conversa bem humorada entre Sécrates e um profissional famoso, cujo retrato
se aproxima do caricatural. Ainda que o assunto principal seja a reflexdo sobre
a inspiragdo poética’, julgamos que algumas das informagdes que podemos
colher neste didlogo se aplicam ao oficio de rapsodo em geral e ndo apenas aos
do tempo do filésofo™.

1.57), arconte em 594/3. A confirmar-se esta informagio, os concursos de rapsodos teriam sido
introduzidos em Atenas cerca de um século antes. Segundo a interpreta¢io de Herington 1985:
86, esta atribuicdo pode ser um indicio de que os Pisistratos reorganizaram o festival, mas nio
o fundaram. Para uma discussio dos testemunhos sobre esta lei, vide Sealey 1957: 342-343,
esp.; Pfeiffer 1968: 8, Shapiro 1989: 43-47 e Shapiro 1998, Janko 1992: 29-32, Burkert 2001:
207-208.

! Desconhece-se a data do triunfo de Timodemo celebrado pela II¢ Nemeia. Bowra 1964:
407 chama a atengo para a referéncia a Salamina no v. 13, pois, como néo alude  batalha, é de
supor que a ode seja anterior a 480. A data mais plausivel é 485, dado que o poeta nio menciona
a vitéria seguinte em Olimpia (referida pelo escoliasta) e esta ndo figura na lista de vencedores
olimpicos revelada pelo P Oxy. 222, que cobre os anos 480-468 ¢ 456-448.

72 Cf. a 4nfora ética de figuras vermelhas do Pintor de Cleé6frades encontrada em Vulci,
preservada no Museu Britanico (E 270, c. 490-480), que em principio representa no lado A um
rapsodo e no lado B um auleta.

73 Sobre esta reflexdo, vide Velardi 1982-1983: 39-40, esp.; Murray 1996: 98-99.

™ Sobre as reservas a ter em conta quanto 2 fidedignidade destas informagdes e a sua
aplicagdo a épocas mais antigas, cf. Herington 1985: 13.
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A primeira imagem que retemos de Ton ¢é a de um artista que percorre o
mundo grego por causa da sua profissio. E natural de Efeso e acaba de chegar
a Atenas, provavelmente a fim de participar nas Panateneias, como sugere
Sécrates (530b), depois de ter obtido o primeiro prémio na competi¢io de
rapsodos realizada em Epidauro, por ocasido das festas em honra de Asclépios
(530a). A seguinte pergunta confirma que a mobilidade é um aspecto
caracteristico do seu oficio (541b):

T1 81 moT 00V PG TGV BBV, G "TwV, dupdTepa &p1oToc v T@V EAMVWY, kai 0Tpatnyds
kol papwdoc, papwdeig pev tepumv toig "EAAnot, otpatnyeig § ov;

Mas, pelos deuses, 6 lon, sendo tu o melhor dos Gregos, quer como estratego quer como
rapsodo, por que andas por ai a recitar para os Gregos e ndo comandas tropas?

Sécrates observa que a fechne do rapsodo exige que ele cuide do
seu aspecto fisico, certamente a fim de impressionar as multidées que o
escutam (cf. 535d)”, um conhecimento profundo de muitos e bons poetas,
principalmente de Homero, ndo apenas das suas palavras, mas igualmente
do seu pensamento (530b), e uma boa meméria (539e¢). Neste sentido, nio
¢ um mero recitador, mas ¢ essencialmente um intérprete. Ton confirmari
esta avaliagio: nio sé se considera um especialista de Homero (530d),
como tem uma conflanga excessiva nas suas capacidades interpretativas
(533¢, 536e, 541b). Em tragos gerais, nas palavras de Socrates, ser
rapsodo significa falar acerca dos poetas, cantar os seus poemas (532c-d)
e recitar versos épicos (535b). Os poetas sdo os intérpretes dos deuses e
deles recebem a inspiragdo poética (534e), e os rapsodos sdo os intérpretes
dos poetas (535a). Assim, a arte de Ton revela-se muito semelhante a do
actor: consegue impressionar os espectadores e sente profundamente o que
declama (535b-c, cf. 536a)7°, mas do alto do estrado onde actua também
é capaz de ver os efeitos que provoca no seu publico. A franca sinceridade
acaba por revelar uma das principais motivagdes do seu trabalho: a ambi¢io

do dinheiro (535e).

7> As vestes coloridas e ornamentadas, a coroa de ouro e os adornos, evocados em 535d,
constituem, certamente, alguns dos elementos que contribuem para o visual cuidado do rapsodo.
Sobre a importincia do aspecto fisico deste profissional, vide Velardi 1982-1983: 38.

76 Aristételes evoca na Poética o rapsodo Sosistrato como exemplo de uma actuagdo marcada
pelo exagero (26. 1462a5-7). Na longa secgio dedicada a estes profissionais, Ateneu confirma
que alguns ‘representavam’ em vez de recitar (14. 620c-d). Sobre a associagio entre rapsodos e
actores, cf. PL. R. 395a, Alcid. Soph. 14, Arist. Rh. 1403b-1404a. Murray 1996: 110 observa que
o termo UTOKPITHG, normalmente usado para designar o actor dramdtico, também podia ser
aplicado ao rapsodo. Sobre este ponto, vide ainda Velardi 1982-1983: 38-40, Herington 1985:
11-13,51.
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A caracterizagio de Ton tem levado alguns especialistas a considerarem
o didlogo uma critica 4 exegese dos Sofistas, com os quais revela algumas
semelhangas (cf. infra, pp. 56-57). Um dos seus tracos de cardcter é a vaidade
que sobressai, por exemplo, quando afirma que merecia ser premiado com uma
coroa de ouro pelos Homéridas (530d) ou se proclama ‘o melhor dos rapsodos
gregos’ (541a). O modo como fala das suas exibigdes sugere que exercia um
grande fascinio sobre o publico, mas ndo passa despercebida a censura de
Sécrates pela forma como se considera o maior conhecedor de Homero e até
de Hesiodo (531a-b).

Outras fontes confirmam que os poemas atribuidos a Homero ocuparam
sempre o lugar de eleicio no repertério dos rapsodos””. O segundo lugar
parece ter pertencido a Hesiodo e Arquiloco, como sugerem as palavras de
Sécrates (531a, 532a). Isto ndo significa que outros poetas nio pudessem ser
apresentados nos concursos, designadamente Sélon’.

O testemunho de Xenofonte confirma que as recitagdes rapsédicas eram
muito populares na segunda metade do séc. V, o que teve como consequéncia
a divulga¢do da épica homérica. Nicérato, um dos interlocutores do Banguete,
diz que seria capaz de recitar toda a I/iada e a Odisseia de cor, porque o seu pai,
pretendendo que o filho se tornasse num homem bem formado (&vrp dya®og
yevoiunyv), o obrigara a aprender todas as obras de Homero quando era pequeno.
Mas logo a seguir confessa que, além desta aprendizagem solitdria, tinha tido a
oportunidade de assistir a recitagoes épicas praticamente didrias (3. 5-6).

E provivel que, a semelhanca de lon, os rapsodos se considerassem
autoridades em tudo o que dizia respeito a poesia homérica, talvez porque
possuiam cdpias dos textos, o que ndo era vulgar mesmo nos finais do séc. V.
Esta sobranceria era censurada pela elite intelectual ateniense. Quando um dos
intervenientes do mesmo didlogo de Xenofonte, Antistenes, observa que todos os
rapsodos, nio obstante o seu conhecimento dos Poemas Homéricos, constituem
a ‘raga mais estipida’™, Sécrates aponta imediatamente a razio (3. 6. 4-7):

70 testemunho mais antigo sobre a execugio de poesia homérica em festivais ¢ o fr. 42 D-K
de Heraclito: ‘Homero merece ser expulso dos concursos, e ser agoitado, bem como Arquiloco.’
(trad. Rocha Pereira 2009: 153). Nio é certo que o sibio de Efeso se referia a recitagdes
rapsédicas, mas o emprego do verbo pamilw, ‘agoitar com um bastio’, pode ser irénico, dado
que os rapsodos actuavam habitualmente apoiando-se nesse objecto. Alguns testemunhos do
séc. V referem especificamente a recitagio da I/iada e da Odisseia (e.g. Pl. Lg. 2. 658b-d, Xen.
Smp. 3. 5-6), mas a expressdo mais frequente ¢ & ‘Oprjpov €mn (e.g. Hdt. 5. 67. 1, Xen. Mem.
4.2.10, Ps. PL. Hipparch. 228b-c).

8 Hesiodo: PL. Lg. 2. 658b-d, Isoc. Panath. 17-18, Athen. 14. 620c-d; Arquiloco: cf. n.
anterior, Athen. 14. 620c; Sélon: PL. 7%. 21 b. Sobre o repertério dos rapsodos, vide West 1981:
125, Velardi 1982-1983: 39-40, Herington 1985: 174-175.

7 Segundo a Suda, s.v. Papwdoi, o aoristo papwdijoat podia ser usado com o sentido de
@Avapiioat,dizer tolices ou banalidades’ (cf. Hdt. 7. 104. 5, P1. R. 337b). A mesma informagio
¢ dada no escélio a Pl. Ion 530a.
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oy

01004 1 00V #0vog, Epn, AAB10TEPOV pahwS&V; 0D & ToV AT, Epn 6 Nikrjpatog, o0kouv
guotye dok®. Afjdov ydp, £pn 6 Twkpdtng, 8Tt Tag vovoiag ovk EnfoTavTal.

— Mas conheces alguma raga, perguntou o outro, mais estipida do que a dos rapsodos?

— Nio, por Zeus, respondeu Nicérato, por certo nio me parece.

— Pois ¢ evidente, disse entdo Sécrates, ja que ndo conhecem o significado profundo dos
poemas.

Na obra Memordveis, ao tomar conhecimento de que Eutidemo reuniu
uma colecgdo de livros, o filésofo pergunta-lhe se ele pretende ser médico,
arquitecto, matemdtico, astrénomo ou rapsodo, ji que possui toda a épica de
Homero (4. 2. 10). A irénica pergunta de Sécrates, Eutidemo manifesta o
mesmo desprezo e hostilidade de Antistenes:

\ ” 3 . o \ 7 < \ 5 \ \ 7. b3 ~ k) \ \
Md AT 00k Eywy’, Epnr Tog Ydp tot pahwdovg oida t& uev £mn dkpipodvrag, avtolg de
ndvu AAB{ovg Evtag.

“Por Zeus, de modo nenhum”, disse. “Pois eu sei bem que os rapsodos conhecem na
perfei¢do os poemas épicos, mas eles proprios sio muito estipidos.”

A preservagio e divulgagio do legado homérico era reivindicada
especialmente pelos Homéridas, que a tradi¢do associava a ilha de Quios®
A abertura da II* Nemeia de Pindaro contém a referéncia mais antiga a estes
‘descendentes de Homero’, mas, como dissemos, é possivel que o poeta
tenha usado aquele termo em sentido geral, talvez porque fossem os mais
famosos®!. A alusio a estes rapsodos no Ioz (530d, vide supra), quer tivessem
ou nio algum parentesco com os mais antigos, significa que no final do séc.
V uma das suas fungoes era o reconhecimento dos profissionais que melhor
interpretavam e divulgavam a obra de Homero. Outras referéncias em Platao

80 Segundo Acusilau de Argos, contemporaneo de Pindaro, os Homéridas eram uma familia
de Quios (FGrHist 2 F 2). Cf. Helanico (FGrHist 4 F 20), Crates (FGrHist 362 F 5), Estrabao
(14.1.35) e Cert. 13-15 Allen = 2 W (cit. supra). Registe-se que a naturalidade dos Homéridas
nio ¢é referida no escélio que comentdmos da II* Nemeia de Pindaro, que da essa informagio
acerca de Cineto. O nome ‘Ounpidat evoca outras formagdes do mesmo tipo, que designavam
corporagbes de cardcter profissional, cujos membros se consideravam descendentes de um
antepassado comum. Era o caso dos Melampédidas, descendentes do vidente Melampo (Hdt.
7. 221, PL. Ion 538e), dos lamidas, que descendiam de famo (Pind. O/ 6. 71, Hdt. 5. 44. 2,
9. 33. 1) dos Taltibiadas, que viviam em Esparta e se diziam descendentes do arauto Taltibio
(Hdt. 7. 134. 1), e de outros grupos que exerciam determinados oficios por tradi¢o familiar (cf.
schol. 1c. Pind. Nem. 2. 1, que refere o ‘direito de sucessdo’). Sobre os Homéridas, vide Sealey
1957: 312-318, Pfeiffer 1968: 11-12, Cassola 1975: XXIX-XXXV, West 1999, Burkert 2001:
206-207.

81 Contra esta opinido, cf. Cassola 1975: XXXI.
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sugerem que dominavam todos os assuntos que lhe diziam respeito (Phdr.
252b, R. 599¢). Mas um passo de Isécrates indica que ndo constituiam um
grupo homogéneo. Em Helena, depois de expor a histéria da Palinddia de
Estesicoro, o orador acrescenta que a/guns Homéridas do seu tempo também
diziam (Aéyovot 8¢ tiveg kai T@V ‘Opnpd@®v) que a rainha de Esparta havia
aparecido de noite a Homero e lhe tinha ordenado a composi¢io de um poema
sobre os que haviam combatido em Tréia (65). Este testemunho sugere que
alguns Homéridas se interessavam pela divulga¢io de lendas sobre o seu
antepassado, que viriam a fornecer o material das diversas Vitae. Filippo
Cassola considerou a hipétese de Isécrates se referir a uma composi¢io
poética dos rapsodos (1975: XXXI), o que nos parece menos plausivel, uma
vez que usa a forma verbal Aéyovot. No entanto, o passo acima referido do
Fedro de Platio (252b) indicia que alguns desses Homéridas compunham
versos, mas nio muito perfeitos.

Uma noticia de Diodoro Siculo confirma que no principio do séc. IV as
recitagbes de poesia continuavam a ser populares, desde que as obras tivessem
qualidade®. Por ocasiio da 982 Olimpiada (= 388), o tirano Dionisio de
Siracusa enviou a Olimpia uma grande comitiva, comandada pelo seu irméo
Tedrides, na qual se incluiam os melhores rapsodos (14. 109. 1-2):

EnepPe 8¢ kal paPwdolg ToLg KpatioTtoug, STwg €V Tfj TavNyVpeL T& TOIRUATA adToD
npopepduevol Totowotv Evdoov TOvV Atovioiov: o@ddpa yap €ig TV TonTiknv UTtipxe
HEUNVWG.

Enviou também os melhores rapsodos, a fim de que apresentassem no festival os poemas
dele e fizessem de Dionisio um homem célebre. E que ele andava completamente louco pela
arte poética.

No inicio da recitagio, as ‘vozes harmoniosas’ cativaram o publico, mas
logo os espectadores descobriram a pobreza dos versos de Dionisio e nessa
altura ameagaram destruir as tendas da comitiva. A corrida de carros nio
correu melhor e no regresso a Sicilia o navio que transportava os artistas foi
atingido por ventos muito fortes. Tanta desgraga nio podia ser considerada

obra do destino (14. 109. 5-6):

816 kal paot cwbévtag tovg vaitag gic Tupakovoag StayyéAAetv kata thv oA, §t1 Sk
™V kakiav TV Topdtwy ob udvov ol papwdodvteg, GAAG oV TovToIg Td TE TéDpLINK
Kal ) vaig é€énecov.

82 A popularidade das recitag¢des da I/iada e da Odisseia em meados do séc. IV € atestada pelo
passo acima referido das Leis (2. 658b-d), consideradas a tltima obra de Platdo. Sobre a fama

dos concursos rapsédicos na Epoca Helenistica, vide Cassola 1975: LXI-LXII.
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Dizem que, por essa razio, os marinheiros que se salvaram a caminho de Siracusa
espalharam na cidade que, por causa da ma qualidade dos poemas, nio s6 os rapsodos, mas
com estes as quadrigas e a embarcagio, se haviam perdido.

A falta de qualidade dos versos do tirano, que originou o insucesso da
recitagio rapsédica, é a Unica explicagdo que os sobreviventes do naufrigio
encontram para o infortinio da comitiva. Esta histéria confirma que as
qualidades vocais e histridnicas do rapsodo por si s6 ndo garantiam o éxito da
actuagio, pelo que é natural que os recitadores seleccionassem os poetas e as
passagens que mais possibilidades lhes oferecessem de sucesso. A proclamagio
de uma lei que regulamentasse as recitagdes nas Panateneias (vide supra)
pode ter sido motivada por uma atitude selectiva da parte dos rapsodos, que
escolhiam possivelmente os excertos épicos que mais lhes agradavam, em
detrimento de outros que nunca chegavam a ser recitados (cf. Janko 1992:
30-31, Burkert 2001: 208).

Embora nos exponha um acontecimento do principio do séc. IV, o relato
de Diodoro Siculo testemunha a existéncia de rapsodos dependentes de casas
reais. O texto ndo explicita se actuaram a vez ou em coro, mas supomos que
eram como os outros obrigados a realizar longas viagens para exercerem o seu
oficio. Por conseguinte, esta noticia é¢ também um testemunho das dificuldades
e riscos de deslocagdo destes artistas, que poderiam ser por vezes fatais.

Nio temos conhecimento de outras fontes sobre a mobilidade dos rapsodos
da Epoca Cléssica, mas nos didlogos platénicos a deslocacio através da Grécia
surge claramente associada ao oficio da recitagdo. Quando Sécrates pergunta
a Ton por que razio anda a recitar para os Gregos (paPWSETG UEV TEPUGV TOTG
“EAAnot, 541b), em vez de comandar tropas, estd a fazer uma associagio que
era provavelmente reconhecida na sua época e que também encontramos em

A Repuiblica (600d):

“Ounpov § &pa oi &1’ Eketvov, elmep o16¢ T AV TPdG dpeThv dvijoat &vBpwmoug, fi ‘HoioSov
papdeiv &v tepudvrag elwv, (...)

E os que viveram no tempo de Homero, se realmente ele era capaz de ajudar os homens a
serem virtuosos, e de Hesiodo, haviam de os deixar andar de um lado para o outro a recitar,

(..

E possivel que nos textos de Platdo as designacoes de &o186¢ e papwddg
sejam equivalentes, visto que Sécrates no Jon chama rapsodo a Fémio (533c¢).
No entanto, neste passo, o emprego de paPpwdéw em relagio a Homero ¢ a

8 Tradugio de M. H. Rocha Pereira, Platio. A Repiiblica (Lisboa 22010) 460.
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Hesiodo explica-se por ser usado num contexto em que o que estd em causa é
a apresentagdo publica da sua obra e essa tarefa ¢ indissocidvel da mobilidade
do poeta.

E na mesma linha de pensamento que interpretamos o testemunho de

Didgenes Laércio acerca de Xenéfanes (9.18 = fr. 21 A 1 D-K):

Yéypage 3¢ €v €meot kai éAeyeiag kal idpPoug ka® ‘Hotddov kal Oufpov, émikdntwy
avT®V T Tepl Be®@v elpnuéva. GAAE kal avtdg Eppader T £avtod. dvtidoidoal te

\

Aéyetar Oalf kai Mubaydpa, kabdpacOar 8¢ kai Empevidov.

Escreveu em versos épicos, elegias e iambos contra Hesiodo ¢ Homero, censurando o
que haviam dito acerca dos deuses. Mas ele também recitava os seus préprios poemas.
Diz-se que defendia opiniées contrérias as de Tales e de Pitdgoras, e que também atacou
Epiménides.

Carlo O.Pavese afirmou, com base neste testemunho, “Anche Xenophanes,
compositore di propri poemi, ¢ chiamato rapsodo.”®. Na verdade, Diégenes
Liercio ndo diz que o filésofo era rapsodo. Provavelmente queria dizer que
recitava em publico os seus poemas, sem acompanhamento musical. Ndo deixa
de ser possivel, contudo, que Diégenes Laércio, ao usar um verbo que remete
para a técnica da execugio rapsédica, tivesse em consideragdo a possibilidade
de Xenoéfanes ter sido um filésofo e poeta itinerante, como sugere um dos seus

fragmentos (fr. 8 D-K):

Aon & éntd T £aot kal £€AkovT éviavtol
PAnotpilovteg Eurv @povtid’ v’ EAAGSa yijv:

¢k yevetiic 8¢ téT foav éefkoot Mévté e TpdG Toig,
elmep ¢yw mepl TV o1da Aéyerv étduwg.

J4 sdo sessenta e sete anos
a agitar a minha preocupagio por toda a terra da Hélade.
E do nascimento até esse momento sdo mais vinte e cinco,
se, na verdade, sobre isso sei falar com exactiddo.

Um passo de Isécrates confirma que o verbo pawdéw nio designava
propriamente ‘ser rapsodo’, mas antes ‘actuar como um rapsodo’, ‘recitar’.
Em Panatenaico 18 descreve ‘trés ou quatro destes Sofistas vulgares’, os
quais, sentados junto do Liceu, dissertam sobre os poetas, sobretudo acerca
de Homero e de Hesiodo, recitam (pawdodvteg) passagens das suas obras
e recordam as interpretagdes feitas por outros. Estes Sofistas, ‘vulgares’,

8 Pavese 1974: 18. Cf. G. S. Kirk, J. E. Raven, M. Schofield, Os Fildsofos Pré-socrdticos.
Trad. port. C. A. Louro Fonseca (Lisboa 1994, da 22 ed. 1983) 168-169.
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comportam-se como se fossem rapsodos e recitam passagens que eles
proprios ndo compuseram.

Os testemunhos aqui reunidos mostram que os rapsodos néo constituiam
um grupo profissional uniforme e a sua actividade sofreu alteragées ao longo do
tempo. Levam-nos também a questionar a tradicional oposi¢do entre o G016
e 0 paPwddg, sendo o primeiro considerado compositor e executante da prépria
obra e o segundo mero recitador profissional de poemas alheios. Todavia, nio
nos parece que tenham razao os estudiosos que defendem, com base em Platio
geralmente, que paPwdog designa especificamente o poeta épico, enquanto
01306 é um vocibulo genérico, que se aplica a qualquer cantor®. Julgamos que
esta posigdo distorce os factos, pois o primeiro termo nio ocorre no corpus da
poesia arcaica® e o segundo parece ter sido empregue em sentido geral, como
afirmam, mas sobretudo em contextos encomidsticos, talvez porque evocava
tradicionalmente os antigos e célebres cantores do passado®’.

Mas, como defendem muitos estudiosos, cremos que hd uma distingdo
fundamental no 4mbito da execugio: o aedo, pelo menos nos Poemas Homéricos,
actuasempre com acompanhamento musical,enquanto orapsodorecitasegurando
na mio o padog, o ‘bordios. A consciéncia de que este objecto viera ocupar, em
determinado momento, o lugar da @Spuryg e da kiBapig sugeriu a etimologia
falsa, segundo a qual papwdg deriva daquela palavra. Esta explicagio figura no

escolio 1d da II* Nemeia de Pindaro®, que compila as principais interpretagoes

85 Nas palavras de Pavese 1974: 16, “In ogni modo il termine papwd0g e i suoi derivati erano
usati dagli antichi per indicare sia cid che i moderni chiamano «aedo» (cioe il compositore di
poemi epici recitativi), sia cio che essi chiamano «rapsodo» (cio¢ lesecutore degli stessi poemi),
e cio fin da epoca arcaica. Gli antiqui dunque, quando distinguevano, non distinguevano come
i moderni secondo compositore e esecutore, ma secondo genere di cantore.” Cf. Cassola 1975:
XXVI-XXVII.

8 As ocorréncias mais antigas conhecidas de papwdd¢ surgem em Herédoto, no passo sobre
as recita¢des de Sicion (vide supra), e em Séfocles (O7'391), que o aplica & Esfinge. Nio aparece
nos Poemas Homéricos, pois tem uma contracgio pés-homérica, nem ha referéncias explicitas
a existéncia de executantes de poemas alheios. Todavia, Sealey 1957: 315-316 considera que a
afirmagio orgulhosa de Fémio (Od. 22. 347 avtodidaktog d'eipi...) sugere que nem todos os
poetas eram avtodidaktol (“so even in this time some poets made recitation, as distinct from
composition, their primary function.”). A mesma opinido ¢ partilhada por Burkert 2001: 205
(“this sets him apart not from divine inspiration but from merely reproductive performance of
epic song.”).

87 Alcman aplica &0136¢ a uma donzela do ‘Grande Partenéion’ (fr. 1. 97 P) e 2 Musa (fr. 14
(a) P). Safo usou a expressao &0180g 6 AéaProg (fr. 106 L-P), talvez a propésito de Terpandro (cf.
Terp. test. 9, infra p. 70 n. 17). Pindaro chama &o1do1 aos elementos do coro da I# Pitica (v. 3) e
aos Homéridas (NVem. 2. 2). Herédoto usa o termo a propésito de Arion, num momento em que
recorda que era ‘o melhor cantor entre os homens’ (1. 24. 5, cit. infra).

58 Cf. Pind. Isth. 4. 38-39; Call. fr. 26. 5 Pf,; Suda, s.v. Papwdoi. Na opinido dos estudiosos
modernos, o padog ¢ um simbolo da vida errante que estes profissionais levavam. Cf. Cassola
1975: XXIII, Shapiro 1998: 95.

82 O escoliasta cita Menecmo de Sicion (séc. III, cf. FGrHist 131 F 9), mas esta interpretacio
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antigas do vocdbulo. Cita também, como vimos, Filcoro de Atenas e o fr. dub.
357 M-W (cit. supra). De acordo com este autor do séc. IV, papwdd¢ é o nome
dado aos que ‘compdem’ (cuvtiBévat) e ‘costuram o canto’ (PATTELY TNV WINV).
Portanto, trata-se provavelmente de um composto de pantw e &odn”. Segundo
o escolio 1a, quando Pindaro chamou aos Homéridas ‘cantores de versos ligados
entre si’ (pant®v Enéwv ta TOAN Gowdol) estava a empregar uma perifrase
por papwdobvteg, ‘Trecitadores’. Os estudiosos modernos dividem-se quanto
a interpretacdo da expressio do lirico de Tebas e do sentido de pamtewv trv
@dnv (cf. fr. dub. 357. 2 M-W). Segundo alguns, é uma referéncia a recitagio
continua dos versos épicos. Designa, portanto, uma particularidade da actuagio
do rapsodo”. Outros relacionam a expressdo com o seu modo de compor, pois
supde-se que usavam o material herdado da tradigio épica (f6rmulas, epitetos,
estruturas narrativas, etc.) e ‘cosiam-no’ as suas composi¢des™. ‘Ligar os versos
entre si’ é, de facto, o que faz o autor do Hino Homeérico as Musas e a Apolo,
quando baseia os vv. 2-5 no proémio da Teogonia de Hesiodo (vv. 94-97). Vale
a pena citar a opinido de Ehrenberg 1964: 10-11 de que pdamntetv thv ooV era
provavelmente uma metdfora que sugeria que o rapsodo ji ndo era um artista
criativo, mas um artesao.

E possivel que tenha sido esta a origem da palavra papwd6g, que tem
intrigado os estudiosos antigos ¢ modernos. No entanto, em plena Epoca
Clissica esse significado original parece ter sido suplantado pela ideia de que
um rapsodo era um especialista da recitagio®.

aparece também nos escélios de Pind. Iszh. 4. 63, P1. Ion 530a, e continua a ter defensores. No
entender de Barry B. Powell, Homer (Malden-Oxford 2004) 28, “Rhapsode probably means
‘staff-singer’, but the Greeks falsely etymologized it to mean ‘stitcher of song’.”

% O facto de o segundo termo pertencer ao dominio do canto nio ¢ indicio da presenca
da musica, mas da analogia com outras formagdes, como k10apwddg, avAwddg. Cf. Ford 1988:
300-301.

1 E.g. I. Rumpel, Lexicon Pindaricum, s.v. pantdg (Hildesheim 1961); Willcock 1995: 80.
Ford 1988: 300 propde como defini¢io geral da arte do rapsodo a execugio de poesia sem péAog,
observando que sem musica as pecas sio simplesmente acrescentadas, mas sem um padrio
unificador: “To join independent pieces end to end, without modifying their internal structure,
is like stitching.” (p. 306).

92 Cf. G. Tarditi, “Sull’origine e sul significato della parola rapsodo”, Maia 20 (1968) 137-145,
esp. 142-143. Este investigador discute o sentido de pdmntery, analisa os testemunhos e revé as
opinides de G. Else, H. Patzer, H. Frinkel e A. Pagliaro. Das suas conclusées destaque-se a ideia
de que o termo paPwd6g comegou por ser aplicado aos Epigonos da poesia épica, provavelmente
com um certo valor pejorativo. Sobre esta matéria, cf. ainda Chantraine, s.v. papwddg.

% Na Repuiblica, Platdo inclui os rapsodos no grupo dos ‘servidores dos poetas’, ao lado dos
que se ocupavam das representa¢des dramdticas (actores, coreutas e empresarios, 373b), o que
significa que ndo os considerava verdadeiros compositores, mas profissionais que trabalhavam
para a difusdo da poesia. Para o esclarecimento do vocdbulo papwddg, cf. Sealey 1957: 312-318;
Kirk 1962: 312-315, 318-319; Cassola 1975: XXVI-XXVII; V. Ehrenberg, “War Hesiod ein
Rhapsod?”, Gymnasium 89 (1982) 57-66; Herington 1985: 167-176, Murray 1996: 96-97,
Burkert 2001: 205-206, Rocha Pereira 2006: 147.
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Em conclusio, se o objectivo dos Homéridas mais genuinos pode ter
sido a preservagio do legado homérico, sem interesses econémicos, outros
rapsodos haveria que, como Ton, pretendiam sobretudo ganhar muito
dinheiro. Neste sentido, a participagio nos concursos de recitagio realizados
no ambito de grandes festivais, como as Panateneias, embora os obrigasse a
percorrer longas distdncias através da Grécia, constituia um incentivo, pois
significava a possibilidade de reconhecimento junto de um piblico maior e de
obtencio de grandes lucros. A competi¢io entre os rapsodos devia ser habitual,
esforcando-se cada um por dar o seu melhor e agradar aos juizes e ao publico.
Por isso, a caracterizagio de Ton detém-se no seu aspecto fisico, na postura
do seu corpo, nas qualidades histriénicas da sua actuagio e no seu desejo de
gléria. Com a sua vaidade e pretensdes de sabedoria, os rapsodos do tempo
de Sécrates suscitam o desprezo da sociedade culta de Atenas. Acreditamos,
porém, que a sua acgdo tenha sido determinante para a difusdo da poesia
épica’. Finalmente, se alguns também recitavam as suas composigdes, parece
que eram mais famosos os que se distinguiam na apresenta¢do das obras de
Homero.

% Na opinido de Cassola 1975: XXXVII, a difusio pan-helénica da poesia épica na Epoca

Arcaica leva a supor a existéncia de escolas (ou associagdes) de rapsodos em diversas cidades

gregas.
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A execugdo informal da pouvoikn, na sua vertente completa de poesia,
musica e danga, podia ocorrer em diversas ocasides, como mostram os Poemas
Homéricos, e foi sempre um elemento fundamental dos rituais religiosos (cf.
Herington 1985: 5-10). Pretendemos neste capitulo comentar os festimonia
que associam a actuagio dos liricos da Epoca Arcaica a realizacio de festas
publicas que incluiam concursos oficiais de cardcter poético-musical (Gy@veg
UOULGIKOL ou AY@VEG HOVOIKTAG), uma vez que a participagio nestes eventos
constitui, desde muito cedo, uma das principais razdes de mobilidade poética.
Mas € ainda na Epoca Arcaica que alguns liricos conhecem uma outra razio
para se deslocarem: o apelo de ricos e generosos tiranos, que ascendem ao
poder em diversas partes do mundo grego.

Aquele que é considerado actualmente o fragmento mais antigo de poesia
lirica grega foi-nos transmitido por Pausanias no seu livro sobre a Messénia.
Trata-se de dois versos que terdo pertencido a um prosodion, composto por
Eumelo de Corinto para ser executado em Delos (4. 33. 2 = fr. 1 (a) Campbell,
696 PMG)":

dyovot 8¢ kal £optnyv énétetov TOwuaia, to 8¢ dpxaiov kai dy@va £tifecav povotkiig:
tekpaipecbar & otiv dANoIC Te Kol EVprAov Toi¢ €neotv: €noinoe yoOv kal tdde v Td
1pocodiy T €¢ AfjAov:
@ yap T0wudty katadiuiog émheto Moloa
a kabapd kal EAevBepa oquPal’ Exoroa.
0UKoDV motfjoai pot Sokel Ta €mn Kal HOLGIKAG dydva émtoTduevog Tifévrag.

2 kabapa<v KiBdpav> suppl. Bergk  €xoroa Dindorf: €xovoa codd.

Celebram uma festa anual, as Itomeias, e em tempos antigos instituiram também uma
competi¢do musical. Disso dio testemunho, entre outras provas, os versos de Eumelo.
Compos, por exemplo, estes no seu prosodion para Delos:

pois o coragio do deus de Itome deleitou-se com a Musa,
a Musa pura, que calca as sanddlias da liberdade.?

! Para a critica textual e interpretagio deste fragmento, vide especialmente Bowra 1963, De
Martino e Vox 1996, D’Alessio 2009: 137-145.

2 Ou ‘a que possui a citara pura e as sandalias da liberdade’, se considerarmos o suplemento
de Bergk, que transforma o segundo verso num hexidmetro dactilico, a semelhanga do primeiro.
Todavia, vale a pena lembrar a observagio de Bowra 1963: 145-146 de que a emenda nio ¢é
necesséria do ponto de vista métrico (teremos assim um heximetro e um pentdmetro dactilicos)
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Assim, parece-me que compds estes versos com o conhecimento de que os Messénios
realizaram uma competi¢do musical.

A andlise dos festimonia respeitantes a Eumelo permite saber que era de
ascendéncia social elevada e se notabilizou pela composi¢io de obras épicas’.
Considerado um dos poetas mais antigos, nio é possivel estabelecer a sua
cronologia exacta, mas supde-se que teria desenvolvido a sua actividade no
segundo quartel ou meados do séc. VIII*.

O excerto acima transcrito relaciona o poeta de Corinto com dois festivais:
as Itomeias (10wuaia), que receberam o nome da montanha de Itome, onde
anualmente os Messénios se reuniam para honrar Zeus Ithomatas, e um festival
realizado em Delos, no qual se executavam prosodia’. Pausanias refere-se ao
hino de Eumelo em mais dois passos da sua Descri¢do da Grécia. O que nos
interessa encontra-se num dos primeiros capitulos do mesmo livro sobre a
Messénia® e fornece-nos alguns dados sobre as circunstancias de execugdo

daquele poema (4. 4. 1 = fr. 1 (b) Campbell, 696 PMG):

émi 8¢ divta tob TuPdta mp@dTov Meoorviol tote T@ AndAAwvi ¢ Afjdov Buciav kal
&v8p@v xopdv dmootéAAovet To 8¢ o@iotv doua tpoaddiov ¢ Tov Bedv €8idakev EBunlog,
givai te w¢ &ANBGS EvuAov vouiletan udva té émn tadra.

No tempo de Fintis, filho de Sibota, pela primeira vez, os Messénios enviaram a Apolo
Délio um sacrificio e um coro de homens. Foi Eumelo quem lhes ensinou o canto
processional em honra do deus e somente estes versos se consideram realmente de Eumelo.

nem favorece o sentido do fragmento. Cf. D’Alessio 2009: 142-143.

* A tradigio atribuia a Eumelo a composi¢io, em versos épicos, de Bougonia, Europia,
Korinthiaka, Nostoi ¢ Titanomachia. Sobre estas obras, vide A. Bernabé, Poetae Epici Graeci
I (Leipzig 1987) 106-114; M. Davies, Epicorum Graecorum Fragmenta (Gottingen 1988)
95-103; Musti e Torelli 1997a: 206; West 2002 (com referéncias bibliogrificas) e 2003a:
26-31, 220-251.

* De acordo com Pausénias (2. 1. 1 = test. 3), Eumelo era filho de Anfilito e pertencia a
familia real dos Baquiadas, que governaram Corinto desde c. 750 até ao tempo de Cipselo
(c. 657, cf. Hdt. 5. 92. 3). A Cronica de Eusébio (test. 2) fornece-nos duas datas para o floruit do
poeta: o primeiro ano da 52 Olimpiada (= 760/759) e o primeiro da 92 (= 744/743). Sobre esta
questdo, vide Dunbabin 1948: 67, Bowra 1963: 47-48, Musti e Torelli 1997b: 205-206. Sobre a
aristocracia dos Baquiadas, cf. Andrewes 1956: 43-45 ¢ J. B. Salmon, Wealthy Corinth. A History
of the City to 338 BC (Oxford 1984) 55-74.

5 As descobertas arqueoldgicas atestam que o culto a Zeus Ithomatas foi praticado desde o
final do séc. VIII até meados do séc. V, pelo menos. Cf. P. Cartledge, Sparta and Lakonia. A
Regional History 1300-362 BC (London 1979) 193. O 1pocddiov era um canto entoado ao som
do aulos durante as procissées a caminho dos santudrios ou templos, segundo indica Proclo na
Chrestomathia (312a18-20 Bekker). As fontes relativas a esta forma poética sio discutidas por
Mathiesen 1999: 81-83, que cita também os versos de Eumelo.

¢ A outra referéncia ao prosodion encontra-se em Paus. 5. 19. 10 = fr. 1 (c) Campbell, 696
PMG.
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Segundo informa Pausinias (4. 4. 4), Fintis era pai de Androcles e de
Antioco, reis da Messénia no comeco da Primeira Guerra, que durou vinte
anos (cf. Tyrt. fr. 5. 7 W) e terminou por volta de 724 (cf. Paus. 4. 13. 7). Se
considerarmos que o ‘tempo de Fintis’ se situa nos vinte anos imediatamente
anteriores a este reinado (i.e., c¢. 764-744), obtemos uma cronologia que
coincide com o floruit tradicionalmente atribuido a Eumelo’. Este passo
esclarece que o festival de Delos, para o qual Eumelo compde o prosodion, era
celebrado em honra de Apolo e, a semelhanga do que acontecerd em épocas
posteriores, o poeta foi responsével pela composigio e pela instrugio do coro
de homens que executou o hino.

O fragmento de Eumelo tem suscitado interpreta¢ées diversas. Pausinias,
baseado nestes versos, conjecturou que o festival celebrado em Itome havia
incluido em tempos antigos um agon poético. Assim, numa leitura que
podemos considerar ‘poético-biogrifica’, alguns estudiosos entendem a
referéncia 2 Musa em sentido figurado e ponderam a hipétese de o fragmento
aludir a um momento da carreira de Eumelo, ao éxito alcangado, no passado,
no agon musical em honra de Zeus de Itome, evocado pelo poeta numa
composi¢io destinada a um outro santudrio, a semelhanca do que faz Hes{odo,
quando em T7rabalhos e Dias recorda a vitéria nos jogos funebres em honra de
Anfidamante e o seu primeiro encontro com as Musas (vv. 654-659)%. Mas as
palavras de Pausénias no passo acima citado sio também um testemunho da
importincia de uma missdo pioneira (Tp@ToOV), cujo significado pode nio ter
sido apenas religioso, dado que foi confiada a um poeta de linhagem distinta,
por certo suficientemente conhecido no Peloponeso, natural de uma cidade
que ja nesta época liderava o comércio maritimo (cf. Andrewes 1956: 43-44).
Julgamos, portanto, que merece ser considerada a leitura tradicional, segundo
a qual o epiteto EAeUBepa sugere uma alusio a situagdo politica da Messénia’.

7 Vide supra n. 4. A referéncia a Fintis ¢ discutida por Bowra 1963: 53 sqq. Cf. Musti e
Torelli 1997b: 210-211. A cronologia tradicional da Primeira Guerra da Messénia é 743-720
(cf. A. J. Graham, in J. Boardman and N. G. L. Hammond, edd., 7he Cambridge Ancient
History 111. 3, 1982, p. 109; N. G. L. Hammond, ibidem, pp. 323-324). Todavia, registe-se
que V. Parker, “The Dates of the Messenian Wars”, Chiron 21 (1991) 25-47, prop6s a datagio
¢. 690-670 (apud Gerber 1999a: 45). A tendéncia de baixar a cronologia de Eumelo € seguida
por West 2002 que retomou a hipétese, ji admitida por Dunbabin 1948: 67 n. 71, de o
prosodion de Eumelo ter sido composto durante a Segunda Guerra da Messénia, que se supoe
ter ocorrido em meados do séc. VII (cf. Hammond, ibidem, pp. 351-352). Mais arrojada é a
hipétese discutida por D’Alessio 2009: 143-145 de a composigio transmitida sob a autoria do
antigo poeta corintio ser, na verdade, uma falsificagio (“forgery”) da Epoca Classica.

8 Cf. De Martino e Vox 1996, que remetem para C. O. Pavese, “I piu antico frammento di
lirica corale greca”, in Filologia e forme letterarie. Studi offerti a F. Della Corte. Vol. 1 (Urbino
1987) 53-57.

* Embora Pausénias situe o envio do prosodion em época anterior a Primeira Guerra, Bowra
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O envio de um sacrificio e de um coro de homens a um santudrio longinquo,
mas certamente importante, pode ter sido motivado pela necessidade que os
Messénios sentiram de apelar a4 protecgio de um outro deus ou de afirmar,
perante os outros povos gregos ai representados, a sua independéncia. O
testemunho de Pausénias, todavia, ndo nos esclarece sobre este aspecto
nem sobre as condi¢des de deslocagio daquele coro, que nido se adivinham
simples, atendendo 2 distincia consideravel que separa a Messénia de Delos.
O retrato de Eumelo que permite esbogar é o do compositor-demiurgo que
temporariamente deixa a sua terra natal para atender ao pedido de uma cidade
estrangeira'®. Vale a pena recordar, porém, que a execugio de composi¢des
corais no antigo festival délico é também sugerida pelos vv. 156-164 do Hino
Homérico a Apolo.

Do grupo dos poetas mais antigos fazia parte também Terpandro
de Lesbos, que desenvolveu todo o seu trabalho em Esparta, na primeira
metade do séc. VII'. A tradi¢do distinguiu as suas inovag¢des no dominio da
musica'? e o papel de relevo na vida artistica de Esparta. Alguns estudiosos

1963: 57 pensa que teria acontecido durante o conflito. Na sua interpretagio, o aoristo €AeTo
significa que o canto ndo pode ser executado em Itome, porque os exércitos de Esparta ji
invadiram o territério da Messénia (pp. 54-55), ¢ o emprego do epiteto kaBapd pode ter tido a
intengdo de defender os Messénios das acusagbes de impiedade, que teriam estado na origem
da guerra (pp. 55-56).

10°A hipétese de A. Andrewes, citada por Bowra 1963: 57, de o coro ter sido enviado
pelos Messénios exilados temporariamente na Eubeia, e que vieram depois a colaborar com os
Calcidios na colonizagio do Ocidente, nio pde em causa esta suposicio, antes a refor¢a. Sobre
as razdes que terdo levado os Messénios a encomendar o prosodion a Eumelo de Corinto, vide
as conjecturas de Bowra 1963: 58.

' Os testemunhos ndo sdo uninimes quanto a naturalidade de Terpandro, mas a maioria
indica-o como tendo nascido em Antissa (Lesbos). O floruit é situado em 645/644 pelo Marmor
Parium (Ep. 34 = FGrHist 239 A 34 = test. 3) e no terceiro ou quarto ano da 34* Olimpiada (=
642/641 ou 641/640) por Eusébio (Chron. = test. 4), o que significa que viveu até essa altura,
pelo menos. Com estes dados coincide a informagio transmitida por Clemente de Alexandria
(Strom. 1. 21. 131 = test. 5) de que Helanico de Lesbos afirmara que Terpandro jd era vivo ou
nascera (yeyovéval) no tempo de Midas, rei da Frigia (c. 738-696). Cerca de vinte anos mais
tarde alcangava a vitéria nas competicdes de citarédia das Carneias (vide infra), que constitui
a data mais segura sobre a carreira do poeta. Para um exame dos testemunhos antigos sobre a
cronologia do poeta, vide Gostoli 1990: IX-XI.

12 Entre essas inovagdes conta-se o proverbial aumento do nimero de cordas da lira de
quatro para sete (cf. Suda, s.v. Tépnavdpog = test. 1) e a invencdo do barbitos (cf. Pind. fr. 125
Ma.,, citado em Athen. 14. 635d-e = Terp. test. 12), particularmente associado a lirica edlica.
A phorminx dos aedos homéricos tinha quatro cordas. As citaras representadas no sarcéfago de
Hagia Triada (Creta, c. 1400) mostram ja sete cordas e os estudiosos alegam a suposta solucio
de continuidade entre a musica cretense e a de épocas posteriores. As descobertas arqueolégicas,
porém, confirmaram o testemunho da Suda, uma vez que a lira e a citara de sete cordas aparecem
representadas nas pinturas de vasos do tempo de Terpandro (cf. Anderson 1994: 10-15, 36, 62;
Rocha Pereira 2006: 647). Sobre as inovagdes musicais do poeta, cf. West 1992b: 330. Sobre a
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modernos véem-no como um sucessor dos aedos homéricos e um predecessor
de Estesicoro, por ter desenvolvido a arte da citarédia (k10apwdia), isto é, o
canto acompanhado ao som da citara, com a cria¢do de melodias para os seus
versos, ao que parece de contetdo épico®®, e para os de Homero, como havia
afirmado Heraclides Pontico, filésofo do séc. IV e discipulo de Platio™:

kol yap tov Tépmavdpov €pn kiBapwdik®dv montnv dvta vouwy, Katd vOuov €Kastov
101G £meot T0ig £autod Kal Toig ‘Ourfjpov péAn mepitiBévta ddetv év Toig Gy@otv.

pois também dizia que Terpandro, compositor de nomoi citarédicos, atribuiu melodias,
segundo cada 7omos, a0s seus préprios versos e aos de Homero, e os cantava nos concursos.

Se isso aconteceu realmente, Terpandro teria sido um dos primeiros
divulgadores da poesia de Homero no Peloponeso. Mas para os propésitos
deste capitulo merecem destaque os testemunhos que o associam aos primeiros
tempos de funcionamento de dois importantes festivais: aos Jogos Piticos, que
contemplavam entdo apenas o concurso de citarédia (vide infra), e as Carneias
de Esparta. O autor do De Musica tinha conhecimento do registo das quatro
vitérias sucessivas alcancadas em Delfos™, o que significa que durante trés
décadas — no séc. VII o festival realizava-se de oito em oito anos — Terpandro
foi considerado o melhor citaredo pitico (cf. 4. 1132e = test. 6). Assim, nio
admira que, segundo contou o historiador do séc. V Helanico de Lesbos, tenha
sido o primeiro vencedor no concurso de citarédia das Carneias, fundadas na
26* Olimpiada (= 676/672), de acordo com Sosibio de Esparta, gramatico do
séc. III'®. Portanto, segundo estes testemunhos, o festival das Carneias, em
geral associado a manifestagdes corais (vide infra), incluiu desde o seu inicio
concursos de citarédia.

antiguidade da lira, vide A. Franceschetti, “L’armonia della lira tra storia, musica e archaeologia.
L'evidenza egea del 11 millennio a.C.”, 4C 75 (2006) 1-14.

13 E o que se depreende de Plu. Instituta Laconica 17. 238c¢ (= Terp. test. 17): ‘... mas até
Terpandro, o mais antigo e distinto dos citaredos do seu tempo, que louvou as ac¢des herdicas...
(&AAG kal TOV Tépravdpov dpxaikwtatov Svia kal dpiotov TV Kab £xvtov Kibapwddv kai
TGV Mpwik®V Tpdewv énavétnv). Cf. Ps. Plu. de Mus. 6. 1133c¢ (= Terp. fr. 8 Campbell).

4 Apud Ps. Plu. de Mus. 3. 1132¢ = Terp. test. 18. Segundo Alexandre Poliistor, historiador
do séc. I, Terpandro ‘procurou igualar os versos épicos de Homero e o canto lirico de Orfeu’
(ElnAwxévat de tov Tépmavdpov ‘Ounpov pev ta €mn, ‘Oppéwg 8¢ ta uéAn, apud Ps. Plu. de Mus.
5.1132f = Terp. test. 21). Para uma discussio dos testemunhos sobre a posi¢io de Terpandro
entre os aedos homéricos e a tradigio dos citaredos, vide Lasserre 1954: 25-28, 153-155; West
1971: 307-309; Gostoli 1990: XXXIII-XXXVII, 91-92. Como veremos mais adiante, West
integra Estesicoro na tradi¢do dos citaredos, o que ¢ discutivel.

15 Gostoli 1990: 99 nota que o termo dvayéypamntal, ‘registado por escrito’, denuncia uma
fonte epigréfica, que nio ¢ ficil de identificar.

16 Helanico (FGrHist 4 F 85-86) e Sosibio (FGrHist 595 F 3) sio mencionados em Athen.
14. 635¢-f (= Terp. test. 2).
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A Suda transmitiu-nos duas versdes ligeiramente diferentes sobre as
circunstincias que motivaram a deslocagio de Terpandro para o Peloponeso.
Em ambas, sio os Espartanos que, na iminéncia de uma guerra civil, vio
buscar o poeta a sua terra natal e a harmonia e calma que inspirou nos
cidaddos fizeram cessar os conflitos’”. Mas outros poetas foram convidados
a trabalhar em Esparta. A tradi¢do preservou uma histéria semelhante a
proposito de Taletas de Gortina, citada no De Musica e por Pausinias,
segundo a qual o poeta chegara a Esparta de acordo com um oriculo e
libertara a cidade de uma praga'®. Por sua vez, Plutarco afirma em Vida de
Licurgo que era aparentemente um poeta lirico, mas, na realidade, usava a sua
arte como pretexto (ot pev dokodvta Avpik@V UEADV Kal TpdoXNHa
™V TEXVNV Tav TNV Tenonuévoy, 4. 1), tendo ajudado a consolidar a obra do
legislador. Licurgo té-lo-ia convencido a viver em Esparta, dada a reputagio
de sabedoria e habilidade politica que era reconhecida aos cretenses. As
obras de Taletas teriam exercido uma influéncia notivel no comportamento
dos cidadidos, ja que eram compostas em melodias e ritmos marcados pela
ordem e tranquilidade, e exortavam a obediéncia e a harmonia (4. 2-3 =
test. 6)%°.

Se a tradigdo sublinhou também o seu papel de guia politico e social
dos cidaddos espartanos, que faz de Taletas de Gortina (e de Terpandro) o
poeta-demiurgo evocado por Eumeu no Canto XVII da Odisseia, pelo menos
um testemunho associa o seu nome a vida artistica de Esparta®:

1 Y&V oUV TpWdTN KATAeTAoIC T@OV Tepl TNV Hovotknv &v Tf Imdptn TepmdvSpou
Kataothoavtog yeyévnrar thi¢ d¢ devtépag Oalftag te 6 Toptuviog Kal Zevddapog
0 Kubrjprog kai Zevokpitog 6 Aokpog kal TToAUuvnotog 6 KoAopwviog kal Zakddag 6
‘Apyeiog pdAtota aitiav £xovoty fyeudveg yevéshar toltwy yap elonynoapévwv ta nept

17 Suda, s.v. Meta AéoProv @d6v (= Terp. test. 9), ‘a seguir ao cantor de Lesbos’, expressio
proverbial que se aplicava a alguém que ocupava um segundo lugar, porque os citaredos de
Lesbos tinham sido os primeiros convidados dos Espartanos. Sobre esta tradigdo, cf. Lasserre
1954: 157, Campbell 1988: 301, Gostoli 1990: XIII-XIV.

18 Ps. Plu. de Mus. 42.1146b (= Thalet. test. 4), Paus. 1. 14. 4 (= Thalet. test. 5). A tradicio
deveria ser conhecida na Epoca Clissica, pois, como nota Campbell 1988: 267, a fonte do
Pseudo-Plutarco ¢é o poeta trégico Pratinas, cuja morte ¢ anterior a 467.

19 Campbell 1988: 325 cita outras fontes e observa que Aristdteles (Pol. 1274226 sqq.)
rejeitou a histéria por razdes cronoldgicas. As noticias sobre o papel social dos poetas sio
frequentes na tradi¢io biografica. A Suda informa que Estesicoro tinha um irmio perito em
geometria e o outro era legislador (s.v. Ztnoixopog = test. 1). De acordo com Aristételes,
o préprio poeta interveio na politica de Himera (RA. 2. 20. 1393b = test. 16) e existia uma
histéria sobre o poder pacificador da sua poesia (cf. Filodemo, Mus. 1. 30. 31 sqq. = test. 18).
A tradi¢do pseudo-biogrifica preservou noticias do mesmo género sobre Siménides (vide
infra, p. 167).

2 Ps. Plu. de Mus. 9. 1134b-c = Terp. test. 11, Thalet. test. 7. Para um comentirio a este
testemunho, vide D’Alfonso 1994: 81-88.
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10¢ Tupvomnadioag tag év Aakedaiuovi Aéyetat kataotadfvat, <kal> td tepi tag Anodeieig
Tag év Apkadiq, TV te &v "Apyel & "Evdupdtia kaAolpeva.

Pois, com efeito, a primeira das institui¢des musicais em Esparta deveu-se a Terpandro.
A responsabilidade da segunda coube, como principais promotores, a Taletas de Gortina,
a Xenodamo de Citera, a Xendcrito de Locros, a Polimnesto de Célofon e a Sdcadas de
Argos. De facto, diz-se que foi sob a sua proposta que as Gimnopédias foram instituidas na
Lacedemonia, as Apodeixeis na Arcidia e em Argos as chamadas Endymatia.

A atribui¢do a Terpandro da primeira organizacio (katdotaoig) musical
de Esparta tem sido interpretada como indicagio de que o poeta de Lesbos
teria tido um papel determinante nas Carneias®' e, embora este excerto suscite
duvidas de natureza cronolégica, notadas por Campbell 1988: 324-325, indicia
que no séc. VII e ainda no VI (Sicadas) o florescimento da cultura musical
em Esparta, e noutras partes do Peloponeso, era fruto da actuagio de poetas
vindos de fora, sobre os quais hoje pouco sabemos. Recorde-se que Plutarco
afirmou (vide supra) que Taletas era, formalmente, um poeta lirico e outros
testemunhos reconhecem nele um cultor de lirica coral. Estrabdo, baseado em
Eforo, historiador do séc. IV, confirma que os Espartanos lhe atribuiam os seus
peanes, as cangdes da sua terra e muitas das suas normas (ToUG TodVag Kol TG
dAAag Tag Emxwpiovg WdAG dvatiféact kai ToAAd TV vopiuwy, 10. 4. 16 =
test. 9). O De Musica observa que se duvidava da composi¢do de peanes, mas
regista também que alcangou a reputagio de ‘poeta excelente’ (§6&at monTrv
ayaBov yeyovévat), porque, segundo afirmara um autor de finais do séc. V,
Glauco de Régio, no seu tratado Sobre os poetas antigos, Taletas havia imitado
a poesia mélica de Arquiloco (ta ApxiAdxov péAn), mas nio sé aumentara a
sua extensdo, como lhe introduzira os ritmos pednicos e créticos, a partir da
musica para aulos do mitico Olimpo (10. 1134d-e = test. 8).

21 As Carneias eram o principal festival dérico (cf. Hdt. 6. 106. 3, 7. 206. 1). Em Esparta
realizavam-se anualmente no fim do Verdo e duravam nove dias. O culto incluia a prova dos
‘corredores de uvas’ (otagulodpduor) e o sacrificio de um carneiro (%arnos, cf. Theoc. 5. 83),
no qual pode ter tido origem a designagio do festival. Segundo Demétrio de Cépsis, citado por
Ateneu (4. 141e-f), em Esparta esta festa consistia ‘numa imita¢io do modo de vida militar’, o
que era cumprido pelos participantes adultos através da partilha de uma refei¢io ritual. Sendo
uma festa religiosa de natureza agricola e de expiagio, celebrada em honra de Apollo Karneios e
provavelmente muito antiga, como pensam os estudiosos, a data de 676 indicada por Sosibio
(vide supra) e pela Cronica de Eusébio nio deve dizer respeito a sua institui¢do, mas antes
a uma reforma, marcada provavelmente pela valorizagio da componente poética. Supde-se
que Terpandro tera tido um papel decisivo nesta fase, que transformou o culto espartano num
grande agon musical (cf. Burkert 1995 [1977]: 451, Gostoli 1990: XIV e 92). Como observa
o grande especialista de religido grega (ibidem), do ambiente festivo faziam parte sobretudo as
dangas dos rapazes e das raparigas (cf. Call. 4p. 30-31, 71-87). Para um estudo dos diversos
aspectos do festival, vide em especial Burkert 1995 [1977]: 450-455, Hooker 1980: 58-60,
Pettersson 1992: 57-72 (testimonia pp. 134-137).
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De origem cretense, os ritmos peénico e crético, mais ligeiros, eram
particularmente adequados ao hiporquema, observa Campbell 1988: 327. Ora,
de acordo com um escélio de Pindaro??, Taletas foi o primeiro compositor desta
cangio coral que ¢ acompanhada de danga e pantomima (cf. Mathiesen 1999:
88-94). Nio chegou até nds, no entanto, nenhum fragmento que confirme
este testemunho. Segundo Sosibio, citado por Ateneu (15. 678c = test. 11), as
suas cancdes (§opata) e as de Aleman, bem como os peanes de Dionisédoto
de Esparta, eram cantados por coros nas Gimnopédias, o que nio deixa de ser
possivel, j4 que o excerto acima transcrito relaciona o poeta com a fundagio
do festival®. Parece-nos, por isso, relevante o comentario de Pettersson 1992:
53-54, segundo o qual o testemunho de Ateneu indica que os cultos religiosos
permitiram a preservacio de um legado cultural transmitido de geracdo em
geragio, do qual faziam parte também as obras dos poetas do séc. VIIL.

As informagoes sobre Xenodamo de Citera, Xendcrito de Locros e
Polimnesto de Célofon, que devem pertencer ainda ao séc. VII, sio mais
escassas. Para os dois primeiros dependemos inteiramente do De Musica, no

22 Schol. Pind. Pyzh. 2.127 = Thalet. test. 10.

# Estabelecidas tradicionalmente em 668 (Euseb. Chron. Ol 28. 1), ao que parece na
sequéncia da derrota infligida em Hisias pelo exército argivo no ano anterior (cf. Andrewes 1956:
40, Hooker 1980: 60, Campbell 1988: 325), este festival celebrado em honra de Apolo tinha
uma forte componente militar e educacional. Talvez seja significativo que o De Musica associe
a sua fundagio ao nome de Taletas de Gortina, que a tradi¢do retratava como um orientador
da vida politica e social de Esparta (cf. Plu. Lyc. 4. 2-3 = Thalet. test. 6, supra). Segundo um
passo das Leis de Platdo (1. 633c¢), o programa das Gimnopédias incluia exercicios de resisténcia
fisica, cumpridos sob grande calor. Os escélios especificam que implicavam lutar e jogar a bola
(1. 633b, s.v. taig xepot), e que se punha a prova a coragem (dvdpeia) dos jovens (1. 633a, s.v.
tétaptov). Informa Pausanias (3. 11. 9) que os Espartanos tinham &ydAupata, ‘imagens’, de
Apollo Pythaeus, de Artemis e de Leto na dgora, espago a que davam o nome de xopdg, ‘o lugar
da danga’, por ser ali que durante as Gimnopédias os efebos executavam as dangas (xopot)
em honra de Apolo. A competi¢io de coros é atestada por Plutarco (Ages. 29. 2-3), além de
Ateneu (15. 678b-c, cf. supra). A Suda (s.v. Tvuvonaidia) refere a entoagio de hinos por coros
de rapazes. O Etymologicum Magnum (s.v. Tupvonaidia) sublinha a origem lacénica do festival
e especifica que rapazes nus cantavam peanes a Apolo. No entender de Pettersson 1992: 42, a
designagio do festival deriva da danga chamada yvuvonaidiky], executada por rapazes (paides)
nus, que na sua opinido formaria o nucleo do culto. O mesmo helenista supée (p. 43), com
base no escoliasta de Platdo (schol. PL. Lg. 1. 633a, s.v. t& cvooitia), em Plutarco (dpothegmata
Laconica 238a-b) e no passo acima referido de Ateneu, que competiam também um coro de
homens (andres) e, possivelmente, outro de ancidos (gerontes). E provivel que as Gimnopédias
tenham também evoluido para um festival organizado, 4 semelhanc¢a do que aconteceu com as
Carneias, pois pelo menos trés dos testemunhos acima citados (Ateneu, Suda e Etymologicum
Magnum) observam que a execugdo coral tinha como objectivo honrar a meméria dos que
haviam tombado na disputa pela regido de Tirea, que confinava com Argos (cf. Hdt. 1. 82),
que os estudiosos situam na segunda metade do séc. VI. Sobre as Gimnopédias, vide H. T.
Wade-Gery, “A Note on the Origin of the Spartan Gymnopaidiai”, CQ 43 (1949) 79-81; A.J.
Podlecki, “Poetry and Society in Archaic Sparta”, in Harmatta 1984: 175-182; Pettersson 1992:
42-56 (testimonia pp. 132-134).
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qual se afirma que os seus discipulos haviam composto peanes (9.1134c), o que
nio significa, no entanto, que os mestres tenham cultivado esta forma poética.
De facto, o mesmo tratado observa nas linhas seguintes que Xenodamo poderia
ter composto hiporquemas em vez de peanes, e que Xendcrito criou pegas
inspiradas em temas herdicos com acgdo, o que alguns entendiam ser antes
ditirambos (9. 1134c, 10. 1134e). Por conseguinte, deduz-se destas noticias
que cultivaram sobretudo composigdes liricas destinadas a serem executadas
por coros.

Parece ter sido mais célebre Polimnesto de Célofon, dado que foi
recordado por Aleman (fr. 145 P) e Pindaro, como regista o De Musica
(5. 1133b = test. 2). De facto, num fragmento de dois versos citado por
Estrabdo (14. 1. 28 = test. 7), o lirico de Tebas menciona o ‘canto que todos
conhecem’ do ‘homem de Célofon’ (fr. 188 Ma.). Nada sabemos sobre esta
composi¢do, mas os ‘cantos de Polimnesto’ (t& IToAvpvriotela) sio referidos
num fragmento de Cratino (fr. 338 K-A = test. 8) e no De Musica, a propésito
da enumeragio dos nomoi aulédicos (4. 1132d = test. 5), que teria também
composto (cf. 10. 1134d = test. 4). O mesmo tratado regista que, de acordo
com Heraclides Pontico, o poeta cultivara o hexdmetro e o distico elegiaco
(EAeyeiwv te kai €n@v, 3. 1132¢ = test. 1).

A origem distinta dos poetas agora tratados confirma que Esparta se
afirmou nesta época como um centro cultural privilegiado e com condigdes
para acolher e atrair poetas de diversas partes do mundo grego, da Asia Menor
(Célofon), das ilhas (Lesbos, Citera, Creta), do préprio continente (Argos) e
até da Magna Grécia (Locros)*. O excerto acima citado do De Musica mostra
também que o espago de mobilidade dos poetas arcaicos podia ser vasto, pois
além de terem participado na segunda organizagio musical de Esparta, que
diz respeito as Gimnopédias, foram também responsdveis pela instituicio
das Apodeixeis (Amodei&elg, Festas das apresentagdes’), da Arcidia, e das
Endymatia (Evdvudtia, ‘Festas da indumentiria’), de Argos. Esta €, de resto,
a unica referéncia conhecida aos dois festivais. Como observa Herington 1985:
163, tendo em conta a cronologia dos poetas que com eles sio associados,
podem ter sido fundados no séc. VII®. Uma vez que se trata de um testemunho
isolado, hd alguma probabilidade de conter informagdes fantasiosas. Em nosso

2+ O Ps. Plu. de Mus. 10. 1134e explicita que Xendcrito era oriundo de Locros da Italia.

% Com base no testemunho de Polibio, segundo o qual na Arcddia a aprendizagem da musica
era obrigatdria até aos trinta anos (4. 20. 4-9), conjecturou-se que as Apodeixeis correspondiam
a ceriménia anual na qual os coros de jovens se apresentavam aos seus concidadios (cf. 4. 20.
9-12). Cf. K. Latte, De saltationibus Graecorum (Gieflen 1913) 77 e H. Jeanmaire, Couroi et
Couretes (Lille 1939) 441. Em relagio ao festival de Argos, que tinha um culto importante
dedicado a Hera, Webster 1970: 67 deduz a partir da sua designacido que, presumivelmente,
inclufa como rito o vestir da estitua da deusa.
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entender, porém, atesta, pelo menos, a solidez da tradigao sobre a mobilidade
dos poetas da Epoca Arcaica.

Alcman representa aos olhos da critica moderna o culminar do esplendor
artistico e cultural que desde o principio do séc. VII irradia de Esparta (cf.
Rocha Pereira 2006: 214). Os Gregos da Epoca Cléssica, no entanto, tiveram
dificuldade em aceitar que um poeta tio notdvel pudesse ter tido como bergo
a capital da Lacénia. A questio da sua naturalidade — lidia ou espartana —
é matéria controversa desde a Antiguidade®, e pouco pertinente no ambito
deste estudo, uma vez que, ao que parece, o poeta viveu e trabalhou sempre
em Esparta, em meados ou, com mais probabilidade, na segunda metade do
séc. VII (cf. Campbell 1988: 268, Robbins 1997: 224), e ai foi sepultado (cf.
Paus. 3. 15. 2 = test. 14). De facto, a mobilidade ndo parece ter feito parte
da carreira deste homem que se notabilizou na composic¢ao de partheneia, em
principio executados em festivais espartanos, conforme sugerem os fragmentos
preservados. O ‘Grande Partenéion’ do Louvre (fr. 1 P), no qual ji se vislumbra
a presenca dos elementos principais da ode, as referéncias pessoais, o mito e
as sentengas, pertence a um poema executado possivelmente no festival de
Artemis Ortia por um coro (ou coros) de donzelas””. O fr. 3 P, transmitido
pelo P. Oxy. 2387, contém pedagos de um partheneion que teria, pelo menos,
126 versos e pode ter sido apresentado num festival em honra de Hera (cf.
Campbell 1988: 379). De acordo com o escoliasta de Tedcrito (5. 83, p. 170

sq. Wendel = fr. 52 P), Alcman falava do festival das Carneias nos seus versos.

2 Para a polémica contribuiu certamente Aristételes, que interpretou a referéncia a0 homem
de Sardes do fr. 16 P como dizendo respeito ao préprio poeta. A duvida sobre a sua naturalidade
é evocada num epigrama da Antologia Palatina (7. 18. 5-6 = test. 4), atribuido a Antipatro de
Tessalonica (finais do séc. I). O comentdrio preservado no P. Oxy. 2389, datado de 50-100
d.C., parece defender a naturalidade espartana (cf. fr. 9, col. 1. 5 sq. = fr. 13 (a) P, test. 8).
Para os estudiosos modernos a dificuldade reside na fragmentagio da obra, que nio permite
esclarecer se as referéncias aparentemente autobiogrificas dizem, de facto, respeito ao poeta.
No comentirio ao v. 3 do fr. 39 P, que contém a sphragis (‘assinatura’) e, a0 mesmo tempo, a
identifica¢do do poeta com o compositor da musica, Campbell 1988: 425 nota que a referéncia
a kakkafic, a perdiz-chucar (Alectoris chukar), que se encontrava na Asia Menor e nas ilhas do
Egeu oriental, mas nio no Ocidente, ¢ para alguns estudiosos uma prova de que o poeta cresceu
na Lidia e ndo em Esparta (cf. W. G. Arnott, “Some Peripatetic Birds: Treecreepers, Partridges,
Woodpeckers”, CQ 27,1977,336-337 e n. 1). Todavia, tal argumento nio é seguro, dado que a
mengio de seres ou lugares exdticos nao depende necessariamente do seu conhecimento directo.
Além disso, a crer num testemunho de Elio Aristides (Or. 28. 54 = fr. 148 P), Alcman gostava
de mencionar nos seus versos nomes de povos pouco conhecidos, o que confundiu os estudiosos
na Antiguidade. Sobre a questdo da naturalidade do poeta, cf. Leﬂ(owitz 1981: 34-35. Para a
distingdo entre a perdiz-grega (Alectoris graeca) e a kakkabis, vide Thompson 1936: 129, 234-
238; Svensson & Grant 2003: 108-109.

7 Cf. Rocha Pereira 2006: 215; E. Robbins, “Alcman’s Partheneion: Legend and Choral
Ceremony”, CQ 44.1 (1994) 7-16.
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Recorde-se ainda que segundo Ateneu (vide supra) as cangdes (&opata) de
Alcman eram cantadas por coros masculinos nas Gimnopédias.

Corinto ¢ o ber¢o de Eumelo, um dos primeiros cultores de lirica coral, que
desenvolveu a sua actividade, presumivelmente, no segundo quartel ou meados
do séc. VIII. Com esta cidade se relaciona Arion de Metimna (Lesbos), sobre
cuja identidade pesa uma nuvem de mistério. Nao sabemos se foi, de facto, uma
figura histérica, mas tornou-se célebre na tradigdo greco-latina, provavelmente
nio tanto pelo seu talento artistico, que ndo podemos agora avaliar, mas por
ter sido objecto de um salvamento prodigioso protagonizado por um golfinho
(vide infra), que Herddoto relatou nas suas Historias (1. 23-24 = test. 3)%.
Com esta versio da lenda, que situa Arion no tempo de Periandro, tirano de
Corinto entre c. 625 e 585 e seu patrono, coincide a datagio indicada na Suda,
que coloca o floruit do poeta na 382 Olimpiada (= 628/624)%. Isto significa que
foi contemporineo (e conterraneo) de Safo e Alceu, e também de Estesicoro.

A noticia deste léxico sobre Arion centra-se na sua carreira poética.
Apresenta-o como ‘lirico’, e o nome do pai, Cicleu, confirma que a tradigdo
o associava 2 institui¢do dos coros circulares do ditirambo*®. A informagio
de que para alguns fora discipulo de Aleman pode querer dizer que visitara o
Peloponeso e corrobora a possibilidade de ter sido um cultor de lirica coral®.
De facto, logo a seguir diz-se que compds dopata, ‘cangdes’, termo que
pode aplicar-se a composi¢des executadas por um coro (vide supra). Alguns
estudiosos, designadamente Campbell 1988: 17, consideram que a palavra se
liga & expressio seguinte, Tpooiuia i €mn, e entendem que estes cantos eram
proémios que antecediam a execugdo de um poema épico.

% Arion foi retratado nas moedas de Metimna e segundo Herdédoto (1. 24. 8) existia uma
estdtua em bronze do poeta no Ténaro (referida por Pausdnias: 3. 25. 7), o promontério mais
meridional do Peloponeso (hoje cabo Matapan), que representava um homem sobre o dorso
de um golfinho. Estes testemunhos arqueoldgicos nio atestam a historicidade do poeta, pois
tanto a sua naturalidade quanto o salvamento pelo golfinho sdo os aspectos mais referidos nos
testemunhos e poderdo ter sido os zgpoi mais estaveis da sua lenda. Para a iconografia do poeta,
vide Richter 1984: 92, 94; Herbert A. Cahn, LIMC1I. 1, s.v. Arion (Miinchen 1984) 602-603,
II. 2: 434-435. Nio chegou até nés nenhum fragmento da sua poesia e a composi¢io que lhe
¢ atribuida por Eliano (NA 12. 45) é considerada espuria pelos especialistas. Para uma anlise
deste poema, vide o nosso artigo “O canto de Arion de Metimna (fr. adesp. 939 PMG)”, Boletim
de Estudos Cldssicos 49 (Junho de 2008) 21-25.

¥ Suda, s.v. 'Apiwv = test. 1. A Cronica de Eusébio (OL. 40. 2 = test. 2), porém, indica uma
cronologia que se aproxima mais do final do séc. VII: o segundo ano da 40* Olimpiada (=
619/618 ou 610/609, segundo a versio arménia da Cronica).

%0 Outro exemplo da relagdo entre a actividade coral do poeta e o seu nome encontra-se em
Estesicoro (vide infra). A inven¢do do k0kA10G X0pdg por Arion € admitida por Privitera 1988:
129 e Zimmermann 1992: 25, mas contestada por D’Angour 1997 (vide infra, nn. 35 ¢ 92).

31 Como observa Ierano 1997: 190, dado que Helanico de Lesbos mencionava Arion na sua
Lista das vitérias em Carneias (FGrHist 4 F 86), é plausivel que tenha participado neste festival.
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A parte final deste testemunho sublinha asinovagdes de Arion, retratando-o
como um predecessor dos poetas trigicos e um pioneiro no campo da poesia
ditirimbica. E neste sentido que se deve entender a afirmacio ‘foi o primeiro
a organizar um coro’ (Tp®tog xopov otijoat). O que se indica a seguir, de que
foi o primeiro ‘a cantar um ditirambo e a dar um titulo ao que o coro canta’
(ko $100papPov doat kai dvoudoat to §dépevov Urd Tod xopod), nio pode
ser entendido a letra, pois esta forma coral ¢ mencionada por Arquiloco, que
viveu na primeira metade do séc. VII (fr. 120 W):

WG Mwvioot dvaktog kKahov €EGpEat péAog
oida SiBvpapPov oivw cuykepavvweic pévag.

Sei entoar a bela melodia do principe Didnisos,
o ditirambo, quando o vinho deflagrou como o raio no meu espirito*.

No entanto, a Suda nio é o Unico testemunho a conceder a Arion um
lugar de destaque na histéria do ditirambo. O seu contributo original pode ter
sido a transformagdo do canto ritual em honra de Diénisos numa composic¢io
artistica, executada formalmente no ambito de festas publicas por um coro
instruido pelo poeta. Esta hipétese encontra apoio no escélio ao v. 1403 das
Awves de Aristéfanes (= test. 4), que a propésito do termo kukA10818doKaA0g,
‘instrutor de coros circulares’, esclarece que o comedidgrafo o usou por
§18vpaupomords, ‘poeta ditirimbico’. Portanto, pelo menos na Epoca
Clissica era sabido que cabia ao poeta a tarefa de treinar o coro ditirdmbico.
O mesmo escélio cita a opinido de quatro autoridades sobre a institui¢ao ‘dos
coros circulares’ (Tovg KUKATOUG X0poUG oTfioat). As mais antigas — Helanico
de Lesbos, na sua Lista das vitérias em Carneias, e Dicearco, gramético
peripatético de finais do séc. IV, no seu tratado Sobre os concursos dionisiacos,
— afirmavam que havia sido Arion. Antipatro, um autor desconhecido, e o
gramitico alexandrino Eufrénio atribuiram o feito a Laso de Hermione (vide
infra). Mas é provavel que a tradi¢do sobre o poeta de Metimna fosse mais
antiga. De facto, os vv. 17-19 da XIII* Olimpica de Pindaro, embora nio o
mencionem, situam o nascimento do ditirambo em Corinto e sublinham a
relacio com o culto de Didnisos. A vertente coral de Arion alude também
Herédoto na sua apresentagio: ‘um citaredo nio inferior a qualquer outro da
sua época, o primeiro dos homens, de que temos conhecimento, a compor
ditirambos, a dar-lhe esse nome®* e a fazé-los executar em Corinto’ (1. 23.

32 Tradugido de M. H. Rocha Pereira (2009: 125). Para a interpretagio do fragmento e da
relagio de Arquiloco com a religido dionisfaca, vide Privitera 1957: 95-101, 1988: 123-126;
Zimmermann 1992: 19-23.

3 Uma vez que a designagio ‘ditirambo’ ja existia, Zimmermann entende que o participio
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1)**. Note-se que o historiador afirma citar uma lenda contada por Corintios,
com a qual concordavam os habitantes de Lesbos (cf. 1. 23. 1 e 1. 24. 8), o
que indicia a existéncia de uma tradi¢do sélida, oral por certo, e conhecida
j4 na Epoca Classica sobre a aventura de Arfon e o golfinho. Mas estes
testemunhos mostram que era igualmente consistente a tradi¢dio que lhe
atribuia um papel decisivo na evolugio do ditirambo® e, a ser auténtica,
a execugdo desta forma coral teria sido introduzida em Corinto um século
antes de aparecer em Atenas, novidade que Periandro pode ter incentivado
(cf. Podlecki 1980: 371-373, Zimmermann 1992: 24-29).

O relato de Herédoto centra-se no episédio do salvamento prodigioso®
e, ainda que nio forne¢a muitos pormenores, permite recriar um momento
(porque é de um momento que se trata) da carreira de um artista na transi¢io

do séc. VII para o séc. VI:

24.1. tobtov tov Apiova Aéyovot, TV ToAAOV 0D xpbvou dratpifovta mapd Mepidvdpw,
¢mbupfioat TAGoat £¢ Trainy te kal ZikeAiny, épyacduevov 8¢ xpripata peydAa BeAfjoat
omiow ¢ KépvOov dmikéobar. 2. oppdodar pév vov €k Tdpavtog, motevovta d¢ ovdapoiot
udAov i Kopwbiotor pobdoasbar mhoiov dvdpidv KopvOiwv: todg 8¢ €v t¢ meAdyel
¢miBovAeverv tov Aplova ékPaldvtag Exerv & xpApatar tov 8¢ suvévta todto Alooeobar,
Xpruata pév ot mpoiévta, Yuxnyv 8¢ naporteduevov.

24. 1. Este Arion, que viveu a maior parte do tempo junto de Periandro, contam eles,
foi tomado do desejo de navegar para a Itdlia e para a Sicilia e, depois de ganhar muito
dinheiro, quis voltar de novo a Corinto. 2. Partiu entio de Tarento ¢, como nio confiava em
mais ninguém sendo nos Corintios, contratou um barco de marinheiros Corintios. Estes,
no alto mar, maquinaram langar Arion pela borda, para se apoderarem das riquezas. Ao
ter conhecimento disso, ele implorou-lhes piedade: entregava as riquezas, mas pedia a vida.

Embora a existéncia histérica de Arion nio seja segura, como dissemos,
¢ o primeiro poeta a ser associado a protecgdo de um tirano, realidade que se
tornard frequente a partir do séc. VI e caracteriza em particular a actuagio dos

dvopdoavta pode significar a aplicagdo de um nome tradicional a um novo tipo de poesia (cf.
1992: 24-25 ¢ 2002: 152). Segundo outras interpretagdes, ‘dar-lhe um nome’ significa dar um
titulo, ideia que estd mais explicita na noticia da Suda (vide supra). E provivel, como julga
Giorgio lerano, “Arione e Corinto”, QUCC 41.2 (1992) 40, que nos seus ditirambos Arion
tratasse uma determinada saga mitica, como fardo mais tarde Siménides (cf. fr. 539, infra
p- 133), Pindaro e Baquilides.

** Neste e nos excertos seguintes relativos a Arion citamos a tradugio de José Ribeiro
Ferreira, in Rocha Pereira et alii 1994.

% Para uma discussio da génese da lenda de Arion inventor do ditirambo, vide o artigo
acima citado de G. Ierano. Especificamente sobre o seu papel na evolugio desta forma poética,
vide Privitera 1957: 101-110, 1988: 126-129; Ierano 1997: 187-194.

% Para uma andlise do contetdo filoséfico-diddctico do Jogos de Arion, com apreciagio

critica da bibliografia, vide Soares 2003: 96-101.
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cultores de lirica coral, que conciliam a mobilidade que o oficio lhes exige com
a permanéncia tempordria na corte de um dirigente.

Corinto era uma das cidades mais ricas da Grécia, situada num lugar de
passagem, com bons acessos, pelo que devia proporcionar boas oportunidades
a0s artistas e poetas gregos. E, por isso, natural que também tenha aqui
surgido um festival pan-helénico, reorganizado em c. 581, que viria a incluir
concursos musicais®’. Mas o relato de Herédoto indicia também que no final
do séc. VII a Magna Grécia era um destino atraente. Xendcrito de Locros é
um dos primeiros poetas conhecidos a deixar a sua terra e a deslocar-se para o
Peloponeso, mas ¢ natural que o movimento contririo também se verificasse e
o bergo de Estesicoro e de Ibico afirma-se, principalmente a partir da segunda
metade do séc. VII, um centro de cultura cada vez mais importante. Talvez
nio tenha sido por acaso que Safo viveu o seu exilio politico nesta regido do
mundo grego®®.

O episédio de Arion é também um testemunho das condigdes arriscadas
em que se viajava no mundo antigo, e ndo apenas na Epoca Arcaica. Para um
poeta que havia sido bem sucedido na sua actuagdo internacional, éxito que
se traduziu em muito dinheiro — indicio da profissionalizagio do poeta ou
simples indicagio da natureza dos prémios — regressar a casa com a recompensa
podia ser uma perigosa aventura. Facilmente se caia nas garras de criminosos,
bandidos de estradas, piratas ou simples marinheiros desonestos®”. Esta
histéria tem um desfecho feliz e, nio obstante as numerosas ocorréncias do
motivo do golfinho na tradigio classica, talvez seja uma das mais conhecidas®.

7 Cf. K. Schneider, RE 9 (1916) col. 2248-2255, s.v. Isthmia, esp. col. 2252 (provas musicais:
k10apwddg, ‘citarédia’, GUAWSSG ‘aulédia’, a0ANTHG, ‘aulética’, e xopavANG, ‘aulética com coro’).

8 Cf. Marm. Par. Ep. 36 (= 603/2-596/5, Sapph. test. 5). Também Alceu conheceu o
desterro, por diversas vezes, e evocou nos seus poemas esses momentos dificeis (e.g. frr. 129,
130 L-P). Cf. Andrewes 1956: 92-99 para os aspectos histéricos e politicos das tiranias de
Mitilene.

% Saliente-se que Herédoto nio explica como Arion se deslocou do Ténaro, onde é deixado
pelo golfinho, até ao palicio de Periandro em Corinto (cf. 1. 24. 6-7). Sobre este momento
da lenda, cf. Plu. Sepz. sap. conv. 18. 160e-19. 162b, que preserva uma versio diferente da de
Herédoto.

“ A admiragio dos povos do Mediterrineo pelos golfinhos é muito antiga, como atesta o
belo fresco do palicio de Cnossos. Um fragmento de Pindaro refere a excitagdo dos golfinhos
a0 ouvirem o som do au/os (cf. fr. 140b. 15-17 Ma.). No Hino Homeérico a Diénisos (VII), o deus
é raptado por piratas tirrenos, mas estes assustam-se com os seus prodigios, atiram-se ao mar e
sdo transformados em golfinhos (v. 53). ‘Diénisos no barco rodeado de golfinhos’ é o tema da
taga dtica de figuras negras pintada por Exéquias (Munique, Staatliche Antikensammlungen
2044, c. 530), que pode ser uma alusdo ou ter inspirado este mito (cf. West 2003b: 16-17).
Plinio, o Antigo, na sec¢io dedicada a estes mamiferos na sua Naturalis Historia evoca diversas
lendas da tradi¢do greco-latina que péem em evidéncia o comportamento amistoso destes
animais, em especial para com as criangas (9. 20-33, cf. Gel. 6. 8). No didlogo acima citado
de Plutarco (Sepz. sap. conv. 19. 162¢-20. 163d), sdo evocadas duas histérias que demonstram
a gentileza dos golfinhos para com os mortos (neste caso, Hesfodo) e para com os vivos (o
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Ao evocar o papel pioneiro de Arion na organizagio de coros ditirimbicos
Herédoto pretendia sublinhar a sua versatilidade poética. No entanto, o seu
relato evidencia em particular a habilidade na execugio da citara:

24. 5. kal toiol £0eABeiv yap Ndovnv el uéAloiev dxovoesbat tob dpictov dvOpwbTWV
&01800, dvaxwpfioat €k T TPOUVNG £G péonv Ve, TOV 8¢ EvEUVTA Te TTHOAV TNV OKELTV
kal Aafdvta v kiBdpnv, otdvta €v toiot £dwAiotot die€eAbeiv véuov tov Epbiov,
TeAevTGVTOC 8¢ TOD Voo Pipal prv é¢ Ty 8dAaccav EwLTOV GG eixe oUV Tf okeLf o).

24. 5. Encantou-os a ideia de poderem ouvir o melhor cantor entre os homens e
retiraram-se da popa para o centro do barco. Arion pds todos os seus enfeites, pegou da
citara e de pé, na coberta, executou o canto értio. Terminado este, langou-se ao mar, tal
como estava, com todos os enfeites.

Uma interpretagio literal deste passo sugere que Arion conciliava no seu
trabalho poético duas tradi¢des, a dos aedos (to¥ dpiotov avBpwTwv dotdod)
e a dos citaredos (S1e€eABeiv vopov tOv Epbiov). Outra leitura possivel é
considerar que na época de Herédoto tal distingdo ja tinha perdido valor. Seja
como for, o poeta adia a sua morte com a execuc¢do do nomos orthios, uma
das melodias mais famosas, cuja invengdo era atribuida a Terpandro®, e o
historiador dd-nos alguns indicios sobre o modo de actuagdo dos citaredos: de
pé, segurando a citara com as mios, e envergando uma indumentdria elaborada.
Na estrutura da narrativa as vestes de Arion constituem um elemento de
crucial importincia, ao permitirem denunciar a Periandro a falsidade do
discurso dos piratas (cf. 1. 24. 7). Do ponto de vista documental, este passo
confirma que a aparéncia do citaredo constituia um elemento fundamental da
sua actuagdo, como sugerem também as pinturas de vasos, que denunciam um
cuidado com o aspecto fisico que parece ter aumentado no decurso do tempo.
As representagdes pldsticas mostram figuras sofisticadas, que ostentam trajes
com cortes e motivos invulgares, onde se adivinham decoragbes coloridas e
brilhantes*. Seria uma forma de captatio benevolentiae, de chamar a atengio

salvamento de Enalo ¢ da sua amada). Em De so/lertia animalium, onde apresenta uma outra
versdo da histéria de Enalo (cf. 36. 984¢), recorda que Estesicoro afirmava num poema (fr.
225 PMG) que o escudo de Ulisses ostentava um golfinho. Segundo contavam os cidadios de
Zacintos, este animal tinha salvo o pequeno Telémaco de se afogar (36. 985b). Uma estatueta
em bronze arcaica, provavelmente de cardcter votivo, proveniente das escavagdes na Acrépole
de Atenas e preservada no Museu Nacional (6626), representa um jovem sobre o dorso de
um golfinho.

M Cf. Ps. Plu. de Mus. 28. 1140f = Terp. test. 13; Suda, s.v. Apgravaxtilewv = Terp. fr. 697
PMG. De acordo com este testemunho, o nomos orthios consistia num hino a Apolo. Cf. A.
Gostoli, “Il nomos citarodico nella cultura greca arcaica”, in Pretagostini 1993: 167-178.

* A ostentagio e elegincia dos citaredos e de outros artistas é documentada em particular
pela ceramica dtica de figuras vermelhas. Cf. a analise que Shapiro 1989: 42-43 dedica a 4nfora
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desde o inicio do especticulo e de lhe imprimir uma solenidade que o tornaria
distinto de um outro qualquer evento musical. Naturalmente apenas os poetas
de sucesso teriam meios para assim se apresentarem. A preocupagio dos
citaredos com a sua aparéncia era, no entanto, partilhada por outros artistas e
homens de letras®.

Em conclusio, se alguns poetas optaram por deixar a terra natal e fixar-se
em Esparta, onde permanecem a maior parte do tempo, pelo menos num
determinado momento da vida Arion fez da mobilidade uma caracteristica da
sua profissdo. Os testemunhos analisados sublinham o seu talento de citaredo,
mas também o seu contributo para a evolu¢io do ditirambo. Parece-nos um
indicio claro de que alguns poetas, pelo menos na Epoca Arcaica, ndo se
dedicavam exclusivamente a um determinado género poético, o que pde em
causa a divisdo moderna que os distribui por ‘lirica monddica’ e lirica coral*,

do Pintor de Andécides (Paris, Louvre G 1, c. 525-520) e ao calyx-krater pintado por Eufrénio
(Paris, Louvre G 103, ¢. 515-510). Um dos aspectos mais interessantes da pega do Pintor
de Andécides ¢é precisamente o vestudrio ornamentado das trés figuras humanas, das quais
se destaca, ao centro sobre um estrado, o citaredo em plena actuagio. O vaso de Eufrénio
ostenta no anverso a luta de Héracles com Anteu e no reverso o inicio da apresentagio de um
elegante auleta, provavelmente numa exibi¢io em privado. Mais ornamentadas sio as vestes de
Prénomo, o famoso auleta do fim do séc. V que ¢é a figura principal de um /rater de volutas dtico
de figuras vermelhas (cf. infra, n. 68). Outro exemplo célebre da representagio de um citaredo
¢ a anfora de figuras vermelhas atribuida ao Pintor de Brygos (Boston, Museum of Fine Arts
26.61, c. 490-470). Sobre este ponto, cf. Herington 1985: 17-18, que reproduz a representagio
de um elegante citaredo numa 4nfora do Pintor de Berlim (Nova Iorque, The Metropolitan
Museum of Art 56.171.38, c. 490).

# O cuidado de Ion com o seu aspecto fisico é evidente para Sécrates, como vimos no
capitulo anterior (Pl Zon 530b, 535d, 541c). Sobre a extravagincia dos citaredos é também
interessante o testemunho de Luciano (Adversus Indoctum 8-9): Evangelo de Tarento
apresentou-se em Delfos resplandecente de ouro e purpura, e logo suscitou grande expectativa
no publico. Todavia, quando se ouviu a sua voz fina e desafinada, as gargalhadas do auditério
foram tantas que os juizes decidiram expulsd-lo do concurso. Sobre a ostentagio dos artistas, em
particular no séc. IV, cf. Kemp 1966: 221.

# A distingdo entre ‘poetas monddicos’ e ‘poetas corais’ nio se apoia em fontes antigas,
dado que o passo das Leis de Platdo em que se traga uma divisdo da govoikn entre povedia
e xopwdia (6. 764d-e) diz respeito apenas a nomeagdo dos juizes dos concursos musicais
(cf. Harvey 1955: 159 n. 3). Esta divisio remonta ao séc. XIX e foi difundida por K. O.
Miller, History of the Literature of Ancient Greece (London 1840). Para um exame da questio,
vide Pfeiffer 1968: 282-283, Davies 1988, D’Alfonso 1994: 9-11, Cingano 2003: 18-22, esp.
Cremos que o estado fragmentdrio do corpus da poesia grega arcaica, que nos fornece uma
perspectiva incompleta e selectiva da obra de cada compositor, refor¢ou o estabelecimento
desta divisio nos manuais, sendo hoje dificil fugir-lhe. Na opinido de Pfeifter 1968: 283, esta
distingdo, embora moderna, “may well be used for the purpose of literary history.” Davies, que
a contestou vigorosamente no seu artigo, escreve: “... there was choral poetry and monodic
poetry, but that it is dangerously misleading to talk of choral and monodic poezs. Most lyric
composers were versatile enough to practise both categories.” (p. 61) Surpreende-nos, por
isso, a sugestdo que classifica de ‘final paradox’: a ideia de que Estesicoro e Ibico, menos
versiteis (?), teriam provavelmente cultivado a lirica monédica. Concordamos, porém, com a
afirmagdo “The use of anachronistic labels in literary history is always problematic.” (ibidem).
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Esta questdo assume contornos mais complexos quando se evoca o nome
de Estesicoro, “o primeiro grande poeta do Ocidente grego”, nas palavras
de Campbell 1982: 253. Segundo a tradi¢do, nasceu na Magna Grécia, no
ultimo quartel do séc. VII e desenvolveu a sua actividade na primeira metade
do século seguinte. Foi, portanto, como pensamos, contemporineo de Arion,
de Safo e de Alceu®. E caso para se perguntar se teria havido contactos entre
eles, dado que Arion viajou pela Magna Grécia e Safo viveu ai o seu exilio, mas
ndo ha provas concretas.

Os testemunhos associam Estesicoro a diversas cidades da Magna Grécia,
em particular a Himera (cf. Suda, s.v. £tnoixopog = test. 1). Ai deve ter nascido
ou, pelo menos, passado alguma parte da sua vida. Estévido de Bizancio afirma
que era natural de Metauro (s.v. Mdtavpog = test. 9), Aristételes alude ao
convivio com os habitantes de Locros (RA. 2. 21. 1394b-95a = test. 17) e
a povoagio de Citana terd acolhido a sua sepultura (cf. Suda, Phot. Lex. 1.
52 Naber = test. 22, AP 7. 75 = test. 24). Se ¢ auténtica a noticia de que
foi obrigado a deixar Palancio, uma povoagio da Arcadia (cf. Suda), também
viveu no Peloponeso, o que pode ter motivado algumas inovagdes introduzidas
nos seus poemas, como ter situado a histéria de Orestes em Esparta e ndo em

Micenas (cf. fr. 216 PMG = Simon. fr. 549, infra p. 350)*.

Este assunto ¢ também discutido pelos estudiosos citados infra, p. 111 n. 42. Veja-se ainda
uma pertinente resenha desta problemitica por F. Budelmann, “Introducing Greek lyric”, in
Budelmann 2009: 11.

# Siménides mencionava Estesicoro na sua obra (cf. fr. 564. 4) e segundo a Suda (s.v.
Ztnoixopog = test. 1) nasceu na 372 Olimpiada (= 632/628) e morreu na 562 (= 556/552). Esta
cronologia tem todo o aspecto de ser convencional, dado que situa o nascimento do poeta
quarenta anos ap6s o floruit de Aleman indicado por aquele léxico (s.v. AAkpdv = Alem. test.
1) e a morte na Olimpiada em que a tradi¢do colocava o nascimento de Siménides (cf. infra, p.
117 n.12). Esta datagio, porém, ajusta-se ao testemunho da Cronica de Eusébio (= test. 3), que
situa o floruit de Estesicoro no segundo ano da 422 Olimpiada (= 611/610 ou 608/607, indica
a versdo arménia) e a morte no primeiro da 552 Olimpiada (= 560/559 ou 558/557, de acordo
com a versio arménia), bem como a noticia da Suda sobre Safo (£ 107 = Stesich. test. 4), que
distinguia Alceu, Estesicoro e Pitaco entre os seus contemporineos. Segundo escreve Plinio, o
Antigo, o lirico de Himera mencionou na sua obra um eclipse (Naz. 2. 54 = fr. 271 PMG), que
West 1971: 306 calcula ter sido o que ocorreu em 557. Sobre a cronologia de Estesicoro, cf.
Campbell 1991: 3-4, Hutchinson 2001: 116.

4 Esta hipotese ¢ admitida por Campbell 1991: 2-3. No artigo publicado em 1934,
“Stesichorus in the Peloponnese”, CQ 28: 115-119 (= 1961: 109-112), Bowra, no sentido
de corroborar a tradigdo biogrifica sobre a mobilidade de Estesicoro, procurou provar que a
Palinddia a Helena e a Oresteia foram compostas no Peloponeso. Na sua opinido, a Palinddia
permitiu-lhe criar a heroina adequada ao publico espartano e a preocupagio de agradar a este
auditério influenciou igualmente a composi¢io de Oresteia. Para uma opinido divergente,
vide Arrighetti 1994: 22-26, esp. Do mesmo modo, Hutchinson 2001: 114 n. 1 considerou
problemdticas tais interpretacdes politicas dos fragmentos mitolégicos. Todavia, como veremos
no comentario aos poemas de Siménides na terceira parte deste estudo, hd indicios de que os
poetas adequavam as suas obras as circunstincias de composigio e aos seus destinatdrios. Cf. M.
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Os titulos que conhecemos das suas composi¢des, a evocagdo por
Siménides, no fr. 564, como uma das autoridades em matéria mitoldgica,
bem como os fragmentos que nos chegaram, em particular os que foram
revelados por papiros, explicam por que razio o autor de Do Sublime
considerou que também ele era digno do epiteto ‘OunpiKWTATOG, ou seja,
‘o mais homérico’ (13. 3 = test. 39). Embora se tenha perdido grande
parte da sua obra, é sabido que compds poemas muito extensos, dado que
a Gerioneida tinha, pelo menos, 1300 versos (cf. P. Oxy. 2617 fr. 7 = fr.
27 SLG) e a Oresteia ocupava dois livros (cf. frr. 213, 214 PMG). Neles
tratou temas épicos em ritmo predominantemente dactilico e num estilo
elevado, que poderia até ter feito sombra a Homero, se nio fosse redundante
e prolixo, conforme observou Quintiliano (Insz. 10. 1. 62 = test. 41). Nas
palavras da Suda, Estesicoro foi um grande poeta flirico’, que compds ‘em
dialecto dérico’”. A noticia termina com a indica¢io de que se chamou
primeiro Tisias e mudou de nome, ‘porque foi o primeiro a montar um coro
com acompanhamento da citara’ (6t1 mp&TOg K1Bapwdia xopOv €5TNoEV).
Esta informagio nio pode estar inteiramente correcta, pois antes ja Alcman,
referido no mesmo testemunho, havia composto cantos para coros de
raparigas. Na opinido de alguns estudiosos, a noticia ndo merece por isso
nenhum crédito (cf. Hutchinson 2001: 117 n. 5), mas ndo nos parece que
a questdo seja tdo simples. Wilamowitz 1913: 238 sugeriu a hipétese de se
tratar de uma modalidade em que o coro apenas dancava, acompanhando
com os seus movimentos o canto a solo do poeta, entoado ao som da citara,
um tipo de especticulo que tem como modelo o bailado dos jovens feaces a
volta de Demédoco, que toca a phorminx (Od. 8. 258-366)*.

No entanto, a interpretagio mais consensual e resistente vé na noticia
da Suda um indicio de que os poemas de Estesicoro eram executados por
um coro que cantava e dangava. Uma entrada do mesmo léxico sobre as tpia
Tnotxdpov (test. 30) tem sido evocada em abono da teoria. Estas ‘trés coisas
de Estesicoro’, que sé uma pessoa sem cultura e ignorante poderia desconhecer,
explica-se, consistiam em ‘estrofe, antistrofe e epodo, pois toda a poesia de
Estesicoro € epddica.’” (ctpo@niv, avtictpopov, Enwddv: Enwdikn yap mdoa N
t00 Ztnotxopov moineig.). De facto, os fragmentos da Gerioneida (cf. frr. 7-16

O. Pulquério, “O problema das duas Palinédias de Estesicoro”, Humanitas 25-26 (1973-1974)
265-273. Para uma andlise das fontes que associam Estesicoro a Italia do sul, a Himera ou a
outros locais, vide West 1971: 302-305.

7 Cf. West 1971: 304 e n. 2. No exame do dialecto de Estesicoro, Hutchinson 2001:
114-116 salienta que parece ser mais afectado pela linguagem épica que o de Aleman e menos
marcado pelas variantes regionais. Sobre o modo como o poeta se relaciona com a épica
homérica, vide Burkert 2001: 208-209, Arrighetti 1994, Hutchinson 2001: 117-119.

# Para uma critica a teoria de Wilamowitz, que foi retomada na segunda metade do séc.

XX, vide D’Alfonso 1994: 41-50.
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SLG) e os versos do Papiro de Lille (fr. 222A Campbell) atestam que estes
poemas, pelo menos, tinham uma estrutura triddica. O mesmo néo se pode
afirmar sobre o ‘Grande Partenéion’ de Aleman (cf. Hutchinson 2001: 78-
79). Por outro lado, notaram outros estudiosos, a expressido Tpia LTNo1X6pov
(ou antes ta tpia T®OV Ztnotxdpov) pode dizer respeito aos trés famosos versos
da Palinédia a Helena, citados no Fedro de Platio (243a = fr. 192 PMG)¥,
na qual o poeta se retractava dos insultos que havia proferido contra a rainha
de Esparta num poema anterior, uma explicagio que nos parece menos
convincente. Mas mesmo que Estesicoro tenha sido o inventor da triade ao
acrescentar o epodo, que era tipico da sua poesia, de acordo com a noticia da
Suda, ndo é seguro que este modo de composi¢do determine uma execugio
coral, como foi notado hd muito tempo®’. A tese tomou novo félego em 1971
com Martin West, ao defender que o modo de compor de Estesicoro ainda
se inscreve na tradi¢do dos citaredos, pois cantava a solo e em publico (cf. fr.
212 PMG) os seus préprios poemas (ndo os de Homero) ao som da citara,
uma arte que ndo teve continuadores a sua altura e fez dele um cldssico no
tempo de Siménides (cf. pp. 311, 313-314). Esta hipétese encontra algum
apoio nos testemunhos antigos. O De Musica, num passo que parece ter
como fonte Heraclides Pontico, associa Estesicoro aos ‘antigos poetas liricos
que compuseram versos ¢ lhes acrescentaram a melodia.” (t®v dpxaiwv
ueAomot®dv, ot molodvteg € tovTolg HéAN mepietibeosav, 3. 1132b-c = test.
25). Esta descri¢do corresponde grosso modo ao juizo de Quintiliano ji aqui
evocado®. O mesmo tratado informa que, segundo o critico do séc. V Glauco
de Régio, Estesicoro cultivara o chamado ‘nomos do Carro’ (6 ‘Apudrterog
vouog), inventado pelo mitico auleta Olimpo (7. 1133e-f = test. 26), o que
para West 1971: 310-311 é um indicio de que a musica do poeta de Himera
tinha afinidades com a dos auletas sem, no entanto, significar que cantava ao
som do aulos®. Acresce a estes dados uma entrada da Suda (s.v. 'Emtrdevpa =
test. 20), que identifica Estesicoro como ‘citaredo’ ¢ Esquilo como ‘auleta’, o
que pode ser uma alusdo 4 musica do teatro.

* Gerber 1994: 62 informa que esta explicagio foi apresentada hd mais de um século
por B. L. Gildersleeve (4/Ph 10, 1889, 382). Cf. Campbell 1982: 258 ¢ M. Davies, “The
Paroemigraphers on TA TPIA TQN ETHEIXOPOY”, JHS 102 (1982) 206-210.

%0 A questdo remonta a O. Crusius, “Stesichoros und die epodische Composition in der
griechischen Lyric”, Commentationes Ribbeckianae (Leipzig 1888) 9-14, que atribuiu a triade
um valor puramente musical, negando que se referisse aos movimentos do coro (apud Cingano
1993: 348 e n. 5). Para uma discussdo desta teoria, cf. D’Alfonso 1994: 19-21.

SUCE. Inst. 10. 1. 62 = test. 41: et epici carminis onera lyra sustinentem.

52 Opinido diferente ¢ a de A. Barker, “La musica di Stesicoro”, QUCC 67.1 (2001) 7-20.
No exame deste testemunho, no sentido de delinear o sistema melédico adoptado por Estesicoro
(pp- 11-18), concluiu que se desenvolveu, ainda que de maneira independente, no contexto da
musica para aulos e ndo para instrumentos de corda (p. 18).

83



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

M. West refutou a suposi¢do de que o emprego da estrutura triddica
significa que o poema se destinava a um coro (cf. 1971: 312-313), bem como
a explicacio de Wilamowitz para a noticia da Suda, acima referida (ibidem,
p. 309). E surpreendente, porém, que um dos argumentos daquele helenista
(e dos seus seguidores) seja a extensdo dos poemas, dado que sabemos muito
pouco sobre as capacidades vocais e coreogréficas dos coros da Epoca Arcaica®.
Ao inscrever Estesicoro na tradigdo dos citaredos, West nido deu grande valor
ao testemunho da Suda sobre o nome do poeta®*. Julgamos, porém, que merece
ser considerado na reconstitui¢io da sua actuagdo profissional, pois, como
escreveu M. H. Rocha Pereira, ¢ um cognome “indicativo da sua profissio:
dirigia coros, provavelmente em partes virias do mundo grego.” (2006: 216-
217)%. Isto teria sido possivel dado o caricter pan-helénico do contetido
mitolégico dos seus poemas, observou W. Burkert no estudo importante que
dedicou 2 recepgio da épica homérica no séc. VI (2001: 210). Ao contrério
de West, Burkert considera a estrutura triddica um argumento abonatério
da produgio coral, notando que faz sentido relacionar a sua origem com a
danga (p. 209)*. Supde, por conseguinte, que as criagdes de Estesicoro foram
apresentadas nos festivais por coros profissionais que se deslocavam através do
mundo grego (cf. pp. 210-211).

Embora nio fundamentada (cf. p. 210 n. 54), esta hipétese ndo nos parece
fantasiosa e, supondo que tenha acontecido assim, o estilo de execugio de
Estesicoro, que dependia de um coro previamente treinado, significava uma
ruptura absoluta com a actuagio improvisada do aedo (cf. Burkert 2001:
211) e teria impressionado muito mais do que a apresentagio a solo de um
citaredo. No entanto, como temos vindo a referir, um trago tipico dos poetas

53 O argumento de que a extensdo dos poemas teria constituido uma dificuldade para a
capacidade de execugio de um coro que cantasse e dangasse a0 mesmo tempo remonta aos
estudiosos do inicio do séc. XIX (cf. Cingano 1993: 348 n. 4), mas ganhou nova projec¢io com
as descobertas papirolégicas do séc. XX. Para a discussdo deste argumento, vide Cingano 1993:
361 e n. 52, D’Alfonso 1994: 51-59.

5% Limita-se a afirmar, na evocagio da teoria de Wilamowitz 1913: 238, “But the chorus
there is brought in to explain the poet’s name; the significant thing is that when it is brought
in, it is combined with citharody.” (1971: 309). West viria a admitir a presen¢a do coro num
estudo posterior: “It used to be assumed that these works were sung by a chorus, but it now
seems altogether likelier that Stesichorus sang them solo, accompanying himself on the kithara.
Possibly there was a chorus that danced while he sang.” (1992b: 339).

5 A ideia de que o cognome do artista é um reflexo da profissio de chorodidaskalos remonta,
pelo menos, a meados do séc. XIX, a F. G. Welcker, “Stesichoros”, in Kleine Schriften 1 (Bonn
1844) 148-219 (apud D’Alfonso 1994: 75). Recorde-se que Ztnotx6pn é o nome de uma Musa
inscrito no Krater Frangois, fabricado em Atenas c. 570 por Ergotimo (oleiro) e Clitias (pintor),
hoje preservado no Museu Arqueolégico de Florenca (4209).

56 I’Alfonso 1994: 19-40, no capitulo sobre a funcionalidade do esquema triddico, defende
que a triade decorre “de uma realidade de movimento, ndo sé6 musical mas também fisico, de

danca” (p. 34).
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arcaicos parece ter sido a sua versatilidade. O modo vago como Estesicoro
¢ referido nos testemunhos mais antigos sugere alguma incerteza quanto a
natureza do seu trabalho®” e as divergéncias dos helenistas no que respeita
a execugdo dos seus poemas apenas se dissipardo com o conhecimento mais
amplo da sua obra®®. No entanto, a tese de um Estesicoro citaredo nio nos
parece mais defensédvel que a tradicionalmente aceite. Por conseguinte, apesar
da controvérsia, julgamos que se notabilizou na composi¢ao de poemas longos

de contetdo épico-mitolégico, que se destinavam a apresentagio publica a
cargo de coros por ele treinados®’.

O inicio do séc. VI em Delfos foi marcado pela reforma do festival pitico.
Na sequéncia da Primeira Guerra Sagrada (c. 595-590), empreendida por
Clistenes, tirano de Sicion, aliado dos Atenienses e dos Escépadas da Tessilia, a
cidade de Crisa, que se recusava a reconhecer a autonomia de Delfos, ¢ destruida
e o festival é remodelado (cf. Andrewes 1956: 59-60). A partir de 582 adquire
cardcter pan-helénico: celebra-se de quatro em quatro anos, no terceiro de cada
Olimpiada, na forma de &ywv otepavitng, ou seja, o prémio € agora uma coroa.
O programa das provas atléticas teve como modelo o de Olimpia (cf. Paus. 10.
7. 4-5), mas os Jogos Piticos nunca perderam o caricter original e a ligagdo a
Apolo. Pelo contririo, a componente musical foi reforcada.

57 Cf. Emowopw t@ mowtfi (Isoc. Hel. 64), povokds (Pl Phdr. 243a), Ltnoixopog 6
nontig (Marm. Par. Ep. 50 = test. 6). Dionisio de Halicarnasso, Comp. 19.7 (= test. 28), inclui
Estesicoro entre os ‘antigos poetas liricos’ (ol... dpxaiot ueAomotof, cf. Comp. 24.5 = test. 37) e
esta classificagdo predomina nos autores gregos e latinos da nossa era.

58 Para uma resenha da divisdo da comunidade cientifica, cf. Cingano 1993: 347 n. 3. O
exame mais aprofundado desta problemitica exige a andlise dos fragmentos, que nio podemos
aqui fazer. Além dos estudos ji referidos, vide ainda Cingano 1990: 209-224 ¢ Cingano 2003;
A. Gostoli, “Stesicoro e la tradizione citarodica”, QUCC 59.2 (1998) 147-152, a propésito
de D’Alfonso 1994; E. Robbins, “Public Poetry: Stesichorus”, in Gerber 1997: 232-234;
Hutchinson 2001: 116-117, Krummen 2009: 194-198. D’Alfonso 1994 discute os testemunhos
antigos respeitantes a esta controvérsia, no sentido de mostrar a fragilidade das provas que
inserem Estesicoro na tradi¢io dos citaredos e de por em relevo a importincia que o coro
ocupou na sua carreira.

% Um fragmento que West também considerou (1971: 309), ainda que ndo isento de
dificuldades, merece uma atengio especial. No fr. 212 PMG, pertencente a Oresteia e citado pelo
escoliasta da Paz de Aristéfanes como fonte de inspiragido dos vv. 797-798 (p. 125 Holwerda),
Estesicoro evoca os cantos de Primavera ‘entoados em publico’ (Sapwpata) segundo o modo
frigio (®pUylov uéhog é€gupbvtag). Se o cardcter publico é confirmado pelo escélio (Sauduata
3¢ ta dnuocia ddpeva), o género destes cantos ¢ menos consensual. Assim, L. Delatte, “Note
sur un fragment de Stésichore (37 Bergk, 14 Diehl)”, AC 7.1 (1938) 23-29, considerou que
eram peanes, entoados nos festivais de Primavera como complemento do ritual de purificagio
dos participantes (cf. pp. 25-26). Cingano 1993: 353-358 supds a partir destes dados que a
Oresteia teria sido executada por um coro profissional, no dmbito de festas publicas em honra
de Apolo. A execugio coral do poema é também defendida por D’Alfonso 1994: 105-119, que
dedica ao fragmento um extenso comentirio. No entanto, Ierano 1997: 196, tendo em conta o
modo frigio da sua execugio, supds que se pudesse tratar de um ditirambo.
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Aos primeiros tempos da reforma do festival de Delfos se associam os
nomes de Equémbroto da Arcadia ¢ de Sacadas de Argos. Segundo informa
Pausanias (10. 7. 4), no terceiro ano da 482 Olimpiada (= 586), os Anfictiones,
organizadores do festival, acrescentaram a prova de citarédia, que existira desde a
fundagio e na qual brilhara Terpandro, as competi¢oes de canto a solo ao som do
aulos (a0AwSia) e de execugio do aulos sem acompanhamento vocal (a0ANTIKN
téxvn)®. Na citarédia distinguiu-se Melampo, da ilha de Cefalénia, na aulédia
Equémbroto e na aulética Sicadas. Por estas breves linhas se atesta o cardcter
pan-helénico dos novos Jogos Piticos e a diversidade geogréfica dos musicos e
poetas que neles participavam. Sdo muito poucas, no entanto, as noticias sobre
os artistas laureados. Do primeiro conhecemos somente o nome. Do segundo
chegou-nos apenas o testemunho do Periegeta. No mesmo capitulo informa
que Sicadas se sagrou vencedor nos dois festivais seguintes, portanto em 582
e 578 (10. 7. 4-5)°. Equémbroto, ao que parece, nio pode voltar a competir
neste certame, pois ‘nos segundos Jogos Piticos’, os Anfictiones eliminaram
a prova de aulddia, ‘considerando que o som ndo era auspicioso®. Segundo
supds Pausinias, as melodias aulddicas eram as mais tristes produzidas pelo
aulos e a audu;ao consistia em /amentos cantados ao som daquele instrumento
(Katayvowsc o0k gival 1o ocKouopa gbenuov' 1 ydp adAwdia uéAn te v
aUA@V T okvBpwndTata kal éAeyeia {Bpfivol} mpooadSueva Toi¢ adAoic., 10.
7.5-6). A sua conjectura baseia-se na inscri¢io que acompanhava a tripode de

bronze dedicada a Héracles por Equémbroto, que cita (10. 7. 6):

"Exéuppotog Apkag Ofike T HpakAel
vikfoag t68 Gy Au@iktudvwy v GEOAo1G,
“EAAnot & Geldwv péhea kal EAéyoug.

0 Antes da reforma, o agon era exclusivamente citarédico, em meméria do que fora
miticamente instituido por Apolo a fim de celebrar a destruigio da serpente Piton (cf. Str. 9. 3.
10; Pind. Pyzh. hypothesis, I1. 2 Dr.; Phot. Bib/. 320a33). O concurso de citaristica (ki@apiotikn
TéXVN), a execugdo da citara sem acompanhamento vocal, é introduzido em 558 e o primeiro
vencedor foi Agelau de Tégea (cf. Paus. 10. 7. 7). Segundo informa Plinio, o Antigo, houve
também competi¢bes de pintura nos Jogos de Delfos e de Corinto (Vaz. 35. 58), mas trata-se
de um testemunho isolado. Gentili 1995: XXIII-XXVIII discute os testemunhos relativos a
fundagio, reforma e funcionamento dos Jogos Piticos.

1 A observagio de Pausénias de que o auleta de Argos venceu em Delfos antes de serem
concedidas coroas como prémio e duas vezes depois, quando ji era essa a recompensa pela
vitéria (6. 14. 9-10), testemunha que os Jogos Piticos se iniciaram oficialmente no terceiro ano
da 492 Olimpiada, isto é, em 582, como ¢ geralmente defendido.

62 As competi¢des de aulédia, todavia, faziam parte do programa das Panateneias (cf. Ps.
Plu. de Mus. 8. 1134a), tendo sido suprimidas ap6s as Guerras Medo-Persas (cf. Arist. Pol. 8. 6.
1341a37-1341b8). Foram reintegradas por Péricles em 443, quando estabeleceu o regulamento
definitivo do concurso musical (Plu. Per. 13. 6). Estas competi¢des faziam também parte das
Ampbhiarea de Oropo, dos festivais beécios de Téspias, de Orcémeno e de Ténagra (cf. Kemp
1966: 216).
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Equémbroto da Arcadia dedicou a Héracles
esta oferta pela vitéria nos concursos dos Anfictiones,
ao cantar para os Helenos melodias e lamentos.

Se a autenticidade destes versos pode suscitar reservas, eles dio-nos uma
ideia de como seriam as inscri¢des votivas dos poetas na Epoca Arcaica. Hi,
porém, outros aspectos a considerar. Recorde-se que Hesiodo também recebeu
uma tripode, quando venceu nos jogos finebres em honra de Anfidamante (Op.
657). A tripode de bronze era provavelmente a recompensa do laureado antes
da remodelagio do festival pitico. Estes versos atestam que o agon original em
Delfos tinha como prémio objectos preciosos (dywv xpnuatitng), passando em
582 (isto é, ‘nos segundos Jogos Piticos’, nas palavras de Pausanias, nos quais ja
nio participou Equémbroto) a ayawv stepavitng (cf. Paus. 6. 14. 9-10). Outro
ponto a salientar é a afirmagio do v. 3, que sublinha o caricter pan-helénico das
competi¢cdes de Delfos. Finalmente, o ultimo verso, que traduzimos seguindo
a interpretagio do Periegeta, contém a atestagdo mais antiga do termo €Agyog.
Nas ocorréncias do séc. V (em Aristéfanes e Euripides)® significa ‘lamento
cantado’, sem implicagdes métricas. Como West 1974: 5 observa, a inscri¢io
nio confirma que foi a suposta tristeza do canto que levou a exclusio da prova
de aulédia. Indica, porém, que Pausinias empregou no seu texto a palavra
éheyela por €Aeyol, isto é, com o sentido de ‘lamentos’ e ndo de ‘disticos
elegiacos’ (dai a intromissio da glosa Opfjvot). No entanto, nota Bowie 1986:
23, além das suas suposi¢des, nio ha nenhuma prova de que o tom dos €Aeyot
de Equémbroto era de lamento®.

A prova de execugio a solo do aulos continuou a fazer parte do programa
dos Jogos de Delfos, como confirma a XII* Pitica de Pindaro, composta em
honra do auleta Midas de Agrigento, vencedor naquela categoria em 490,
que é também um testemunho da vitalidade cultural da Magna Grécia no
crepusculo da Epoca Arcaica.

Ao mencionar o memorial de Sicadas erguido em Argos, Pausinias
escreve que o musico fora o primeiro a fazer soar o aulos em Delfos (2. 22. 8
= test. 5), o que sugere um papel activo na promogio deste género musical.
Recorde-se que o De Musica também associa o seu nome a organizagio dos
festivais do Peloponeso (cf. supra 9. 1134b-c), sem especificar qual teria sido

© Cf. Ar. Av. 217; Eur. Hel. 185, Hyps. Tiii9, IT 146 (cf. 1091), Tr. 119.

% Para a discussdo da inscri¢do e do termo €\eyog, vide ainda D. A. Campbell, “Flutes and
Elegiac Couplets”, JHS 84 (1964) 67 (cf. 1991: 201 n. 3); Rosenmeyer 1968: 224-225; Fowler
1987: 87-88; D. Gerber, “Elegy”, in Gerber 1997: 94-96; Aloni 2009: 168-169, esp.
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o seu papel. A tradi¢do reconheceu-lhe a exceléncia na execuc¢do do aulos®,
mas também o seu talento para inovar, por exemplo, na composi¢io de ritmos
(pvOuomotia), como informa o De Musica (12. 1135¢ = test. 3)%. Nio admira,
portanto, que Pindaro o mencionasse (uvnuovevel) na sua obra, como se 1€ no
mesmo tratado (8. 1134a = test. 1). Ora, de acordo com Pausinias, o poeta de
Tebas compos mesmo um preludio (npooiutov) sobre Sicadas, que integraria
eventualmente uma ode dirigida a um auleta vencedor, supomos nés®’. Nestes
versos se baseou o escultor que fez a estitua do musico para ser erguida no
monte Hélicon, ao lado das de outras figuras distintas, como Orfeu, Tamiris,
Hesiodo e Arion. Em pleno séc. IV, informa ainda Pausinias, as melodias
(uéAn) para aulos de Sicadas continuavam a ser escutadas, rivalizando com as
de Prénomo, o célebre auleta tebano do séc. V (4. 27. 7 = test. 7)%.

A confirmar o que parece ter sido tipico dos poetas da Epoca Arcaica, o
De Musica refere outras facetas da carreira de Sacadas. Depois de dizer que foi
também um compositor de melodias e de versos elegiacos com acompanhamento
musical (mointng peA@v te Kal éAeyelwv UeUEAOTIOINUEVWY), acrescenta
(8.1134a-b = test 1):

p - . \ p S - p \ , \

TOVWV YOOV Tp1®V vtwv katd [ToAbuvnotov kai Zakddav, Tl te Awpiov kai @puyiov kai
Avdiov, év ekdotw TOV elpnuévwv TOVWV GTPo@NV TocavTd @act Tov Zakddav diddEu
&de1v TOV xopOV Awploti pev T Tpdtny, dpuytoti 8¢ v devtépav, Avdioti 8¢ thv tpitnv:

Havia trés tonalidades no tempo de Polimnesto e de Sicadas: a dérica, a frigia e a lidia.
Dizem que Sicadas compds uma estrofe em cada uma delas e ensinou o coro a cantar a
primeira na tonalidade dérica, a segunda na frigia e a terceira na lidia.

Esta inovagio, porém, informa o capitulo, figurava sob a autoria de Clonas,
compositor do séc. VII, nos registos dos poetas em Sicion. Todavia, se Sicadas
desenvolveu algum trabalho na drea da composigio coral, essa actividade

% O De Musica observa que era um ‘eximio auleta’ (ou ‘poeta’, segundo a ligio dos cédices) e
atesta o registo (Gvoryéypamrat) das trés vitérias sucessivas em Delfos (8. 1134a-b).

% A invengdo do nomos Pitico (vépog Mubkds) é, por outro lado, confirmada por vérios
testemunhos (cf. Poll. 4. 78 = Sacad. test. 4, Str. 9. 3. 10, Pind. Pyzh. hypothesis, II. 2 Dr.). Esta
famosa peca de aulética tinha cinco movimentos e imitava, com o duplo aulos, a luta de Apolo
contra a serpente Piton. A entrada ‘Takddeiov’do Leéxico de Hesiquio (= test. 8), que designa um
instrumento musical, sugere que Sdcadas pode ter introduzido inovagdes neste dominio.

7 Paus. 9. 30. 2 = Sacad. test. 6, Pind. fr. 269 Ma. A evocagio de um predecessor estd
bem representada na poesia grega arcaica. Sobre este tépico, vide Francesca ID’Alfonso, “Sacada,
Xanto e Stesicoro”, QUCC 51.3 (1995) 49-61, especialmente pp. 54 sqq.

% Como dissemos acima, Prénomo ¢ a figura central do famoso 4rafer de volutas dtico
de figuras vermelhas do final do séc. V, hoje no Museu Nacional de Napoles, reproduzido
em Rocha Pereira 2006: 656. Segundo Pausinias, Prénomo gozava de grande popularidade
e deleitava o publico com as expressdes faciais e movimentos do seu corpo enquanto actuava

(9. 12. 5-6). De acordo com Ateneu, foi mestre de musica de Alcibiades (4. 184d).
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pode ter sido cumprida, como supée Campbell 1991: 5, no ambito da sua
participagdo nos festivais do Peloponeso, designadamente nos Endymatia, que
se realizavam na sua terra natal (cf. supra Ps. Plu. de Mus. 9. 1134b-c).

A mobilidade poética conhece novos contornos ao longo do séc. VI,
durante o qual se assiste ao desenvolvimento dos festivais pan-helénicos e
a difusdo do regime politico da tirania. O tirano tipico ¢ um protector das
artes e dos poetas que acolhe na sua corte, dos quais espera gratidao e louvor.
Assim, em plena Epoca Arcaica a actuagio de alguns liricos assemelha-se a
dos aedos da Odisseia: beneficiam da hospitalidade de homens de poder e em
troca favorecem os seus interesses politicos ou pessoais®”. Um dos exemplos
mais ilustrativos é a chamada ‘Ode a Policrates’ de Ibico de Régio (fr. 151
SLG = fr. 282 (a) PMG), composta provavelmente enquanto viveu na corte
de Samos, quer tenha sido chamado pelo préprio Policrates, que dirigiu a
ilha entre c. 533 ¢ 522 (cf. Mossé 1969: 17), quer pelo pai deste, Eace, na
542 Olimpiada (= 564/560), conforme noticia a Suda (s.v. "IBukog = test.
1)7. Apesar das duvidas, este ¢ um dos dados mais seguros do pouco que se
sabe acerca da vida e obra deste lirico oriundo, como Estesicoro, da Magna
Grécia.

O reduzido corpus que hoje se preserva mostra que pertenceu a mesma
tradi¢do poética, pois compds em metros liricos sobre temas mitoldgicos,

8 Sobre este tépico, vide Woodbury 1968, Podlecki 1980, Harrell 2002. Como ¢
sabido, a veneragdo das letras e artes nio ¢ exclusiva dos tiranos gregos, mas antes um trago
caracteristico dos déspotas de todos os tempos, como observa Ismail Kadaré no ensaio La
Légende des Légendes (Paris 1995) 32, a propésito do ditador chinés Mao Zedong. No que
respeita a mobilidade dos poetas durante a Epoca Arcaica, vide Bowie 2009, que considera
no seu estudo, além de Alceu, Ibico, Anacreonte e Siménides, os cultores mais conhecidos
de metros elegiacos e idmbicos, bem como Krummen 2009, especificamente sobre Alcman
Estesicoro e Ibico.

*O mesmo passo da Suda situa a ida para Samos no tempo de Creso, que reinou c. 560-546.
Registe-se que o testemunho de Himério sobre a ida para Samos de Anacreonte (vide infra)
atribui a iniciativa ao pai do famoso tirano. As contradigées dos testemunhos antigos sobre a
cronologia destas personalidades tem sido motivo de controvérsia. MacLachlan 1997: 187-189
traga uma resenha dos principais aspectos da polémica. Contra a tendéncia da critica moderna,
Barron 1964 pos em causa o relato de Herédoto sobre a tirania de Samos e defendeu que
existiram dois tiranos, pal e filho, ambos chamados Policrates. Na sua opinido (cf. p. 226), Ibico
foi chamado pelo primeiro c. 564-560, como indica a Suda, e esse foi o destinatirio da ode a
que pertence o fr. 282 (a) PMG. Para uma opinido divergente, vide Woodbury 1985. Depois de
dedicar a primeira parte do artigo (com um elenco bibliografico notével) a andlise do fr. 282 (a)
PMG e a revisio de outras interpretagdes anteriores, centra-se nas dividas sobre a cronologia
de Ibico e Anacreonte na corte de Samos. Woodbury concluiu nio haver razdes plausiveis para
rejeitar o testemunho de Herédoto sobre o pai de Policrates, mas concordou com a hipétese de
Barron de que teria sido ele a chamar o poeta de Régio (p. 217). Sobre este assunto, cf. Podlecki
1980: 376-377, Hutchinson 2001: 231-234. Sobre a tirania de Samos, cf. G. Shipley, 4 History
of Samos 800-188 BC (Oxford 1987) 70-80.
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num estilo e linguagem tipicos do poeta de Himera’. Esta semelhanca e o
facto de ter usado a estrutura triddica (cf. P. Oxy. 2735, fr. 1 = 166 SLG,
282A Campbell) terdo sido determinantes para a inclusio de Tbico no grupo
dos cultores de lirica coral. No entanto, o caricter erético e profundamente
intimista de alguns versos preservados, de que os frr. 286 e 287 PMG sio o
melhor exemplo, revela uma outra faceta do seu talento poético. E significativo
que Aristéfanes (75. 159-163 = test. 10) e Cicero (Tusc. 4. 71 = test. 12)
louvem Ibico pela sua poesia amorosa e o coloquem ao lado de Alceu e de
Anacreonte, que também residiu na corte de Samos. Por tudo isto, alguns
estudiosos defenderam a possibilidade de algumas das suas obras terem sido
executadas a solo, contra a opinido dominante na critica moderna’?. Mas, se de
facto ¢ plausivel que Ibico tenha criado composi¢oes mais curtas sobre temas
pessoais, destinadas a serem cantadas a solo no banquete, hd pelo menos
indicios de que praticou outro tipo de poesia. Um dos escélios ao v. 631 da
Andrémaca de Euripides (II. 293 Schw. = fr. 296 PMG) informa que Ibico
tratou o reencontro entre Menelau e Helena em Tréia num ditirambo”.
Por outro lado, alguns estudiosos observam que nem sempre é possivel
distinguir os temas mitolégicos dos eréticos, designadamente quando tratou
o mito de Ganimedes (fr. 289 PMG) ou o da rainha de Esparta (frr. 296,
297 PMG). Nio cremos, portanto, que seja prudente apoiar qualquer uma
das conjecturas, uma vez que o corpus de Ibico esti muito mutilado e nio
permite conhecer a extensdo real das suas composi¢cdes nem sequer a temdtica
dominante. Um outro argumento diz respeito a uma suposta inovagio formal.
Ao que parece, o poeta de Régio foi tio original no tratamento de alguns

7t Cf. Hutchinson 2001: 229. Esta semelhanga formal e temitica confundiu os autores
antigos, que tinham duvidas quanto 4 autoria do poema sobre os jogos finebres em honra
de Pélias (cf. Athen. 4. 172¢ = Stesich. fr. 179 PMG, vide infra pp. 350-351). Dificuldades do
mesmo tipo enfrentam os estudiosos modernos, por exemplo a propésito da atribui¢do dos
fragmentos contidos no P Oxy. 2735 (= 166-219 SLG, Ibyc. fr. 282A Campbell). Sobre esta
problematica, vide especialmente Cingano 1990: 189-208.

72 Campbell trata Ibico no capitulo ‘monody’, que escreveu para The Cambridge History
of Classical Literature 1. Greek Literature (Oxford 1985) 214-216, ainda que comece por
observar “It is not certain that he wrote monody”. Além disso, quando se refere a ode
escrita para Policrates considera-a um ‘poema coral’ (p. 216). Quanto aos argumentos
que aponta para justificar o tratamento de Ibico neste capitulo — a natureza fortemente
pessoal dos fragmentos mais importantes e a eventual convivéncia com Anacreonte, cujos
poemas foram provavelmente executados a solo — remetemos para o comentdrio de Rocha
Pereira 2006: 216 n. 81, que os considera frageis, observando que se algumas das obras de
Ibico podem ter sido executadas a solo “a existéncia de triades de sua autoria opde-se a
generalizagdo.” Refira-se que em Campbell 1991, o poeta de Régio figura entre os cultores
de lirica coral, mas em Gerber 1997 ¢é tratado na sec¢io ‘Personal Poetry’, entre Safo e
Anacreonte (pp. 187-197).

7 A importancia deste testemunho para a histéria do ditirambo ¢ posta em relevo por

Cingano 1990: 215-219 e Ierano 1997: 195-196.
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mitos como Estesicoro (cf. Campbell 1982: 305), mas é possivel que também
tenha criado outras formas poéticas. Um dos efeitos do desenvolvimento dos
festivais pan-helénicos foi o costume de perpetuar a gléria dos vencedores
nos Jogos por meio de composicoes liricas elaboradas™, cuja execugio exigia a
deslocagio do poeta (ou de um representante) ao lugar das competi¢des ou a
patria dos atletas. A invengdo do epinicio foi durante muito tempo atribuida a
Siménides (cf. infra, pp. 126 sqq.), mas na segunda metade do séc. XX, gracas
as descobertas papirolégicas, varios estudiosos defenderam a possibilidade
de Tbico ter composto odes de vitéria”, que seriam, em principio, cantadas e

™ Cf. J. R. Ferreira, “A heroizagio do vencedor na poesia grega”, in Oliveira 2000: 45-55.
Outras formas de celebrar o triunfo atlético foram a cunhagem de uma moeda comemorativa,
como fez Anaxilas de Régio (cf. infra, pp. 253-254), a consagrac¢io de uma estitua do vencedor
ao santudrio onde se realizavam os Jogos, além das representagdes em pinturas de vasos. Sobre
este assunto, vide Rocha Pereira 2000b: 25-43, Smith 2007.

7 Vide Barron 1984 ¢, em especial, Jenner 1986. Os fragmentos principais em que se baseia
esta hipétese sdo quatro e foram revelados por dois papiros:

—no v. 17 de 166 SLG (P. Oxy. 2735, fr. 1 = fr. 282A (i) Campbell) sio mencionados
‘Castor, domador de cavalos’ e ‘Polideuces, excelente no pugilato’; o v. 36 parece conter uma
referéncia mais concreta a luta e a corrida (¥vOa moAat]uosUvat te kai §p[duwt), e no verso
seguinte ¢é legivel &g dy@v'(a), ‘para a competicio’;

— o fr. 11 do mesmo papiro (= 176 SLG, 282A (viii) Campbell) contém 21 linhas muito
mutiladas, nas quais surgem termos que nos remetem para um contexto de competigio atlética,
mas situado no ambito do mito; a presenga dos nomes Iolau (linha 9) e Héracles (6) sugere um
momento dos jogos funebres em honra de Pélias, nos quais Iolau, cocheiro do grande heréi
grego, venceu a corrida de quadrigas (linhas 7-92, cf. Paus. 5. 17. 11); nestes jogos também
participou Peleu, que foi derrotado na prova de luta por Atalanta (cf. Apollod. 3. 9. 2), o que
parece ser referido nas linhas 11-14; por conseguinte, é evidente que este fragmento pertence a
um poema de contetido mitolégico, mas serd excessivo concluir que se tratasse de um epinicio;
Jenner 1986: 63 defende que o tema principal era o elogio de um atleta, talvez lutador, cuja forga
era comparada com a de Héracles;

— o0 P. Oxy. 2637 (= 220-257 SLG, 282B Campbell) revelou fragmentos de um comentdrio
sobre poesia lirica; dado que o fr. 1 (a) 1-31 (= 220 SLG) contém referéncias ao monte Crénio
(Kpdviov), situado perto da povoagio siciliana de Leontinos, a noroeste de Siracusa, 4 caga
ai praticada e a um atleta vitorioso na prova de corrida, os estudiosos julgam que se trata do
comentério a uma ode composta em honra de um atleta natural ou das redondezas de Leontinos
(cf. Jenner 1986: 69);

—no fr. 1 (a) 32-42 (= 221 SLG) ocorre a palavra KaAA[{]ag, ‘Cilias’, que os estudiosos
supdem tratar-se do nome do destinatirio do poema, usado como titulo, observando que um
ateniense assim chamado venceu a prova de carros na 542 Olimpiada (= 564); cf. Barron 1984:
22, Jenner 1986: 61, Campbell 1991: 8-9. )}

Virios sdo os estudiosos que consideram provével que Ibico tenha composto epinicios.
Assim pensa Parsons (OCD, s.v. Simonides, cf. 2001: 59, 63), bem como Gerber, que
na recensio a edi¢io Budé de Baquilides, publicada em 1993 por J. Irigoin, J. Duchemin e
L. Bardollet, contestou a afirmagio da p. 74 de que aquela forma poética comegou com
Siménides, contrapondo “there is now evidence that Ibycus also composed this type of poetry
(see especially S 220-1).” (CR 44.2, 1994, 269). Os fragmentos em que fundamentou o seu
juizo, dado o estado de conservagio, nio asseguram, quanto a nds, uma opinido tio definitiva,
mas em conjunto com os frr. 166 e 176 SLG constituem indicios a ter em conta, no estado actual
dos nossos conhecimentos, num estudo sobre a invengio do epinicio. Estes fragmentos, porém,
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dangadas por um coro. Esta controvérsia sobre o caricter da produgio de Ibico
mostra, mais uma vez, como pode ser errénea a distingdo moderna entre ‘lirica
monddica’ e ‘lirica coral’.

Polémicas deste tipo sobre a natureza e o modo de execugdo dos poemas
nio preocupam os estudiosos de Anacreonte de Teos. Segundo os autores
antigos, e o corpus confirma-o, cultivou essencialmente os temas tipicos das
composi¢des destinadas ao symposion, como o amor e o vinho”, embora pelo
menos dois fragmentos evidenciem referéncias politicas (cf. frr. 348, 353
PMG).

A crer nos testemunhos que nos chegaram, ao longo dos seus oitenta
e cinco anos, vividos entre c. 575/570 e c. 490/48577, ndo s6 lidou com os
tiranos e homens de poder mais distintos do seu tempo, como gozou de grande
popularidade junto das classes sociais menos favorecidas. Assistiu a subjugagio
de Sardes ao império persa (em 546) e a perda da independéncia da maior
parte das cidades da Asia Menor. Quando o invasor se aproximou da sua terra
natal, os habitantes partiram rumo a Trécia, onde fundaram Abdera (c. 540),
e Anacreonte integrou provavelmente esta expedigio’®.

Sdo virios os testemunhos que associam o poeta aos governantes de
Samos, desde os mais sérios aos anedéticos”. Nas palavras de Eliano (VH 9. 4.
= test. 4), Policrates, grande amante das Musas, regozijou-se com Anacreonte
e com a sua arte. A mesma ideia é reiterada no testemunho do orador Himério
(Or. 29. 22 = fr. 491 PMG), segundo o qual, a pedido do jovem Policrates,
Eace mandou chamar o poeta de Teos e incumbiu-o de ensinar musica ao
filho®. Estrabdo afirmou que a sua poesia estava cheia de referéncias ao tirano

pouco ou nada nos dizem sobre o grau de evolugio destes cantos de louvor nem sobre o modo
como seriam executados. A hipétese é admitida, entre outros, por Cingano 1990: 219, Dillon
and Garland 1994: 50, MacLachlan 1997: 190 n. 14, Schneider 1997: 80. Convém lembrar
ainda que a atribui¢do do P. Oxy. 2735 a Ibico, defendida por D. L. Page (PCPAS 17, 1971,
89-93), ndo ¢ consensual. Cf. Cingano 1990: 193 n. 14, Campbell 1991: 227.

76 Cf. Cic. Tusc. 4.71 (= Anacr. test. 20); Paus. 1. 25. 1 (= test. 10); Clem. Alex. Strom. 1.78;
schol. Pind. Is#h. 2. 1b (I11. 213 Dr. = test. 7); Suda, s.v.’ Avakpéwv (= test. 1); AP/ 306 (= epigr.
XXXI Gow-Page, test. 11); AP 7.27 (= epigr. XV Gow-Page, test. 12).

77 Anacreonte integrou o grupo dos homens célebres pela sua longevidade (cf. Ps. Luc. Macr.
26 = test. 8, e infra, p. 119 n. 15) e nos seus poemas falava da sua idade avangada (frr. 358,
379 PMG). Os dados cronolégicos indicados na noticia da Suda sobre o poeta (cf. n. anterior)
sdo confusos e foram sujeitos a diversas emendas. Vide as notas de Campbell 1988: 22-23;
cf. Woodbury 1985: 215-216. Eusébio (= test. 2) situa o seu floruit no primeiro ano da 612
Olimpiada (= 536/535), ou seja, cerca de trés anos antes da subida ao poder de Policrates. Cf.
Campbell 1988: 4, Zanker 1995: 24.

78 Cf. Hdt. 1. 168; Str. 14. 1. 30 = Anacr. fr. 505 (a) PMG; Suda, s.v. Avakpéwv, TEw.

7 Sobre as anedotas acerca de Anacreonte, cf. Max. Tyr. 21. 7, Tz. H. 4.131. 235 sqq.

80 Para uma discussio do testemunho de Himério, designadamente dos problemas causados

pelas lacunas do texto, vide Barron 1964: 219-222 ¢ Woodbury 1985: 209-213.
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(14.1. 16 = fr. 483 PMG)™, mas do corpus actual apenas os frr. 348 e 353 PMG
aludem possivelmente a politica de Samos.

Na segunda metade do séc. VI a generosa corte de Policrates tornara-se
espaco aliciante de convivio de vérios poetas e artistas (cf. Athen. 12. 540d-e),
mas esta situagio mudou certamente quando, em 522, o tirano ¢ assassinado
por Oretes, o governador persa de Sardes®. E possivel que Ibico, de quem
nio ouvimos falar mais, tenha falecido por esta altura®, mas segundo conta
Herédoto (3. 121), Anacreonte estava junto de Policrates quando Oretes
pos em prética a sua vinganca. E provavel que o poeta tenha entio deixado
Samos. Fontes nio anteriores ao séc. IV indicam que o filho de Pisistrato,
Hiparco, se rodeou igualmente de poetas e artistas famosos®. A simpatia que
Anacreonte alcangou entre o povo de Atenas é confirmada por pinturas de
vasos do final do séc. VI, onde surge retratado, e pela estitua erguida em sua
honra na Acrépole®.

Na corte dos Pisistratos, o poeta de Teos conviveu provavelmente com
Simoénides e Laso de Hermione. A seguir ao assassinio de Hiparco em 514

81 Cf. Max. Tyr. 37. 5 (= fr. 471 PMG), Himer. Or. 28. 2 (= fr. 483 PMG). A convivéncia
de Anacreonte com Policrates é também mencionada por Pausénias (1. 2. 3, vide infra, p. 168).

82 Sobre o episédio de Policrates nas Historias de Herédoto (3. 39-43, 120-125), vide M.
F. Silva, “A histéria de Policrates de Samos. Mais um capitulo na biografia da Humanidade”,
Humanitas 47 (1995) 55-70, e Soares 2003, especialmente pp. 88-96. Sobre a actuagio politica
deste célebre tirano, vide Andrewes 1956: 117-122, Mossé 1969: 15-20.

8 Segundo um epigrama anénimo da Antologia Palatina (7. 714 = anon. LII Gow-Page,
Ibyc. test. 6), Ibico foi sepultado em Régio.

8 Ps. PL. Hipparch. 228b-c (= Anacr. test. 6), Arist. Az, 18.1 (= Simon. test. 10), citados infra,
p- 136. Zanker 1995: 22 supde que o poeta tenha sido chamado pelos Pisistratos na sequéncia
da morte do tirano de Samos. Sobre a convivéncia de Anacreonte com Policrates e Hiparco, cf.
Podlecki 1980: 378-381.

8 Cf. Rocha Pereira 1997b: 35. Pausinias menciona a existéncia de uma estitua de
Anacreonte, erguida na Acrépole ao lado da de Xantipo, pai de Péricles, que representava
um homem ébrio a cantar (1. 25. 1 = Anacr. test. 10). Ha grande probabilidade de ser esta a
escultura retratada nos epigramas 307-309 da Antologia Planudea. Supde-se que foi preservada
uma cépia romana, actualmente em Copenhaga (Ny Carlsberg Glyptotek IN 491), embora
Gow and Page 1965: 340-341 e Campbell 1988: 31 defendam que a identificagdo nio ¢ segura.
Outro é o parecer de Paul Zanker, que nos propde uma interpretagio deste monumento, no
ambito das suas reflexdes sobre a imagem do intelectual na Antiguidade (1995: 22-31). Segundo
um epigrama da Antologia Palatina atribuido a Tedcrito, Teos também tinha a sua estitua de
Anacreonte (9. 599). Parsons 2001: 56 observa que Anacreonte causou muito mais impressio
entre as camadas populares, notando que os pintores de vasos nio retratam nem Simdnides nem
Pindaro, que seriam bem mais famosos entre os nobres e ricos, enquanto o nome de Anacreonte
aparece em vérias pegas de cerimica. As representagdes do poeta foram compiladas por Richter
1984: 83-86, figs. 47 e 48. Cf. MacLachlan 1997: 199-200. Para o estudo dos vasos, vide M. H.
Rocha Pereira, “Anakreon”, Das Altertum 12 (1966) 84-96; Jane McIntosh Snyder, “Aristophanes’
Agathon as Anacreon”, Hermes 102.2 (1974) 244-246; D. C. Kurtz and J. Boardman, “Booners”,
in Greek Vases in the J. Paul Getty Museum. Vol. 3 (Malibu 1986) 35-70, esp. 65-70; Sarah D.
Price, “Anacreontic Vases Reconsidered”, GRBS 31 (1990) 133-175.
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(Hdt. 5. 56), ou a expulsio de Hipias em 510 (Arist. AzA. 19. 6), pode ter
ficado em Atenas, mas hd indicios de que foi acolhido pelas familias reais
da Tessilia, tal como o poeta de Ceos. Esta possibilidade apoia-se em dois
epigramas dedicatérios atribuidos a Anacreonte, transmitidos pela Antologia
Palatina, que dizem respeito a uma das principais familias tessdlias do final
do séc. VI®. Ao que parece, o poeta regressou depois 2 Atica. Segundo um
escolio do Prometeu Agrilhoado, conviveu também com Critias, avd do politico
ateniense, e admirou ainda a obra de Esquilo (schol. M. Pr. 128, p. 15 Dindorf
= fr. 412 PMG), que se estreou entre c. 499 e 496. Socrates, no Cedrmides,
recorda que o lirico de Teos havia celebrado Critias na sua poesia (157¢ =
fr. 495 PMG). As honras que o povo de Atenas lhe dedicou sugerem que
passou a ultima fase da vida nesta cidade. Assim, embora a sua representagio
na arte e na literatura como um anci@o possa ter sido inspirada pelos poemas,
¢ plausivel que se trate de um dado realista e ndo meramente convencional®.
Na apreciagio do trajecto de vida de Anacreonte, G. O. Hutchinson, que
nio considera uma eventual visita do poeta a Tessdlia, escreveu: “His mobility
reflects, not only the impact of Persia, but the interest of the exceptionally rich
in attracting poets from elsewhere. There is a more obvious resemblance with
Ibycus and Simonides’ career than with that of earlier poets.” (2001: 256).

Os concursos de ditirambos cantados por um coro de homens sio
oficialmente incluidos nas Grandes Dionisias por volta de 509/8 (cf. Marm.
Par. Ep. 46)% e a critica moderna associa habitualmente esta novidade 2a
actua¢io de Laso de Hermione. Como bem notou lerano 1997: 197, as fontes
antigas ndo sio tio explicitas quanto ao seu papel na histéria do ditirambo®,
mas hd razdes para crer que tenha sido uma figura de relevo no ambiente
cultural ateniense durante a tirania dos Pisistratos.

De acordo com a Suda (s.v. Adoog = test. 1), o poeta nasceu na 582
Olimpiada (= 548/544) e os poucos testemunhos que sobre ele existem

8 AP 6. 136 (= 108D, epigr. VII FGE) e 6. 142 (= 107D, epigr. XIII FGE), citados infra,
. 160-161.

P 87 Cf. Athen. 13. 599¢-d = fr. adesp. 953 PMG; AP! 306. 1 (= epigr. XXXI Gow-Page, test.
11), AP 7.27 (= epigr. XV Gow-Page, test. 12), AP 9. 239. 3 (= epigr. VII Gow-Page, test. 13).

8 QOutros festivais de Atenas contemplavam a execugio de ditirambos, como as Targélias,
as Panateneias menores, as Prometeias e as Heféstias. Cf. Lys. 21. 1-4, Ps. Xen. Azh. 3. 4. Por
enquanto, ndo pode ser provada a hipétese de competi¢es ditirimbicas nas Antestérias, sugerida
por K. Friis Johansen, Eine Dithyrambos-Auffiihrung (Copenhagen 1959) 20. Cf. Pickard-
Cambridge 1968: 16-17, Simon 1983: 98-99 e n. 47. Os concursos trigicos datam de c. 534 ¢
0s cémicos, posteriores aos ditirdimbicos, foram introduzidos em 486. Sobre o desenvolvimento
dos concursos dramiticos de Atenas, vide Pickard-Cambridge 1962, 1968; Parke 1977; Rocha
Pereira 2006: 354-368 (com referéncias bibliograficas).

8 Cf. schol. Ar. 4v. 1403 (= Arion, test. 4, supra); schol. Pind. O/ 13.26b (= Lasus, test. 5);
Suda, s.v. ANdoog = Lasus, test. 1). Sobre o papel de Laso, cf. Pickard-Cambridge 1962: 13-15.
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relacionam-no com Simoénides e com Pindaro. Os versos 1411-1412 das
Vespas de Aristéfanes (= test. 3) indiciam que foi adversirio do primeiro,
provavelmente numa competi¢io de ditirambos. Do segundo terd sido mestre
de musica, a crer noutros testemunhos mais tardios®. Portanto, tudo indica
que, pelo menos durante algum tempo, desenvolveu a sua carreira em Atenas.
Neste sentido aponta a informagio de Herédoto de que Onomicrito, editor
dos ordculos de Museu, foi obrigado a sair de Atenas por ordem de Hiparco,
depois de ter sido apanhado por Laso a forjar um oraculo (7. 6. 3 = test. 2).
Este testemunho sugere também uma relagio de proximidade com o filho de
Pisistrato, pelo que deve ter beneficiado da sua protecgdo. E ainda que tenha
sido acolhido na sua corte, como geralmente se admite, é plausivel que nio
tenha deixado Atenas quando Hipias foi expulso, se de facto contribuiu para a
institui¢do dos concursos ditirdimbicos nesta cidade®.

Os testemunhos sugerem que o estudo dos sons deve ter ocupado um
lugar importante no seu trabalho. Ateneu preservou trés versos de um hino
a Deméter de Hermione (14. 624e-f = fr. 702 PMG), que apresentava a
caracteristica de ser assigmadtico, como informa o mesmo autor (10. 455c-d)*.
Lé-se na Suda que foi por alguns considerado um dos Sete Sibios, no lugar de
Periandro”, e também que ‘foi o primeiro a escrever um tratado sobre musica,
a tornar o ditirambo competitivo e a introduzir argumentos polémicos.’
(mp®Tog 8¢ olrtog mept povatkig Adyov Eypae kai 8100pauPov ig dy@dva
(S1BvpapPwderg adywyag Garrod) eioryaye kal TOUG €PLOTIKOVG €l6NyRoATO
Adyouvg.). Esta ultima afirmagio relaciona-se, possivelmente, com a reputagio

% Cf. schol. Pind. Vita Thomana (1.4 Dr. = Lasus, test. 4), Eust. prooem. Pind. 27 (111.299-300
Dr.). A participagio de Siménides nas competicdes ditirimbicas € tratada infra, pp. 131 sqq.

91 Cf. Lasserre 1954: 35, Privitera 1965: 20. Ierano 1997: 198 avanga a hipétese de Laso ter
levado para Atenas as tradi¢des poéticas e musicais do Peloponeso, por certo ji experimentadas
na sua terra natal, com base no testemunho de Pausanias (2. 35. 1) de que se realizavam em
Hermione concursos musicais em honra de Diénisos Melanaigis.

2 A sibilante 6/¢ era também evitada na ode intitulada Centauros (Athen. 10. 455¢ = fr.
704 PMG). Ao contririo do que defendem alguns helenistas, nio é certo que a abertura do II°
Ditirambo de Pindaro (fr. 70b Ma.), no qual se evoca o desenvolvimento desta forma coral,
testemunhe que os ditirambos de Laso eram também assigmadticos. Para uma discussdo deste
assunto, vide o artigo de D’Angour 1997, no qual analisa também os testemunhos sobre as
inovagdes do poeta, designadamente a noticia da Suda (s.v. KukAtodiddokahog) que lhe atribui
a invengdo do kUkA10G X0pdG. Na sua opinido (cf. pp. 346-350), os versos de Pindaro aludem
a reforma do ditirambo empreendida por Laso, que passou pela sua transformagio numa
danga circular (inovagio que algumas fontes atribuem a Arion, vide supra), com o propdsito de
melhorar 0 modo como o canto era ouvido nas competigées.

9 Como observa Rocha Pereira 2006: 205 n. 43, a lista de nomes dos Sete Sabios é bastante
varidvel. Periandro figura na de Pausanias (10. 24. 1) e de Didgenes Laércio (1. 94-100), mas
ndo na de Platdo (Prz. 343a), que atesta a referéncia mais antiga a um grupo de sete sapientes.

Cf.infra, p. 219 n. 77.
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de que era muito habil com as palavras™. A tnica referéncia do De Musica a
Laso diz respeito a variedade fénica que imprimiu 4 musica do seu tempo (29.
1141c = test. 6).

Nas palavras de Privitera 1965: 110, “Laso dovette trascorrere ad Atene la
maggior parte dei suoi anni: & sintomatico che la tradizione, benché insista sui
suoi atteggiamenti di sofista ante litteram, ignori che egli abbia viaggiato come
fu costume dei Sette sapienti, del rivale Simonide e dei sofisti del V secolo.” A
sua evocagdo neste capitulo confirma que nos finais do séc. VI Atenas é uma
cidade de grande prestigio cultural, que atrai artistas e poetas de diversas partes
do mundo grego. A mesma razdo nos leva a referir brevemente Pratinas de
Fliunte. Era também natural da regido da Argoélida, de uma cidade situada
perto de Corinto e Sicion, e desenvolveu a sua actividade profissional em
Atenas como poeta trigico. De acordo com a Suda (s.v. Ilpativag = test. 1),
competiu contra Esquilo e Cérilo na 702 Olimpiada (= 500/496) e foi o primeiro
a escrever dramas satiricos. O De Musica, porém, parece inclui-lo entre os
poetas liricos (31. 1142b), e o género do seu fragmento mais importante (fr.
708 PMG), no qual se insurge contra as novas tendéncias musicais do séc.
V, foi transmitido por Ateneu como hiporquema (14. 617b-f), mas tem sido
diversamente interpretado pelos helenistas™.

* Deste talento deriva o termo Aaciopata, registado no Léxico de Hesiquio (= Lasus, test.
11). Os seus jogos de palavras sio evocados por Ateneu (8. 338b = test 10; cf. Plu. De wvitioso
pudore 5) e as suas sentengas por Estobeu (3. 29. 70 = test. 12). Sobre este ponto, cf. Privitera
1965: 49-50.

% Esta questdo ¢é tratada por R. Seaford, “The ‘Hyporchema’ of Pratinas”, Maia 29-30
(1977-1978) 81-94. Numa anilise do tema e das circunstincias da composi¢io do poema, o
autor retoma a hipétese de se tratar de um drama satirico (cf. pp. 82, 84-85) e, entre outros
aspectos, detém-se no sentido do termo Umdpxnua (p. 87), que ocorre pela primeira vez
em Platio (lon 534c). Cf. Soteroula Constantinidou, “Dionysiac Elements in Spartan Cult
Dances”, Phoenix 52.1/2 (1998) 15-30, esp. 26-28 (“Appendix: Pratinas and Sparta”).
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I1. As CONDICOES DE MOBILIDADE,
O ACOMPANHAMENTO MUSICAL E A
EXECUCAO CORAL






Até 2 Epoca Romana o mar é a via de comunicagio privilegiada no
mundo grego, apesar da existéncia de estradas que permitiam a ligacdo entre
as cidades e, sobretudo, entre estas e os centros religiosos mais importantes’.
O desenvolvimento da navegagio e do comércio, que suscitou a descoberta
da bacia do Mediterrdneo e o aparecimento dos primeiros périplos, foi por
certo motivado pelo fenémeno da colonizagdo grega®. Supde-se, alids, que o
interesse pelo Egipto, manifestado por personalidades célebres, como Tales,
Hecateu, Sélon e Herdédoto, surge na sequéncia da fundagio, nos fins do séc.
VII, da estagdo comercial de Néucratis, no Delta do Nilo, por comerciantes
de Mileto®. Plutarco, a propésito das viagens de juventude do legislador
ateniense, recorda que ‘alguns mantém que foi mais na busca de experiéncia
e de conhecimentos do que de lucro que Sélon empreendeu as suas viagens’
(Vita Solonis 2. 1)*.

No entanto, qualquer deslocagio por terra ou por mar envolvia dificuldades
e riscos temidos. Hesiodo deu-nos o seu testemunho sobre as condi¢oes de
navega¢io no Egeu na Epoca Arcaica (Op. 618-694), mas, ao que parece,

! Na Epoca Arcaica, além dos santudrios de Delos e de Delfos, eram também muito
importantes o de Zeus em Dodona (Epiro), j4 mencionado nos Poemas Homéricos (I7. 16. 234,
0d. 14.327-330), 0 de Zeus Amon, situado num odsis do deserto da Libia (cf. Pind. Pyzh. 4. 16,
fr. 36 Ma.), e o de Apolo na cidade de Didime, perto de Mileto, na Asia Menor.

2 Sobre as viagens de exploragio geogréfica, os relatos dos pioneiros neste dominio e a
descri¢io do mundo conhecido, vide Pédech 1976, André et Baslez 1993: 317-372, Pérez
Jiménez y Cruz Andreotti 1997, Gémez Espelosin 2000, Rubio Tovar et alii 2008.

3O irmido de Safo dedicava-se ao transporte de vinho entre Lesbos e Naucratis (cf. Sapph. frr.
5,202 L-P; P Oxy. 1800 fr. 1 = Sapph. test. 1; Athen. 13. 596¢-d = test. 15) e eram estas viagens
comerciais que permitiam a circulagio de pessoas entre as diversas regiées do Mediterraneo.

* Nas citagdes desta obra, transcrevemos a tradugio de D. F. Ledo (1999). Uma lista de
poetas e sibios gregos que visitaram o Egipto foi registada por Diodoro Siculo (1. 96. 2-3).
Cf. Marasco 1978: 45-69, André et Baslez 1993: 283-285, Rodrigues 2004: 483, esp. As
viagens de Sélon, em particular as que terd realizado apés a proclamagio do seu cédigo de
leis (cf. Plu. Sol. 25. 6, 26) e o lenddrio encontro com Creso da Lidia (Hdt. 1. 29-33, Plu.
Sol. 27-28) constitufam um tema bastante popular. Por outro lado, a realizagio de muitas
viagens ¢ um Zgpos nas tradi¢oes helenisticas sobre a formagio do legislador, como demonstra
A. Szegedy-Maszak, “Legends of the Greek Lawgivers”, GRBS 19 (1978) 199-209, esp. 202.
Sobre as viagens de Sélon, vide Hans-Dieter Reeker, “Solons Reisen”, Antike und Abendland
17 (1971) 96-104; A. J. Podlecki, “Solon’s Sojourns”, in P. T. Brannan (ed.), Classica et
Iberica. A Festschrift in Honor of the Rev. Joseph M.-F. Marique, S.J. (Worcester, Mass. 1975)
31-40; M. Manfredini e L. Piccirilli, Plutarco. La Vita di Solone (Milano 1977) 117-119;
S. Alessandri, “I viaggi di Solone”, CCC 10 (1989) 191-224; Ledo 2001: 246-250, 275-277
e, sobre o encontro lendario com Creso da Lidia, “Sélon e Creso: fases da evolugio de um

paradigma”, Humanitas 52 (2000) 27-52.
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apenas se aventurara numa travessia maritima até Cilcis (vv. 650-662, cf.
supra pp. 27-31).

A violéncia do mar inspirou um dos zgpoi literdrios mais perenes.
O tema do naufrigio (ou da tempestade), que ji aparece nos mais antigos
contos egipcios’, torna-se frequente na literatura grega desde a Odisseia. O
P. Oxy. 2310, de meados do séc. II d.C., contém fragmentos de um poema de
Arquiloco (fr. 1 col. i. 22-39 = fr. 24 W), no qual a persona loquens exprime
a sua alegria pelo regresso de Gortina de um ente querido, depois de uma
atribulada viagem por mar®. Remonta ainda a Arquiloco um outro tema que
alcangou grande fortuna. Heraclito, autor de uma obra intitulada Alegorias
Homéricas, que pode ter vivido no séc. I da nossa era, observa que o poeta de
Paros compos sobre as lutas da Tricia como se falasse de uma tempestade no
mar e cita trés versos que confirmam as suas palavras (fr. 105 W). Heraclito
também notou que a chamada ‘Alegoria da nau do Estado’ foi retomada por
Alceu em muitas das suas composi¢des (A/legoriae Homericae 5), como atestam
os frr. 6, 73, 208 e 305 L-P7.

O episédio de Arion mostra que um outro grande perigo das viagens
maritimas era a pirataria que, tal como o saque, foi durante séculos considerada
um meio legitimo de subsisténcia (e.g. Od. 3. 71-74, Thuc. 1. 5-8)%. No entanto,
as deslocagdes por terra nio eram muito mais seguras. Um passo da Vida de Solon
de Plutarco testemunha a preocupagio do legislador ateniense com este problema
(21. 5): “Também sobre as deslocagbes, manifestacoes de luto e festividades das
mulheres estabeleceu uma lei que reprimira a desordem e o excesso: determinou
que nio saissem com mais de trés vestes, que ndo levassem comida e bebida de
custo superior a um 6bolo, nem um cesto de comprimento superior a um cévado,
que ndo viajassem de noite, a nio ser transportadas num carro e precedidas por
uma luz acesa. (...)". Se a primeira parte da lei denuncia sobretudo a intengio de
controlar os movimentos das mulheres e limitar o tempo em que podiam estar
ausentes, as disposi¢des sobre as suas viagens sugerem antes a preocupagio com
a sua seguranga, principalmente se viajassem de noite’.

5 Segundo observa Rodrigues 2004: 490, o Conto do Ndufrago remonta ao I1° milénio.

¢ Recorde-se que as descobertas papirolégicas permitiram recuperar fragmentos de um
poema no qual Safo comentava o regresso do irmdo do Egipto (P. Oxy. 7 + 2289.6 = fr. 5
L-P, cf. supra n. 3). Sobre este tipo de composi¢io em que se exprime o desejo de boa viagem
(propemptikon), vide infra p. 170 e n. 130.

7 Para um estudo deste tema, vide F. Rodriguez Adrados, “Origen del tema del nave del
Estado en un papiro de Arquiloco”, Aegyptus 35 (1955) 206 (= El mundo de la lirica griega
antigua, Madrid, 1981, 167-171); F. J. Cuartero, “La metifora de la nave, de Arquiloco a
Esquilo”, BIEH 2.2 (1968) 41-45.

8 Sobre a pirataria no mundo antigo, vide H. A. Ormerod, Piracy in the Ancient World
(Liverpool 1978), Philip de Souza, Piracy in the Graeco-Roman World (Cambridge 1999).

? Sobre as disposi¢oes de Sélon acerca das mulheres, vide D. F. Lefo, “Legislacio relativa
as mulheres na Vita Solonis de Plutarco”, in J. R. Ferreira (coord.), Plutarco Educador da Europa.
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Na tragédia Rei Edipo de Séfocles, Jocasta observa que a morte de Laio
era atribuida a ladroes que teriam atacado o monarca num entroncamento de
trés caminhos'. Mais tarde, Edipo revelard a rainha um encontro infeliz que
tivera no passado, mas alimentando a esperanca de nio existir qualquer relagio
entre os dois acontecimentos. Tal encontro tivera um desfecho fatal, porque
o condutor do carro e o seu acompanhante insistiram em afastar do caminho,
por certo estreito, um peregrino, Edipo, que tardou em dar passagem (vv.
800-812). Além do significado literdrio e da sua importincia na estrutura da
tragédia, estes dois passos testemunham uma realidade que provavelmente
nio deveria parecer estranha aos Atenienses que no tltimo quartel do séc. V
assistiam pela primeira vez a sua representagio’’.

Assim, além dos riscos de assaltos, uma viagem implicava quase
sempre um grande esfor¢o, pois a manutengdo das estradas nio despertava
grande interesse por razbes de natureza geogrifica, politica e econémica.
Os numerosos sistemas montanhosos que dominam a paisagem grega,
fruto da intensa actividade tecténica, o solo rochoso e acidentado, bem
como os declives acentuados das vertentes, dificultavam a abertura de vias e
constituiam um dos maiores obsticulos a circulagio por terra’?. O passo de
Herddoto sobre o envio de forgas lacedemdnias a Maratona indicia que eram
necessdrios pelo menos dois dias para se percorrer a distincia entre Esparta
e Atenas (6. 120). Mesmo na época de Xenofonte era dificil viajar de Atenas
até Olimpia (cf. Mem. 3. 13. 5). Por outro lado, a organizagio politica da
Grécia em pequenos estados independentes, cuja autoridade terminava,
muitas vezes, nos limites das muralhas, ndo era favoravel a uma politica de
desenvolvimento e manuten¢io das vias de comunicag¢io, ao contririo do
que acontecia no Império persa e se viria a verificar mais tarde no Império
romano. As viagens a pé seriam, por isso, frequentes e bastante dificeis,
sobretudo se era necessdrio transportar bagagens. O recurso a um escravo,
quando nio era possivel utilizar um carro ou um animal de carga, seria uma
situagdo vulgar (cf. Xen. Mem. 3. 13. 6), ja que aparece retratada com alguma
frequéncia na comédia aristofanica®.

Actas (Porto-Coimbra 2002) 81-91.

10 Cf. vv. 715-716. A expressio év tpimAaic apaitols designa um entroncamento de vias
carrogdveis.

' Para a datagdo da tragédia, que terd ocorrido entre 427 e 425, vide as consideragbes de
Maria do Céu Fialho, in Rocha Pereira et alii 2003: 171.

12 Sobre os condicionalismos de natureza climdtica e geoldgica, vide Susan E. Alcock,
“Environment”, in Paul Cartledge (ed.), The Cambridge Illustrated History of Ancient Greece
(Cambridge 1998) 13-34; A. Andrewes, Zhe Greeks (London 1967) 1-13; N. G. L. Hammond,
A History of Greece to 322 B.C. (Oxford *1991) 1-18; Osborne 1996: 53-55, 58-60.

13O aproveitamento comico desta realidade ¢ analisado por M. F. Silva, “Execugio dramitica
do tema ‘viagem’ na comédia de Aristéfanes”, Mathesis 5 (1996) 105-121.
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As condi¢des de mobilidade nio terdo melhorado substancialmente dado
que, virios séculos apds a representagido de Rei E‘dipa, Pausanias repara na
antiguidade da rede rodovidria do seu tempo e nas limitadas capacidades de
utiliza¢do por veiculos™. Nao serd por acaso que um dos zopoi da tradigio
pseudo-biogriafica tenha sido inspirado pelos riscos e dificuldades das
deslocagoes. Nestes relatos raras vezes o poeta cumpre a sua existéncia alheio
aos perigos que espreitam quem viaja. Arion foi vitima de piratas, mas
salvou-se. Ibico foi assassinado por salteadores num lugar isolado, de acordo
com uma tradi¢io célebre, citada por Antipatro de Sidon (4P 7. 745 = epigr.
XIX Gow-Page, test. 5) e na Suda (s.v. "Ipukog = test. 1). Himério também
conta que uma vez o poeta escorregou do carro em que seguia, de Catana até
Himera, e magoou de tal maneira a mio que teve de deixar de compor durante
algum tempo, pelo que dedicou a sua lira a Apolo (Or. 69. 35 = Ibyc. fr. 343
PMG).

Nio obstante o elevado grau de fantasia destes relatos, eles remetem
para problemas reais, dos quais nos chegaram outros testemunhos mais
crediveis”. Quando discutimos a mobilidade dos rapsodos, citimos o
testemunho de Diodoro Siculo sobre os artistas que o tirano de Siracusa
enviou a Olimpia no ano de 388 e viriam a perder a vida num naufrigio (14.
109. 1-6, vide supra, pp. 54-55). Um desastre semelhante ficara na memoria
dos povos da Sicilia. Na descri¢do das estdtuas consagradas ao santudrio de
Zeus em Olimpia, Pausénias informa que os cidadios de Messana (actual
Messina, cf. infra p. 253) cumpriam o costume antigo de enviar a Régio
um coro de trinta e cinco rapazes, o seu mestre e um auleta, a fim de
participarem num festival local. Um dia, a embarcagdo que os transportava
foi apanhada por uma tempestade no Estreito, naufragou e levou a morte
todos os seus tripulantes. Profundamente amargurados, os cidaddos de
Messana consagraram ao santudrio de Olimpia estituas em bronze de todos
os ndufragos. Este desastre terd ocorrido na segunda metade do séc. V, pois
Pausinias explicita que a inscri¢do foi composta pelo filésofo Hipias e o
autor das estituas foi Calon de Elis (5. 25. 2-4).

Franco Mosino observou que esta noticia atesta a pervivéncia da tradi¢io
lirica coral nas cidades do Estreito, muito depois do tempo de Estesicoro e de

4 Cf. Paus. 1. 44. 6, 2. 11. 3, 2. 15. 2, 10. 5. 5, 10. 32. 8. Para um estudo das vias de
comunicagio e condi¢des de mobilidade no mundo grego, vide Rougé 1975, Marasco 1978:
15-41; W. Kendrick Pritchett, “Ancient Greek Roads”, in Studies in Ancient Greek Topography.
Part III: Roads (Berkeley 1980) 143-196; André et Baslez 1993: 373-448, 483-540; Casson
1994: 65-94, Gémez Espelosin 2000: 23-35, Aratjo e Rodrigues 2006.

15 Nestes testemunhos se incluem as numerosas inscri¢des finebres sobre vitimas de
naufrgios, ainda que nem todas sejam auténticas. Cf. o nosso comentdrio aos epigr. LXXXIV e
LXXXYV, integrados no corpus de Siménides, infra, pp. 121-122.

16 Cf. Vallet 1958: 306-307. Sobre Cilon de Elis, cf. Paus. 5. 27. 8.
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Ibico. Notou também que, embora o nimero de trinta e cinco coreutas seja
invulgar’’, o $18dckaAog que os acompanhava nio seria apenas mestre do coro,
mas também poeta, portanto um epigono dos dois famosos liricos™. Estas
observagbes remetem-nos para um outro assunto: as condi¢ées de produgao
e de execucio coral.

Na Epoca Arcaica o poeta lirico era responsivel pela composicio e
execugio da sua obra. Quando a interpretagdo estava a cargo de um coro, tinha
a tarefa acrescida de lhe ensinar a letra e a musica, bem como a coreografia.
Desde os primérdios que assim era, como se depreende do testemunho de
Pausénias acerca do prosodion de Eumelo de Corinto, mas nio dispomos de
muitos dados sobre esta matéria, além dos que podemos recolher nos textos
dos préprios poetas e de alguns testemunhos de épocas posteriores.

No ‘Grande Partenéion’ de Aleman, o coro actua sob a direccdo de
uma chefe, evocada como xopaydg (v. 44) ou xopootdrig (v. 84), mas nio
alude, pelo menos na parte conservada, ao papel do poeta. Com ele parece
identificar-se, todavia, a persona loguens do fr. 26 P, que se lamenta de ja ndo
conseguir acompanhar (na danga?) as donzelas de voz melodiosa. O relevo é
dado 2 actuagio do coro, 4 sensualidade do canto e graciosidade da danga (cf.
frr. 27, 28 P). O fr. 39 P, porém, nio deixa davidas quanto a identificagio
de Alcman com o inventor da melodia inspirada pelo canto da perdiz (cf. fr.
40 P). Ocorrem ainda no seu corpus breves referéncias ao acompanhamento
musical ao som do aulos (OnavAéw, cf. frr. 37, 87 (b) P), que ndo seria unico,
dado que no fr. 38 P as donzelas elogiam o executante da citara (cf. frr. 41, 101
P), possivelmente o préprio poeta.

Nos versos de Anacreonte o sujeito poético ¢ também o executante a solo
de um instrumento de cordas, que pode chamar-se pekris (frr. 373. 3, 386 PMG)
ou magadis (fr. 374 PMG)¥. O fr. 375 PMG sugere que o som do ‘meio-aulos
(Nmiomog abAdG), com trés furos em vez de seis, seria particularmente adequado
ao acompanhamento de uma danga.

70O nimero de elementos de um coro parece ter sido varidvel, mas nio existem muitos
dados. Os versos e escélios do ‘Grande Partenéion’ de Aleman indicam que foi executado por
dez ou onze donzelas (cf. fr. 1. 98-99 P) e os coros ditirdimbicos tinham cinquenta membros.
Herédoto menciona que no inicio do séc. V os cidaddos de Quios enviaram a Delfos um coro de
cem jovens (6. 27. 2). Macan 1973 [1895]: I 289 notou que seria provavelmente um coro duplo
ou dois coros, que os cidaddos teriam enviado para executar ditirambos em honra de Diénisos.

8 Franco Mosino, “Lirica corale a Reggio: una notizia trascurata”, QUCC 26 (1977)
117-119.

19 Sobre a mnktig, cf. Sapph. frr. 22. 11,156 L-P, Pind. fr. 125. 3 Ma. Ateneu, que transmite
o fragmento de Pindaro, indica que este instrumento era de origem lidia (14. 635b). A udyadig
é referida por Aleman no fr. 101 P. Em Athen. 14. 634f designa um instrumento de sopro. Cf.
West 1992b: 71-75.
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Em principio, o péan eraentoado ao som do au/os*, bem como o ditirambo?!,
mas ¢ possivel que a combinagio deste som com o de um instrumento de
cordas tenha sido privilegiada na execugio coral. Supomos que o poeta tocava
a citara e se faria acompanhar de um auleta (cf. supra Paus. 5. 25. 2). A mistura
do som do aulos com o da citara e das castanholas (kpdtala) é mencionada nos
vv. 24-25 do fr. 44 L-P de Safo, que pode ter integrado uma composi¢io na
qual a poetisa de Lesbos evocou o casamento de Heitor e de Andrémaca. No
P. Oxy. 2735, fr. 1. 5 (= 166 SLG, 282A Campbell), atribuido a Ibico, 1&-se
‘cantava(m) acompanhado(s) pelo auleta’ (01" a]OAntApog deido[v), mas ndo
é seguro que se trate de uma indicagio sobre as circunstincias de execugio
do poema, que para alguns estudiosos seria um epinicio, como dissemos (cf.
supra, p. 91 n. 75). A combinagio dos sons do aulos e de um instrumento de
cordas ¢ atestada pelas odes de Pindaro, que refere, além dos awloi, a lira, a
citara e a phorminx (possivelmente em sentido figurado)?.

Estes exemplos sugerem que os poetas por norma mencionavam nas
suas obras os instrumentos musicais e até os executantes, mas parece que se
abstinham de comentar a preparagio do coro, de que em principio se ocupavam.
Um papiro do séc. I ou II da nossa era transmitiu-nos um comentdrio sobre
a vida de Alcman, no qual se & que, apesar da origem lidia do poeta, os
Espartanos confiaram-lhe a preparagio coral das suas donzelas e dos seus
efebos®. Como vimos jd, a Suda atribui a Arfon a primeira organizagio de
um coro ditirimbico (s.v. Aplwv = test. 1) e associa o nome de Estesicoro
a actividade coral (s.v. Ztnoixopog = test. 1). Sdo também tardias as fontes
que atribuem a Siménides (vide infra, pp. 126 sqq.) e a Pindaro o oficio de
xopodiddokalog. Segundo informa Eustitio, o poeta de Tebas teve como
mestre, além de Laso de Hermione, um tal Apolodoro que em Atenas tinha a
seu cargo o treino dos coros circulares (do ditirambo). Quando se ausentava da
cidade, confiava essa ‘instrucio’ (d1dackalia) a Pindaro, que era ainda rapaz e
se saia tdo bem na tarefa que logo alcang¢ou grande fama®.

Supondo que estas noticias tém um fundo de verdade, o poeta tinha a
seu cargo uma tarefa exigente. Se a prética de anotar a musica nio ¢é anterior
a segunda metade ou final do séc. V, como se pensa, os coreutas aprendiam
de cor nio s6 a letra, mas também a melodia®. Este tipo de aprendizagem,

20 Cf. Archil. fr. 121 W; Pind. fr. 52¢. 94, 52g. 11 Ma.

2 Cf. Pind. fr. 75. 18 Ma., Bacch. Dizh. 23.

22 Vide as referéncias em Rocha Pereira 2006: 196-197 n. 12.

3 P Oxy.2506, fr. 1 col. ii = Alem. test. 9. Para uma andlise deste testemunho, vide Herington
1985: 24.

# Eust. provem. Pind. 27,111. 299-300 Dr., citado por Campbell 1991: 294-295.

% Segundo escreve West 1992b: 254, em meados do séc. III, pelo menos, estava em uso
um sistema de notagdo musical entre profissionais, sobre o qual o nosso melhor informador ¢ o
tratadista Alipio. No entanto, as pinturas de vasos, em especial um /rater de volutas do Pintor
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pelo menos no tempo de Sécrates, era treinado desde a instrugio basica,
como testemunha o Protdgoras de Platio (326a-b): as criangas comegavam por
decorar as obras dos grandes poetas e aprendiam depois o acompanhamento
musical.

A organizagio dos coros das Grandes Dionisias era um reflexo do sistema
democritico e obedecia a regras estabelecidas pela pélis. Cada uma das dez
tribos de Atenas fornecia cinquenta homens e cinquenta rapazes para os
coros ditirambicos (cf. Simon. epigr. XXVIIL. 4, infra p. 131). Doze eram os
coreutas das tragédias (mais tarde quinze) e vinte e quatro os das comédias. A
organizagio do festival envolvia, portanto, um grande nimero de participantes.
Compreende-se que as despesas da sua preparagio fossem custeadas por um
cidaddo muito rico, o choregos (cf. infra, p. 132 n. 35).

Nio dispomos deste tipo de dados sobre a preparagio e funcionamento
dos coros liricos na Epoca Arcaica. Pindaro alude com frequéncia aos custos
e a generosidade dos seus patronos, e alguns estudiosos relacionam este zopos
com as condi¢des de produgio da lirica coral mais tardia®. Se, por um lado, a
execugdo de um poema por um coro treinado implicava maiores custos do que
a apresentacio a solo num banquete, por outro, a partir da segunda metade do
séc. VI, alirica coral deixa de existir apenas no ambito dos festivais religiosos
e passa a ser promovida também por patronos ricos. A introdugio de um
modelo econémico nas relagdes entre poeta e patrono € atribuida pela tradigdo
a Simoénides e é possivel, como supdem alguns helenistas, que tenha sido
ditada pelas despesas que exigia uma produgio sofisticada, designadamente
de um epinicio, que deviam agora ser custeadas pelo cidadio abastado que a
requisitava a titulo particular (vide infra, p. 175).

Um dos aspectos mais interessantes da obra de Pindaro e de Baquilides é
o seu cardcter pan-helénico. O corpus de Pindaro, muito mais extenso, mostra
que celebrou atletas de Tebas, da Grécia Continental, das ilhas de Egina,
Rodes e Ténedos, de Cirene e da Magna Grécia?. Os fragmentos atestam
que compds peanes, ditirambos e partheneia a pedido dos seus concidadaos,
mas foi também requisitado por muitas outras cidades gregas. Em 476, com
cerca de quarenta e dois anos, Pindaro tem plena consciéncia da sua condi¢io
de poeta pan-helénico, quando afirma na ode dedicada a Hierdo de Siracusa:

de Sisifo (Munique, Staatliche Antikensammlungen F 3268, c. 425-400), indiciam que ji no
séc. V havia uma forma, ainda que incipiente, de anotar a melodia. Cf. Gentili e Pretagostini
1988: viii, Rocha Pereira 2006: 647-650, que reproduz o referido krafer nas pp. 639 e 648.

2 E.g. 0L5.15, Pyth.5.106-107, Isth. 1. 42,5.57,6. 10. Para uma anilise desta questdo, vide
o estudo de Kurke 1991 e Carey 2007.

27 Alguns destes atletas pertenciam a familias que se notabilizaram pelos muitos triunfos
conquistados nos Jogos, como Didgoras de Rodes (O/. 7), Xenofonte de Corinto (OZ. 13, cf. infra,
p- 155) e Alcimidas de Egina (NVem. 6).
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‘A ti te seja dado passar o tempo a trilhar as alturas,/ e a mim juntar-me aos
vencedores,/ espalhando a minha arte por toda a Grécia..

Embora nem todas as suas odes possam ser datadas, e o corpus nio esteja
completo, depreende-se que em certas épocas estaria bastante ocupado. No
referido ano de 476, por exemplo, compos a I* Olimpica para Hierdo, que
venceu a corrida de cavalos, bem como a II# ¢ a III* Olimpicas para Téron
de Agrigento, pelo triunfo na corrida de quadrigas de cavalos. Foi também
convidado a celebrar a vitéria de Hagesidamo da Lécrida Ocidental na
prova de boxe para paides, mas nos versos iniciais da ode, a X* Olimpica, o
poeta confessa que se havia esquecido do contrato. A XI* Olimpica celebra
o mesmo triunfo e é plausivel a hipétese de A. Boeckh de que esta ode, de
vinte versos apenas, teria sido cantada no lugar dos Jogos, ficando prometida
uma composi¢do mais elaborada para mais tarde (apud Race 1997a: 174; cf.
Willcock 1995: 55). Nos vv. 99-102 da X Olimpica, em principio posterior, o
poeta recorda que viu o atleta vencer em Olimpia. A linguagem dos epinicios
¢ muitas vezes convencional ou figurada, mas neste caso a afirmagio parece
verosimil, porque neste festival competiram os patronos mais importantes e é
natural que o poeta se encontrasse entre os espectadores.

Também na I# Istmica, que nio podemos datar, na qual celebra um
concidaddo que triunfara na corrida de carros, Pindaro revela nos versos
de abertura que privilegiou este trabalho em prejuizo do pouco tempo que
tinha para compor o péan encomendado pelos cidaddos de Ceos, a fim de ser
executado em Delos (o IV? Péan = fr. 52d Ma.), em principio porque os atletas
tebanos haviam conquistado seis coroas nos Jogos Istmicos (cf. vv. 10-11).

Baquilides nio alcangou a reputagio de Pindaro, mas os catorze epinicios
que se preservam indicam que celebrou atletas de Ceos (1, 2, 6, 7 ¢ 8), Egina
(12,13), Atenas (10), Fliunte (9), Tessilia (14) e Magna Grécia (3,4,5¢11). O
restante corpus atesta contactos com diversas cidades: o Dizh. 16 foi executado
em Delfos, o Dith. 17 em Delos por concidadios, os Dizh. 18 e 19 foram
encomendados por Atenienses e o Dizh. 20 foi composto para Espartanos.
Finalmente, o fr. 4 Ma. pertence a um péan destinado ao santudrio de Apolo
em Asine, situada a sudeste de Argos. O patrono mais ilustre do poeta foi
Hierdo, para quem compds as odes 3, 4 € 5, ¢ um encémio (fr. 20C Ma.).

No ultimo dia dos Jogos realizava-se a festa de consagragio do vencedor
e os canticos eram entoados durante o banquete festivo, a noite (cf. Pind. OL.
10. 73-77). A colecgdo de epinicios de Pindaro e de Baquilides mostra que
era muito varidvel o nimero de versos. Podiam ser organizados em triades ou
repetir a mesma estrofe (monostréficos), como o IV? Epinicio de Baquilides,

2 0L 1.115-116, tradugio de M. H. Rocha Pereira (2009: 185). Para um estudo da nogio
de pan-helenismo em Pindaro, vide Ferreira 1992: 314-328.
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composto em honra da vitéria de Hierdo na corrida de carros dos Jogos Piticos
de 470, que tem apenas vinte versos. O mesmo triunfo foi cantado por Pindaro
na grandiosa I* Pitica, uma ode com cem versos e estrutura triddica.

Alguns epinicios ddo-nos indicios sobre o local da sua apresentagio. Para
Lacon de Ceos, vencedor da corrida de estidio na categoria de paides, na 822
Olimpiada (= 452), Baquilides comp6s uma pequena ode monostréfica, com
apenas dezasseis versos, que foi executada perante a casa do atleta (6. 14-15).
Na opinido de Webster 1970: 109-110, o VII° Epinicio, sobre o mesmo triunfo,
foi possivelmente apresentado no local dos Jogos, dado que o poeta invoca o
16° dia do més olimpico (vv. 2-3), o dia da entrega das coroas da vitéria.

Por vezes, os indicios apenas nos permitem fazer conjecturas. Os dois
primeiros epinicios da colecgdo de Baquilides celebram a vitéria de Argeu, seu
compatriota, na prova de pugilato para paides dos Jogos Istmicos. O segundo
tem apenas catorze versos ¢ ¢ de supor que tenha sido cantado no festival,
porque o primeiro, uma composi¢io elaborada que desenvolve um mito de
Ceos, é mais adequado a uma ceriménia de homenagem realizada na pétria do
atleta (cf. Webster 1970: 109, Campbell 1992: 125).

Portanto, as odes podiam ser cantadas no local dos Jogos, a porta do
vencedor ou no seu palicio. Um zopos dos epinicios de Pindaro e de Baquilides
¢ o elogio da hospitalidade do patrono, pois certamente lhe cabia o dever de
acolher o poeta e os coreutas®.

Estes exemplos ddo-nos uma ideia da dimensdo das relagées sociais de
Pindaro e Baquilides, que provavelmente supervisionavam na maioria das
vezes a execucdo das suas odes. No entanto, parece que nem sempre isso
seria possivel nem sequer necessario, porque hd indica¢des de que podiam ser
enviadas®.

A VI# Olimpica de Pindaro celebra o triunfo de Hagésias de Siracusa

na corrida de mulas (em 472 ou 468), mas foi executada em Estinfalo, na

# E.g. Pind. O/ 1. 103-105, 4. 14-16, 13. 1-8; Pyth. 10. 64-66; Nem. 7. 61-63; Bacch. 13.
224-226. Sobre as relagdes de xenia entre Siménides e o vidente Megistias da Acarninia, vide
infra, pp. 269-270. A protec¢io dada aos poetas liricos por homens de poder deve ter conduzido a
situagdes de exagero tal que mereceu da parte de Aristéfanes um tratamento parédico. Nas Aves,
levadas 4 cena em 414, o primeiro visitante é um poeta pelintra e andrajoso, que se apresenta
para entoar um hino de louvor a nova cidade, mas em breve revela os verdadeiros intentos:
mendigar o sustento (vv. 904-952). Para um estudo desta parédia do poeta oportunista e sem
talento, vide os comentdrios de M. F. Silva, in Silva e Jesus 2010: 438-442 (cf. 1987: 418-419
e n. 17), e o artigo de M. Hammou, “Kukliodidaskalos, Didaskalos, Poétés. Les personnages de
poetes dans les Oiseaux d’Aristophane”, Cabiers du GITA 15 (2002-2003) 101-120.

%0 Esta questdo foi tratada por Bowra 1964 ¢ Herington 1985: 30-31, 189-191, mas o
estudo mais detalhado é o de Tedeschi 1985. Depois de examinar um largo nimero de odes
passiveis de terem sido enviadas, reflecte nas pp. 53-54 sobre as circunstincias que legitimavam
o recurso a esta prética, designadamente a existéncia de uma relag¢io préxima com o destinatdrio
e a falta de actualidade da ocasido agénica (ou a sua auséncia).
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Arcddia, terra da linhagem materna do atleta (vv. 77-78). Nos vv. 87-88, o
poeta invoca Eneias, identificado pelo escoliasta como chorodidaskalos (148a,
149a Dr.), e da-lhe indicagdes precisas sobre a execugio da ode (vv. 88-96). Os
versos seguintes sugerem que o coro regressaria a Siracusa, pelo que ¢ de supor
que fosse formado por compatriotas de Hagésias (cf. v. 98), como conjectura
também Herington 1985: 190. Os votos finais para que o poema faga boa
viagem (vv. 103-105) confirmam o seu envio. Parece nio haver duvidas,
portanto, de que Pindaro nio sé enviou o epinicio como também o coro que
o executou. Uma vez que uma das orientagdes dadas a Eneias é o louvor de
Hierdo (vv. 92-97), supomos que o poeta fosse seu héspede nesta altura.

Na II# Pitica, que celebra uma vitéria do tirano na corrida de carros, o
poeta declara na abertura que chegou a Siracusa, vindo de Tebas, com a ode
(vv. 1-4, pépwv | uéhog épxopatr). No v. 68, porém, diz que é enviada (uéAog...
UEUTETAL) € nos versos seguintes explicita o modo musical da sua execugio (vv.
70-71). A incoeréncia dissipa-se se considerarmos, como defendem alguns
estudiosos, que no comegco do epinicio o poeta falava em sentido figurado. Em
nossa opinido, este exemplo é problematico, por nio ser possivel estabelecer
uma datagdo segura (cf. Race 1997a: 228) e pelas muitas dificuldades de
interpretagio da prépria ode®.

A III* Pitica, composta entre 476/5 (funda¢do da cidade de Etna, cf.
v. 69) e 467 (morte de Hierdo), foi incluida pelos gramiticos alexandrinos
entre os epinicios, porque alude a vitéria pitica alcangada pelo cavalo Ferenico
(provavelmente em 478, cf. Bacch. 5. 37-41). Todavia, é mais propriamente
uma ode de cardcter consolatério, que Pindaro dedicou ao seu patrono de
Siracusa, quando ele ji se encontrava muito doente. Os vv. 68-76 sugerem
que o poeta nido pdde sair de Tebas e optou por enviar a composi¢io. Nada
indica, porém, que nio pudesse ter sido executada®. Por conseguinte, talvez
nio seja adequada a designagio ‘epistola poética’, que lhe deu Wilamowitz e
foi adoptada por outros helenistas®.

3t C. M. Bowra, “Pindar, Pythian 11", HSPh 48 (1937) 1-28 (= Problems in Greek Poetry,
Oxford, 1953, 66-92), defende que se trata de uma ‘epistola poética’, composta quando Hierdo
venceu a corrida de carros olimpica em 468 (cf. 1964: 135, 361). Tedeschi 1985: 34-35 sugere
que nos vv. 1-4 a persona loguens é o coro que levava a ode consigo e sublinha que os escoliastas
nio tinham duvidas quanto ao seu envio (cf. p. 35 n. 21). Cf. infra a posi¢do divergente de
D. C. Young.

32 Cf. Frank J. Nisetich, Pindars Victory Songs (Baltimore-London 1980) 168, Herington
1985: 190.

33 U. von Wilamowitz-Moellendorff, Die Textgeschichte der griechischen Lyriker (Berlin 1900)
148, Pindaros (Berlin 1922) 280, considerou ‘epistolas poéticas’ (poetischen Brief) as II* e III*
Piticas e a II* Istmica. Cf. Bowra 1964: 408, Herington 1985: 47. A existéncia de ‘epistolas
poéticas’ no tempo de Pindaro ¢ contestada por David C. Young, “Pindar Pythians 2 and 3:
Inscriptional moté and the ‘poetic epistle”, SPh 87 (1983) 30-48. Young defende que a III*
Pitica foi composta em honra da vitéria de Hierdo na corrida de cavalos do festival pitico de 478,
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A III* Nemeia, cuja data de composi¢io desconhecemos, celebra a vitdria
de Aristoclides de Egina no pancricio. O poeta diz nos vv. 76-77 que envia
a ode (méunw) e sublinha que vai tarde (v. 80: 0Yé€ mep). Dos vv. 3-5 ¢ 66
deduzimos que foi cantada na terra do atleta por um coro de jovens, ao som do
aulos (v. 79). Nio nos parece, no entanto, que haja razdes para supor que estes
executantes teriam sido também enviados pelo poeta®.

A II# Istmica, talvez composta o mais tardar até 470 (cf. Race 1997b:
144), é a ultima das odes referentes 4 familia dos Eménidas de Agrigento,
que também foram patronos de Siménides. Pindaro dirige-se a Trasibulo
(vv. 1, 31), mas a ode é dedicada a seu pai, Xendcrates, jd falecido (cf. vv.
36-42), cuja vitoria istmica é recordada nos vv. 12-17 (cf. infra, p. 171). A
terminar, o poeta invoca um tal Nicasipo e declara que serd ele o portador
da sua ode (vv. 47-48). Como nio faz qualquer comentirio a respeito das
condi¢bes de execugio, o titulo ‘epistola poética’ parece-nos mais adequado
neste caso®. Todavia, se Nicasipo fosse um chorodidaskalos, como conjectura
Herington 1985: 190, a inclusdo do seu nome na ode podia ter sido uma forma
de validar o seu papel de representante do poeta junto do patrono siciliano. Ao
que parece, Pindaro enviou-lhe também um encémio, do qual nos chegou o
fr. 124ab (cf. vv. 1-2)%. Herington 1985: 191 regista ainda o testemunho de
Pausinias, segundo o qual o poeta de Tebas enviou (dménepe) um hino ao
santudrio de Zeus Amon (9. 16. 1).

O corpus de Baquilides atesta também a prética do envio de poemas. Pelo
menos, ¢ o que depreendemos de algumas afirmagées. Como ja referimos,
Pindaro celebrou a vitéria de Hierdo de Siracusa na corrida de cavalos da 762
Olimpiada (= 476) na I* Olimpica. Para honrar o mesmo triunfo, Baquilides
enviou-lhe de Ceos um longo epinicio, organizado em cinco triades (5. 10-16,
195-200), no qual elogia a sua hospitalidade (v. 49), mas é provavel que
ainda ndo a tivesse experimentado. Ao mesmo soberano enviou também um
encémio, do qual se conserva o fr. 20C Ma. (cf. vv. 2-7), posterior a fundagio

o mais tardar até 477 (p. 42). Em relagdo a II# Pitica, avanga a hipétese de ter havido um erro na
sua classificacdo e ser, na verdade, a ode que celebrou o triunfo de Hierdo na corrida olimpica de
carros, em 468, cantado por Baquilides no III° Epinicio (pp. 46-47).

3 Como defende Tedeschi 1985: 38. Para uma andlise mais detalhada, vide o nosso estudo
“Nos passos da Musa ao encontro da luz: Nemeia III”, in Lourengo 2006b: 131-147, esp. 144-146.

% Cf. Bowra 1964: 124, 410. No estudo que dedicou a esta ode, Frank J. Nisetich,
“Convention and Occasion in Isthmian 2", CSCA 10 (1977) 133-156, chama a atengdo para o
jogo de palavras entre o v. 13 ({nmotowv vikav) e o nome NIKAGLTOG, e sugere que faz parte da
estratégia do apelo a Trasibulo para que mantenha viva a arete de seu pai (pp. 147-148). Na sua
opinido, no epodo final o poeta “may in fact be urging Thrasyboulos to accept and perform this
song.” (p. 149).

% Interpretagio de Herington 1985: 191 e de Tedeschi 1985: 40-41, contra Bowra 1964:
360 n. 3.
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da cidade de Etna, evocada no v. 7. Em principio, foi também enviado o
encémio composto para Alexandre, rei da Macedénia entre 498 e 454, do qual
nos chegou o fr. 20B Ma. (cf. vv. 1-4)*.

A possibilidade de Pindaro e de Baquilides terem, em determinadas
circunstancias, optado por enviar as suas odes, pritica ndo atestada pelo corpus
de Siménides, nio é de certo modo compativel com as teorias que se difundiram
no inicio da dltima década do séc. XX sobre o modo de execugdo dos epinicios
do poeta de Tebas. Estas teorias remontam aos estudos sobre o ‘eu’ lirico na sua
obra® e foram influenciadas em particular pelas teses a favor da execugio a solo
dos poemas de Estesicoro (vide supra, pp. 82-85). A duvida principal reside
em saber se a persona loquens corresponde a voz do poeta, a do coro ou ao coro
como porta-voz do poeta®, o que nem sempre ¢ facil de esclarecer, como ja
vimos a propésito da 11 Pitica (cf. vv. 1-4 ¢ 68), dado o cardcter convencional
da linguagem da lirica coral, em especial em Pindaro, que emprega com
frequéncia expressdes metaféricas*’. Ha casos, porém, em que é indiscutivel
a identificagio da primeira pessoa com a voz do poeta, como nos versos finais
da I* Olimpica (ct. supra, pp. 105-106). Trata-se, portanto, de uma polémica
de cardcter interpretativo, que nio reconhece validade a argumentos externos.
Todavia, os escélios de Pindaro informam que os epinicios, a semelhanca dos
peanes, ditirambos, partheneia. .., eram executados por um coro treinado pelo
poeta. A validade desta e de outras indicagdes, designadamente a identificagio
de Eneias da VI Olimpica (v. 88) com o chorodidaskalos, aceites em geral pela
critica moderna, foi particularmente contestada em 1988 por Mary Letkowitz

37 Cf. Webster 1970: 105, 107, Herington 1985: 191, Tedeschi 1985: 40 e n. 37 (aceitam
o envio destas composi¢des). A hipétese de o epinicio 5 ter sido um meio de Baquilides se
apresentar a Hierdo, e nio uma encomenda oficial, foi defendida especialmente por W. Steffen,
“Bacchylides'Fifth Ode”, Eos 51 (1961) 12. Para uma opinido divergente, vide D. A. Schmidt,
“The Performance of Bacchylides Ode 57, CQ 37.1 (1987) 20-23, que discute a bibliografia
anterior sobre esta questio. Schmidt nio contesta explicitamente que o poema tenha sido
enviado, mas a tese de que nio foi encomendado. Supde ainda que o poeta de Ceos podia ter
sido apresentado a Hierdo antes de 476, pelo seu tio, Siménides (p. 22). De facto, nada indica
que o tirano de Siracusa nio conhecia Baquilides antes dessa data, mas ele apenas sucedeu ao
irmédo, Gélon, em 478 e a tradigdo situava a ida de Simoénides para a sua corte apenas no ano de
476. Sobre este ponto, vide infra, pp. 131-132, 164-165.

3% Herington 1985: 191 inclui este fragmento na lista dos poemas enviados. Tedeschi 1985:
41, apesar das duvidas sobre o sentido dos vv. 1-4, aceita a tese do envio do encémio.

% Cf. Mary R. Lefkowitz, “T® kai €yw: the first person in Pindar”, HSPA 67 (1963) 177-253,
artigo retomado na colectinea de estudos publicada em 1991 (pp. 1-71).

“ Cf. Edwin D. Floyd, “The Performance of Pindar, Pythian 8. 55-70”, GRBS 6.3 (1965)
187-200, esp. 187-190, para uma resenha das interpretagdes principais. Floyd retomou neste
artigo a teoria de F. Thiersch (1820) sobre a execugio distribuida das odes de Pindaro, segundo
a qual alguns passos eram executados pelo coro inteiro, outros por uma parte apenas e outros
somente pelo mestre do coro (p. 190).

# Um levantamento dessas expressdes foi realizado por C. Rueda Gonzilez, “Imagenes del

quehacer poético en los poemas de Pindaro y Baquilides”, CFC(G) 13 (2003) 115-163.
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e Malcolm Heath. No ano seguinte, Anne Burnett e Christopher Carey
refutaram os seus argumentos em defesa da perspectiva tradicional®.

Em nosso entender, a VI* Olimpica contém indicios claros de que a sua
execugio estava a cargo de um coro. A invocagio de Eneias constitui para nés
um processo retérico que tinha como objectivo a confirmagio do seu papel
de representante do poeta®. No entanto, nido nos parece correcto deduzir
a partir deste caso particular que as odes de vitéria eram sempre cantadas
e dangadas por um coro. Mais errada nos parece a perspectiva contrria,
adoptada sobretudo por M. Heath, ou seja, deduzir do exame de um nimero
reduzido de composi¢des (por vezes de passos isolados) que o epinicio era um
canto a solo entoado pelo poeta (ou por um representante)*. Parece-nos que
o erro de base destas posigoes é pressupor que a persona loquens se identifica
sempre (ou quase sempre) com o executante. Estas teorias ndo valorizam a
componente ficcional que estd presente em muitas odes de Pindaro®, nem
consideram a possivel influéncia de factores sécio-econémicos no modo de
execugio do epinicio: uma actuagio coral é mais exuberante e magnificente do
que um canto a solo, e seria provavelmente privilegiada se o destinatério tivesse
possibilidades financeiras*. Por conseguinte, em nossa opinido, este debate
teve principalmente o mérito de despertar o interesse de outros helenistas para
o estudo das circunstincias de produgio e de execugio das odes de Pindaro®’.

2 M. Lefkowitz, “Who Sang Pindar’s Victory Odes”, 4/Ph 109 (1988) 1-11 (= 1991:
191-201); M. Heath, “Receiving the k@uog: the Context and Performance of Epinician”,
ibidem, pp. 180-195; A. Burnett, “Performing Pindar’s Odes”, CPh 84.4 (1989) 283-293;
C. Carey, “The Performance of the Victory Ode”, 4J/Ph 110 (1989) 545-565. Letkowitz e
Heath retomaram a discussio, assinando em conjunto o artigo “Epinician Performance”, CP»
86 (1991) 173-191, ao qual respondeu Carey, na mesma revista, com “The Victory Ode in
Performance: the Case for the Chorus” (pp. 192-200). Registe-se que a execugdo a solo de
alguns epinicios ja havia sido considerada por outros helenistas, designadamente Herington
1985: 31 e, muito antes, Wilamowitz-Moellendorff (Pindaros, Ziirich 1922), como recorda
Lourengo 2009: 22.

# Na analise deste passo da VI* Olimpica, Lefkowitz, “Who Sang Pindar’s Victory Odes”,
cit., pp. 5-7 e Heath, “Receiving the k@uog”, cit., p. 191, desvalorizam a informagio do escélio
sobre Eneias e apresentam diferentes argumentos no sentido de provarem a interpretagio a solo
do epinicio. Em nossa opinido, estes argumentos foram correctamente contestados por Burnett,
“Performing Pindar’s Odes”, cit., p. 284 n. 9, e Carey, “The Performance of the Victory Ode”,
cit., pp. 556-557.

* No artigo escrito em conjunto, Heath e Lefkowitz adoptam uma posi¢io mais moderada:
“WEe still incline therefore toward the solo hypothesis, although it would be foolish to claim that
the choral hypothesis is demonstrably incorrect.” (p. 181).

# A esta componente ficcional, que estd presente, por exemplo, na abertura da III* Nemeia,
dado que o poeta fala da composi¢io da sua ode como um acto a cumprir, quando ja estd a ser
executada, deu Carey (“The Performance of the Victory Ode”, cit., pp. 551-553) a designagio de
‘subterfugio oral (oral subterfuge).

 Este argumento ¢é defendido especialmente por Burnett, “Performing Pindar’s Odes”, cit.,
pp- 292-293, que voltou a reforar na monografia publicada em 2005 (cf. pp. 5-9, esp.).

47 Vide K. A. Morgan, “Pindar the Professional and the Rhetoric of the k®uog”, CP5 88.1
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Em conclusio, a mobilidade nio distingue especialmente os poetas liricos
nem ¢ exclusiva da Epoca Arcaica. Referimo-nos de passagem a viagem ao
Egipto realizada no séc. VI por figuras célebres que os Antigos consideravam
Sabios. Segundo a Vita Aeschyli, Esquilo deslocou-se a Sicilia quando Hierdo
fundou a cidade de Etna, em cuja celebragio participou com o drama perdido
Aetnaeae®®. No mundo helenistico e romano, a mobilidade continuou a fazer
parte da vida de muitos profissionais. Cicero transmitiu-nos um testemunho
singelo sobre um homem de letras do seu tempo, que atesta a perenidade da
mobilidade poética. Nascido em Antioquia no seio de uma familia nobre, o
poeta Arquias cedo iniciara uma promissora carreira que o levara a divulgar
a sua obra em diversas regides da Asia e na Grécia inteira, onde era sempre
acolhido com grande expectativa e admiragdo, como sublinhou o orador no
discurso pronunciado em sua defesa no ano de 62 (Pro Archia 4).

(1993) 1-15; Michael J. Schmid, “Speaking Personae in Pindar’s Epinikia”, CFC: egi 8 (1998)
147-184, “Skytila Moisan: Song and Writing in Pindar”, Minerva 12 (1998) 57-81; Anna
Bonifazi, “Sull'idea di sotterfugio orale negli epinici pindarici”, QUCC 66.3 (2000) 69-86; Viviana
Vigneri, “Il coro dellepinicio pindarico negli scholia vetera”, ibidem, pp. 87-103. No comentdrio
a esta polémica, Race 1997a: 15 observa que as provas a favor da execugio a solo ou coral nio
sdo conclusivas, mas dado que outras formas poéticas tratadas por Pindaro, como o péan, o
ditirambo, o partheneion e o hiporquema, eram executadas por um coro e, tendo em conta que
as caracteristicas formais do epinicio sdo similares as dos coros tragicos, considera provével que
algumas odes de vitéria fossem executadas por um coro que cantava e dangava. Para um exame
do estado da questdo, vide a revisdo critica desta problematica por Lourenco 2009.

® TrGFIIL, T 1. 9. 33-34. Sobre as circunstincias da composigio desta obra, vide Bremer
1991: 39-41. Vide ainda infra, p. 144 n. 64.
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PArTE 11

O ESPACO DE MOBILIDADE DE
SIMONIDES






I. DADOS BIOGRAFICOS

Siménides nasceu em Iilis, na ilha de Ceos, situada a sudeste da Atica,
no seio de uma populagio de raga idénica e origem ateniense'. A filiagio
paterna do poeta é um dos dados biogrificos mais recordados, como atesta
um distico de um epigrama ‘sobre os nove liricos’, transmitido num escélio

de Pindaro (I. 11 Dr. = test. 44):

Nd¢ Zipwvidew Kelov Awproti Aadodvtog
oV Tatép’ aivioag 1001 Aswmpénea.

E se falares do pai de Siménides de Ceos,
cujo dialecto era dérico, sabe que ele era Ledprepes.

Um passo do orador Elio Aristides (Or. 28. 59-60 = fr. eleg. 89, cit. infra)
sugere que esta informagdo figurava na obra de Simoénides, uma hipédtese
plausivel, mas que nio podemos confirmar. No entanto, ndo cremos que tenha
sido a necessidade de o distinguir do seu avé que levou os autores antigos a
usarem, por vezes, o patronimico, como defendeu Stella 1946: 18-19. Na verdade,
segundo escreveu Calimaco num dos seus poemas idmbicos (fr. 222 Pf. = test. 3,
cit. infra), Siménides pertencia a uma familia distinta de Ceos, descendente de
Hilico, pelo que o seu pai pode ter sido também uma pessoa conhecida’.

Como era costume, e o epigrama acima transcrito assim o confirma, os
autores antigos evocavam o poeta como ‘Siménides de Ceos’ ou ‘Siménides,
filho de Ledprepes™. Por vezes, uma breve referéncia a sua ilha é suficiente
para o identificar®. Tedcrito chama-lhe Bgiog Go180¢ 6 Krjtog (16. 44 = test.
13), mas o escoliasta tem o cuidado de explicar a alusdo que, no seu tempo, ji
nio seria, talvez, tio ébvia.

!Informagio dada por Herédoto (8.46.2), quando enumera as forgas gregas que participaram
na batalha de Salamina. Cf. Thuc. 7. 57. O nascimento de Siménides em Iulis, mencionado por
Estrabdo (10.5. 6, cit. infra), é referido na nota biografica sobre o poeta transmitida pelo P Oxy.
1800 fr. 1, col. 2. 36-40, e na Suda . 439 (= test. 1).

2 Dado que os nomes ‘YAixidat e Aewnpénng figuram numa inscri¢do de Ceos (G XII. 5.
609.102-103; cf. 5. 637), supde-se que a familia de Siménides fosse nobre, como observa Sudrez
de la Torre 1988b: 210.

$Hdt. 5.102. 3 = fr. 518 ¢ 7. 228. 4 = epigr. VI, respectivamente; Call. Aer. fr. 64. 8-9 Pf. =
test. 21; Cic. de Orat. 2. 86. 351 = fr. 510; Plu. Zhem. 5. 6 = test. 12; Paus. 6. 9. 9 = epigr. XXIX;
Him. Or. 31. 5 = fr. 580; AP 7. 348 = epigr. XXXVII; Suda ¥ 439 = test. 1.

* AP 13. 31 (= Timocr. fr. 10 W, vide infra, p. 148), Call. Iamb. fr. 222 Pf. (= test. 3), Hor.
Carm.2.1.37-38 (= test. 38), Athen. 1 (epit.) 32b (= fr. eleg. 24).
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O testemunho mais detalhado sobre a naturalidade do poeta encontra-se
na obra de Estrabio, que escreveu (10. 5. 6 = test. 2):

Kéwg 8¢ tetpdmoAig uev ovmiipée, Aeimovtar 8¢ §vo, 1 te TouvAig kai 1 Kapbaia, €ig g
ovvenoAioOnoav at Aowrad, 1) uév Moesoa ig trv KapOaiav 1| 8¢ Kopnoia ig trv TovAida.
¢k 8¢ Tii¢ "TovAidog 8 Te Tipwvidng fv 6 pehomolde kai BakyxvAidng &8eAqidoic ékeivou,
Kal peta tadta "Epaciotpatog 6 iatpog Kal TV €k ToD TEPITATOL PIA0GOPWY ApioTwv...

Ceos tinha quatro cidades, mas apenas se mantém duas, Iulis e Carteia, as quais foram
anexadas as restantes, Poiessa a Carteia e Corésia a Iudlis. De Itlis era natural Simoénides,
o poeta lirico, e Baquilides, seu sobrinho’®, e mais tarde o médico Erasistrato e o filésofo
peripatético Ariston...

Nenhuma fonte vélida nos informa acerca da infincia e formagio de
Siménides®. Os testemunhos e fragmentos revelam que dominava bem
Homero, Hesiodo, Estesicoro e Ibico, pelo menos’, e é natural que tenha
aprofundado os seus conhecimentos ao longo da vida. Sabemos, por outro lado,
que a ilha de Ceos foi patria de atletas premiados® e se tornou famosa pelos
seus coros que celebravam Apolo’. Por essa razdo, alguns helenistas supdem
que a vocagio lirica do poeta e o gosto pelo canto coral é uma heranga cultural,
que despertou quando ainda era muito jovem'. Curiosamente, segundo uma

5 A noticia da Suda sobre Baquilides (s.v. BakxvAidng = Bacch. test. 1) regista que era parente
de Siménides.

¢ Cf. Bowra 1961: 309 e n. 8, Huxley 1978: 234.

7 Cf. testt. 47 (j) e (k), frr. 558,561, 564, 579 e fr. eleg. 19. No que respeita a Homero ¢ a
Hesiodo, vide Brillante 2007, que nas pp. 114-115 comenta os testt. 47 (j) e (k).

8 Cf. IGXII. 5. 608, lista dos atletas vencedores de Ceos, que estava inscrita no templo de
Apolo. O avd paterno de Baquilides havia sido atleta (cf. Suda, s.v. BaxxvAidng) e, na Gltima
fase da sua carreira, o poeta compds especialmente para vencedores da sua ilha (cf. supra, p.
106).

? Como foi dito no capitulo anterior, os sucessos alcangados pelos habitantes de Ceos
nos Jogos e na arte das Musas sio louvados por Pindaro num péan composto para esta ilha
(Pae. 4. 21-24 = fr. 52d Ma.). Baquilides escreveu um ditirambo para ser executado em Delos
por cidaddos da sua terra natal (cf. 17. 130 sqq.) e alude também ao talento poético dos seus
conterraneos (cf. 19. 11). Portanto, os dois liricos confirmam a continuagio da tradigio coral
em Ceos e as obras referidas ddo-nos uma ideia do ambiente cultural e religioso que lhe era
caracteristico. Registe-se ainda que dos tesouros do templo de Atena em Carteia fazia parte uma
coroa de ouro consagrada pelo chefe de um coro. Cf. C. Michel, Recueil d’inscriptions grecques
(Paris-Brussels 1927) 834 (apud Bowra 1961: 308 n. 5).

1A tradigdo coral da ilha de Ceos relaciona-se provavelmente com uma forte devogio ao
culto religioso, no qual se distinguia o de Apolo. Roux 1984: 99 observa que o hestiatorion, a
‘sala de banquete’, dos peregrinos de Ceos foi um dos poucos edificios que Herédoto encontrou
em Delos em meados do séc. V (cf. 4. 35. 4). Do cardcter e modo de vida das gentes de Ceos,
os helenistas destacam a simplicidade de costumes e a austeridade moral, que se depreende, por
exemplo, das leis respeitantes aos funerais (cf. IG XII. 5. 1. 593 = SIGIII. 2. 1218, Buck 1955:
191-192) e uma proverbial crueldade para com os idosos, segundo conta Estrabdo (10. 5. 6).

116



1. Dados biogréficos

tradi¢do transmitida por Ateneu (10.456f), Siménides iniciou-se na actividade
de mestre de coros (chorodidaskalos) ainda na sua ilha e jd entdo trabalhava fora
da sua terra natal: Aéyetan 8¢ év tfj KapOaiq datpifovra adtov diddokev
ToVg xopoUg (‘diz-se que treinou coros enquanto viveu em Carteia’). Observam
alguns estudiosos que ndo é prudente dar grande valor a uma noticia que se
pode basear, embora nio seja claro, num ensaio sobre o poeta escrito por
Cameleonte do Ponto (cf. Athen. 10. 456¢), filésofo peripatético e gramatico
da segunda metade do séc. IV, que tinha um gosto particular por assuntos
triviais e nem sempre fundamentados'!. No entanto, a crer numa fonte mais
tardia, Siménides foi premiado nos concursos de ditirambos desde a juventude
(Syrian. in Hermog., cit. infra). Na auséncia de dados mais concretos, apenas
podemos concluir que estas noticias pretendem sublinhar o seu talento precoce
como mestre de coros. Nio sdo, porém, inverosimeis e ¢ legitimo supor que
tenha comegado por exercer a sua arte na terra natal, dado que o ambiente
social e cultural parece ter sido bastante propicio.

Nio sdo anteriores 2 Epoca Helenistica, nem pouco problematicos, os
testemunhos que nos permitem calcular a cronologia de Siménides, embora
este assunto nunca tenha suscitado grande discussio. A noticia da Suda
(Z 439 = test. 1), depois de indicar a cronologia relativa do poeta — peta
Ttnoixopov toig xpovoig, ‘posterior a Estesicoro no tempo’?, — fornece-nos
duas datas®:

yéyove & émi ti¢ mevinkoothg £ktng dAvumiddog, ol 8¢ EF yeypdpoaot. kal mapéteive
uéxpt tiig on’, Provg &t o’

Nasceu na 562 Olimpiada (= 556/552), mas outros indicam a 622 (= 532/528), e viveu até
a 782 (= 468/464), portanto oitenta e nove anos.

A informagido de que o poeta teria vivido oitenta e nove anos apoia, a
partida, a primeira data, embora os cilculos s6 possam ser aproximados, porque
uma Olimpiada corresponde a quatro anos e os testemunhos nio sio precisos
quanto a este ponto. De acordo com a cronologia mais baixa, o poeta teria vivido

Cf. Bowra 1961: 308-309; Huxley 1966: 132-134, 1978: 231-232; Lesky 1995 [1971]: 214.

1 Huxley 1978: 234 rejeita a validade do testemunho com este argumento, mas Lesky 1995
[1971]: 214-215 aceita a tradigio. O método de trabalho dos Peripatéticos no tratamento das
fontes sobre a vida dos poetas antigos ¢ discutido por Bell 1978: 62-63.

12 Segundo uma tradigio preservada no De Republica de Cicero (2. 20 = Stesich. test. 2),
Estesicoro faleceu no ano em que nasceu Simdnides, na 562 Olimpiada. Como ja dissemos,
a cronologia relativa entre os dois poetas é confirmada pelo fr. 564, no qual Siménides evoca
Homero e Estesicoro como seus antecessores no tratamento do mito de Meleagro. Sobre a
cronologia do lirico de Himera, vide supra, p. 81 n. 45.

13 Para uma explicagdo da existéncia desta dupla cronologia, que remonta possivelmente a
uma interpretagdo errénea do termo yéyove da fonte da Suda, vide Molyneux 1992: 315.
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no médximo sessenta e oito anos, hipétese que nio ¢ confirmada pelos restantes
testemunhos. Mas se considerarmos a data de nascimento na 622 Olimpiada
e a informagio de que Siménides teria vivido oitenta e nove anos (o que nos
parece uma interpretagio abusiva do texto da Suda), a data da sua morte desce
para 443/439. O esclarecimento deste ponto é de especial importincia, porque
dele depende também a fixagdo do extenso corpus epigramitico atribuido
ao poeta. Na edi¢do de Page, os epigramas XLV-LVIII dizem respeito a
acontecimentos posteriores a 468 ¢ nao podiam ter sido testemunhados por
Siménides, de acordo com a cronologia geralmente aceite: 556-468. A andlise
dos outros testemunhos, em nosso entender, corrobora esta datagio, mas nio
elimina todas as dificuldades.

O Marmor Parium (Ep. 57 = test. 8) regista a morte de Siménides em
468/7, aos noventa anos, apoiando, portanto, a primeira data de nascimento
indicada pela Suda. No entanto, é ambiguo o testemunho de Eusébio de
Cesareia sobre o floruit do poeta (Chron. = test. 6):

(a) OL 60 (p. 103b Helm): Simonides lyricus et Phocyl[l]ides clari habentur...
(b) OL 73 (p. 108 Helm): Pindarus et Simonides lyrici poctae insignes habentur.

(a) 602 OL. (= 540/536): O poeta lirico Siménides e Focilides sio considerados famosos. ..
(b) 732 OL. (= 488/484): Pindaro e Siménides sio considerados poetas liricos distintos.

A primeira informagio exclui a possibilidade de o poeta ter nascido na
622 Olimpiada e, a ser verdade, corrobora a hipétese de ter iniciado a carreira
muito cedo, pois ji era conhecido aos dezasseis/vinte anos. A segunda
informagio, porém, situa o auge da sua actividade aos sessenta e oito anos,
o que ¢ uma idade avangada para o reconhecimento de um poeta tio famoso.
Todavia, se tivesse nascido na 622 Olimpiada, esse momento de consagragio
situar-se-ia aos quarenta e quatro anos, o que corresponde aproximadamente a
metade dos anos de vida que os testemunhos atribuem ao poeta. No entanto,
a segunda informagdo nio pde totalmente em causa a data mais antiga. Na 732
Olimpiada o poeta teria sessenta e oito anos e Pindaro trinta. Esta cronologia
relativa encontra eco na Vita Pindari Ambrosiana (1. 2-3 Dr. = test. 7), onde
se observa que os dois poetas evocaram na sua obra factos contemporaneos,
referindo-se como exemplos a batalha naval de 480 e a actuagio politica de

Cadmo, tirano de Cés (cf. Hdt. 7. 163-164):
gnéPatde 8¢ T0ig Xpévolg Zipwvidn vedTeEPOS TPESPUTEPW. TV YOOV AOTOV HEUVNVTAL
ap@dTepor Tpdew v Kal yop Zipwvidng thv v ZaAapivi vavpayiav yéypags, kai Mivapog

uépvnran tfig K&duov PactAeiog.

[A vida de Pindaro] coincidiu com a de Siménides como a de um jovem com a de um
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ancido. Pelo menos, os dois mencionam os mesmos acontecimentos, pois Siménides escreveu

A Batalha de Salamina e Pindaro (fr. 272 Ma.) menciona o reino de Cadmo.

Finalmente,de acordo com o epigr. XXVIII (= test. 5, cit. infra), certamente
helenistico, embora tenha sido atribuido a Siménides, no ano em que Atenas
teve como arconte Adimanto (= 477/6), o poeta tinha oitenta anos (2 letra,
‘era octogendrio’). Portanto, o autor desta composi¢do conhecia uma fonte que
situava o nascimento do poeta na 562 Olimpiada.

A cronologia 556-468 ¢ hoje praticamente aceite por todos os
especialistas, mas foi contestada por Stella 1946, que defendeu a segunda
data indicada pela Suda (532/528), supondo que o poeta faleceu c. 450. Nao
vamos retomar aqui este assunto, uma vez que os seus argumentos foram
longamente discutidos por Molyneux 1992, que se pronunciou a favor da
cronologia mais antiga'.

Em conclusio, um dado essencial sobre a vida de Simoénides é a
longevidade e a dedicagio ao oficio poético até ao fim dos seus dias, o que ndo
¢ surpreendente nem caso unico, como sabemos, mas mereceu a admiragio
dos autores antigos e causou estranheza e cepticismo a alguns helenistas®™.
Talvez por ter sido uma figura de excepgio no seu tempo, o poeta sofreu, mais
do que qualquer outro lirico, uma espécie de mitificagdo e torna-se numa
figura da lenda, na qual nem sempre ¢ ficil separar os elementos histéricos
dos fantasiosos. Julgamos, porém, que deve ser levada a sério a tradi¢do de
que passou os ultimos anos da sua vida nas cortes dos tiranos da Sicilia e foi
sepultado em Agrigento (cf. Call. Aez. fr. 64. 3-4 Pf. = test. 21).

4 Veja-se, no entanto, Poltera 1997: 21 e 543-544, que mostra alguma simpatia pelas teses
de Stella, notando que o vocabulirio de Siménides é “trop jeune pour un poéte ancré dans le
VI¢s.av. J.C.”. Na recensio 4 sua obra, M? Carmen Barrigén observa que, de facto, Siménides
emprega vocdbulos que parecem mais adequados ao séc. V, mas avanca a hipdtese de o corpus
preservado remontar “s6lo a la ultima etapa de su produccién” (Eikasmos 9,1998, 497). Para um
exame sucinto e rigoroso dos dados biogrificos e do percurso profissional de Siménides, vide
Hutchinson 2001: 285-288, esp.

% Cf. Cic. Sen. 7. 23, Plu. An seni sit gerenda res publica 3. 785a, Ps. Luc. Macr. 26. A
cronologia convencional 632-556 dé a Estesicoro setenta e seis anos de vida. Anacreonte faleceu
com oitenta e cinco anos (cf. supra, p. 92), Pindaro com oitenta (518-438), Platio com oitenta
e um (c. 427-346), Xenofonte com setenta e cinco (c. 430-355?). Como sdo muitos os exemplos
que poderiamos apontar, na opinido de Poltera 1997: 19, a longevidade de Siménides “parece
(sobretudo) lendéria”. Esta é também a posi¢io de outros helenistas. Zanker 1995: 22 observa
que na imaginagio dos Gregos todos os grandes intelectuais eram ancidos e, nas palavras de
Hunter 2001: 243, Simoénides “was one of the conventional makrobioi of antiquity.” A lista
tradicional incluia Homero, Hesiodo, Estesicoro, Anacreonte, Siménides, Séfocles. Na opinido
destes investigadores, a longevidade é um zopos inevitivel das representagées dos grandes poetas
e pensadores do passado, que remonta provavelmente ao séc. III (cf. Zanker 1995: 68-75,
Hunter 2001: 251). Para uma opinido divergente (e mais esclarecida), vide H. D. F. Kitto, Os
Gregos. Trad. port. José Manuel Coutinho e Castro (Coimbra 1990) 56-57.
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No corpus epigramitico atribuido a Siménides figuram duas composicoes
funerdrias, que para nds tém apenas interesse no ambito da tradigio de
mobilidade do poeta. Foram ambas transmitidas pelo livro VII da Anfologia
Palatina como sendo da sua autoria. Este ultimo ponto nido merece ser
discutido, pois partilhamos da opinido de Page 1981: 299, que as considera
bons exemplos do epigrama ficticio, criado especialmente para acrescentar cor
e verosimilhan¢a a uma anedota sobre um homem célebre. O seu interesse,
a nosso ver, reside na histéria que motivou a sua composi¢io, que tem como
protagonista um Siménides cumpridor dos rituais finebres e poeta itinerante.

O epigr. LXXXTV (128 B,81 D = AP 7.516, API) é dedicado a um homem
que foi assassinado por bandidos. Siménides encontrou o corpo numa certa ilha
e deu-lhe sepultura, tendo também composto a seguinte inscri¢do funerdria:

ol UeV €UE KTEIVaVTEG OUOTWV GVTITUXOLEY,
Ze0 v, 01 & Omo yav 0évteg Bvavrto Piov.

Oxald os que me mataram possam encontrar semelhante destino,
Zeus protector dos héspedes, e os que me deram sepultura tirar proveito

[da vida.

Com este acontecimento se relaciona uma outra histéria, que estd na
origem do segundo epigrama (LXXXV, 129 B, 82 D = 4P 7. 77). O fantasma
do homem que foi sepultado aparece num sonho a Siménides e aconselha-o
a nio prosseguir a viagem maritima no dia seguinte. O poeta, ao contrario
dos seus companheiros, acolheu o conselho e escapou ao naufrigio. Em
reconhecimento, acrescentou a sepultura do homem uma outra inscrigao:

ovutog 6 tod Kefoto Zipwvidov €oti cawthp,
0¢ kai tebvnwg {OvTL Tapéoye Xdptv.

Este é de Siménides de Ceos o salvador
b
que até morto mostrou a quem vivia a sua gratiddo.

Esta histéria, que mistura elementos religiosos e fantdsticos, teve grande
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fama entre os autores romanos a partir do séc. I'* e confirma a difusdo da
imagem de Siménides como poeta itinerante. Nao ¢ de excluir que alguns
tracos deste retrato tenham sido acentuados pela tradigdo biogrifica de
cardcter anedético, que se comega a desenvolver a partir do séc. IV. Cremos,
todavia, que a mobilidade de Simdnides é um facto histérico, que, em nosso
entender, deve ter sido determinada, tal como a dos seus antecessores, pela
ligagdo proxima entre a poesia e os centros de cultura e de poder politico, que
emergem na segunda metade do séc. VI e na primeira do V.

Os estudos modernos que incluem dados biogrificos sobre o poeta
ndo raras vezes tracam um percurso de vida algo linear: depois dos anos de
formagio na terra natal, Simdnides é convidado a viver na corte dos Pisistratos
em Atenas por Hiparco e, a morte deste em 514, ou quando Hipias ¢ expulso
em 510, instala-se nas casas reais da Tessilia; durante ou apés as Guerras
Medo-Persas encontra-se de novo em Atenas, onde permanece até 476, ano
em que terd ido viver para a corte de Hierdo!’.

O que sabemos sobre o ambiente em que os cultores de lirica coral
exerciam o seu oficio suscita-nos algum cepticismo quanto a linearidade
deste percurso, que teria sido basicamente motivado por circunstancias
histéricas e politicas. Se Siménides foi, de facto, o criador ou eximio cultor
da forma poética destinada a exaltar uma vitéria desportiva, como se pensa,
se obteve nos concursos de ditirambos um nimero notdvel de vitérias e
se também compunha hinos em honra de Apolo (o que deixa pressupor
a composi¢do de outros hinos), como seria préprio da actividade de um
cultor de lirica coral, a necessidade de se deslocar através do mundo grego
deve ter sido uma experiéncia quotidiana, acentuada provavelmente em
determinados momentos da sua longa vida. Terd sido a disponibilidade para
atender as solicitagdes que recebia de diferentes partes da Hélade que o fez
compreender, com uma percepgdo singular, a importincia e significado das
vitérias gregas nas lutas contra os Persas? Terd sido uma visio abrangente
do mundo conhecido e da sua diversidade que o ndo impediu de trabalhar,
por vezes a0 mesmo tempo, para pessoas tio diferentes ou mesmo rivais?
Os testemunhos de que actualmente dispomos nao nos permitem encontrar
respostas definitivas. O nosso objectivo é examinar essas fontes, no sentido
de reconstruir, na medida do possivel, a actuagio profissional de Siménides,

16 As fontes sdo citadas e discutidas por Boas 1905: 98-101, que concluiu que as quatro
versdes da histéria — transmitidas por Cicero (Div. 1. 27. 56, 2. 66. 135), por Valério Méximo
(1. 7. ext. 3), pelo escoliasta de Elio Aristides (III. 533 Dindorf) e pelo Pseudo-Libénio (Narr.
13) — podem remontar a escritores estéicos (p. 101). Cf. Schneider 1997: 65-68, que discute
também os epigr. LXXXIV ¢ LXXXV.

17 Cf. Bowra 1961: 317, 321, 323, 340, 358; Kegel 1962: 90, Gerber 1970: 309, Lesky 1995
[1971]: 215.
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quer no ambito das festas publicas, quer no que diz respeito as relagées com

0s seus patronos, ou com outras pessoas que fizeram parte do seu espago de
mobilidade.
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I1.1. As FESTAS PUBLICAS

1.1. A composigio e execugio de hinos

O canto em honra de deuses ¢ provavelmente uma das manifestagoes
mais antigas do espirito humano e estd documentado na literatura grega
desde os Poemas Homéricos. Como ja dissemos, ndo é seguro falar ainda em
formas literarias. O fragmento lirico mais antigo conhecido é de um prosodion
de Eumelo, mas no tempo de Siménides a lirica coral havia atingido um
desenvolvimento ja muito sofisticado. A solicitagdo do poietes torna-se entdo
de norma. A distingo, que podemos comprovar na obra preservada de Pindaro
e de Baquilides, entre hinos, peanes, ditirambos e prosodia confirma o grau
de especializagio que a lirica coral do séc. V alcanca neste dominio. Vimos
também que os dois liricos foram solicitados por diversas péleis da Hélade e,
caso se tenham ocupado da tarefa de ensaiar o coro e de dirigir a apresenta¢do
de cada obra, como se pensa, teriam sido obrigados a deslocarem-se com
frequéncia.

Tendo em conta a tradi¢do poética em que Siménides se insere, a sua
versatilidade e talento, ndo ¢ dificil supor que, jd no seu tempo, o canto dirigido
especificamente a uma divindade, e executado no contexto de uma celebragio
religiosa, tenha alcan¢ado um desenvolvimento pleno. Infelizmente, as fontes
de que dispomos sobre o trabalho que realizou neste 4mbito sdo vagas e nem
sempre nos permitem estabelecer relagdes com a questdo da sua mobilidade.
O escoliasta das Aves de Aristéfanes, no comentdrio a alusio do Poeta aos
‘cantos no estilo de Siménides’ (v. 919), cita como exemplo ‘hinos, peanes,
prosodia e outros géneros afins’®. Um escélio do v. 5 da Medeia de Euripides
(II. 142 Schw. = fr. 576, vide infra, p. 340 n. 67) menciona a existéncia de um
hino a Poséidon da sua autoria, mas centra-se num pormenor mitolégico.
Numa das epistolas, o imperador Juliano (332-363 d.C.) alude a um canto
lirico no qual Siménides deve ter tratado a luta de Apolo com a serpente
Piton (Ep. 24 = fr. 573, 68 P, 26* B), que pode ter sido composto, supomos,
por ocasio do envio de uma delegacdo a Delfos. Mas, mais nada sabemos.
A vaga (e confusa) noticia da Suda sobre a obra do poeta refere, além de
poemas liricos e elegiacos sobre as Guerras Medo-Persas, ‘trenos, encémios,
epigramas, peanes, tragédias e outras obras™’. O De Musica atribui ainda a

8 Schol. Ar. Av. 917-919 (p. 174 White) = test. 33. Cf. supra, p. 107 n. 29.
Y Suda ¥ 439 = test. 1. A mengio de ‘tragédias’ pode ser uma referéncia incorrecta ao
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Simoénides ‘grande nimero de partheneia’, compostos na ‘tonalidade dérica’
(17. 1136f), mas o estado actual dos nossos conhecimentos nio permite
confirmar este testemunho.

Mais interessante para os propdsitos do nosso estudo é um passo das
Oragoes de Himério (39. 1 = fr. 589, 84 P, 20 B), que pressupde uma tradi¢io

de mobilidade poética:

"HAglol mote tfi¢ Zipwvidov AVpag Aafduevor, Ste émi thv Iioav Zomevdev Vpvw
Koopfjoat TV Ala, dnpocia gwvi] Thv Atdg oA Tpd ALdg ddetv Ekélevov.

Uma vez os Elidenses agarraram na lira de Siménides, quando ele se apressava para Pisa,
a fim de celebrar Zeus com um hino, e por publico consenso ordenaram-lhe que cantasse a
cidade de Zeus em vez de Zeus.

Este testemunho do séc. 1V da nossa era, embora de contornos anedéticos,
além de sugerir que os deuses tinham lugar de elei¢do na poesia de Siménides,
sublinha dois aspectos que provavelmente influenciavam a actua¢do de um
cultor de lirica coral: a necessidade de se deslocar aos grandes santudrios
religiosos, como Olimpia, Delfos ou Delos, a fim de presidir a execugio das
suas pecas, e a imposi¢do de compor os seus cantos de acordo com os valores e
as caracteristicas da assisténcia. No que diz respeito ao primeiro, as referéncias
dispersas a esses locais sagrados, que ocorrem nos zestimonia e nos fragmenta
de Siménides, ndo nos permitem formar qualquer ideia precisa no dmbito da
mobilidade. No entanto, a publica¢do do P Oxy. 2430 por Lobel, em 1959, veio
dar razdo aos comentadores antigos, que atribuiam a Siménides a composi¢do
de peanes. A este assunto lan Rutherford dedicou um estudo exaustivo em
1990, embora o material nio seja tdo significativo como ¢ o de Pindaro. Para
os propésitos deste trabalho interessam apenas, por enquanto, algumas linhas
deste papiro (= fr. 519).

Hi fortes indicios de que o fr. 35 preserva os dez ultimos versos de um
péan que se destinava a ser apresentado em Delos por Atenienses — suposi¢io
que se apoia na referéncia do v. 1 a0 monte Parnes (situado entre a Bedcia e a
Atica) e no que resta da anotagio do escoliasta (schol. (e) 4]n €1 dnAov[, (f) ]
Twv adnvaiwv map[) —, e o inicio de um outro, para ser executado por homens
de Andros em Delfos (] ‘Avdpiorg gic Mubw [)*.

Lobel 1959: 45 e Rutherford 1990: 172 repararam na semelhanca entre a
forma deste titulo (executante no dativo plural + €ig + centro de culto ou local
de execugdo) com os que apareceram nos papiros que revelaram os peanes de

ditirambo ou 2 sua forma dramatica (Bowra 1961: 319, Lesky 1995 [1971]: 219).
20 Cf. Lobel 1959: 45 n.1, Lloyd-Jones 1961: 18, Rutherford 1990: 172, Campbell 1991:
387, 391.
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Pindaro (cf. frr. 52¢g, 52h, 52i, 52p, 52s Ma.), embora Rutherford nio exclua
completamente a possibilidade de outros géneros poéticos terem recebido
titulos com esta forma.

Se aceitarmos, como Lobel 1959: 56 e Lloyd-Jones 1961: 18, que o escdlio
diz respeito ao fr. 35, teremos de concluir que Siménides compés, pelo menos,
um péan para um coro de Atenienses apresentar na festa délica®’ durante a
Primavera (cf. v. 5), no 4mbito de uma tradi¢do que, como sabemos, tinha
raizes muito antigas e continuou a ser cumprida (cf. Pind. fr. 52¢ Ma.). A
composi¢io de obras para Atenas nada tem de excepcional, pois muitas outras
fontes atestam a presencga do poeta nesta pélis. O fr. 35 adquire, porém, um
valor singular, pois constitui a unica prova, quanto é do nosso conhecimento,
de uma ligag¢do profissional entre Siménides e a ilha de Andros. No entanto,
nio ¢ surpreendente, uma vez que aquela ilha se situa relativamente perto de
Ceos. Este péan pode ter sido composto por ocasido do envio de emissdrios as
testas de Delfos, possibilidade que deve ser considerada, pois a descoberta de
uma inscri¢do no séc. XIX confirmou que Andros enviava regularmente uma
theoria ao santudrio de Apolo Pitico, pelo menos em finais do séc. V2.

1.2. A composigio e execugio de odes de vitria

A critica moderna concedeu a Siménides os louros de um papel decisivo no
desenvolvimento da forma coral destinada a celebrar uma vitéria desportiva. A
dimensio reduzida dos fragmentos preservados destas odes, sobretudo quando
os comparamos aos de Pindaro e de Baquilides, explica naturalmente que poucos
helenistas tenham procurado aprofundar o sentido a atribuir a esse papel. Ainda
assim, alguns nio hesitam em afirmar, como Race 1997a: 11, que “Simonides
began the practice of composing elaborate odes in honor of athletic victors”,
atribuindo-lhe o papel de pioneiro®. No entanto, o inicio da LX* Olimpica de
Pindaro (vv. 1-4) alude a um refrdo de Arquiloco cantado em Olimpia em honra
do atleta vencedor, ao qual podem pertencer os seguintes versos (fr. 324 W)**:

21 Rutherford 1990: 173-176 discute a hipétese de o fr. 35 pertencer a um péan délfico. Cf.
Podlecki 1984: 188-189.

22 Cf. Rutherford 1990: 176. Sobre a inscrigio de Delfos, talvez do ultimo quartel do séc.
V,vide G. Daux, “Un réglement cultuel d’Andros”, Hesperia 18 (1949) 59-72; Buck 1955: 190,
Dillon and Garland 1994: 362.

% A esta conclusio chegou Kegel 1962. Lesky 1995 [1971]: 215-216 observou que nio
temos noticias de que, antes de Siménides, um coro tenha interpretado um canto composto
especialmente em homenagem a um vencedor olimpico por um poeta importante, pelo que é
legitimo supor que tenha sido Siménides a inaugurar esta pratica. Do mesmo modo, Bernardini
1980: 93 considera que o poeta foi o primeiro a conferir autoridade ao epinicio e a fazer da ode
de vitéria um elemento essencial da ceriménia de homenagem ao atleta.

2* Estes versos foram reconstituidos pelos editores modernos a partir das informagées dos
escélios e a autenticidade ndo ¢ segura. West 1974: 138-139 rejeita a atribui¢io a Arquiloco
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trveAAa kKaAAivike
Xaipe dvag ‘HpdxrAeig,
avTdG T KaidAaog, aixuntd d0w.

Salve, 6 feliz vencedor!
Saudemos o Senhor Héracles,
tu mesmo e lolau, um par de guerreiros!

Nio ¢ prudente depreender desta evocagio que Arquiloco iniciou o
costume de honrar o vencedor com uma ode coral elaborada, uma vez que este
canto em honra de Héracles deveria ser muito simples, ja que era adequado
a qualquer atleta e a qualquer prova, segundo indica um dos escélios (cf. I.
268.5-10 + 12-14 Dr.)®. A alusio de Pindaro indicia que a composigio de
epinicios se filia numa tradigdo poética com raizes antigas, quer remontem ao
tempo de Arquiloco quer a épocas mais longinquas®.

Como ja dissemos na primeira parte, a criagio de odes corais formalmente
elaboradas deve relacionar-se com a importincia e o desenvolvimento dos
festivais pan-helénicos no primeiro quartel do séc. VI, a realizagio dos Jogos
Piticos de quatro em quatro anos, a partir de 582, a fundacdo dos Istmicos em
581 e dos Nemeus em 573, e também com a manutengio de valores tipicamente
aristocriticos, o que explica o declinio deste subgénero lirico por volta da
morte de Pindaro (c. 438)?". Assim, se a evolu¢io do canto de vitéria nio se
pode dissociar de circunstincias historicas, culturais, econémicas e sociais, o
papel de Siménides nesta evolugio relaciona-se, certamente, com uma nova
concepgio do oficio poético, que pode ter sido iniciada com Ibico, como créem
alguns helenistas (cf. supra, pp. 91-92). Vale a pena sublinhar que, embora

nenhum testemunho antigo atribua ao nosso poeta a criagio do epinicio, nio

e propde a inclusio do fragmento no corpus de carmina popularia. Sobre esta questio, cf. Race
1997a: 148-149, Gerber 1999b: 282-287.

% Cf. Drees 1968: 64, Rocha Pereira 2003: 13. Para um comentério ao fragmento, vide
Gerber 1970: 41-42. Para uma discussio das origens da ode de vitéria, vide Thomas 2007, que
examina o fragmento de Arquiloco nas pp. 144-145.

2 Qutros passos das odes de Pindaro aludem 2 antiguidade do canto em honra dos atletas
vencedores: cf. O 10. 78 sqq., Nem. 8. 50-51. O poeta menciona também o Kaotdpelov ou
‘Cangido de Castor’ (Pyzh. 2. 69, Isth. 1.16),um canto de celebragio de uma vitéria equestre e, por
essa razio, dedicada aquele heréi. Frinkel 1975: 435 n. 18 considerou aquele termo simplesmente
sinénimo de émvikiov. No entanto, segundo informa o De Musica, os Lacedeménios entoavam
o Kaotdpetov ao som do aulos quando marchavam para a guerra (26. 1140c). O costume de
avangarem para o combate devagar (Ppadéwg) e segundo o ritmo das melodias dos tocadores de
aulos é referido por Tucidides (5. 70), mas ndo alude ao canto.

7 Cf. Bernardini 1980: 81-84, Race 1997a: 5, 12. Se, por um lado, dificilmente algum poeta
teria alcangado a grandeza do lirico de Tebas, o declinio da ode de vitéria relaciona-se provavelmente
também com o profissionalismo que caracterizard a actuacio dos atletas a partir do séc. IV.
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faltam indicag¢ées de que foi o primeiro a impor uma remuneragio em troca
do seu trabalho. Aprofundaremos este ponto no tltimo capitulo desta parte.

Por conseguinte, cremos que o papel de Siménides foi determinante,
como defendeu Bowra 1961: 310-311. Na opinido do mesmo helenista, o
seu epinicio pode ter estado mais préximo da can¢io simples que da forma
elaborada e grandiloquente em que se transformou a ode de Pindaro. Apesar
do estado mutilado em que se encontram muitos dos versos que podemos
atribuir, com alguma seguranga, aos epinicios de Siménides, conseguimos
identificar alguns elementos caracteristicos desta forma poética, como:

(1) as referéncias a vitéria e ao laureado (e.g. frr. 506, 507, 511);

(2) os exemplos mitolégicos (uB60g), geralmente em conexdo com a pétria
do atleta ou com a sua familia (e.g. frr. 509, 510, 511);

(3) as sentengas (yv@uati), que podiam ter intengio moralista ou politica,
e outras reflexoes™.

Registe-se ainda que o fr. 2 do P Oxy. 2623 (= 320 SLG, 519A Campbell)
atesta o emprego da triade, que ¢ a estrutura métrico-ritmica predominante
nas odes de Pindaro e de Baquilides.

Escusado seré dizer que nio encontramos no corpus atribuido a Siménides
um tnico fragmento de epinicio que retina todos estes elementos. No entanto,
uma parte considerdvel diz respeito a temas mitolégicos (frr. 543-579) e as
reflexdes do poeta sobre a condig¢do humana constituem um dos aspectos mais
importantes da sua obra. Além disso, é longa a lista de sentengas que a tradigdo
atribui a Siménides e consolidou a sua reputagio de poeta sibio (vide infra, pp.
183 sqq.).

Dos elementos que formam a ode, as referéncias a ocasido da vitéria e ao
destinatdrio sdo, naturalmente, as mais importantes para a reconstitui¢io da
actuagdo profissional de um cultor de lirica coral. No entanto, como o corpus
de Siménides depende, em grande parte, de citagdes de autores antigos, que
quase nunca, salvo raras excepgdes (cf. fr. 515), contextualizam as fontes, é
muito dificil reconstituir as circunstincias de produgio e de execugdo dos seus
epinicios. O que os testemunhos e fragmentos permitem deduzir resume-se a
poucas palavras:

(1) E provavel que o nimero de composi¢des seja muito maior do que os
fragmentos deixam supor. O P. Oxy. 2430 (= fr.519) dd-nos uma pequena ideia
da quantidade imensa de versos que se perderam.

(2) O poeta cantou as vitdrias obtidas na prova olimpica mais importante,
a corrida de quadrigas (fr. 512)%, mas compds também em honra de atletas

% Cf. Bowra 1961: 311, Lesky 1995 [1971]: 216, Hamilton 1974: 14-17, Rocha Pereira
2006: 222-223.
# O escoliasta de Os Cavaleiros de Aristéfanes, apresentados em 424, observa que a
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vencedores nas outras modalidades desportivas: corredores, como Astilo de
Crotona (fr. 506), lutadores, como Crio de Egina (ou o seu adversdrio, fr. 507),
pugilistas, como o jovem Glauco de Caristo (frr. 509 e 510), atletas do pentatlo
(fr. 508), vencedores na corrida de cavalos, como os filhos de Edcio da Tessilia
(fr. 511), e na corrida de carros de mulas, como Anaxilas de Régio (fr. 515.
Aristételes, que transmitiu o fragmento, observou que o poeta exigiu um bom
saldrio!).

(3) Ainda que as lacunas da tradi¢do nio nos permitam tirar conclusdes
definitivas, parece que as odes mais antigas foram compostas para atletas
da Grécia Continental e as mais recentes para laureados da Magna Grécia.
E compreensivel que o poeta tenha comegado por celebrar vencedores
oriundos das regides préximas da sua terra natal, como Glauco de Caristo,
cuja vitéria olimpica na prova de paides ocorreu provavelmente em 520,
e Evilcides de Erétria, mencionado por Herédoto (5. 102. 3 = fr. 518),
que perdeu a vida na revolta da Iénia em 498. Por outro lado, se o poeta
passou os ultimos anos de vida na Magna Grécia, nido ¢ de estranhar que
tenha sido solicitado por atletas desta parte do mundo grego. A fase de
consagracio de Astilo de Crotona situa-se entre 488 e¢ 476, Anaxilas de
Régio triunfou em Olimpia provavelmente em 480 e as datas das vitérias
piticas e istmicas de Xend6crates de Agrigento situam-se neste periodo. Mas
Siménides cantou também as proezas desportivas de nobres da Tessilia, e
a tradigio preservou em especial a memoria de Escopas, que faleceu nos
finais do séc. VI. Os testemunhos que analisaremos a seguir referem-se a
um atleta desconhecido e, apesar de tardios, em nosso entender, sio um
contributo relevante para a reconstitui¢dio do ambiente cultural em que
Siménides construiu a sua carreira poética.

Ateneu, para exemplificar o emprego do w por ov na pronuncia dorica,
cita a expressio de Simonides ndAvmov Sirpevog, ‘em busca de um polvo’ (7.
318f=1r.514,9 P, 11 B, 15 D), que os editores modernos relacionam com dois

textos das colectineas de provérbios:

Cod. Paris. suppl. gr. 676 (ed. L. Cohn, Zu den Paroemiographen, Breslau, 1887, 79) 0
Kdptoc aivog’ pépvnrar tadtng tuwvidng mavéyv tiva fvioxov vikhoavta év IeAAfvn
kai Aapévra Emvikiov xAauoda, @ xpnoduevog dmAAdyn tod piyous xewdvog <1-2
voce. illeg.> &v MeAAAvy éneteleito. @aoct 8 8t dAiedg i8ov v xelu@vt toAdmoda einev:
el uf) koAvupriow, tewviiow. Toitov oV elvat ToV Képtov aivov.

saudagio do Coro ‘mive TV’ €ml supopais’ (‘bebe, bebe pela boa fortuna’, v. 406) ‘¢ de Carros
de quatro cavalos de Siménides.” (ék TGV Ztuwvidov d¢ todto Tebpinmwv). Este comentério
indica que os epinicios foram agrupados segundo as modalidades desportivas. Esta suposi¢io
¢ corroborada pelo testemunho de Fécio sobre ‘os dias da alcione’, que cita como fonte os

Pentatlos de Siménides (Lex. A 981, s.v. GAkvovideg nuépat = fr. 508).
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Diogenian. praef. parcem. (I. 179 L-S) kéxpnron 8¢ 1§ Adyw tovtw Kai Tiuokpéwy év
UéAeot, kal Zipwvidng § adtod uvnuovetel év T €ig 'OptAlav Emvikie.

Cod. Paris. suppl. gr. 676 (ed. Cohn) A lenda cdria: Siménides menciona esta histéria
ao elogiar um certo auriga, que vencera em Pelene e recebera pela vitéria uma clamide,
que usava para se proteger do frio... os jogos realizavam-se em Pelene durante o Inverno.
Dizem que um pescador, ao ver um polvo no Inverno, disse: ‘se ndo mergulhar, terei fome’.
E esta ¢, por certo, a lenda caria.

Diogenian. praef. paroem.: Timocreonte usa esta histéria nos seus poemas e Simoénides
evoca-a no seu epinicio em honra de Orilas.

Como observa Henderson 1998: 15, o contetddo do primeiro testemunho
permite de algum modo clarificar o sentido da expressio de Siménides citada
por Ateneu: o atleta que se atreveu a participar nos Jogos de Inverno de Pelene,
e alcangou como prémio uma clamide®, agiu como o homem cirio que ao ver
um polvo teve de mergulhar para evitar a fome, correndo o risco de morrer
de frio. Supondo que os dois textos acima citados dizem respeito a0 mesmo
poema e sdo auténticos, constituem o dnico testemunho de que Siménides
compds um epinicio em honra de um auriga®. Mais importante talvez, pois
nada sabemos sobre Orilas, e por isso ndo podemos situar esta composigio,
¢ a ideia de que o poeta evocou uma lenda popular, de origem oriental, mas
suficientemente conhecida para também ser tratada por Timocreonte (fr. 734
PMG). Finalmente, Pelene é uma cidade da Acaia (Hdt. 1. 145) situada a
noroeste de Sicion, a beira do golfo de Corinto. Esta histéria, se for auténtica,
confirma que o poeta nio celebrava apenas os atletas que competiam nos
festivais pan-helénicos e, portanto, o seu espago de mobilidade foi, por certo,
muito mais vasto do que os seus fragmentos de epinicios sugerem?.

30 Na opinido de Bernardini 1980: 94, trata-se dos Jogos Teoxénios. De facto, segundo
informa Pausanias (7. 27. 4), estas competi¢des realizavam-se em Pelene em honra de Apolo
(@eo&évia t¢) AéAAwv1). Observa ainda que o prémio era monetdrio (&pyOpiov) e podiam
participar os nativos (&v3peg dywviovral TV €mxwpinwv), mas nio esclarece se o festival
remontava 4 Epoca Arcaica. Os jogos de Pelene sio igualmente citados no epigrama dedicatério
de Nicoladas de Corinto, atribuido a Siménides (epigr. XLIII, cf. infra, p. 155). Pindaro
confirma que o prémio era um agasalho (e.g. OL 9. 97-98, Nem. 10. 44). Sobre os prémios dos
jogos, vide infra, n. 59.

3! Bernardini 1980: 94-95 nota, com razio, que se foi Orilas quem recebeu o prémio
principal, era talvez ele o proprietdrio dos animais. Por conseguinte, se nio era de estatuto social
superior, como supde, Orilas teria recursos financeiros que lhe permitiam participar nos Jogos e
encomendar uma ode a um poeta célebre. A avaliar pelos exemplos que colhemos em Pindaro,
a celebragdo dos aurigas nao seria frequente, mas acontecia (e.g. OL 6.22-28, Pyth.5.23-53), ¢
a 2 Istmica é dedicada a Herédoto de Tebas, que conduziu o seu préprio carro.

%2 Qualquer atleta almejava triunfar nos quatro maiores jogos pan-helénicos e alcangar o
titulo de meprodovikng, mas nio deixaria de competir noutros importantes certames, como
as Panateneias. As muitas referéncias de Pindaro aos jogos regionais, em particular na XIII
Olimpica (vv. 106-113), e o acima mencionado epigrama de Nicoladas atestam a existéncia
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1.3. As vitérias nas competi¢des de ditirambos

A referéncia mais antiga a participagdo de Siménides em competicdes
poéticas encontra-se nas Vespas de Aristéfanes, apresentadas em 422, numa
fala de Filécleon, geralmente interpretada como alusdo a um triunfo sobre
Laso de Hermione num concurso ditirimbico*. Dois conhecidos epigramas
do corpus de Simoénides constituem os testemunhos principais sobre as
suas vitérias nestas competicdes, mas pertencem provavelmente a Epoca
Helenistica.

Como dissemos jd, segundo informa Siriano, comentador do séc. V da
nossa era, o poeta iniciou a sua actividade como mestre de coros ditirimbicos
na juventude e ainda foi laureado aos oitenta anos, antes de partir para junto de
Hierdo (Syrian. in Hermog.,1. 86 Rabe = epigr. XXVIII, 147 B, 77 D):

TAONG Yap EMOTAPWY AVIp TONTIKAG TE KAl UOVGLKAG UIAPXEV, WG €K VEGTNTOG UEXPLG
dydonkovta ETdV Vikdv €v TOi¢ dy®otv ABrvnoly, &g kal to Eniypappa dnAot:

Apxev Adeipavtog utv Abnvaiog, 8t évika
"AvTioxi¢ @UAN daddAeov tpimodar

Zewvogilov 8¢ Tig viog Apioteidng Exopriyet
TEVIAKOVT AvOp@V KaA& pabdvtt xop@:

At Sdaokain d¢ Sipwvidn Eoneto k0SOG
Oydwkovtagtel maidl AeWTPENEODG.

@aol 8¢ avTOV YeTd TV Viknv mAedoot tpog Tépwva kai pet’ OAiyov v Zikellg tedevtiioat.

Pois Siménides era iniciado no conhecimento de toda a poética e musica, visto que desde
a juventude até aos oitenta anos venceu nos concursos atenienses, como mostra a seguinte
inscri¢do:

Era Adimanto arconte em Atenas quando
a tribo Antiéquide venceu uma tripode bem lavrada.
Um tal Aristides, filho de Xenéfilo, era corego
de um coro de cinquenta homens que havia aprendido bem.
Por este ensinamento, a gléria tocou Siménides,
filho de Leéprepes, aos oitenta anos.
Dizem que apés a vitéria navegou para junto de Hierdo e pouco tempo depois faleceu na
Sicilia.

de competi¢des atléticas na Arcddia, em Argos, Egina, Eléusis, Epidauro, na Eubeia, em
Fliunte, Maratona, Mégara, Sicion, Tebas e nas cidades sicilianas de Etna e Siracusa, pelo
menos.

3 Ar. V. 1411-1412 = Lasus, test. 3. Cf. Bowra 1961: 318, Pickard-Cambridge 1962:
13, Herington 1985: 250 n. 66, Campbell 1991: 299, Molyneux 1992: 99. A confirmar-se
esta conjectura, supomos que a competi¢do em que haviam participado os dois poetas ocorreu
durante a tirania dos Pisistratos.
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O epigrama situa o acontecimento (477/6), indica o nome da tribo
vencedora, o do corego e o do poeta, responsivel pela composicio e execugio
do ditirambo. Aparentemente, como admitiu Pickard-Cambridge 1962: 16
(cf. 1968: 78), trata-se da inscri¢do corégica que figurava na base da tripode
consagrada pela tribo vencedora e teria sido composta pelo préprio poeta.
Esta era também a opinido de virios helenistas*!, mas Stella 1946: 5-10
demonstrou, com argumentos sélidos, a incerteza de tal possibilidade. Entre
outros aspectos, observou que as inscri¢oes da primeira metade do séc. V se
distinguem pela sobriedade, ao passo que a presente composi¢ao evidencia
um “estilo elaborado e artificial” e, ao contrario do uso cldssico, ndo centra o
seu interesse na divindade e no objecto dedicado, mas na figura e idade do
poeta.

Embora nio totalmente de acordo com as observagoes de Stella, Page
1981: 242 reconheceu que um dos seus argumentos mais persuasivos ¢ a
formulagio do v. 3, visto que o emprego do pronome indefinido 1§ ndo é
concilidvel com a hipétese de o epigrama ter sido composto por Siménides
ou pouco depois de ter ocorrido a competi¢do. Seria invulgar que o autor
da inscri¢do ndo conhecesse o cidaddo distinto que havia custeado todas as
despesas da tribo vencedora, inclusive o trabalho do poeta e a consagragio
da tripode®. Por outro lado, Page (ibidem) nio deixou de notar, com base
em Pickard-Cambridge 1962: 36 (cf. 1968: 76), que os registos oficiais
das vitérias ditirimbicas nas Grandes Dionisias relativos aos séc. V e IV
(IGII%. 2318) indicam o nome da tribo e do corego. Mas o nome do poeta
e, no séc. IV, o do auleta, s6 eram registados em monumentos tribais e
privados.

Igualmente importante, em nosso entender, é o facto de outros autores da
nossa era conhecerem o epigrama, mas nem Plutarco nem Siriano o atribuem a
Siménides®, pelo que a sua inser¢io no corpus do poeta é fruto das conjecturas
dos filslogos modernos. E provével, no entanto, que remonte a uma tradi¢io
verdadeira, j4 que a vitdria a que se refere foi registada no Marm. Par. Ep. 54.
Curiosamente, esta estela da Epoca Helenistica regista que foi também nesse
ano que Critios e Nesiotes realizaram o grupo escultério dos Tiranicidas, cuja
inscrigdo teria sido composta por Siménides (cit. infra).

3 Hauvette 1896: 59, Boas 1905: 177-178. Cf. C. Gallavotti, “Letture epigrafiche: 1.
Monumentum Simonidis”, QUCC 20 (1975) 165-171.

% Néo nos parece que tenha razio H. White, “A new Chapter on Greek Epigrams”, Orpheus
21 (2000) 189-190, que contesta esta observagio com base em LS/, s.v. tig, Tt II. 6 (“with pr.
names T1g commonly signifies one named so-and-so”, cf. IZ. 5.9). Fica por esclarecer se esta regra
se aplicava as inscri¢des auténticas. Sobre as obrigacdes do choregos, vide Pickard-Cambridge
1968: 75-78, Rocha Pereira 2006: 360-361.

3¢ Cf. Plu. An seni sit ger. 3. 785a; Val. Max. 8. 7. 13; schol. Tzetz. H. 1. 624, pp. 552-553
Leone.
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A autenticidade do epigr. XXVII (145 B, 79 D), pelo contririo, foi
contestada pelos fil6logos mais antigos (cf. Hauvette 1896). Transmitido
pela Antologia Palatina (6. 213), que o atribuiu a Siménides, e aparentemente
destinado a um pinax votivo (v. 2) pela quinquagésima sexta vitéria do poeta,
foi decerto composto na Epoca Helenistica. No entender de Page 1981: 241,
por alguém que conhecia o epigr. XXVIII:

€€ il mevTiKovTa, Ziuwvidn, fipao tadpoug
kai tpinodag, mpiv TV dvOépevan mivaka.
t000GKL & ipepdevta Sidaduevog xopov avdpidv
€0d6Eov Nikag dyAadv dpp’ EméPng.

Venceste, Siménides, cinquenta e seis touros
e tripodes antes de dedicares este pinax,

e tendo treinado, tantas vezes, um agraddvel coro de homens,
entraste no carro espléndido da honrosa Vitéria.

Embora nio seja auténtico, este epigrama, bem como o anterior, é fruto
de uma tradi¢io que atribuia a Siménides um nimero notivel de vitérias
nos concursos de ditirambos e destacava o seu talento de chorodidaskalos.
A preparagio de um conjunto de cinquenta homens deveria ser uma das
actividades mais exigentes para um poeta, ainda que as possiveis dificuldades
fossem, a partida, atenuadas pela formagdo musical que os executantes
recebiam desde a instrugdo bdsica (cf. supra, pp. 104-105). Vém a propésito
as palavras de Siriano, que atribuia a Siménides o ‘conhecimento de toda a
poética e musica’ resultante do trabalho realizado neste dominio. Dessa vasta
obra, todavia, apenas nos chegou um titulo, Méuvwyv, preservado num passo de

Estrabao (15.3.2 = 1. 539,34 P,27 B):

Tagfjvar 3¢ Aéyeton Méuvwv mept IIdAtov tig Zupiag mapa Baddv motapdv, wg eipnke
Tipwvidng év Méuvovt S18vpdpPw @V AnAak@v.

Diz-se que Mémnon foi sepultado perto de Palto, na Siria, junto do rio Bada, como diz
Siménides no ditirambo Mémnon, pertencente a Deliacas.

A atribui¢do de um titulo ao ditirambo, indicativo do mito tratado, é
confirmada pela obra de Pindaro e de Baquilides®”. Convém, por isso, mencionar

7 Cf. Pind. Dith. 2 = fr. 70b Ma.; Bacch. Dizh. 15,17, 18, 19, 20 e 23. A seguir ao titulo
do poema figurava a mengio dos destinatdrios e, eventualmente, do local de execugio. Sobre o
tratamento do mito de Mémnon, o rei mitico dos Etiopes, que combateu em Tréia, vide Bowra
1961: 318-319; A. Kossatz-Deissmann, LIMC VI. 1, s.v. Memnon (Ziirich und Miinchen
1992) 448-462, V1. 2: 230-239.
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a informagio do gramitico Aristéfanes de Bizancio (fr. 124 Slater = fr. 562,
57 P, 28 B) de que ‘Siménides na sua Eurgpa chama as vezes ao touro tadpog,
outras ufjAov, outras mpoPatov.’ Este testemunho nio especifica o subgénero da
composi¢io, na qual o poeta tratou possivelmente o mito do rapto da princesa
Europa por Zeus, transformado em touro. Podemos supor que fosse um ditirambo,
o que foi admitido por Bergk, mas contestado em geral por outros helenistas
(ct. Bowra 1961: 319, Pickard-Cambridge 1962: 17). O significado da expressio
@V AnMak®v, referida no passo de Estrabdo, ndo suscita polémica: pensa-se
que diga respeito a uma colectinea de ditirambos executados nas festividades
de Delos e, eventualmente, ai preservados®. Por conseguinte, é legitimo supor
que outros fragmentos, em especial os que dizem respeito a temas mitolégicos,
pertencam também a ditirambos. De facto, um dos tragos caracteristicos desta
forma poética parece ter sido a narragio mitolégica®.

Os dados de que dispomos sdo, portanto, escassos, mas se a tradi¢do do
sucesso de Siménides como mestre de coros ditirimbicos tem fundamento
histérico, supomos que esta actividade o tenha obrigado a deslocar-se
com frequéncia a Atenas, ou a qualquer outra cidade da Hélade em que se
realizassem competi¢des poéticas com coros circulares®. A este propésito, hd
alguns pontos que merecem reflexio.

De um modo geral, os estudiosos consideram que um nimero de cinquenta
e seis vitorias alcangadas apenas com o coro de homens é demasiado elevado
e improvavel (cf. Page 1981: 241, 243) e Pickard-Cambridge 1962: 2, 36 (cf.
1968: 78 e n. 7) notou que as provas de que o prémio atribuido ao poeta era um
touro ndo se referem especificamente aos concursos atenienses (cf. Pind. O/ 13.
18-19, schol. PL. R. 394c). Devemos supor, portanto, que o nimero indicado
pelo epigr. XXVII é apenas simbélico* e que o poeta também foi premiado
fora de Atenas*. Por outro lado, aquele helenista chamou a atengio para o
facto, notédvel, de grande parte dos participantes nos concursos das Grandes
Dionisias ndo ser de nascimento ateniense e o mesmo se verificar com os mais

% Cf. Bowra 1961: 318, Pickard-Cambridge 1962: 17, Campbell 1991: 431, Rutherford
1990: 203-205.

3 Ctf. PL. R. 394c, Ps. Plu. de Mus. 10. 1134e. Sobre este aspecto, vide Zimmermann 2002.

0 Cf. Pickard-Cambridge 1962: 3-4, 37. Os concursos atenienses realizavam-se na
Primavera. Em Delfos, trés meses do ano eram dedicados 2 execugio do ditirambo em honra
de Diénisos, o que acontecia no inicio do Inverno (cf. Plu. De E apud Delphos 9. 388e, 389b-c).

'O nimero de cinquenta e seis vitérias corresponde a uma vitéria por ano de 532 a 476,
o que significa, numa base tedrica, que o poeta participou em todos os concursos das Grandes
Dionisias, se apresentou em Delfos todos os anos, e noutras péleis da Hélade (em Corinto e
Delos, por exemplo). Mas a hipétese de Siménides ter iniciado a sua carreira como mestre de
coros circulares em 532 (na terra natal?, vide supra, pp. 116-117) vai ao encontro das palavras de
Siriano, segundo o qual o poeta havia conhecido o sucesso nas competi¢des ditirimbicas desde
a juventude.

42 Cf. Pickard-Cambridge 1962: 16, Herington 1985: 251 n. 72.
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famosos auletas (1962:31,1968: 76). De facto, o primeiro vencedor registado no
Marm. Par. Ep. 46 (= 509/8) é Hipédico de Cilcis*®. Em 496, o prémio coube a
Pindaro (P, Oxy. 2438, col. 1, linhas 9-10), e em 494/3 a Melanipides de Melos
(Marm. Par. Ep. 47)*.Nio podemos deixar de recordar que um passo das Aves
de Arist6fanes (vv. 1403-1404) confirma que a escolha do poeta estava sujeita
a grande disputa por parte das tribos®. Esta tradi¢io de mobilidade tinha
raizes antigas, como vimos na primeira parte: o primeiro cultor do ditirambo,
Arion, era de Metimna, mas trabalhou em Corinto, e Laso, que desenvolveu
o seu oficio em Atenas, era de Hermione. A obra preservada de Pindaro e de
Baquilides confirma que esta tradi¢io se manteve no séc. V.

* Uma vez que se atribui a Laso a iniciativa da introdug¢do dos ditirambos em Atenas (cf.
supra, pp. 94-95), Pickard-Cambridge 1962: 15 supds que este registo dizia respeito a primeira
vitéria nas Dionisias organizadas sob o regime democritico.

* Sobre este poeta ditirdmbico, vide Henderson 1989: 35-36.

# Cf. Pickard-Cambridge 1968: 75-76. As fontes disponiveis sobre o processo de selecgio
sdo escassas e pertencem ao séc. IV (Antiph. 6. 11, D. 21.17).
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I1.2. Os pATRONOS

2.1. Da Grécia Central e Insular

a) Em Atenas durante a tirania

Nio sdo anteriores ao séc. IV as fontes mais antigas que associam os
nomes de Simoénides e de Hiparco: o tratado homénimo do Pseudo-Platio
(228b-¢) e a Constituicdo dos Atenienses atribuida a Aristételes (18.1 = test. 10).
De acordo com a primeira, Hiparco ‘mandou um barco de cinquenta remos
buscar Anacreonte de Teos para a cidade; tinha sempre junto de si Siménides
de Ceos, atraindo-o com elevadas recompensas e donativos. Fazia isto com a
intengdo de educar os seus concidadidos, a fim de mandar num povo superior,
entendendo, na sua qualidade de homem perfeito, que a sabedoria nio devia
negar-se a ninguém.” (kai € Avakpéovta Tov THIoV TEVINKOVTOPOV oTEIAAG
¢xdutoev el TV A, Zipwvidnv 8¢ tov Kelov del mepi a0tV gixev, ueydoig
U16601¢ kol ddpoig meiBwv).

Na segunda fonte, a caracterizagio de Hiparco nio ¢é tdo favoravel e,
neste sentido, a aten¢do que dedicou aos poetas ji nio é entendida como
exemplo das suas preocupagdes sociais e da sua politica cultural’’, mas antes
fruto da propensio para a busca de prazer: ‘Quanto a Hiparco, era dado aos
divertimentos, ao amor e as Musas: foi ele quem mandou chamar a Atenas
Anacreonte e Siménides, bem como os restantes poetas.” (0 8¢ “Immapxog
mond1608ng kol Epwtikd¢ kail PiAduovsog AV (kai Tovg epl Avakpéovta kal
T1uwVidnv kai Tovg FAAoVC TOINTAC 00TOC AV O UETATEUTOUEVOG)...)*.

Os dois testemunhos, que podem remontar a uma fonte comum, sugerem
que Siménides se demorou junto de Hiparco e pode ter convivido com outros
poetas, como Anacreonte, que era mais velho, de acordo com a cronologia
tradicional que lhe ¢ atribuida, e Laso de Hermione, seu rival nos concursos
ditirambicos.

A anilise do passo acima referido do Pseudo-Platdo suscita ainda duas
reflexes. Em primeiro lugar, trata-se de uma das fontes sobre o motivo
biogréfico da avareza de Simoénides, que trataremos no ultimo capitulo desta

* Tradugio de M. H. Rocha Pereira (2009: 412). O passo citado segue-se ao que foi
transcrito no capitulo dedicado a tradi¢o dos rapsodos (supra, p. 49).

47 Sobre a politica cultural dos Pisistratos, vide especialmente Shapiro 1989, Ferreira 1990:
32-33 en. 1.

*Tradugdo de Delfim F. Ledo, Aristoteles. Constituicdo dos Atenienses (Lisboa 32011).
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parte, confirmando que esta tradi¢do estava bem difundida no séc. IV, pelo
menos. Outro ponto de interesse reside nas linhas que antecedem o passo
citado, nas quais se atribui a Hiparco a introdugio na Atica das ‘epopeias
de Homero’ e a norma que tornou obrigatdria a sua recitagdo sucessiva nas
Panateneias (vide supra, p. 49). Como veremos na tltima parte deste estudo,
o corpus de Siménides denuncia um conhecimento apurado dos Poemas
Homéricos e supomos que essa formagao possa ter sido aprofundada enquanto
viveu em Atenas.

Como se sabe, estes testemunhos nio sio absolutamente fidedignos e nio
provam por si s que o poeta tenha frequentado a corte dos Pisistratos. Mas
as pistas que neles colhemos adquirem mais valor quando relacionadas com
outros dados fornecidos pelo corpus atribuido a Siménides.

Em 1935, G. Zuntz publicou e analisou um pedago de um papiro da
primeira metade do séc. II d.C. (P Berol. 13875), que continha um fragmento
de um comentirio a um poema desconhecido de Pindaro (CR 49: 4-7). Esse
texto figura no corpus lirico de Siménides como fr. 607 (= 102 P):

00d¢ meAékelg ovde onprv: TadTa TIPOG Zipwvidny, Enel kelvog €v evi [&]iopartt Endnoev
oelpfiva TOVv Meioiotparov. év GANo1g d¢ diopact kal Tov teAekv@[d]pav Trmov dvoudLel,
T]ov xeAddva émionuov Exovrar xeAMdbvag yap imoug [Eotilov.

‘nem machados nem sereia’ (Pind. fr. 339 Ma.): estas palavras sio para Siménides, pois ele
num canto chamou ‘sereia’ a Pisistrato. Noutros cantos também nomeia o cavalo portador
do machado, o que tem a andorinha marcada, pois [marcavam] os cavalos com andorinhas.

Se, como pensa Zuntz, ao chamar ‘sereia’ a Pisistrato, Siménides pode ter
pretendido elogiar a eloquéncia do tirano (cf. Arist. 475. 15. 4), este testemunho
indicia uma relagio de cordialidade entre os dois homens. No entanto, sereia
¢ também o simbolo da eloquéncia que conduz a perdi¢do, pelo que outras
interpretagdes seriam possiveis. Mas nio teremos de enveredar por este caminho,
porque apenas nos interessa sublinhar que este testemunho sugere que Siménides
conhecia ou chegou a conviver com Pisistrato®. Ou seja, a tradigdo de que foi
Hiparco o responsavel pela ida de Siménides para Atenas pode ndo passar de
uma lenda, sugerida pela convivéncia do poeta com a sua familia. E plausivel
que essa deslocagio tenha acontecido antes de 527, data da morte de Pisistrato.
Por essa altura, Siménides estaria perto dos trinta anos e, provavelmente, o seu
talento era ji reconhecido além das fronteiras da terra natal®.

# Para uma anilise do fragmento, vide Bowra 1961: 322-323.

50 A hipétese geralmente admitida € que o poeta residiu na corte dos Pisistratos entre 527
e 514 (cf. Huxley 1978: 234-235). Embora o texto citado nada adiante sobre o subgénero do
poema de Simdnides, julgamos pertinente recordar que existe registo de um acontecimento que
podia ter motivado a composi¢io de um canto lirico em honra do tirano. Na 612 Olimpiada
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A crer nas palavras do comentador, parece desenhar-se um quadro de
rivalidade poética entre Siménides e Pindaro®. Os outros textos que relacionam
Siménides com a familia de Pisistrato encontram-se no corpus epigramitico e
o mais polémico é o que abre a colectinea. Heféstion, metricista e gramatico
do séc.I1 d.C., a0 comentar a estrutura do hexdmetro, cita a titulo de exemplo
um distico elegiaco que atribui a Siménides.

Epigr.1[131 B, 76 D] Heph. 4. 6 (pp. 14-15 Consbruch) + lapis ed. Meritt 1936:
355 (2 ‘Apuddio[g, 4) = SEG 10. 320 = 430 Hansen
ndv pétpov eig tedeiav nepatoital A€y 80ev éniAnmtd £ott T towadta Zipwvidov €k
TOV EMYpAPUATWY’
1 uéy’ ‘Adnvaiotol pdwe yéved, fivix’ Apioto-
yeltwv “Innapyov kteive kal Apuddioc:
[

[ iodvopov ma]tpida yijv eB€tnv.
4 ic6vouov suppl. Peek, év éAevBepion Friedlinder

Cada verso termina com uma palavra completa. Por isso é que sdo reprovéveis estes versos
dos epigramas de Siménides:
Aos Atenienses chegou, por certo, uma luz imensa, quando Aristo-
giton e Harmédio mataram Hiparco.

[ ]

a terra pétria tornaram [isénoma?]

Jano séc. XX, a descoberta na dgora de Atenas de uma pedra, na qual ainda
era legivel uma parte dos dois pentdmetros, permitiu supor que estas palavras
pertencem 2 inscri¢io que figurava na base do monumento de homenagem
aos Tiranicidas, esculpido por Critios e Nesiotes no arcontado de Adimanto
(477/6, cf. Marm. Par. Ep. 54), e que teria substituido o que foi levado pelos

Persas em 480, realizado por Antenor algum tempo apés a expulsdo de Hipias

(cf. Paus. 1. 8. 5: IG I’. 485)%.

(= 536), Pisistrato foi proclamado vencedor na prova de quadrigas, embora o proprietirio dos
animais fosse Cimon, filho de Estesigoras, de Atenas (pai de Milciades), que, encontrando-se
exilado, negociou deste modo o regresso a patria (Hdt. 6. 103. 1-3). Cf. Moretti 1957: 72, 73.
O facto de o fr. 607 evocar um contexto agénico também apoia esta conjectura.

51 Parece-nos dificil de apurar se esta animosidade teve uma motivagio politica, devido a
hostilidade entre os seguidores continentais dos aristocratas e os amigos idnicos dos tiranos, e
depois entre aqueles e os democratas, como pensa Zuntz (pp. 6-7). Em nosso entender, nio ¢ de
excluir a hipétese de a suposta rivalidade entre Siménides e Pindaro ter sido uma invengio dos
escoliastas deste ultimo (cf. infra, pp. 168-169).

52 Cf. Meritt 1936: 356; A. F. Stewart, OCD, s.v. Antenor (2). Alguns estudiosos defendem
que o monumento de Antenor foi colocado apés a batalha de Maratona. Cf.J. Boardman, Gree

Sculpture. The Classical Period (London #1991) 24-25; Stewart 1990 I: 249; Rausa 1994: 15 e n. 5.
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Do ponto de vista ideoldgico, ecoam neste epigrama as palavras de ordem e
as doutrinas que se ouviram em Atenas nos anos que se sucederam a expulsio de
Hipias. Faz sentido, por isso, que W. Peek tenha sugerido o adjectivo icdvopog
para o inicio do v. 4, que é um /Jeitmotiv nas cangdes de mesa sobre este tema
(cf. 893. 4, 896. 4 PMG). Meritt 1936: 358 concluiu da anilise epigrifica da
inscri¢do que esta tinha sido gravada em 477, supondo, porém, que fosse uma
c6pia da que havia sido composta para o primeiro monumento. Page 1981:
188 defendeu, pelo contririo, que é mais provavel que este epigrama tenha
sido escrito para a segunda escultura, observando que, com o passar dos anos, o
episédio da morte de Hiparco adquiriu o cardcter mitico que esta composi¢do
testemunha®. Na andlise do primeiro distico, aquele especialista destaca a
descri¢io do “tiranicidio” em termos apropriados aos heréis homéricos, um
aspecto que podia abonar a favor da autoria de Simdnides, questdo que nio
discute.

Sdo virias as razdes apontadas pelos especialistas que pdem em causa esta
atribui¢do, designadamente o desleixo notado por Heféstion na construgdo do
hexametro (cf. Page 1981: 188-189), ou mesmo a credibilidade desta fonte.
Menos vilido nos parece o argumento de que um poeta acolhido na corte
dos Pisistratos dificilmente teria composto uma inscri¢do para um grupo
escultérico que celebrava simbolicamente o fim da tirania em Atenas, pois tal
actuagio significaria uma prova de deslealdade e de ingratiddo para com os
antigos patronos®. Na verdade, a obra de Critios e de Nesiotes foi edificada
trinta e sete anos depois da morte de Hiparco. O elogio dos Tiranicidas em
breve se tornaria popular e passou a ser cantado nos banquetes®’, mas, no fim
das Guerras Medo-Persas, Aristogiton e Harmédio eram essencialmente um
simbolo do triunfo da democracia®®. Assim, ndo julgamos que seja possivel
afirmar, com seguranga, que Siménides tenha sido o autor do epigr. I, mas ndo

Do grupo escultérico de Critios e Nesiotes preserva-se uma cépia romana no Museu Nacional
de Népoles. Vide Richter 1970: 152, 154-156, 1984: 124-125; Ferreira 1990: 37; Stewart 1990
11: 227.

53 Sobre a morte de Hiparco as maos de Aristogiton e de Harmédio, durante a procissio
das Grandes Panateneias (Thuc. 6. 54-59), vide J. Ribeiro Ferreira, 4 Grécia Antiga. Sociedade
e Politica (Lisboa 22011). Sobre o significado politico do culto do tiranicidio, vide Podlecki
1966.

54 Cf. Meritt 1936: 356, Stella 1946: 19-20, Bowra 1961: 321-322, Gerber 1970: 328-329,
Campbell 1982: 394.

5 Cf. frr. 893-896 PMG (in Campbell 1993: 284-287) ¢ a tradugdo em Ferreira 1990: 245.
Sobre estas cangdes de mesa, vide Bowra 1961: 391-396.

56 Este ponto de vista foi defendido por Hauvette 1896: 52 ¢ Podlecki 1966: 136. Na opinido
deste investigador, o responsivel pela ‘versio oficial’ da morte de Hiparco, que ofuscava a luta
dos Alcmednidas contra a tirania, teve como principal instigador Temistocles, possibilidade que
refor¢a, em seu entender, a atribuigio do epigrama a Siménides (pp. 138-139). Cf. Podlecki
1973: 31-32,1984: 198-199.
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podemos excluir esta hipétese. Em nosso entender, na discussdo deste ponto
devemos ter presente o epigrama seguinte.

Epigr. XXVI (a) [111 B, 85 D] Thuc. 6. 59. 3
Kol aUTAG ofjpa év Aaupdke éotiv Enfypaupa €xov téde:
avdpdg aprotevoavtog év EAAGSL TV £¢° Eavtol
‘Inniov Apxedikny 1ide kékevbe K6V1G,
f} matpdg e kal &vdpdg &deA@@dV T oloa TLpdVVWY
naidwv T ovk fpbn vodv &g dtacOaAinv.

O timulo dela encontra-se em Lampsaco e tem a seguinte inscri¢do:
Este p6 cobre a Arquédice de Hipias, o mais distinto
dos homens na Hélade do seu tempo;
ela teve pai, marido, irmdos e filhos tiranos,
mas o seu pensamento nio se elevou a arrogincia.

Trata-se do epitifio de Arquédice, filha de Hipias e esposa de Eantides
(filho de Hipoclo, tirano de Lampsaco), transmitido por Tucidides e atribuido
a Simonides por Aristételes (RA. 1. 9. 20, 1367b). Nas linhas que antecedem a
citagio,o historiador registaque Hipias,depois damorte de Hiparco,receavauma
revolta contra o regime. O casamento da filha com um membro de uma familia
que tinha grande influéncia junto de Dario, rei dos Persas, poderia garantir um
refigio no exterior. Ndo obstante a forma elogiosa como o tirano de Atenas
é evocado, a énfase é colocada no tdltimo termo, a dracBaAia, que significa
‘orgulho’, ‘insoléncia’, e a negagio acaba por ser o aspecto dominante de todo o
epigrama. Page 1981: 239 desvalorizou o testemunho do filésofo, observando
que na segunda metade do séc. IV era costume atribuir a Siménides epigramas
que haviam sido compostos no seu tempo. Nio contestamos inteiramente
esta prudente opinido. Assim, as palavras de Aristételes confirmariam apenas
que no séc. IV a imagem do poeta estava claramente associada a familia dos
Pisistratos. Todavia, a qualidade literaria do epitéifio, designadamente o modo
habilidoso como o elogio de Hipias ¢ articulado com a censura velada da
tirania, incentiva-nos a aceitar o seu testemunho. Neste ponto, partilhamos
inteiramente da opinido de Bowra 1961: 323, quando escreve: “The danger
of tyrants was that they might fall into UPp1g, and here Simonides shows that
he recognized this and honoured those who escaped it. He consorted with
tyrants, but there is no reason to think that he was servile to them.”. Por outro
lado, como defendem outros helenistas, parece-nos francamente injusto nio
ter em conta a opiniio de um dos maiores eruditos da Antiguidade®.

57 Para Bowra, a autoria do epitifio é estabelecida por Aristételes (cf. 1938: 192). Esta
opinido ji fora defendida por Hauvette 1896: 48-49, que chamou a atengio para as semelhangas
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Julgamos que hd menos razdes para aceitarmos a integragdo no corpus de
Siménides do seguinte d1st1co elegiaco, que nenhuma autoridade antiga lhe
atribui (epigr. XXVI (b) = IG I’. 761 = 305 Hansen):

uviipa 68 fig dpxfig Metsiotpatog Imiov vidg
Onkev AndAAwvog Mubiov €v tepével.

Membéria do seu arcontado, este é o dom de Pisistrato,
filho de Hipias, no santudrio de Apolo Pitico.

Também transmitida por Tucidides (6. 54. 6-7), esta inscri¢io pertencia a
um altar edificado por um filho de Hipias, que foi arconte em Atenas c. 522/1,
se se aceitar a conjectura [leiot]otpat[og na lista de arcontes de SEG 10.352. 6,
observa Page 1981: 240. O estilo do epigrama apenas confirma que se trata de
uma inscri¢do arcaica’®, pelo que a integragdo no corpus de Siménides é apenas
uma suposi¢do dos editores modernos, que tiveram em conta, provavelmente, a
tradi¢do que associava o nosso lirico a familia dos Pisistratos.

b) Os patronos da Eubeia

Ao tratar arevolta daIénia contra a Pérsia, Herédoto distingue, entre os que
perderam a vida nesta luta, Evilcides, comandante dos Erétrios, acrescentando
‘que venceu nas competi¢des que tém como prémio uma coroa e foi muito
(ou muitas vezes)® celebrado por Siménides de Ceos’ (...ote@avngdpovg

formais com o epigrama de Megistias (epigr. VI). Este aspecto foi também notado por Campbell
1982: 396-397, que, no entanto, manifestou muitas dividas quanto a atribuicio a Simdnides.
A autenticidade do epigrama ¢é defendida por Brian M. Lavelle, “The Dating and Patronage of
the Archedike-Epigram”, Hermes 114 (1986) 240-244, que discute em particular o sentido de
atacBaAia, destacando um contraste entre a efemeridade da gléria de Hipias (e da tirania) e a
eternidade da pureza de Arquédice. Por sua vez, Petrovic 2007: 55 considera que a atribuigio do
epigrama a Siménides por Aristételes constitui “the first explicit and fairly certain attribution
of an epigram to this poet.”

58 Para um estudo detalhado da inscrigio, vide Meiggs and Lewis 1975: 19-20. O altar em
pedra foi preservado com a inscri¢do legivel (Atenas, Epigraphicum Museum). Vide Strassler
1998: 391.

%% Sobre as implica¢oes desta davida, vide Molyneux 1992: 45-46 e n. 68, que conclui nio
ser possivel optar entre ‘muito ou muitas vezes celebrado’. Hutchinson 2001: 288 n. 6 observa que
nio significa ‘com frequéncia’ (‘offer’), remetendo para Hdt. 1. 90.1,2.135. 6, 8.124. 3. Na sua
opinifo, hd grande probabilidade de o poema composto para Evilcides ser anterior a 500. Nao
ha acordo quanto ao ano da morte do comandante dos Erétrios. Parsons 2001: 56 considera que
ocorreu em 498.

ZTEQAVNPOPOG AYWV = 6TEQAVITNG, ‘competi¢do que tinha como prémio uma coroa’ (LS)),
pode ser entendido como referindo-se aos quatro grandes festivais pan-helénicos (cf. supra, p.
85). No /locus classicus sobre os prémios dos jogos, Pausénias indica a coroa de oliveira sagrada
(Ohmplcos), de loureiro (Piticos), de pinheiro (Istmicos) e de aipo (Nemeus), e acrescenta
que a maioria concedia uma coroa de palma (8. 48. 2). No entanto, como ji dissemos, nos
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Te AyQOVOG avapalpnkoTa Kal vmo Zipwvidew tod Knlov moAAa aivebévta,
5.102.3 = r. 518,13 P, 9 B).

O conflito que opds a for¢a conjunta de Atenienses, I6nios e Erétrios aos
Persas decorreu entre 499 e 493, e como Evilcides se empenhou desde o seu
inicio, as suas vitérias atléticas devem ter ocorrido muito tempo antes. Nada
sabemos de concreto, nem mesmo se Siménides compds um ou vérios epinicios.
Este testemunho atesta, contudo, que antes de findar o séc. VI o poeta de Ceos
era solicitado por atletas da Eubeia. Nio se trata do unico exemplo, visto que
celebrou a vitéria do pugilista Glauco de Caristo, alcangada provavelmente na
65* Olimpiada (= 520, vide infra fr. 509), que foi considerado um dos atletas
mais valentes da Epoca Arcaica (Moretti 1957: 76).

Um testemunho muito mais tardio sobre um cliente da Eubeia nio oferece
qualquer dado cronolégico. Ao comentar o topénimo Tapvvat, o lexicégrafo
Harpocrécion, que terd vivido no séc. I ou II d.C., escreve (1. 286-287 Dindorf
= fr. 530,25 P, 35 B):

ndAig €otiv v EDPoiq €v tf] xwpq tfi ‘Epetpiéwy al Tapdvart, #vOa kal iepov ATéAAwvOg,
wg of te t& EvPoika ypdpavteg paptupodol kol Zipwvidng &v t@ €ig Avoipaxov tov
"Epetpiéa Oprivep.

Taminas ¢ uma cidade da Eubeia situada na terra dos Erétrios, onde existia um templo de
Apolo, como testemunham os que escreveram Euboica ¢ Siménides, no treno em honra de
Lisimaco de Erétria.

Uma vez que nada sabemos sobre este homem (Herédoto menciona em
8.79.1 um Lisimaco, mas de Atenas), nem sobre o seu treno, este testemunho
confirma somente que o poeta nio compds apenas odes de vitéria para atletas
da Eubeia. A titulo de curiosidade, registe-se que o editor do P Oxy. 2624
(= fr. 519B Campbell) levantou a hipétese de o fr. 48 conter uma referéncia
a Lisimaco: 5 Jpata Avoiu[eAr]g vel Avsiu[axog. O estado fragmentdrio do
papiro, datado de 100-150 d.C., ndo permite ir além desta conjectura®.

jogos de Pelene o vencedor recebia uma climide, nos de Argos um escudo de bronze (cf.
Pind. O/.7.83), tagas de prata nos de Maratona e Sicion (O 9. 89-90, Nem. 10. 43). Segundo
informa Aristételes (Azh. 60. 3), nas Panateneias os vencedores nos concursos musicais eram
premiados com uma quantia em prata e objectos em ouro, escudos nas provas de evavdpia
(beleza masculina), e Anforas cheias de azeite das oliveiras sagradas de Atena nas competi¢oes
atléticas e equestres. Estes eram os prémios oficiais, mas os campedes eram aclamados nas suas
pitrias e, naturalmente, gozavam de muitos privilégios, como documentam diversas fontes.
Sobre esta questdo, que tem sido muito debatida, vide Bernardini 1980, esp. 87-88; Rocha
Pereira 2000b: 23-24; Delfim F. Ledo, “Os honordrios dos atletas vencedores (a propdsito de
Plutarco, So/. 23. 3)”, in Oliveira 2000: 73-83.

8 Molyneux 1992: 47 contesta a opinido de Wilamowitz 1913: 139, que considerava que as
odes compostas para Erétrios deviam ser anteriores a 490, observando que a cidade da Eubeia
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Na opinido de Molyneux 1992: 46, as odes para patronos da Eubeia,
dada a situagio geogrifica desta regido, nem distante de Atenas nem de Ceos,
podem ter sido escritas em qualquer altura, antes de o poeta partir para a
Sicilia em 476. Mas outros factores podem ter pesado mais que os geograficos
na actuagio profissional de Siménides. Segundo informa Estrabio (10. 1.
10), na Epoca Arcaica, Erétria exercia o seu dominio sobre algumas ilhas
préximas, designadamente Andros, Teos e Ceos. Assim se explica, observou
Ph. Gauthier®, que alguns nomes de magistrados (os probouloi), bem como
algumas denomina¢des administrativas (os choroi), fossem comuns. Tendo
em consideragdo esse elo politico antigo, julgamos que é legitimo supor
que os poemas compostos para Glauco de Caristo, Evélcides e Lisimaco

de Erétria se incluem entre os mais antigos de Siménides, como concluiu
Huxley*?.

c) Siménides, cantor nacional das Guerras Medo-Persas

O envolvimento profissional de Siménides na grande luta pela liberdade da
Hélade contra a submissio aos Persas foi definitivamente confirmado em 1992
com a publica¢io de novos fragmentos elegiacos®. Subsistem, porém, muitos
pontos obscuros, que nos impedem de formular juizos definitivos no que diz
respeito a sua mobilidade durante este periodo. Como existem também muitas
duvidas sobre a autenticidade dos epigramas que lhe sdo atribuidos, salvo o
que foi composto em honra do vidente e seu amigo Megistias (epigr. VI), o
valor documental das composicaes relativas a este conflito, que estudaremos na
terceira parte, nio pode ser apreciado por inteiro.

E bastante conhecido um passo da Vida de Esquilo, que associa Siménides
as comemoragdes da vitéria de Maratona (7+GFIIL, T 1. 8. 27-30 = test. 15):

anfipev 8¢ WG Tépwva... katd d¢ évioug év T@ £i¢ Tovg £v Mapab@vi teBvnkdtag EAeyeiw
foon0eig Zipwvidn® to yap éAeyeiov TOAD tiig mepl tO ovumafeg Aentdtntog HeTEXEWV
BéAetL, O ToD AloxOAov, WG Epapev, Eotiv GAASTPLOV.

recuperou rapidamente do saque persa, a ponto de enviar homens para os confrontos de 480-479.
Por conseguinte, na opinido de Molyneux, é possivel que o poeta tenha composto a ode para
Lisimaco numa data posterior a 490.

S Symbola. Les étrangers et la justice dans les cités grecques (Nancy 1972) 356. Ph. Gauthier
baseia-se em C. C. Dunant et J. Thomopoulos, “Inscriptions de Céos”, BCH 78 (1954) 316-322,
que neste artigo publicaram um tratado antigo de ‘isopolitia’ descoberto em Iulis e assinado
entre Erétria e Ceos. O Bulletin de Correspondance Hellénique pode ser consultado on/ine em:
http://cefael.efa.gr/site.php?site_id=1 [acedido em 6/07/2012].

62.1966: 134. Sobre as relagbes antigas entre a Eubeia (do sul, especialmente) e Ceos, vide
pp- 133-134. Cf. Huxley 1978: 234.

O P, Oxy. 3965 (ed. Parsons 1992: 5-50), dada a sobreposi¢do com o P Oxy. 2327 (ed.
Lobel 1954: 67-76), permitiu recuperar fragmentos elegiacos sobre as batalhas travadas contra
os Persas e sobre outras temdticas, aparentemente apropriadas ao ambiente do symposion.
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[Esquilo] afastou-se para junto de Hierdo (...), segundo outros, por ter sido vencido por
Siménides no distico elegfaco sobre os que morreram em Maratona. De facto, o distico
elegiaco exige forcosamente a delicadeza do que suscita a simpatia, o que, como dissemos,
¢ estranho a Esquilo.

Nenhum outro testemunho confirma que alguma vez se realizou
tal competi¢do, mas a noticia pode ter algum fundamento, embora seja
provavelmente falsa a informagio de que Esquilo deixou Atenas na sequéncia
deste epis6dio®. Este testemunho indicia, por um lado, que os Atenienses
deram grande importincia a inscrigdo com que homenagearam os soldados
que haviam perdido a vida no campo de Maratona. Sugere, por outro, que as
palavras de Simoénides corresponderam ao espirito de tdo solene momento,
sublinhando-se, deste modo, a sua mestria na execu¢do do trabalho. Nio
sabemos, porém, se a obra premiada figura no corpus epigramitico que
actualmente se atribui ao poeta, que inclui, pelo menos, trés composi¢des
sobre a batalha de Maratona. Vale a pena citar o que Lesky 1995 [1971]: 218
escreveu sobre esta questdo: “A tentativa de identificar os dois epigramas numa
inscrigdo da dgora ateniense € totalmente problemdtica.”®.

A noticia da Suda sobre Simoénides informa que compds em dialecto
dérico “O reinado de Cambises e Dario”, “A batalha naval de Xerxes”, “A
batalha naval junto do Artemisio” em disticos elegiacos, e “A batalha naval
de Salamina” em metros liricos (kai yéypamtar avt® Awpidt dStoAéktw TN
KauBuvoov kai Aapeiov Bacideia kai ZépEov vavpaxia kait 1 € Aptepioie
vavpayia, &' éAeyelag n & év Zalapivi eAMK®OG, Suda T 439 = test. 1).
Supde-se que este passo seja fruto de uma leitura errénea da fonte, que teria

# West 1992a: 136 inclui este testemunho na rubrica Incertum an ex epigrammatis’.
Alguns estudiosos rejeitam totalmente a sua validade, em parte porque a competi¢io entre
poetas célebres, como Homero e Hesiodo (cf. Certamen..., Hes. fr. dub. 357 M-W), Pindaro e
Corina (cf. Paus. 9. 22. 3; Ael. VH 13. 25; Suda K 2087, s.v. Képvva), e mesmo entre Pindaro e
Siménides (schol. Pind. O/ 9.74b,1.285 Dr. = fr. 602), ¢ um Zgpos da tradigio pseudo-biogrifica.
Lefkowitz 1981: 71 considera que as historias preservadas na Viza Aeschyli sobre a derrota do
poeta por Siménides e Séfocles forneciam uma explicagio para o facto de o timulo de Esquilo
se encontrar em Gela. Cf. Campbell 1982: 378, Podlecki 1984: 186.

Esquilo combateu em Maratona e era cerca de trinta anos mais novo do que Siménides.
Uma derrota perante um poeta tio conceituado ndo seria razio suficiente para abandonar
Atenas. Vale a pena ter presente o testemunho de Plutarco, segundo o qual o lirico de Ceos
foi para a Sicilia antes de Esquilo (de exilio 13. 604f). Recorde-se que Hierdo apenas se torna
regente em Gela em 485, tirano de Siracusa em 478 e funda a cidade de Etna em 476/5 (cf.
supra, pp. 108, 112). Para um exame dos testemunhos, cf. C. J. Herington, “Aeschylus in Sicily”,
JHS 87 (1967) 74-85.

% Epigr. XX (a) e XX (b), que analisamos em separado na terceira parte. Cf. infra, pp.
259-260 e n. 11.
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antes dito que o poeta compés durante os reinados de Cambises (530-522) e
de Dario (521-483), e, no decurso da invasio de Xerxes, celebrou as batalhas
travadas junto do cabo Artemisio e da ilha de Salamina, em ritmo elegiaco e
lirico, respectivamente®. Recorde-se que este ultimo poema é também referido
no testemunho que citimos da Vita Pindari Ambrosiana (pp. 118-119), que
nio especifica o metro®”. Quanto ao primeiro, sobre a naumaquia junto do
cabo Artemisio, segundo o gramdtico romano Prisciano (inicios do séc. VI
d.C.), fora composto em metros liricos®®. Todavia, os fragmentos revelados
pelo P Oxy. 3965 vieram dar crédito ao testemunho da Suda, confirmando a
existéncia de um outro poema, em disticos elegiacos, sobre esta batalha®’.
Portanto, Siménides compds varias obras sobre as naumaquias travadas em
Agosto e Setembro de 480. E natural que tenha conhecido as personalidades
que mais se destacaram nestas campanhas militares e nas que se sucederam.
Segundo uma tradi¢io preservada por Cicero (Fin. 2. 32. 104 = test. 25) e
Plutarco, uma dessas pessoas foi o ateniense Temistocles, o heréi de Salamina

(Them.5.6-7 = testt. 12, 27):

¢ o Kal PG Zipwvidnv tov Kelov einelv, aitoOuevdv T T@V o peTpiwy map’ avtol
OTPATNYODVTOG, WG 0UT €KEIVOG AV YEVOLTo TTOtNTNG ayaddg Edwv mapd péAog, oUT adtdg
dotelog dpxwv mapd véuov xapi{duevog. Ay 8¢ mote TOV IIHWVIONV EMOKWONTTWV

6 Cf. Campbell 1991: 331; West 1992a: 114, 1993b: 2.

¢7 Plutarco alude a uma obra de Siménides sobre a batalha de Salamina na Vida de Temistocles
(15. 4 = fr. eleg. 5), mas também ndo diz em que ritmo foi composta. Nio ¢ claro se o seu testemunho
¢ uma paréfrase de alguma parte do poema. Cf. Molyneux 1992: 188-189, Poltera 1997: 93-94.

58 Prisc. de metr. Terent. 24 (= G.L. 3. 428). Este testemunho corresponde ao fr. 533 (28 P, 1
e 2 B e D) e transmitiu-nos os fragmentos (a) €popPnoev Baldooag, ‘ressoaram (as ondas) do
mar’, e (b) drotpénovot kijpag ‘repeliram as deusas da morte’.

9 Cf. fir. eleg. 1-9. West 1992a: 114-116 supds que alguns destes fragmentos pertenciam a
um poema elegiaco sobre Salamina, mas posteriormente reconsiderou esta hipétese (cf. West
1993b: 2-3). O mesmo estudioso notou (ibidem, p. 3) que a composi¢do sobre a batalha de
Artemisio terd sido especialmente importante, a avaliar pelo testemunho do escoliasta de
Apolénio de Rodes (1.211-215¢, p. 26 Wendel = fr. 534, cf. fr. eleg. 3), que a cita simplesmente
como 1 Navpayia. Este escolio surge a propésito da mengio de Zetes e Cilais, nascidos da
unifo de Boéreas e Oritia, cujo rapto era um dos temas do poema de Siménides. A possivel
leitura de ZAtnv kai] KaAoi[v numa das linhas do fr. 20 do P Oxy. 3965 (= fr. eleg. 3) sugere
que a histéria, narrada por Herédoto (7. 189), do socorro divino que o vento do Norte prestou
aos Atenienses, era também tratada no poema. Wilamowitz 1913: 206-208 associou 4 mesma
composi¢io o testemunho de Himério sobre uma ode que Siménides cantou ao vento apds
uma naumaquia (Or. 47. 14, cf. 12. 32-33 = fr. 535). Por seu turno, Bowra 1961: 343-344
argumentou a favor da composicio lirica sobre a batalha de Salamina. No estado actual dos
nossos conhecimentos, e dado o estado precdrio dos fragmentos, nio nos parece que se possa
ir além de meras conjecturas. Para a anilise do fr. 20 do P Oxy. 3965, vide Parsons 1992: 41,
West 1993b: 3-4. Para uma discussdo do escélio de Apolénio de Rodes, vide Molyneux 1992:
158-166. Os testemunhos e fragmentos sobre as duas naumaquias sio também discutidos por
Obbink 2001: 78-79 e Rutherford 2001a: 35-38. O testemunho da Suda sobre as composi¢oes
de Siménides é examinado em pormenor por Kowerski 2005: 4-16, esp.
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¥ Ly , \ - . .o p R,
£\eye voUv oUk £xetv, Kopvbiovg pév Aodopodvta ueydAnv oikobvrag néAtv, adtod 8¢
TOLOVUEVOV €IKOVaAG 00TWG 8vTog aloxpol Thv Sv.

Entdo respondeu a Siménides de Ceos, quando este lhe fez um pedido impréprio enquanto
era estratego, que nem ele viria a ser um bom poeta se cantasse desafinado nem ele préprio
um brilhante dirigente se concedesse favores contra a lei’”’. De novo Temistocles, fazendo
uma vez tro¢a de Simonides, dizia que nio tinha ele juizo, por insultar os Corintios que
viviam numa grande cidade e fazer retratos de si préprio quando tinha um aspecto tio feio.

O testemunho de Plutarco denuncia uma relagio de estreita proximidade,
mas as duas histérias seguem um padrio que se detecta igualmente na conversa
entre o poeta e Temistocles preservada por Cicero. As réplicas do estratego
revelam inteligéncia, honestidade e visdo politica, enquanto Siménides é
retratado como um jovem poeta dependente, que nio olha a meios para se
tornar conhecido. A fonte é provavelmente alguma obra que enaltecia as
qualidades politicas de Temistocles, em confronto com os que frequentavam
o seu meio, mas que nio tinha em conta a diferenga de idades entre os dois
homens”. Assim, pensamos que o poeta travou relagdes de amizade com
o principal obreiro da batalha de Salamina, mas ndo nos moldes em que a
tradi¢do anedética sugere’?. Um testemunho vilido dessa amizade pode ser
um passo de Plutarco, segundo o qual Siménides mencionou (i6TopnKeV)
num poema, talvez encomendado por Temistocles, o restauro, a expensas
do general, do felesterion situado no demo dtico de Flia, que havia sido
incendiado pelos Persas e era propriedade comum dos Licémidas. Esse acto
de generosidade, no entender de Plutarco, atestava os lagos de parentesco
entre Temistocles e aquela antiga familia ateniense (Zhem. 1. 4 = fr. 627, 122
P, 222 B)”.

Remonta talvez a este periodo de convivéncia com este politico a inimizade
ou desentendimento entre o nosso lirico e o poeta Timocreonte de Rodes,
segundo informa Didgenes Laércio (2. 46 = test. 16): ‘Como diz Aristételes
no terceiro livro sobre poesia (...) Timocreonte gostava de competir com

70 Esta historia figura também em Plu. De witioso pudore 534e, Praecepta ger. reipubl. 807b, e
em Ps. Plu. Regum et imperat. apoph. 185c-d.

" Em 480, Siménides teria cerca de setenta e seis anos. Temistocles, cujo nascimento é
situado c. 528, podia ter quarenta e oito.

72 Stella 1946: 12 considera natural a relagio entre Siménides e Temistocles, vivendo o poeta
em Atenas e sendo um entusiasta da vitéria ateniense. Bowra 1961: 342 notou o valor trivial
das noticias sobre os dois homens, considerando, porém, que teriam alguma validade histérica.
Esta ¢ também a opinido de Podlecki 1968: 273. E. Culasso Gastaldi, “Temistocle, Eschilo,
Simonide et il culto della vittoria”, in E. Corsini, La Polis e il suo teatro (Padova 1986) 41 sqq.,
defende sobretudo que o poeta, bem como Esquilo, contribuiu para a ac¢io propagandistica de
Temistocles apés a vitéria de Salamina.

3 Cf. Podlecki 1968: 273, 1969, 1984: 196-197; Huxley 1978: 243.
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Simoénides.” (kabd @notv ApioTotéAnG €V Tpitw TEPL TONTIKTAG, EPIAOVEIKEL...
Tipwvidn Tigokpéwv.).

Visto que se baseia em Aristételes, a noticia merece ser considerada, e
sendo a fonte um tratado de poética, o motivo da contenda seria provavelmente
de natureza profissional. A entrada da Suda sobre Timocreonte (T 625 =
Timocr. test. 1) centra-se em particular neste episédio, informando que
o poeta de Rodes ‘...ndo se entendia nem com Siménides, o poeta lirico,
nem com Temistocles de Atenas, contra quem teceu censuras numa das
suas composi¢oes liricas.” (... diepépeto 8¢ mpdg Tipwvidnv TOV TV peA®OV
otV Kai @suiotokAéa oV ABnvaiov, €ig 6v E€0pave Pdyov St uueloic
TLVOG TOINUATOG.).

Segundo a Vida de Temistocles de Plutarco (§ 21), que preservou vinte versos
de trés poemas compostos contra as ac¢des daquele dirigente, Timocreonte
queixava-se de nio ter sido ajudado a regressar do exilio. Além disso, o estratego
teria votado contra ele, quando o poeta foi acusado de medismo (cf. Athen.
10. 416a = Timocr. test. 2). Aquele testemunho sugere que o desentendimento
nio foi pontual. Um primeiro poema (fr. 727 PMG) foi escrito apés as batalhas
de Salamina e de Plateias, mas Plutarco observa que Timocreonte refor¢ou as
criticas (cf. frr. 728-730 PMG) apés o processo de ostracismo que condenou
Temistocles ao exilio c. 471, igualmente acusado de medismo. Sublinhe-se que
em nenhum momento o nome de Siménides ¢ associado a esta querela™. Assim,
se o poeta foi também alvo dos ataques de Timocreonte, como testemunharam
Aristételes e a fonte da Suda, nio podemos afirmar que o motivo tivesse sido
a suposta amizade entre o nosso lirico e Temistocles, embora essa hipétese
ndo deva ser rejeitada. Em nosso entender, o conhecimento desta tradigéo,
que remonta ao séc. IV pelo menos, levou o Corrector da Antologia Palatina a
atribuir a Siménides o célebre epigrama satirico sobre Timocreonte (7. 348, AP

= epigr. XXXVII, 169 B, 99 D):

Tiuwvidov tod Kniov:
MToAAX TV Kol TOAAX PaywV Kol TOAAG KAK Elndv
avOpdmoug keipat Tipokpéwv Pddioc.

De Siménides de Ceos:
Depois de ter bebido bem, comido bem e falado bem mal
dos homens, aqui repouso eu, Timocreonte de Rodes.

7 Para mais pormenores, vide Bowra 1961: 349-358, que analisa os fragmentos de
Timocreonte, ¢ R. M. McMullin, “Aspects of Medizing: Themistocles, Simonides, and
Timocreon of Rhodes”, G/ 97.1 (2001) 55-67. A representagio das relagdes entre o politico e os
dois poetas no tratado de Plutarco ¢ discutida por Alexei V. Zadorojnyi, “Plutarch’s Themistocles
and the Poets”, AJPh 127.2 (2006) 261-292.
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A concisdo singular, a qualidade literdria e a graga desta composi¢io levam
muitos helenistas a aceitar a sua autenticidade”. Abona, talvez, a favor desta
hipétese o facto de o autor se deter em dois tragos particulares do caricter
de Timocreonte, a gula (cf. Athen. 10. 415f-416a = Timocr. test. 2) e a
maledicéncia, que pode ser uma alusdo aos ataques a Temistocles. Além disso,
os frr. 542 ¢ 581, em particular, indicam que Siménides recorreu por vezes a
critica directa nos seus poemas.

Parece ndo haver grandes duvidas, no entanto, de que ¢ dirigida a
Siménides uma composicio atribuida a Timocreonte na Antologia Palatina

(13.31 =fr. 10 W):

Knta pe mpoofid@e @Avapia ovk E0éAovtar
oV BéAovtd pe mpoofiAde Knita pAvapia.

A tolice de Ceos veio ter comigo, contra a minha vontade;
contra a minha vontade, veio ter comigo a tolice de Ceos.

Créem os fil6logos que se trata de uma pardédia da que a precede na mesma

colec¢do, que é atribuida a Siménides (4P 13.30 = fr. eleg. 92,170 B, 162 D):

Siuwvidov. £Eduetpog, kai 00TOg TPOXATKOG TETPAUETPOS KaTd UeTdBeotv Tfig AéEewg:
Mo0oé pot AAkuRvNng kaAAio@vpou viov derde:
LIV AAKUN VNG derde MoDod pot kaAAogupov.

De Simoénides, um hexdmetro e este tetrimetro trocaico, formado pela transposi¢io das
palavras:
O Musa, canta-me o filho de Alcmena de belos tornozelos;
O filho de Alcmena de belos tornozelos canta-me, 6 Musa.

H4, portanto, védrios indicios de que a relagdo entre os dois poetas se
pautava pelo confronto”’. Mas vale a pena lembrar que, segundo uma fonte
tardia, ambos haviam tratado nos seus poemas a ‘fabula caria’ (cf. supra fr. 514),
o que, na auséncia de dados mais concretos, significa apenas que partilharam o
mesmo legado cultural e poético.

7> Cf. Bowra 1961: 356-357, Huxley 1978: 244. Lesky 1995 [1971]: 215, porém, tem
duvidas.

76 Cf. Campbell 1992: 97. Bowra 1961: 357-358 propde uma interpretagio diversa e discute
a autenticidade das composi¢oes. Vide ainda Marina F. A. Martelli, “Gli epigrammi AP 7.348
(=37 FGE) e AP 13.30: la presunta attribuzione a Simonide”, Acme 61.2 (2008) 261-272.

77 Para uma opinido diversa, vide Poltera 1997: 24 e n. 31.
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E provavelmente antiga a tradi¢io que associava Siménides ao heréi de
Plateias, o espartano Pausinias, embora sejam parcos os testemunhos que a
atestam. E o caso de um passo da IT« Epistola do Pseudo-Platio (311a = test.
17): ‘Assim, sempre que os homens conversam sobre Hierdo e o espartano
Pausanias gostam de evocar a relagio deles com Siménides, o que fez e lhes
disse.” (olov kai mepi Tépwvog Stav Sraléywvtar &vOpwmot kai Mavoaviov
T00 Aakedatoviov, xaipovot v Ziuwvidov cuvovsiav mapagpépovteg, &
te Enpaev kai einev mpdg avTolc). Segundo Plutarco, o poeta aconselhou
Pausanias a lembrar-se de que era um homem (Cons. Apoll. 6. 105a).

Tucidides (1. 132. 2) preservou um epigrama dedicatério composto a
pedido do chefe espartano, que o Periegeta (3. 8. 2) atribui a Siménides (cf.
epigr. XVII (a), infra). A publica¢io de fragmentos elegiacos sobre a batalha
de Plateias, em 1992, se ndo atesta a autenticidade deste distico elegiaco,
confirma pelo menos que Pausinias foi celebrado pelo poeta, pois apesar do
estado precdrio do fr. eleg. 11, é evidente a énfase dada nos vv. 33-34 a sua
actuagdo. Menos fundamentada nos parece a hipétese, avangada por Aloni
1994: 21-22, de que a partida de Siménides para a Sicilia foi motivada pela sua

associagio com aquele politico, que cai em desgraca c. 47778,

Na opinido de alguns helenistas, durante o periodo em que decorreram
as Guerras Medo-Persas, Siménides privilegiou a actividade profissional
desenvolvida no espago dtico. Abonam eventualmente a favor desta hipétese,
além da histéria preservada na Vida de Esquilo, os frr. eleg. 86 ¢ 91, que West
1992a: 136-137 integrou na rubrica “Incertum an ex epigrammatis”.

O fr. eleg. 86 (81 B, 62 D) foi citado num escélio de 4 Paz de Aristéfanes,
a prop6sito dos vv. 736-738 (schol. V, p. 114 Holwerda)”:

Tapa T& Zipwvidov ék TV Eleyeiwv:
[... €1K6G...] €1 & dpa Tiufioat, OVyatep Adg, Sotig dpiotog,
dfjuog AOnvaiwyv €etéAeo<o>a u6vo.

tais versos inspiram-se em Siménides, nos seus versos elegiacos:
Mas se [¢ justo] prestar honras, filha de Zeus, a quem é o melhor,
assim fez o povo ateniense, sozinho.

78 Cf. infra, p. 311. Razdo semelhante jd haviam proposto Stella 1946: 22-23 e Bowra 1961:
358-359, quando sugeriram que o declinio de Temistocles a partir de 476, que cumpriu nesse
ano o seu ultimo acto politico de relevo como choregos das Fenicias de Frinico (cf. Plu. Them. 5.
5), pode ter incentivado Simdnides a deixar Atenas.

7 Pax 736-738: ‘Mas se, apesar de tudo, 6 filha de Zeus, for preciso homenagear alguém
como o primeiro e o mais notvel entre os comediégrafos, nesse caso, o nosso poeta julga-se
com direito aos maiores elogios.” (trad. Maria de Fitima Silva, in Silva e Jesus 2010: 264-265).

149



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

As palavras do escoliasta ndo esclarecem se estes versos pertencem a
um poema ou a um epigrama composto em metro elegiaco. A primeira
hipétese faz mais sentido e, se ndo podemos ir além de meras conjecturas
quanto ao seu conteido, depreende-se destas palavras que nessa composi¢io
Siménides louvava um feito alcangado pelo povo de Atenas, como a vitdria
de Maratona ou de Salamina, ou entdo, tendo em consideragio o sentido dos
versos aristofdnicos, o poeta referia-se a alguém (ele préprio?) que havia sido
devidamente homenageado pelos Atenienses®.

O fr. eleg. 91 (113 B, 84 D = epigr. LXXV') nio tem a ver com estas lutas
e ndo ¢é tio relevante, pois a atribui¢do a Siménides depende inteiramente da
Antologia Palatina (7. 511), o que representa, a partida, um problema quanto
ao estabelecimento da sua autenticidade:

ofjua kataOiuévoro MeyakAéog Ut &v 1dwuat,
oiktipw og, TdAav KaAAia, oi €nabdeg.

Sempre que vejo o timulo do falecido Mégacles,
tenho compaixdo de ti, Célias desventurado, pelo teu sofrimento.

A autenticidade deste distico que constituiu, aparentemente, um epitafio,
foi contestada em particular por Page 1981: 295 (“LXXV is one of a series
taken en bloc from the Sylloge Simonidea”), observando que Mégacles e Cilias,
na passagem do séc. VI para o V, eram nomes frequentes entre as familias
nobres de Atenas, pelo que a atribui¢do a Siménides facilmente se impds aos
compiladores de epigramas da Epoca Helenistica. Page ndo rejeita, porém, a
hipétese de o fragmento pertencer a um poema elegiaco. Na opinido de Bowra
1961: 341-342, estes versos pertencem a uma cangio de mesa (okOAOV) e
confirmam a relagio de Simoénides com Atenas®’. Todavia, este mesmo
investigador defendeu que é durante o periodo das Guerras Medo-Persas que
se evidencia a personalidade pan-helénica do poeta (p. 323, cf. 1938: 184).
De facto, se é incontestdvel a ligagdo profissional a Atenas, sabemos que
Siménides nio trabalhou em exclusivo para esta pélis. Um dos fragmentos
mais célebres do corpus pertence a homenagem dos soldados que perderam a
vida nas Termépilas ao lado de Lednidas (cf. fr. 531). Além das composicoes

8 Nio héd unanimidade quanto a este ponto. Barigazzi 1963: 74 viu neste fragmento uma
referéncia a vitéria de Maratona. Molyneux 1992: 150 ponderou esta hipétese, embora com
reservas (cf. p. 153). Podlecki 1968: 269-271 propds antes Salamina. Rutherford 2001a: 37-38
cita estas hipSteses e avanga outras possibilidades, designadamente a batalha de Artemisio.

81 Hauvette 1896: 145 integrou o fr. eleg. 91 nos epigramas “vraisemblablement authentiques”
(cf. pp. 101-102). A autenticidade nio ¢é, de resto, a questio mais polémica. Menos consensual é
a identificagio de Mégacles e de Cilias. Sobre este ponto, vide Campbell 1982: 396 e Molyneux
1992: 155-156, que faz a resenha das teses propostas.
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sobre as naumaquias acima referidas, um dos trabalhos mais importantes terd
sido o poema elegiaco dedicado a vitéria de Plateias. Uma das questdes que
tem intrigado os estudiosos é precisamente o relevo que Simoénides teria dado a
cada um dos contingentes gregos, uma vez que o exército de Esparta, chefiado
por Pausénias, parece surgir em evidéncia, pelo menos na parte preservada do
papiro. No entanto, Plutarco deixou-nos o seu testemunho sobre o modo como
os Corintios eram evocados nessa obra (cf. frr. eleg. 15-16). Por outro lado,
segundo informa o Periegeta, no campo de Plateias, os timulos dos Atenienses
e dos Espartanos estavam assinalados com epigramas de Siménides (9. 2. 5,
cf. epigr. VIII e IX). Supomos que a composi¢io de todas estas obras ocupou
o poeta durante alguns meses de 480/479 e que a sua execugdo o obrigou
a realizar vérias deslocagdes, visto que participaram no conflito contingentes
de diversas péleis e os confrontos ocorreram em diferentes locais da Grécia®.
Na terceira parte, no comentario a alguns dos fragmentos voltaremos a este
assunto.

d) O testemunho do corpus epigramidtico

O corpus epigramatico atribuido a Siménides inclui quatro composi¢oes
dedicatérias e uma funeriria que dizem respeito a atletas da Grécia
Continental e Insular, mas ¢ provavel que nio sejam todas auténticas. Pausanias
transmitiu-nos uma dessas pecas, sublinhando a sua singularidade (6. 9. 9 =
epigr. XXIX, 152 B, 148 D):

mapd 8¢ tod Tédwvog To dpua dvdkertar dIAwv, téxvn tod Alyivritov TAavkiov. ToOTw
Q) diAwvi Zipwvidng 6 Aswrpénoug éAeyeiov de€idtatov énoinoe:
natpic uev Képrupa, @iAwv § dvoy’, iyt 8¢ TAavkov
vid¢, kal Vik® TvE 60 dAvpumddag.

Junto do carro de Gélon ergue-se a estdtua de Filon, obra do egineta Glducias. Para este
Filon, Siménides, filho de Ledprepes, compds este singular distico elegiaco:
Minha pitria é Corcira, Filon é o meu nome, de Glauco
sou filho e com o meu punho vengo duas Olimpiadas.

Pausinias admirou o estilo conciso e elegante destes versos, cuja
informagio se restringe ao essencial: naturalidade, nome, filiagio do atleta e
vitérias alcancadas. Tal concisdo leva a supor que se trata de uma inscrigdo

82 Nas conclusbes sobre a actividade de Siménides neste periodo, Molyneux 1992: 202
reconhece que a composi¢io de um largo nimero de obras para diferentes cidades teria levado
o poeta a realizar diversas viagens, observando que ndo é possivel saber que lugares, de facto,
visitou. O que afirma a seguir — “even choral odes could be sent, and performed in the poet’s
absence” — depreende-se dos versos de Pindaro e de Baquilides (vide supra, pp. 107-110), mas

nio hd nenhum indicio relativamente ao nosso lirico.
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arcaica, o que por si s6 ndo assegura a atribui¢do a Simoénides (cf. Page 1981:
244). Mas ha outros dados a ter em conta.

Este passo de Pausinias é também um testemunho dos contactos que
se podiam estabelecer na Epoca Arcaica entre artistas e atletas oriundos de
diversas partes do mundo grego. De facto, a estdtua olimpica do famoso Milon
de Crotona foi realizada por um compatriota (Paus. 6. 14. 5, vide infra), mas a
de Filon é uma obra de Glducias de Egina, que desenvolveu a sua actividade
nos inicios do séc. V¥. Os dados de que dispomos sobre as vitérias do atleta
coincidem com esta cronologia. Alguns estudiosos identificam-no com o
Filon de Corcira mencionado por Pausinias em 6. 14. 13, cuja estitua em
Olimpia comemorava uma vitéria no estidio na categoria dos paides, que Page
1981: 243 situa nos anos 504 ou 500%%. Na sua opinido, as vitérias na prova
do pugilato devem ter ocorrido em 492 e 488%. Mas, para Moretti 1957: 79,
a identifica¢do nio é segura, uma vez que o epigrama ndo faz alusio a vitdrias
precedentes® e o préprio Pausinias em 6. 14. 13 nido esclarece que estd a falar
de um atleta ja referido nos capitulos anteriores. Assim, situa a primeira vitéria
de Filon na 702 Olimpiada (= 500) e a segunda na Olimpiada seguinte (496).

Embora divergentes, nenhuma das datacbes representa um obsticulo
a autoria de Simoénides, nem cremos que a sua intensa actividade o teria
impossibilitado de compor um singelo epigrama em honra de um jovem atleta,

8 Campbell 1991: 549. Moretti 1957: 75 e Fontenrose 1968: 99 situam o floruit do escultor
c.480. De acordo com Paus. 6. 10. 3, este artista realizou também a estdtua olimpica do pugilista
Glauco de Caristo (cf. fr. 509), dedicada pelo filho do atleta.

8 Moretti 1957: 79 situa este triunfo na 692 Olimpiada (= 504) e supde que na Olimpiada
seguinte, na mesma categoria, tenha vencido Meneptélemo de Apolénia, também referido por
Pausanias em 6. 14. 13.

55 Page baseia-se nas propostas de A. Raubitschek (RE 19, 1938, col. 2528-2529). Esta
hipétese é concilidvel com os dados reunidos por Moretti 1957: 82 e 84, segundo os quais na
722 Olimpiada (= 492) a vitéria no pugilato coube a Cleomedes de Astipaleia e na Olimpiada
seguinte (= 488) a Diogneto de Creta, mas ambos foram desclassificados por terem matado
o adversario (cf. Paus. 6. 9. 6 ¢ infra, n. 111), pelo que outro atleta foi declarado vencedor. A
identificagdo do Filon de Corcira de Paus. 6. 14. 13 com o que ¢ mencionado no passo anterior
foi proposta pela primeira vez por T. Preger (apud Moretti 1957: 79, Page 1981: 243 n. 1).

% Esta omissao pode ter sido voluntiria. Note-se que o epigrama foi composto na primeira
pessoa e as formas verbais se encontram no presente do indicativo. E possivel que Glducias
tenha esculpido o atleta na posigio caracteristica de skiamachein, ou seja, em plena acgio
contra um adversirio imagindrio, tal como representara Glauco de Caristo (cf. Moretti 1957:
75; Rausa 1994: 23, 93). Se o epigrama pretendia ser uma ilustragio viva da estdtua, nio faria
sentido evocar uma vitéria anterior numa prova completamente diferente. Segundo informam
Raubitschek, ibidem, e Moretti 1957: 80, numa data posterior ao ano 394 da nossa era, a estitua
de Filon foi levada para Constantinopla e fazia parte das que decoravam as galerias das termas
de Zeuxipo, onde foi contemplada pelo poeta Cristodoro de Copto (Egipto, séc. V-VId.C.), que
a mencionou na sua obra (Ekphrasis 229, poema incluido no livro II da Antologia Palatina). Para
uma leitura deste texto, vide A. Kaldellis, “Christodoros on the Statues of the Zeuxippos Baths:
A New Reading of the Ekphrasis”, GRBS 47 (2007) 361-383.
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ainda que oriundo de uma longinqua pélis. Segundo Quintiliano (Insz. 11.2.14
= fr. 510, infra), entre os laureados que a tradi¢do atribuia ao poeta contava-se um
tal Agatarco e hd registo de que um atleta de Corcira com este nome obteve uma
vitéria no estddio na 612 Olimpiada (= 536). A confirmar-se a identificagio entre
os dois homens® e a tradigdo citada pelo retérico romano de que Simdnides
havia composto um epinicio, teria sido um dos seus primeiros trabalhos®.

Na VIII* Pitica, composta para Aristémenes de Egina, por uma vitéria
alcangada supostamente em 446%°, Pindaro evocou os triunfos atléticos de
Teogneto e de Clitémaco, tios maternos do laureado (vv. 35-37, cf. Race 1997a:
326). E de supor que este passo tenha de algum modo sugerido a atribui¢o a
Siménides, o poeta da gera¢do anterior a do grande lirico de Tebas, do epigrama
dedicatério de Teogneto, preservado na Antologia de Planudes (2 = epigr. XXX,
149 B, 111 D). Segundo Pausénias (6. 9. 1), este atleta de Egina venceu em
Olimpia a prova de luta na categoria de paides e supoe-se que esta vitéria tenha
ocorrido em 476, se a lacunosa linha 15 do P Oxy. 222 ([8goyvntog atyi]vntng
nat® taAnv) lhe diz respeito™. Se aquela data ndo é obsticulo a autoria de
Siménides, Page 1981: 244 notou, com razio, que o estilo do epigrama sugere
tratar-se, provavelmente, de uma criagio de um erudito alexandrino?.

Pindaro celebrou num epinicio uma vitéria obtida por Césmilo de Rodes
nos Jogos Istmicos (frr. 2-3 Ma., cf. Race 1997b: 224-225), mas nada mais
sabemos sobre este pugilista nem sobre as datas dos seus triunfos. Page 1981:
245 nio chega a uma conclusio definitiva sobre a autenticidade do epigrama
dedicatério que a Antologia de Planudes atribui a Siménides (23 = epigr. XXXI,

87 Cf. Moretti 1957: 72. As fontes sao D.H. 4. 41.1 e Iulius Africanus.

88 Cf. supra (n. 50) a nossa conjectura sobre a celebragdo, por Siménides, de uma vitéria de
Pisistrato alcangada também nesta 612 Olimpiada.

% A confirmar-se a informagio do escoliasta, trata-se da ode mais recente da colecgio de
epinicios (cf. Race 1997a: 326).

% Cf. Grenfell and Hunt 1899: 91, Page 1981: 244, Campbell 1991: 549. O P Oxy. 222,
datado do séc. IIT d.C., contém uma lista de vencedores olimpicos respeitante aos anos 480-
468 e 456-448, como jd foi referido. Vide a edi¢io moderna, com tradugio e comentdrio, em
Christesen 2007: 28-30, 202-215, 382-384.

%1 Page notou a omissdo da naturalidade do atleta, o que nio seria vulgar num epigrama
contemporineo, sobretudo quando a metédfora do v. 4 sublinha a importincia da vitéria para a
terra de seus pais. Diversamente da concisio singular que caracteriza o epigr. XXIX, a dedicatéria
de Teogneto evidencia processos tipicamente literirios, como o imperativo inicial, que evoca a
conhecida méxima délfica yv®61 cavtév (Pl Prz. 343b), a metifora do v. 2, através da qual
se revela a especialidade do atleta, o elogio hiperbélico do seu aspecto no v. 3, que lembra
um passo da VIII* Olimpica de Pindaro (vv. 19 sqq.), composta em honra de Alcimedonte de
Egina, vencedor na prova de luta de paides em 460. Molyneux 1992: 89-91 rejeitou a autoria de
Siménides com base na hipétese de o fr. 507 pertencer a um epinicio em que insultava Crio de
Egina e na convicgio de que hé indicios de que o poeta, ao contririo de Pindaro, nunca celebrou
atletas desta ilha. Julgamos, porém, que nio é legitimo evocar o fr. 507 como prova de que o
epigr. XXX nio foi composto por Siménides. Como veremos na terceira parte, ndo hd consenso
quanto ao sentido a atribuir ao fragmento lirico.
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154B,149D).De facto,evidenciam-se as mesmas caracteristicas que destacamos
a proposito do epigr. XXIX: concisdo, clareza e informagao essencial, préprias
da inscri¢do de uma estitua. No entanto, o emprego da forma dialogada e a
elaboragdo fénica do distico, sobretudo no v. 1, ndo excluem a hipétese de se
tratar de uma composi¢io literdria da Epoca Helenistica. Todavia, ainda que
aceitemos a sua autenticidade, a auséncia de dados sobre as datas das vitdrias
de Casmilo de Rodes nio nos ajuda na anilise da questio da mobilidade de
Siménides®.

Duas linhas do P. Oxy. 222 registam o triunfo do corredor Dandis
de Argos no diaulos (400 m), no ano de 476 (linha 8 [da]vdig ap[y]ei[o]g
dtavAov), e no stadion (200 m) na olimpiada seguinte, em 472 (linha 20 [0
dav]dic apyerog otadiov)®. Estas vitérias coincidem com os tGltimos anos da
vida de Siménides, pelo que, do ponto de vista cronolégico, hd uma ligeira
possibilidade de o poeta ter composto o epitifio que a Antologia Palatina lhe
atribui (13. 14 = epigr. XXXV, 125 B, 98 D):

‘Apyeiog Advdig otadiddpopoc EvOEde keital
vikaig inméPotov matpid’ énevkAeicog
"OAvumniq dic, €v 8¢ ITvOGOWVL Tpia,
0w & €v’lobu®, mevtekaidek’ v Neyéq.
ta¢ & GAAag vikag ok eVUAPES €0T GpiOuroat.

Aqui jaz Dandis de Argos, corredor de estidio,
que glorificou com suas vitérias a pétria criadora de cavalos,
duas vezes em Olimpia, trés em Delfos,
duas no Istmo, quinze em Nemeia.
Nio é ficil contar as outras vitérias.

O elenco dos triunfos de Déandis parece respeitar a hierarquia tradicional
dos quatro grandes festivais pan-helénicos e nio a cronologia das suas vitérias,
o que abona a favor da autenticidade da composi¢do®. Page 1981: 250 observa
ainda que uma personagem sobre a qual praticamente nada se sabe nio pode
ter sido objecto de um epitifio ficticio na Epoca Helenistica. A confirmar-se
a autoria de Siménides, este epigrama provaria que o poeta que vivia agora na
Magna Grécia, de acordo com o retrato que a tradi¢do nos legou, nio deixava

%2 Hauvette 1896: 135 rejeitou a autenticidade do epigrama.

% O triunfo na corrida do estddio em 472 é também registado por Dionisio de Halicarnasso
(9.37.1) e Diodoro Siculo (11.53.1).

% Sobre esta questdo, vide em particular P. Angeli Bernardini, “Lepitafio dell’atleta Dandis di
Argo (APXIII 14)”, Eos 69 (1981) 195 sqq. (cf. 1980: 96-97). A favor da autenticidade do epigrama
(p-191), a andlise de Bernardini tem como objectivo o confronto entre a formulagio linguistica nos
epigramas de atletas e no epinicio. Sobre a carreira de Déndis, cf. Moretti 1957: 89, 91.
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de continuar a compor em honra de homens distintos da Grécia Continental.
Mas sobre este ponto, dispomos apenas do testemunho da Antologia Palatina,
0 que € muito pouco.

No mesmo livro da Antologia Palatina figura, sob a autoria de Siménides,
o epigrama dedicatério do corredor Nicoladas de Corinto, que se distingue
principalmente pela sua dimensdo singular (doze versos) e pelo metro® (4P
13.19 = epigr. XLIII, 155 B, 147 D). Na opinido de Page 1981: 262, trata-se
da cépia de uma inscrigdo e a atribuigdo a Simoénides, nas suas palavras, “pode
ser uma indicagdo de que é relativamente antiga”. Como ndo possuimos
quaisquer dados biogréficos sobre Nicoladas, ndo podemos tirar conclusdes
sobre a relevincia deste epigrama na questdo da mobilidade de Siménides. O
facto de o dialecto ser o dérico convencional (Page 1981: 263) pode ser um
indicio de que o poeta fosse alguém com uma personalidade pan-helénica.
Em nossa opinido, se Siménides tivesse comemorado as vitérias do atleta num
epigrama, té-lo-ia feito de forma mais concisa e elegante.

e) Os Oligétidas de Corinto

Em 464, Pindaro celebrou a consagragio olimpica de Xenofonte, vencedor
no estidio e no pentatlo, numa ode em que evoca o triunfo em Olimpia de
seu pai, Téssalo, pela vitéria no estddio, mas também os muitos outros feitos
desportivos alcan¢ados em diversos festivais pela sua familia, os Oligétidas de
Corinto (0L 13.1,24-48,93-113).

E bem provivel, como créem alguns helenistas, que Siménides tenha
celebrado algumas das muitas vitérias desta familia mas, por enquanto, essa
possiblidade baseia-se apenas nas propostas de reconstitui¢io dos frr. 21 e 22
do P Oxy. 2623 (= 339-340 SLG, 519A Campbell), datado dos inicios do séc.
IT d.C. e publicado em 1967 por Lobel®. As palavras mais legiveis sugerem
que ambos pertencem a epinicios e supde-se que estejam relacionados (cf.
Lobel 1967: 66, Campbell 1991: 405, 407).

A hipétese de pertencerem a uma ode de vitéria dedicada a alguém da
linhagem dos Oligétidas apoia-se nos vv. 6-7 do fr. 21, onde se pode ler 'E]
| prcipov kagty, [vne], ‘irmdo de Eritimo’. No v. 8 surge 0 pev otadiovl,
o que pode significar uma referéncia a uma vitéria no estidio. Embora a

% O metro ¢ uma combinagio de hexdmetros dactilicos e de hiponacteus. Este assunto e os
vérios problemas que o epigrama apresenta no dmbito da critica textual sdo tratados por Bruna
M. Palumbo Stracca, “La carriera di Nicolada (4P xiii 19)”, BollClass 5 (1984) 106-117. Page
1981: 262 enumera os tragos originais da composi¢io, sublinhando que o modelo literdrio é o
catdlogo do epinicio, do tipo que se encontra em Pindaro (e.g. O/. 7. 81-87,13.106-113).

% O estudo mais importante sobre esta matéria continua a ser o de Barrett 1978. Vale a pena
lembrar que ¢é posterior 4 publicagio deste artigo a confirmagio, por Lobel 1981: 21-22, de que
o P Oxy. 2623 deve ser atribuido a Siménides, o que Barrett ja supunha (cf. p. 5).
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identificagdo do grau de parentesco de Eritimo constitua uma dificuldade, a
ode de Pindaro dedicada a Xenofonte, na qual ¢ evocado (v. 42), atesta que
pertencia aquela familia”. Por sua vez, o fr. 22 reforca esta relagio, pois sio
legiveis os topénimos referentes a Delfos (3 Jovr TTvBoi ydp mot[(g)) e a Corinto
(5 Jewy, 1 Koprv[6-). O primeiro evoca um dos santudrios em que os Oligétidas
triunfaram (cf. Pind. O/ 13. 43), o segundo a sua pitria. Por conseguinte,
cremos que podem ter razdo os estudiosos que incluem entre os patronos de
Siménides os Oligétidas de Corinto™.

E provavel que o poeta tenha celebrado outros cidaddos desta polis.
A histéria evocada por Plutarco na Vida de Temistocles (5. 7 = test. 27, cit.
supra), segundo a qual Siménides insultara os cidaddos corintios, além de
ser incompreensivel pela auséncia de um contexto, ndo passa certamente de
uma anedota, que os fragmentos nio confirmam e as palavras do préprio
Plutarco desmentem (cf. epigr. XIV, frr. eleg. 15 e 16). Talvez tenha sido o
conhecimento desta associagdo profissional a cidade do Istmo que levou a
tradicdo a atribuir-lhe o epigrama do pintor Ifion de Corinto® e o epitifio de
Xantipa, esposa de Arquenauta e bisneta do tirano Periandro'®.

2.2.DaTessdlia

a) As familias aristocrdticas

E antiga a tradi¢do, e hoje unanimemente aceite, de que em determinado
momento da sua vida Siménides beneficiou da protecgdo das familias
aristocraticas da Tessdlia. Com toda a probabilidade, tal convivéncia deve
ter sido interrompida, ou mesmo cessado, quando o exército persa invadiu
a Hélade. Os elementos de que dispomos, todavia, ndio nos permitem

97 Qs escblios de Pindaro ndo esclarecem esta dificuldade. Cf. Barrett 1978: 2-9, Race 1997a:
193 n. 3.

% Cf. Barrett 1978: 10 sqq., que examinou e tentou reconstituir os fragmentos. As suas
propostas sio aceites por Parsons 2001: 59, 62.

% Epigr. XXXII (4P 9. 757). A atribuigio a Siménides encontra-se apenas na Antologia
de Planudes, o que ¢ uma prova muito fragil, ainda que possa ser uma cépia de uma inscrigéo
auténtica. Na mesma antologia, o epigr. XXXIII (b), que pretende ser uma assinatura do pintor
Cimon de Clonas, figura também sob a autoria de Siménides. Ct. Page 1981: 245-246, que situa
o floruit dos dois pintores c. 500.

10 Epigr. XXXVI. Hauvette 1896: 145 considera-o um dos epigramas “vraisemblablement
authentiques”, opinido corroborada por Page 1981: 251-252, que analisa a composi¢io e defende
tratar-se da cépia de uma inscrigdo verdadeira. No entanto, a atribui¢io a Siménides depende
somente da Antologia Palatina (13.26).

101 Esta conjectura fundamenta-se na suposi¢io de que as manobras militares dos Persas
devem ter posto em perigo as comunicag¢des com a regido da Tessdlia e ndo tanto no medismo de
alguns dos seus chefes, como defenderam alguns estudiosos. Cf. Molyneux 1992: 134 e n. 115.
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determinar com exactiddo em que momento Simoénides aceitou trabalhar
para chefes tessilios. Muitos helenistas acolhem como facto a hipétese de o
poeta ter deixado Atenas na sequéncia do assassinio de Hiparco em 514 (cf.
Sordi 1958: 84) e regressado por volta do inicio das Guerras, ou logo apds a
tragédia que se abateu sobre a familia dos Escépadas e abalou provavelmente
a sua influéncia. B. Helly situou este acontecimento c. 515' e, talvez devido a
proximidade desta data com a da morte de Hiparco, considerou a possibilidade
de Siménides ter sido acolhido na corte de Escopas antes ou imediatamente a
seguir & convivéncia com o filho de Pisistrato (Helly 1995: 108, cf. Sordi 1958:
62).

Mais relevante nos parece o que escreveu acerca das caracteristicas
geogrificas da Tessdlia: uma regido rodeada de montanhas, que nio
funcionavam, porém, como obsticulos as comunica¢bes com as regides
vizinhas, porque o conjunto de vales e caminhos que as atravessam (que
receberam a designacio geral de Tempe), em todas as épocas permitiram a
deslocagio de viajantes, mercadores e exércitos (OCD, s.v. Thessaly). Podemos
supor que, pelo menos até ao inicio das Guerras Medo-Persas, a deslocagio
a essa regido do mundo grego nio representaria uma dificuldade excepcional,
mas também ndo cremos que fosse muito simples'®. Como jd dissemos, é
provivel que Simoénides tenha sido acolhido na corte de Pisistrato antes da
morte do tirano (em 527), o que nio significa que ai residisse em permanéncia.
Nio nos parece, portanto, que se deva rejeitar a hipétese de se ter deslocado
a Tessdlia antes da morte de Hiparco. Mesmo aceitando essa possibilidade, é
natural que os poetas que haviam convivido de perto com os filhos de Pisistrato
tenham procurado protec¢do noutras paragens, sobretudo apds a expulsio de
Hipias'™. Em finais do séc. VI, as cortes das familias aristocraticas da Tessilia,
aliadas dos Pisistratos, devem ter sido tdo acolhedoras como foram, mais tarde,
as dos tiranos da Sicilia, ja que detinham uma riqueza considerdvel, apoiada na
posse de grandes dominios e na criagio de animais, que permitiria certamente
grandes generosidades, mas também rela¢ées e influéncia importantes, quer

12 OCD, s.v. Crannon. Morrison 1942: 61 nio avangou nenhuma data precisa (“The disaster
of the Scopads must have occurred towards the end of the sixth century”). Sordi 1958: 67 situa
a morte de Escopas, que perdeu a vida nessa catdstrofe, “numa data imprecisa entre 510 e 500”.
Vide a recensio das diferentes propostas, nenhuma isenta de dificuldades, em Molyneux 1992:
137.

15 A descri¢io que Herédoto nos fornece do itinerdrio seguido pelas forgas terrestres
enviadas pela Grécia Central a Tessalia c. 480 (7. 173. 1-2) ¢ muito vaga, mas sugere que o
percurso se fazia (ou podia fazer) em duas etapas: primeira, através do Mar Egeu, atravessando
o estreito de Euripo e desembarcando em Alo, na Acaia-Ftiétida, ao sul da Tessalia; segunda,
por terra, entrando na Tessélia através do desfiladeiro de Tempe. No mesmo capitulo, refere o
itinerdrio seguido pelo exército de Xerxes.

104 Huxley 1978: 235 sugere que Siménides pode ter beneficiado das relagées diplomiticas
entre Hipias e os chefes tessalios.
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no interior da Tessalia quer além fronteiras (cf. Sordi 1958: 84, Helly 1995:
107).

A fonte mais antiga a atestar a convivéncia de Siménides com um chefe
tessdlio é o Protdgoras de Platdo, que nos transmitiu um dos fragmentos mais
importantes do seu corpus, pertencente aum poema composto a pedido de Escopas
de Cranon (339a-346d = fr. 542). Se nada sabemos sobre as circunstincias de
composi¢io e execucdo (cf. infra, pp. 212-213), os intervenientes no didlogo
platénico confirmam que era muito conhecido no séc. V (Prz. 339b). Supomos
que outras composi¢des tenham também sido célebres, porque no Idilio XVI,
que versa sobre a importincia da convivéncia dos homens de poder com os
poetas, Tedcrito evoca como exemplo antigo a imortalidade que os nobres
tessdlios haviam alcangado gragas a Siménides (vv. 42-47 = test. 13):

duvaotor 8¢ ta oA kat AP tiva Ainévteg
de1\oig v vekVeoot pakpoLg aidvag EKevo,

el un Beiog Go180¢ 6 Krjrog aidAa pwvéwv

BépPrtov £¢ moAUXopdov v avdpdot Bfk’ dGvouacTolg
Omhotéporg Tiudc O¢ kai wkéeg EANAayov Trror,

of o@io1v &€ iep&dv oTe@avn@dpot TABoV dydvwy.

Tivessem eles deixado para trés aquelas riquezas numerosas,

ficariam esquecidos entre os infelizes mortos por largo tempo,

se um aedo divino, o0 homem de Ceos, entoando cantos variados

ao som do barbitos de muitas cordas, nio os tornasse célebres entre os homens
mais jovens. E até os cavalos velozes receberam honras,

ao regressarem coroados das sagradas competicGes.

Nos versos que antecedem este passo, Tedcrito menciona ‘Avtioxog
‘AAevag (v. 34), a familia dos Tkonddat (v. 36) e a dos Kpe@vdar (v. 39).
E interessante notar o retrato anacrénico de Simoénides como um aedo
homérico (vv. 44-45), embora nio seja totalmente fantasioso supor que na
Tessilia tivesse andado de corte em corte e acedido a compor para as diversas
familias, independentemente das relagdes que estas mantinham entre si (que
permanecem uma incégnita)'®. Vale a pena lembrar que a fonte de Estrabdo
sobre os nomes dos diferentes povos que viviam nesta parte da Grécia arcaica
é precisamente o nosso lirico (9. 5. 20 = fr. 632, 127 P, 198 B).

105 West 1992b: 58 n. 47 supde que a mengio do barbitos, geralmente associado ao simpédsio
nas pinturas de vasos, possa ser uma referéncia a um encémio composto por Siménides em honra
da familia dos Escépadas. Chama ainda a atengio para a ocorréncia do vocibulo fappi[t nalinha 3
do fr. 7 do P. Oxy. 3965 (= fr. eleg. 29). Na interpretagdo de Hunter 1996: 101-102, a0 mencionar
este instrumento de cordas, Tedcrito pretendia sublinhar o profissionalismo de Siménides. Sobre

0 barbitos, cf. West 1992b: 57-59, Mathiesen 1999: 249-253, Pereira 2001: 204-210.
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A crer no testemunho de Tedcrito, Siménides contactou especialmente
com trés familias: a de Antioco, a dos Alévadas e a dos Escopadas'®. E
interessante a mengdo de Alevas, pois a sua familia, estabelecida em Larissa
desde o inicio do séc. VI até ao fim do séc. IV, era uma das mais poderosas
da Tessélia. Deduz-se da informagio dos escélios de Tedcrito (ad 16. 34-35)
que este Alévada seria filho de Simo e nio 'AAevag 6 ITVppog (‘Alevas Ruivo’),
o mais célebre dos membros desta familia. Esta questdao nio ¢, no entanto,
consensual nem vale a pena ser aqui tratada. Na verdade, em nossa opinifo,
nio é de admirar que os Alévadas tenham convidado Siménides a permanecer
na sua corte algum tempo, mas esta hipétese nao é confirmada por nenhum
outro testemunho nem pelos fragmenta. Sabemos, contudo, que solicitaram a
Pindaro um epinicio, pelo menos. A X4 Pitica, composta em 498 (de acordo com
o escélio) para Hipécleas da Tessdlia, por uma vitéria no diaulos dos paides, foi
aparentemente encomendada por Térax (v. 64). Lider dos Alévadas no inicio
do séc. V, este chefe e os seus dois irmios foram os principais instigadores do
medismo tessilio (Hdt. 7. 6. 2, 7. 130. 3), mas viriam naturalmente a perder
a sua influéncia ap6s as Guerras (B. Helly, OCD, s.v. Aleuadae; Helly 1995:
114). Fica, assim, em aberto a possibilidade de Siménides ter contactado com
membros desta familia'®.

O tratamento desta questdo nio estd isento de dificuldades, uma vez que
as fontes mais importantes sobre os aristocratas tessalios da Epoca Arcaica sio
as que a tradigdo literdria nos legou acerca das relagoes profissionais do poeta.
A titulo de exemplo, Helly 1995: 104 considerou os vv. 34-39 do idilio acima
citado o testemunho mais significativo sobre Antioco. O escélio aos vv. 34-35,
depois de explicar o sentido das palavras de Tedcrito, conclui com a seguinte
observagio (p. 327 Wendel = fr. 528): ‘Antioco era filho de Equecritides e de
Diseris, como diz Siménides.” (6 8¢ Avtioxog 'Exekpatidov kai Avoripidog
vi0¢ AV, K¢ Pnot Tiuwvidng.).

E de supor que o poeta tenha composto uma obra na qual evocava a
filiagdo de Antioco, um motivo vulgarissimo num poema da Epoca Arcaica.
Mas os editores de Siménides relacionaram este comentario com um passo de

Elio Aristides (Or. 31.2 = fr. 528,23 P, 34 B):

106 Gow 1965b: 314 explica que a forma Kpe®vdat é empregue em vez de Kpeovtidat por
razdes métricas. Assim, o poeta estd, provavelmente, a referir-se 4 mesma familia, pois Escopas
era filho de Creonte (vide infra schol. Theoc. 16. 36-37 = fr. 529). A identificagio dos Escépadas
com os Creondas foi também defendida por Morrison 1942: 60.

107 Stella 1946: 20 e Podlecki 1980: 386 negam a existéncia de provas que atestem esta
possibilidade. Para uma opinido contrdria, vide Molyneux 1992: 118-121. O investigador
invoca uma fonte do séc. V d.C. (Sozomenus, Historia Ecclesiastica, Praef. 5, p. 2 Bidez), que
nio nos parece relevante, uma vez que remonta provavelmente aos versos ou aos escélios de
Tedcrito.
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notog tadta Zipwvidng Opnvioet, tic Mivdapog moiov uéhog fj AGyov torobtov E€evpiv;
Tig Xopog G€ov @OéyEetar TorovTov mdboug; moia 8¢ Avonpig Osttan Tololto MEVOOG
énévOnoev €n’ AvTidxw teAevtricavtt Soov VOV untpl tf] tovtov tévBog Tpdreltat;

Que Simoénides lamentara estas coisas, que Pindaro, com que canto, com que palavras?
Que coro entoard um canto digno de tal desgraga? Que Diseris Tessilia padeceu tanto pela
morte de Antioco que iguale a dor que habita agora a mie deste jovem?

Diseris, mie de Antioco, que tera falecido jovem, é evocada como exemplo
paradigmidtico da mulher que sofre dolorosamente a perda de um filho. A
hipétese de Siménides, ou Pindaro, ter composto o elogio finebre do principe
nio ¢é sustentada por nenhum testemunho antigo. Todavia, no que diz respeito
a0 nosso lirico, convém ter presente o contetido dos escdlios ad Theoc. 16.

36-37 e 44 (pp. 327-328 Wendel = fr. 529, 24 P, 33 B):

ol d¢ Tkomddar Kpavvwviol to yévog. Kpavvav d¢ mohig Oecoariag, 80ev Tkémag 6
Kpavvdviog Kpéovtog kat ‘Exekpateiog vidg. kal Zipwvidng év ©prvoig. (...)

6 Knjtog' tovV Zipwvidnv @net, tapdoov adtog toig mpoetpnuévoig £v6€oig avdpdot tdv
@ecoal®v Emvikiovg Eypae kai Oprvoug.

Os Escépadas eram uma familia de Cranon. Cranon ¢ uma cidade da Tessdlia a qual
pertencia Escopas, o Cranénio, filho de Creonte e de Equecrateia. Cf. Siménides nos seus
trenos. (...)

‘O homem de Ceos’: ele quer dizer Siménides, porquanto ele compds epinicios e trenos
para os distintos tessélios acima mencionados.

A confiar nestas informagdes, Siménides compos epinicios em honra dos
patronos tessélios, como o préprio poema de Tedcrito sugeria (vv. 46-47), mas
também trenos, e um deles pode muito bem ter sido o de Antioco.

A informagio de que o seu pai se chamava Equecritides (cf. supra) e
a mie de Escopas Equecrateia leva a supor que as duas familias se tenham
unido pelo casamento'®. A identificagio dos seus membros representa, no
entanto, um problema, porque os mesmos nomes foram usados de gera¢io em
geragio (Helly 1995: 104). E o caso, como vimos, de Alevas, mas também de
Equecritides e de Escopas.

Morrison 1942: 60 n. 4 propés a identificagio dos pais de Antioco com
as pessoas a que dizem respeito dois epigramas dedicatérios atribuidos a
Anacreonte, transmitidos pelo livro VI da Anfologia Palatina (136 = VII FGE,

108 Cf. Gow 1965b: 312-313. Esta hipétese, ji considerada no final do séc. XIX (G.
Busolt, Griechische Geschichte. Vol. 11, Gotha, 1885-1904, 474 n. 2, apud Molyneux 1992: 129)
¢ também defendida por Helly 1995: 105. Sobre a conjectura de Antioco ser um Alévada,
defendida por Morrison 1942: 60-61, vide Molyneux, ibidem.
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108 D; 142 = X111 FGE, 107 D):

pn&idikn pev €pelev, éovAevoev 8¢ Avonpig,
eipa t88e Euvn & dugotépwy coin.

Prexidice executou, por designio de Diseris,
esta veste. Em comum tém a mesma arte.

odv te xapv, Atdvuae, kal ayAadv dotel KOopoV
@sooahiag W avédnk apxog Exekpatidac.

Em tua homenagem, Didnisos, e como adorno espléndido para a cidade
me consagrou o chefe tessdlio Equecratides.

Por prudéncia, Helly 1995: 105 preferiu nido tomar posig¢do sobre este
ponto, considerando-o “pouco claro”. Alguns fil6logos, porém, supdem que os
epigramas possam ser auténticos'®. A confirmar-se esta hipétese, significaria
que a familia de Equecratides havia acolhido na sua corte ndo sé Siménides,
mas também o lirico de Teos e, eventualmente, outros poetas.

Lamentamos ndo existirem dados mais seguros sobre esta familia
aristocratica de Farsalo e ndo ser ficil a identificagio dos seus elementos,
designadamente de Equecritides'®. A aceitarmos a reconstitui¢io dos
especialistas, este nome ocorre num fragmento elegiaco do ‘Novo Siménides’
(fr. eleg. 22. 9, vide infra), que pode ter pertencido a um poema apresentado
durante um banquete. Infelizmente, o seu estado de conservagao nao permite
saber em que circunstincias foi composto e executado. Ndo deixa, porém, de
ser uma prova de que Siménides conviveu com Equecritides ou, pelo menos,
com elementos da sua familia.

Uma das histérias mais célebres que a tradigdo literdria nos legou acerca
do poeta desenvolveu-se a partir do acontecimento trigico que atingiu a
familia de Escopas. No decurso de um banquete realizado no seu palicio, o
tecto desabou e soterrou os convivas, entre os quais se encontravam amigos
e familiares'!. Segundo Favorino de Arles, orador do séc. II d.C., evocado

19 Cf. Gow 1965b: 312, Campbell 1988: 151.

110 Convém distinguir o Equecratides mencionado no escélio ad Theoc. 16. 34 de um outro
chefe tessilio referido por Tucidides (1. 111), pai de Orestes (ou Orestas), que ¢ posterior. Cf.
Morrison 1942: 61, Helly 1995: 106-107.

1 Na opinido dos historiadores, esta tragédia terd sido o motivo principal da perda de
influéncia politica da familia tessilia. Morrison 1942: 61 nio rejeitou a hipétese de se ter
tratado de uma conspiragio politica. As fontes nio sdo esclarecedoras. Sobre este aspecto,
cf. Molyneux 1992: 125. O desabamento de um tecto pode ser provocado por um terramoto,
por exemplo, mas a tradigio grega conservou também uma histéria da Epoca Arcaica com
contornos semelhantes a de Sansdo e Dalila. Segundo informa Pausénias (6. 9. 6-7), na 722
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por Estobeu (4. 41. 62), o nosso lirico tratou a desgraga dos Escépadas num
poema, cujo subgénero ndo especifica. No entanto, cita dois dos quatro
versos do fr. 521, que aquele antologista nos transmitiu como pertencentes
aos trenos de Simoénides (4. 41. 9). Estes testemunhos, porém, nio provam
que o poeta tenha tratado aquele acontecimento num elogio finebre, como
defendem alguns estudiosos, mas é verosimil que o tenha evocado na sua
obra e causado grande impressdo. Note-se que a fonte mais antiga sobre este
episédio trgico é um fragmento do livro III dos Aetia de Calimaco (fr. 64.
11-14 Pf. = test. 21), que tem como sujeito poético o préprio Siménides, o
que pode ser entendido como uma alusio a um dos seus poemas. Em nosso
entender, estes versos indiciam que a partir do séc. III, pelo menos, esta
histéria, que provavelmente terd um fundo de verdade'?, incluia o motivo
do salvamento do poeta'”, um dos convivas do malogrado banquete, por
intervengdo dos Dioscuros. Dois ou trés séculos mais tarde, um episédio
da histéria tragica da Tessalia havia dado origem a uma lenda que gozava
de grande popularidade no mundo greco-romano e que conhecemos
principalmente gragas a Cicero (de Orat. 2. 86. 351-353) e Quintiliano (Insz.
11. 2. 11-16)"*. Estes dois testemunhos constituem na edi¢io de Page do
corpus lirico de Siménides o fr. 510, porque neles se alude as circunstancias
de composi¢io de um epinicio.

Na versdo de Cicero, que citamos mais adiante, o banquete realizou-se
na casa real de Cranon e foi depois da execugio de um poema (carmen),
composto a pedido de Escopas, que aconteceu o terrivel desastre. Na versio de

Olimpiada (= 492) o pugilista Cleomedes de Astipaleia foi desclassificado pelos Helanédices
por ter matado o seu adversdrio. Ao regressar 4 pdtria, num gesto de vinganga, o atleta
destruiu o pilar que segurava o tecto de uma escola primdria e o desabamento provocou a
morte a sessenta meninos.

112 A historicidade desta tradi¢do foi posta em causa por estudiosos do séc. XIX (cf.
Molyneux 1992: 141 n. 60) e, no séc. XX, principalmente por Slater 1972: 237-238 e
Letkowitz 1981: 55. Para estes investigadores, trata-se apenas da interpretagio literal ou
errénea de uma afirmagio figurada. Slater considerou improvével que um acidente deste tipo
pudesse provocar uma tragédia tio grande, a ponto de tornar irreconheciveis os convivas, e se
recorda que Herédoto contou que apenas uma crianga, de 120, sobreviveu ao colapso de uma
escola em Quios c. 496 (6. 27), é sobretudo para provar que o desabamento de um tecto era
um motivo popular com intengdes éticas (cf. nota anterior). Contra esta posigio céptica, vide
Huxley 1978: 238 n. 44.

15 Como bem observa Bell 1978: 61 n. 128, esta histéria pertence ao tipo ‘salvamento
maravilhoso de um poeta’, como ¢ também a de Arion. Lefkowitz 1981: 55 chama a atengio
para a semelhanca com a noticia do salvamento de Siménides por um fantasma (cf. epigr.
LXXXYV, supra).

14 Cf. outros testemunhos em Page 1962: 242 ¢ Campbell 1991: 379. Vide também
Rawles 2005: 64-66, esp., que examina a hipétese de o contetido do verso do papiro Princeton
inv. AM87-59, publicado em 2004, se referir a esta lenda. Para uma analise do fr. 64 Pf. de
Calimaco, vide Acosta-Hughes 2010: 171-179.
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Quintiliano, trata-se de um epinicio para um pugilista e o orador observa que
havia grande desentendimento nas fontes quanto 4 identidade desse atleta e ao
local da tragédia (Insz. 11. 2. 14-16 Winterbottom)**:

est autem magna inter auctores dissensio Glaucone Carystio an Leocrati an Agatharcho an Scopae
scriptum sit id carmen, et Pharsali fuerit haec domus, ut ipse quodam loco significare Simonides
uidetur utque Apollodorus et Eratosthenes et Euphorion et Larissaeus Eurypylus tradiderunt, an
Crannone, ut Apollas Callimach<i>us (corr. Preller), quem secutus Cicero hanc famam latius
Judit. Scopam nobilem Thessalum perisse in eo conuiuio constat, adicitur sororis eius filius, putant
et ortos plerosque ab alio Scopa qui maior aetate fuerit. quamquam mihi totum de Tyndaridis
JSabulosum uidetur, neque omnino huius rei meminit umquam poeta ipse, profecto non taciturus
de tanta sua gloria.

H4, no entanto, entre os autores uma grande divergéncia sobre se este poema foi escrito
para Glauco de Caristo, para Leécrates ou Agatarco, ou para Escopas, se a casa estava
em Farsalo, como o préprio Siménides parece indicar num certo passo e Apolodoro,
Eratéstenes, Euférion e Euripilo de Larissa informaram, ou em Cranon, como em
Apolas, discipulo de Calimaco, que Cicero seguiu quando difundiu largamente esta
noticia. E um facto conhecido que Escopas, um nobre da Tessélia, morreu no banquete,
bem como o filho da sua irmid. E pensa-se que também muitos descendentes de um
outro Escopas mais velho. No entanto, parece-me que tudo isto sobre os Tindaridas é
efabulagdo e nem o préprio poeta menciona alguma coisa na sua obra, e certamente nio
pretenderia guardar siléncio sobre tamanha gléria.

Além dos pormenores de que foi Cicero o responsavel pela divulgacio da
histéria, que pode ter recolhido em Calimaco (no poema a que pertence o fr.
64 do livro III dos Aetia, que também situa o desastre em Crinon?), e a nota
final de que o motivo do salvamento pelos Dioscuros é pura fibula, que nio
remonta as palavras do poeta, saliente-se a referéncia aos lagos de parentesco
dos convivas que faleceram: além de Escopas, um filho da sua irmi e muitos
outros elementos da mesma familia'’®. Alguns estudiosos identificaram este
sobrinho do chefe tessdlio com Antioco, filho de Diseris e de Equecratides,
concluindo que Siménides havia tratado o colapso do palicio de Cranon no
seu elogio funebre, hipéteses que nos parecem, acima de tudo, impossiveis de
comprovar com os testemunhos de que dispomos!"’.

115 Helly 1995: 110 n. 101 chamou a atengio para a incerteza sobre a cidade em que

residiam os Escépadas. Herédoto atesta que esta familia estava estabelecida em Cranon
(6. 127. 4). Sordi 1958: 64 n. 1 fez uma interpretagio politica do texto de Quintiliano,
concluindo que a influéncia dos Escépadas se estendia a cidade de Farsalo. Assim também
pensou Molyneux 1992: 122.
116 Na opinido de Helly 1995: 111, a familia deve ter sobrevivido ao desastre, porque Eliano
(VH12.1) e Diégenes Laércio (2. 25) referem um Escopas da Tessdlia contemporaneo de Sécrates.
17 A identificagio desta personagem com Antioco foi defendida por Morrison 1942: 60,
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E curioso notar que a convivéncia de Siménides com Escopas parece
ter ofuscado a sua relagdo com outros chefes tessilios. A explicacio reside,
talvez, na tradigdo que se criou a volta desta figura. A riqueza da sua familia era
proverbial'®®, embora o seu papel na histéria da Tessdlia seja dificil de precisar,
observa Helly 1955: 111. O préprio Escopas foi recordado como um chefe
autoritdrio, que apreciava a bebida e tinha hédbitos excéntricos. Este retrato'"’,
como veremos, influenciou algumas leituras do fr. 542.

b) Epinicio para os filhos de Edcio

Testemunho importante, porque transmitido por via directa,da convivéncia
do poeta com gentes da Tessdlia ¢ o fr. 1 do P Oxy. 2431 (= fr. 511, 6 P), que
contém a identifica¢io e o inicio de um epinicio composto ‘para os filhos de
Edcio’, por uma vitéria na corrida de cavalos.

A participagio nas provas equestres estava, geralmente, reservada aos
cidaddos mais abastados (Theoc. 16. 46-47 também alude a vitérias nestas
provas), mas pouco mais sabemos sobre esta familia. A sua origem tessilia
depreende-se das palavras do poeta (cf. (b), v. 8) e foi confirmada pelos fil6logos
(vide infra, pp. 250-251), mas o estado de conservagio do fragmento nio nos
permite colher elementos sobre a ocasido em que o epinicio foi composto.

2.3. Da Magna Grécia

a) Os tiranos da Sicilia

Da anilise breve da documentagio relativa a presenga de Simdnides nas
cortes de Hierdo de Siracusa e de Téron de Agrigento chegamos rapidamente
a algumas ideias gerais:

— A nossa fonte mais antiga ¢ o filésofo peripatético Cameleonte, que nio
nos merece confianga absoluta (cf. supra, p. 117). Por outro lado, o termo posz
quem da ida de Siménides para a corte de Hierdo, i.e. 477/476, encontra-se
numa obra que pertence ao séc. V da nossa era (Syrian. in Hermaog., 1. 86 Rabe
= epigr. XXVIII, cit. supra).

— Uma parte considerdvel dos testimonia inscreve-se na tradigdo
anedética ou pseudo-biogrifica, destacando-se especialmente as histérias que
desenvolvem o motivo da avareza de Simdnides.

Sordi 1958: 64 e n. 3; Huxley 1978: 236 n. 36, 237 n. 41; Podlecki 1980: 385, Brillante 2000:
34 n.18.

"8 Cf. Plu. De cupiditate divitiarum 527c, Cato Maior 18. 5, Cimon 10. 5.

119 Este retrato foi tragado por Fénias de Ereso (séc. IV) na obra intitulada A4 morte dos

tiranos por vinganga (TopAvVwY Gvaipeoig €k Tiuwpiag), segundo informa Ateneu (10. 438¢ =
FGrHist 1012 F 3). Cf. Theoc. 16. 39.
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— No que diz respeito aos fragmenta, apenas é seguro considerar um verso
de um poema elegiaco (fr. eleg. 26, cit. infra)'%°.

No entanto, ndo julgamos que se deva por em causa a tradi¢do de que o
nosso lirico viveu a Gltima fase da sua vida na Magna Grécia. O fr. 64 do livro 111
dos Aetia de Calimaco (= test. 21), que era um poeta talentoso e erudito sério,
a ponto de declarar que nio cantava nada que ndo estivesse documentado (fr.
612 Pf.), confirma que Siménides foi sepultado em Agrigento™. E na mesma
linha de pensamento que interpretamos um passo da Rezdrica de Aristételes (2.
16.13912a8-12 = test. 47 (d)):

80ev kal to Zipwvidov eipntal mepl TOV cop®OV Kai TAOLGIWY TPOG THV yuvaika Thv
‘Tépwvog épouévny mdtepov yevéabal Kpeittov TAoUs10V 1| 60@dV: ‘TAovsLoV’ eV TOVG
00(oUG yap £€pn opav i Taig TV MAovsiwy B0paig dtatpifovrag.

Dai a resposta de Siménides acerca dos sibios e dos ricos a esposa de Hierdo, quando ela
lhe perguntou se era melhor ser rico ou sibio. ‘Rico’, pois dizia ver os sibios passarem os
seus dias as portas dos ricos.

Sécrates, na Repiblica (489b-c), alude a este dito, ndo nomeia o seu
autor, mas diz que mentiu ao pronuncid-lo. Isto pode significar que existia
ja nos finais do séc. V um repertério de sentengas de Simoénides ou que na
segunda metade do séc. IV, a semelhanc¢a do que aconteceu com os epigramas,
a tradi¢do lhe atribuia muitos ditos e provérbios que até entdo circulavam
como anénimos. E legitimo considerar que Aristételes acreditava, de facto,
que o poeta havia frequentado a corte de Hierdo, mas o seu testemunho, em

120Q escoliasta da I* Pitica de Pindaro (152b, I1. 26 Dr.) preservou uma inscrigio anénima
que teria acompanhado a dedicatéria de Gélon, irmdo de Hierdo, de tripodes de ouro ao
santudrio de Delfos. Na Antologia Palatina, a autoria é atribuida a Siménides (6. 214), pelo
que a composigio foi incluida no seu corpus (epigr. XXXIV), embora a autenticidade nio
seja consensual. Hauvette 1896: 123-127 considerou o epigrama aprécrifo. Vallet 1958:
365 n. 4 aceitou a autenticidade, bem como Molyneux 1992: 221-224. Para a sua discussio,
vide B. Gentili, “I tripodi di Delfi e il carme di Bacchilide”, PP 8 (1953) 199-208, esp.
204-205; Podlecki 1979: 6, Page 1981: 247-250. Sobre as circunstincias da consagragio do
monumento, vide Harrell 2002: 453-455, que detecta no epigrama (apécrifo) a influéncia
de Pindaro.

121 Letkowitz 1981: 55 desvaloriza esta fonte, observando que a sepultura longe da patria
¢ um topos da tradi¢do pseudo-biogrifica, presente nas Vidas de Homero e de Hesiodo, que
pretende sublinhar a sua consagragdo como poeta pan-helénico. Para uma opinido divergente,
cf. Sudrez de la Torre 1988b: 210 e Parsons 2001: 56. A nogdo de que um homem sibio pode
andar por toda a terra, e vir inclusive a morrer longe da sua pitria, desenvolve-se a partir do séc.
V (cf. Democr. fr. 249 D-K), mas nos Poemas Homéricos e na poesia da Epoca Arcaica ¢ o
sentimento de apego a amada terra natal que prevalece, como mostrou M. H. Rocha Pereira em
“Sentido de amor a terra pitria entre os Gregos”, Nova Renascen¢a 5 (Junho/Setembro 1985)
212-219.
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rigor, apenas confirma a existéncia no seu tempo de uma colecgio de sentengas,
aparentemente proferidas por Siménides durante uma conversa com a esposa
do tirano. A celebridade desta tradi¢do é atestada por um papiro datado de
c. 250 (cit. infra), que preservou duas sentengas atribuidas ao poeta. A esposa
de Hierdo ¢ mais uma vez um dos interlocutores, e se a resposta de Siménides
¢ uma manifestacio de sabedoria, deixa também transparecer um espirito
pragmatico orientado para a avareza.

Esta ndo ¢ a Gnica fonte em que o motivo da avareza tem como cendrio a
corte de Hierdo. Para a difusdo deste zgpos pode ter contribuido Cameleonte,
como se depreende de um passo de Deipnosophistae (14. 656d-e = test. 23, cit.
infra). E possivel que o filésofo tenha dedicado especial atengio a convivéncia
do poeta com o tirano de Siracusa, porque no pardgrafo anterior Ateneu

escreve o seguinte (14. 656¢ = fr. eleg. 26,171 B, 68 D):

nept 0¢ Aday@v XapatAéwv @notv év T mepi Zipwvidov wg dermvdv mapd T@ Tépwvi O
Tidwvidng, ov napatedévtog avTd €mi TV tpdnelav kabdmep kal Toi¢ dAAog AaywoD,
GAN Uotepov petadiddvrog tod Tépwvog, dreoxediooev:

o0d¢ yap <o0d™> eVpUG Tep ewv £ETKeTO debpo.

A respeito de lebres, Cameleonte diz no seu livro sobre Siménides que o poeta, num
banquete de Hierdo, no qual nio lhe foi servida uma lebre, como fora aos outros, quando
depois Hierdo a ofereceu, improvisou:

pois embora fosse grande nio chegou até aqui!

Independentemente das circunstincias em que foi composto este verso,
sobre as quais apenas dispomos do testemunho frigil de Cameleonte, o
facto de Siménides ter parodiado um passo da I/iada (14. 33-34)'%2, como
notou Eustétio (iz Od. 1821. 37), é um dado interessante sobre o seu modo
de trabalhar. A inten¢do da histéria, porém, ndo é chamar a atengdo para
este aspecto, mas sublinhar a graga e versatilidade de Siménides. De facto,
o Certamen Homeri et Hesiodi demonstra que para os Gregos antigos a arte
de improvisar era apenas reconhecida aos grandes poetas. Assim, mais uma
vez nos deparamos com um testemunho em que a presenga do poeta na corte
de Hierdo ¢ apenas um aspecto secunddrio, que tem uma fungio meramente
ornamental.

Mas ha outros exemplos. Quando Cicero, em Da natureza dos deuses
1. 22. 60 (= test. 47 (c)), evoca uma conversa entre Siménides e o tirano
de Siracusa sobre a natureza do divino, retoma o fopos antigo da associagdo

122 08¢ yap 008 eVpUG Tep Ewv Eduviisato tdoag | aiylaldg vijag xadéety, ... (‘A costa, por
mais vasta que fosse, ndo podia conter tantos barcos...”).
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entre um sibio e um soberano (vide infra, p. 184)'*. Em nosso entender, é

ainda no ambito da tradi¢do pseudo-biogrifica sobre os poetas antigos que
se deve interpretar um testemunho que Robbins 1997: 245 considerou “the
most famous story related about a sojourn of Simonides in Sicily”. Trata-se
do escélio 29d da II# Olimpica de Pindaro, composta em honra de Téron de
Agrigento pela vitéria na corrida de carros em 476, como ja indicdmos (=
test. 19):

6 8¢ Aidvpog to dkpipéotepov g iotopiag éktiBerar, pdptupa Tipaiov ToOV
ovvtd€avta ta mepl tiig Tikediag mpogepduevos. N d¢ iotopia oltwg £xer ... kal
oltw tOV Ofpwva, vrepayavakThoavta Ouyatpdg dua kai yauBpod, cvupphat Tpdg
‘Tépwva téAepov mapd FEAQ TG TIKEAIWTIKG TOTAUQ... U] YE UNV £ig PAdPnv, unde eig
é\og mpoxwpiical TOV éAepov: @aocl yap téte Tipwvidnv tov Avpikov mepituxdvia
SraAboat toig Paciredor Thv €xBpav.

Didimo fornece a versio mais exacta da histéria, citando como testemunho Timeu, que
organizou o que diz respeito a Sicilia. A histéria apresenta-se assim: Téron, a ferver com
a filha e o genro'*, declarou guerra a Hierdo nas margens do Gela, rio siciliano... mas a
guerra nem causou dano nem levou a nenhum fim, pois dizem que nessa altura Siménides,
o poeta lirico, tendo aparecido por acaso, fez cessar as hostilidades entre os reis.

Note-se que o escoliasta toma conhecimento deste episédio através de
Didimo, gramitico alexandrino do séc. I, que, por sua vez, citava o historiador
siciliano Timeu de Tauroménio (c. 350-260), contemporaneo de Cameleonte.
Embora o assunto seja agora mais sério, de novo o nucleo da histéria nio se
centra na actividade profissional de Siménides, mas antes numa qualidade que
alguns estudiosos consideraram um trago de cardcter do poeta: a diplomacia
que, supostamente, lhe teria permitido trabalhar ao mesmo tempo para
pessoas de diferentes regimes politicos, para familias rivais (e.g. os Alévadas
e os Escopadas) e, neste caso, para tiranos que eram ocasionalmente inimigos
(cf. Molyneux 1992: 154). Todavia, este testemunho é para nés, sobretudo,
um exemplo de uma tradi¢io muito antiga, que menciondmos na primeira
parte a propésito de Terpandro de Lesbos e de Taletas de Gortina (vide p.
70), segundo a qual os poetas tém o dom de apaziguar a célera dos homens.
Por outro lado, o facto de Siménides surgir em plena contenda como por acaso
confere ao relato tragos de efabulagio!?.

123 Como demonstra Schneider 1997: 73, o assunto da conversa — a natureza do divino —
para o qual o poeta nio encontra uma resposta imediata, observando que ‘quanto mais tempo
penso tanto mais vaga me parece a esperanga de uma resposta’ (quanto diutius considero tanto mihi
spes uidetur obscurior), é também um Zopos da tradigio biogréfica.

124 Polizelo, irmio de Hierdo.

1% Trata-se de um zopos da tradi¢io pseudo-biografica, que ja constatimos no comentario ao
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Conhecemos, no entanto, outros testemunhos que dizem respeito
especificamente & convivéncia do poeta com os tiranos da Sicilia. O que
nos merece menos confianga ¢ o passo jd referido da II* Epistola do Pseudo-
Platio (311a = test. 17, p. 149). Mais interessante nos parece um testemunho

de Pausinias que insere a ida de Simdnides para a Sicilia numa tradi¢do de
mobilidade poética (1. 2.3 = test. 18):

\

ouvijoav 8¢ dpa kal téte Toig faciledol montal kai tpdtepov £t kai TloAvkpdtel Tdpov
TUPAVVODVTL AVaKpéwv TTapiv Kal £¢ Tupakovoag Tpdg Tépwva AloxOAog kal Zipwvidng
goTaAncav.

ntao, nesse tempo, os poetas viviam junto dos reis e ainda anteriormente Anacreonte
Entio, t , t to dos r da anteriormente Anacreont
privava com Policrates quando era tirano de Samos, e Esquilo e Siménides partiam para
Siracusa para junto de Hierdo.

Pausinias menciona Esquilo (ct. Vit. Aesch., Plu. de exilio 13. 604f, supra pp.
143-144 e n. 64), mas nio Pindaro nem Baquilides, que também conviveram
com os tiranos mais famosos da Sicilia. Um passo da II* Olimpica, composta
no ano em que a tradi¢do situa a ida de Simoénides para a corte de Hierdo, tem
sido interpretado como um indicio de rivalidade profissional entre estes poetas

(vv. 86-89 = test. 20):

000G 6 TOAAG 18 QLI
pabdvreg 8¢ AdfBpot
TayyAwooia KOpakeg WG dkpavta yapveTov

MG TTpog Spvixa Beiov:

Artista ¢ aquele
que sabe muito por natureza. Os que tiveram de aprender,
quais corvos loquazes,

que grasnem em vio contra a ave divina de Zeus!"*

Segundo informa o escoliasta (157a, 158d, I. 99 Dr.), ao empregar o

termo kOpakeg, Pindaro aludia a Siménides e ao seu sobrinho, e chamava a

Certamen Homeri et Hesiodi (cf. supra, p. 45). Diodoro Siculo (11. 48-49) situa a reconciliagio
entre Hierdo e Téron no arcontado de Fédon (476/5), mas nio menciona Siménides. Para
uma andlise do test. 19 numa perspectiva diferente da nossa, vide Stella 1946: 14, Molyneux
1992: 224-226. Na opinido de Lesky 1995 [1971]: 215, a reconciliagio entre Hierdo e Téron
assegurou ao poeta uma posicio privilegiada nas cortes dos dois tiranos. Schneider 1997: 71-72,
embora ndo se pronuncie sobre a historicidade do relato, sublinha a coeréncia cronolégica das
fontes disponiveis.

126 Tradugdo de M. H. Rocha Pereira (2003: 45).
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si mesmo ‘ave divina de Zeus’ (v. 89). Esta interpretagio, corroborada pelo
uso do dual yapvetov, nio acolhe unanimidade entre os fil6logos modernos.
Snell e Machler aceitaram a substitui¢io de yapUetov por yapuvéTwv
(interpretado como um plural desde a edigio de Schréder, em 1900),
proposta por Bergk, que alarga o alcance da censura de Pindaro ao dissolver
a alusdo quase explicita a ‘dois’ poetas. Na opinido de outros estudiosos, a
emenda ndo se justifica, pois a no¢do de dualidade ¢ inerente a referéncia
ao corvo que, sendo uma ave que acasala para toda a vida, é geralmente
avistado aos pares. Por conseguinte, o uso do dual pode ser apenas o reflexo
desta ideia tradicional, que diversas histérias atestam'”’. Admitindo que a
leitura do escélio possa ser a correcta, ndo nos é possivel deduzir que Pindaro
se refere especificamente ao trabalho desenvolvido na Sicilia. Todavia, tal
hipétese nio ¢ fantasiosa e parece-nos mesmo plausivel, se considerarmos as
circunstiancias em que os cultores de epinicios produziam as suas obras. De
um modo geral, os estudiosos acreditam que Baquilides também frequentou
a corte de Hiero (cf. Ael. VH 4. 15)'%8. E legitimo supor que Pindaro visse
no sobrinho de Siménides um rival, que viria a celebrar a ultima vitéria
olimpica do tirano (em 468, no III° Epinicio). Por outro lado, o facto de o
lirico mais antigo, na sua idade avangada, continuar a agradar aos famosos
patronos da Sicilia podia suscitar um certo despeito nos poetas mais novos, o
que ndo significa necessariamente uma hostilidade manifesta, que estd longe
de ser confirmada. Contudo, a frequéncia obsessiva com que os escoliastas
de Pindaro recordam a sua suposta aversio aos dois liricos de Ceos parece-
nos sobretudo fruto da dificuldade em explicar a linguagem figurada que
predomina nas reflexdes do poeta'®’.

27 Interpretagio de G. M. Kirkwood, “Pindar’s Ravens (Olymp. 2. 87)”, CQ 31.2 (1981)
240-243, que discute em detalhe o problema aqui esbogado. Willcock 1995: 162-163 privilegia
esta explicagio. Molyneux 1992: 248-249 discorda, observando que o dual néo se refere apenas
ao simile, pois é o verbo da oragio principal. Ou seja, a0 empregar aquele processo literdrio
Pindaro tem em vista um par de poetas. Nas pp. 250-255 discute as interpretacdes de outros
estudiosos. Sobre os hibitos do Corvus corax, cf. Svensson & Grant 2003: 336.

128 A hipétese de Pindaro e Baquilides terem ido para a Sicilia logo a seguir a Siménides é
sugerida por Bowra 1961: 359 e reiterada na p. 361, onde comenta este passo. Stella 1946: 14
defendeu que o poeta terd sido responsével pela introdug¢do do sobrinho na corte de Hierdo,
mas nio considera seguro que o dual yapvetov designe os dois liricos de Ceos. Esta é também
a opinio de Huxley 1978: 246. Completamente diversa e pouco plausivel é a leitura de R.
Stoneman, “The “Theban Eagle”, CQ 26 (1976) 188-197, que rejeita a interpretagio do escélio,
considerando que ‘ave divina de Zeus’ndo designa o poeta, mas ¢ antes um elogio ao destinatério
da ode.

WE, que se depreende da compilagio de escélios em Campbell 1992: 104-109 = Bacch.
testt. 8-10. Por isso, alguns estudiosos nio excluem a hipétese de a rivalidade entre estes poetas
ter sido uma invengdo dos comentadores antigos (cf. H. Machler, OCD, s.v. Bacchylides). O fr.
602 de Simonides, cujo texto e interpretagio suscitam muitas dividas, ¢ citado no escélio aos
vv. 48-49 da IX? Olimpica (74b, 1. 285 Dr.) para confirmar que neste passo Pindaro aludia a um
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Stella 1946: 15 observou que mudar de ambiente aos oitenta anos e
continuar activo ¢ algo desconcertante. Como notimos no inicio deste capitulo,
esta desconfianga nio faz grande sentido. No entanto, no que diz respeito a
actuagio profissional de Siménides na corte de Hierdo, além do testemunho de
Cameleonte (vide supra, p. 166), apenas podemos citar Himério, que pertence
ja ao séc. IV da nossa era (Or. 31. 5 = fr. 580, 75 P, 61 D), quando diz: ‘Pois
também Siménides de Ceos, quando deixava ir Hierdo da Sicilia para outra
terra, pegava na lira, pegava nas lagrimas misturadas com os sons.” (émel kol
Tipwvidng 0 Kelog Tépwva méunwy €k TikeAiag € GAANG Yiig finteto uev
AOpag, finteto 8¢ ddkpua piag Toic kpoLUAoLY.).

Este testemunho relata as circunstincias em que Siménides teria
improvisado um poema que seria, talvez, um propemptikon (mpomeuntikdv),
uma pequena composi¢io a desejar boa viagem, como sugerem Bowra 1961: 359
e Campbell 1991: 465'°. Mas o orador Himério evoca uma situag¢io informal,
nio propriamente o contexto de execuc¢do de uma pega encomendada'.

Mais relevante nos parece um escolio a IT¢ Iszmica de Pindaro, segundo o
qual Siménides celebrou os feitos desportivos do irmdo mais novo de Téron de

Agrigento (argum. I1I. 212 Dr. = £r. 513,8 P, 6 B):

00706 8¢ 6 Eevokpdtng o uévov "Toduia veviknkev frmoig dAAG kad ITO01 k8 L1430,
WG ApLoTOTEANG dvaypdgel. kal Zipwvidng 8¢ énavdv adtov du@otépag avtol Tag
VIKOG KATATAOOEL.

Este Xendcrates ndo s6 venceu nos Jogos Istmicos com os seus cavalos, mas também
nos Piticos, na 242 Pitiada (= 490), como Aristételes escreve (fr. 617 Rose). Também
Siménides, quando faz o seu elogio, descreve as suas duas vitérias.

Em honra destes triunfos, Pindaro compés a VI Pitica em 490 e enviou a
II* Istmica quando Xendcrates ja havia falecido (cf. supra, pp. 109). Baseado, em
parte, em Aristételes, o presente testemunho merece-nos alguma credibilidade.
Podlecki 1979: 7, no entanto, embora nio o rejeite totalmente, avangou a
hipétese de o escoliasta ter cometido o lapso de trocar o nome de Pindaro
pelo de Simoénides, pois na sua opinido este comentdrio adapta-se bem aos

poema do lirico de Ceos. Para a interpretagio do fragmento de Siménides, vide Bowra 1961:
361-362, Henderson 1989: 30-32, Molyneux 1992: 255-263.

130 Para um exame do propemptikon na literatura grega e latina, vide R. G. M. Nisbet and M.
Hubbard, 4 Commentary on Horace: Odes, Book I (Oxford 1970) 40-43.

131 Para uma opinido diferente, vide Molyneux 1992: 226. Podlecki 1979: 9, na sequéncia
de Wilamowitz, considera este testemunho uma invengio da tradi¢do pseudo-biogrifica. Da
andlise das noticias que relacionam Siménides com Hierdo, Schneider 1997: 70-77 concluiu
serem frigeis as indicagbes sobre uma carreira ocidental. Nao exclui, porém, a hipétese de ter
composto epinicios para outros destinatdrios ocidentais (cf. p. 77-79).
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vv. 49-51 da II Olimpica, nos quais as duas vitérias sdo evocadas. Parece-nos
estranho que um erro deste tipo surgisse precisamente no escélio de uma ode
de Pindaro. Por outro lado, o verbo katatdsow significa ‘dispor por ordem,
‘narrar’. Portanto, ndo se aplica a uma simples evocagio de proezas desportivas,
que é o que o poeta de Tebas faz na II* Olimpica. Esta ode indica-nos que a
vitéria istmica de Xendcrates é anterior a que Téron alcangou em Olimpia,
mas podiam ter ocorrido no mesmo ano, a primeira em Abril e a segunda
em Agosto. Era natural que Pindaro recordasse o triunfo de Xendcrates,
mesmo se nio tivesse tido tempo de elaborar uma ode, pois nesse ano esteve
demasiado ocupado com as composi¢bes olimpicas (cf. supra, p. 106). Mas
também € possivel que esse epinicio tenha sido solicitado a Siménides, como
admitem alguns helenistas, e que nele evocasse o sucesso anterior do atleta'>?.
Esta suposi¢do é cronologicamente plausivel, visto que segundo a tradi¢ido
Siménides teria ido viver para a Magna Grécia em 476. O comentirio do
escoliasta, no entanto, permite uma outra hipétese, tendo em conta o sentido
de katatdoow acima referido e o de €navéw, louvar’, ‘elogiar’, ‘aprovar’, que
ndo significa especificamente ‘compor um epinicio’. E, portanto, legitimo supor
que o poeta dedicou a Xendcrates um encémio, o que pode ter acontecido até
a data da sua morte, no qual prestou aten¢do especial as suas duas proezas
atléticas’. Se foi isso que aconteceu, quando Trasibulo solicitou a Pindaro
que celebrasse a vitéria istmica de seu pai estava, na verdade, a compensar uma
falta.

Em conclusio, ndo sido substanciais as informagdes sobre a actua¢do de
Siménides nas cortes da Sicilia. Julgamos, todavia, que permitem supor que
o poeta conviveu com a familia dos Eménidas de Agrigento, em particular
nos ultimos tempos da sua vida, o que explicaria as honras finebres que lhe
prestaram os Agrigentinos, evocadas nos versos de Calimaco. Com esta ideia
coincide a tradigdo de que Simoénides foi primeiro acolhido pelo tirano de
Siracusa (e.g. Pausinias, Siriano)™*.

132 Cf. Stella 1946: 10 n. 1, Molyneux 1992: 233. Para uma andlise das diversas propostas
de datagdo da vitéria istmica de Xendcrates, questio que o historiador considera de grande
interesse para o estabelecimento da cronologia de Siménides, vide pp. 234-235. Molyneux
acaba por considerar o periodo compreendido entre 488 e 476, no qual aquela vitéria podia ter
ocorrido, “at any rate too vague to help decide the central question of Simonidean chronology”
(p. 235).

133 Molyneux 1992: 234 considera também a possibilidade de o poeta ter composto um poema
mais tarde, ndo necessariamente um epinicio (“a more general ode in honour of Xenocrates”,
p- 234; “in an epinician or encomium”, p. 257), mesmo depois da morte de Xendcrates (citando
o exemplo das odes de Pindaro, como a II* Istmica, que nem sempre dizem respeito a vitdrias
recentes, p. 234 n. 116), hipétese que nos parece menos provavel.

134 Podlecki 1979 considera que tem bases muitos frageis a hipétese de Simodnides ter
permanecido na Sicilia durante muito tempo e privado com Hierdo. Pde igualmente em davida
a tradi¢do biogrifica que situava a sua morte e sepultura em Agrigento (cf. pp. 15-16), mas o
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Curiosamente, sio mais sélidos os testemunhos que relacionam o poeta
com Anaxilas, tirano de Régio desde 494 a 476 e pai de uma das esposas de
Hierdo', que comentaremos na terceira parte (cf. fr. 515).

b) Milon e Astilo de Crotona

Milon de Crotona foi um dos lutadores mais célebres da Epoca Arcaica e
a sua reputacio atravessou os séculos, tornando-o numa figura lenddria’*. Um
escélio ao Idilio IV de Tedcrito (schol. IV ¢-d) informa que o atleta alcangou
na 602 Olimpiada (= 540) a vitéria na prova de luta na categoria de paides’.
De acordo com Pausinias, Milon era filho de Diotimo e a sua estitua foi
realizada por Dameas, um conterraneo (cf. Moretti 1957: 73-74). O atleta
venceu seis vezes a prova de luta em Olimpia. Obteve também em Delfos
uma vitéria na categoria de paides e seis na dos adultos. O Periegeta menciona
ainda uma sétima coroagio olimpica, concedida pela desisténcia do adversario
(6.14.5)18.

Do ponto de vista cronolégico, é possivel que Simoénides tenha
acompanhado a carreira gloriosa de Milon, que se terd iniciado por volta
de 540 e se prolongou até c. 510. Nio podemos, no entanto, evocar como
testemunho o epigrama comemorativo que figura na Antologia de Planudes sob
a sua autoria (24 = epigr. XXV, 156 B, 153 D), uma vez que pesa sobre ele a
suspeita de se tratar de uma criagio literdria da Epoca Helenistica'. Mas
sabemos, gracas a Fécio, que Siménides compds para um outro atleta natural
de Crotona, o corredor olimpico Astilo, que alcangou a sua dltima vitéria em
476 (cf. fr. 506). Os testemunhos disponiveis ndo excluem a possibilidade de o
poeta ter celebrado os seus triunfos mais antigos.

investigador nio tem em conta o testemunho de Calimaco.

135 Cf. B. M. Caven, OCD, s.v. Anaxilas (1), Hieron (1).

136 Para um exame sistemdtico das fontes sobre o atleta, que pée em evidéncia as diversas
feigbes, por vezes contraditérias, da sua lenda, vide Visa-Ondar¢uhu 1997.

137 Cf. Moretti 1957: 72, Molyneux 1992: 82 n. 6, Visa-Ondarguhu 1997: 37 n. 11.

138 Pausénias relata em seguida algumas das histérias que se contavam acerca deste atleta
(6. 14. 6-8). Outras vitérias sdo referidas por D.S. 12.9. 6, Afric. apud Euseb. Chron. 1.202 Sch.
(Page 1981: 238, Molyneux 1992: 81 n. 2).

139 Cf. Page 1981: 238; G. Maddoli, “Milone olimpionico érntdkig: ([Simon.] fr. 153 D e
Paus. VI 14,5)”, PP 47 (1992) 46-49, esp. p. 46 ¢ n. 2; Molyneux 1992: 81-83; Visa-Ondarguhu
1997:37 e n. 12.
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Ao longo de cerca de noventa anos, vividos em diferentes partes do
mundo grego, Siménides terd despertado sentimentos diversos nos seus
contemporaneos. Na tentativa de apreciarmos a sua personalidade literaria,
em particular a que se manifesta na relagio com os que fizeram parte do
seu meio cultural, deparamos com a emaranhada rede da tradigdo anedética.
De Siménides se disse que tinha forte apego ao dinheiro, uma memoria
excepcional (e uma influente acgdo neste dominio), e a sua sabedoria foi
proclamada por toda a Antiguidade. A notdvel persisténcia destes motivos
sugere, em principio, um fundamento histérico. Todavia, as lendas sobre
Siménides podem ter surgido da interpretagio incorrecta de alguns passos
dos seus poemas. E suficientemente ilustrativa a discussdo que se gera na casa
de Cilias a volta do significado do poema composto a pedido de Escopas e
que sugere leituras antagénicas da parte de Socrates e de Protigoras (Pl
Prt. 339a-346d = fr. 542). No entanto, os dois intervenientes no didlogo
platénico afirmam conhecer aquela composi¢io de cor. Assim, é possivel que
a partir do séc. IV, pelo menos, a obra de Siménides se tenha tornado cada
vez menos acessivel, a ponto de suscitar interpretagdes erréneas, enquanto
despertava o interesse pela sua vida, que, na auséncia de fontes, abriu caminho
ao desenvolvimento da lenda'®.

140 Bell 1978 oferece-nos o estudo mais completo sobre a construgio da tradi¢io biogréifica
de Siménides, em especial no que diz respeito aos tragos de avarento e de sabio. Cf. Slater 1972:

235, Lefkowitz 1981: 49-56, Parsons 2001: 56-57.
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ITI.1. UM POETA GANANCIOSO OU A PROFISSIONALIZACAO DO
OFICIO POETICO?

H4 indicios de que a acusa¢io de Simdnides ter grandes ambi¢des
financeiras foi proferida por um dos seus colegas de oficio. A rivalidade entre
poetas, motivada pela inveja, ¢ um conflito vulgar e ancestral, que até Hesiodo
parece ter conhecido (Op. 25-26, supra p. 28). Todavia, no ultimo quartel
do séc. V, o desejo de lucro de Siménides, aliado a uma vida de penuria e
privagdo, tornara-se num tema de comédia, como confirma um passo de A4
Paz, representada em 421 (vv. 695-699 = test. 22):
{EP.} TIp&tov & 6 T mpdttel Zo@okAéng &vrpeto.
{TP.} E0Soupovel ndoxet 8¢ Oavpaoctdv.
{EP.} 1o ti;
{TP.} ’Ex 00 ZogokAéoug yiyvetar Sipwvidng.
{EP.} Zipwvidng; ndg;
{TP.} “Ot1 yépwv &V kai campdg

kE€pdoug Ekatt KAV €l P1IOG TAEOL.

Hermes: Para comegar — perguntou a deusa —, o que ¢ feito de Séfocles?
Trigeu: Esta bem. Mas aconteceu-lhe uma de pasmar.

Hermes: O que foi?

Trigeu: De Sofocles, tornou-se num Siménides.

Hermes: Num Siménides? Como € isso?

Trigeu: Velho e caduco como est4, por dinheiro, ia nem que fosse ao inferno®*".

As ultimas palavras de Trigeu evocam a imagem de um Simdénides que,
apesar da idade avangada e dos perigos que podia correr, ndo hesitava em
deslocar-se desde que lhe pagassem. Por outro lado, a associa¢do da avareza
a velhice ¢ um zgpos da comédia, que teve grande fortuna na Antiguidade'*.

Além disso, o escélio ad loc. (pp. 107-108 Holwerda = test. 22) sustenta a

1 Tradugdo de Maria de Fatima Silva, in Silva e Jesus 2010: 260-261. A tradutora observa
em nota que o v. 699, que traduz livremente, constitui uma “deturpagio parédica do provérbio
grego que diz: «se fosse da vontade dos deuses, até sobre um canicado se poderia navegar».”
(p- 261 n. 112). Para uma andlise do passo de Aristéfanes, vide M. Grazia Fileni, “Sofocle,
Simonide e Cratino in Aristofane, Pace 693-706”, QUCC 114.1 (2007) 81-87.

142 Bell 1978: 38-39 sugere a hipétese de o comedidgrafo ser responsdvel pelo detalhe
iconogréfico da idade avangada de Siménides em muitas anedotas posteriores, retrato que se
adapta bem ao seu papel de sophos.
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hipétese de o poeta ter sido acusado de avareza na sequéncia de uma querela
poética ou por causa de um equivoco:

6 Z1uwvidng Sokel mp@Tog opkpoloyiav eiceveykelv gig t& douata kol ypdpat dopa

HtoB00. Toto 8¢ kal Miviapog v Toig ToButovikaig gnoiv aivittduevog:

... @ Motoa yap o0 prhokepdrg

nw 8T AV 00 EpydTic
0 pévror Tepl T@V KIPWTGV Emi ZipwviSov AeySuevov, T mapaketpévag eixe 5o, T pev
kevijy, TV 8¢ peotrv, kal TV Uév keviy xapitwv #Aeyev eival, Thv 8 peotnv <dpyvpiov>,
YVOPIHOV .. Kad < ... > péuvnral, 8Tt opikpoAdyog fv: 80ev Zevopdvng kipPika adtdv
TPOsAYOpEVEL.

Parece que Siménides foi o primeiro a introduzir a mesquinhez na poesia lirica e a escrever
um canto por dinheiro. E isto que Pindaro diz nas suas Lstmicas de forma velada:
... pois a Musa nio era entdo amiga
do lucro nem merceniria! (2. 6)
E certo que a histéria sobre Siménides, de que tinha perto de si duas arcas, uma vazia e outra
cheia, e que dizia que a vazia era a dos favores e a cheia <a do dinheiro>, ¢ conhecida...; e
<...> menciona que era um agambarcador. Por isso ¢ que Xendfanes lhe chama avarento

(fr. 21 W).

Este testemunho nio prima pela clareza nem ¢ absolutamente fidedigno,
como alids se depreende do emprego de dokel. Num primeiro momento,
o escoliasta relaciona a mesquinhez (ouikpoloyia) com uma postura
profissional que Siménides teria inaugurado e cita como prova um passo de
uma das odes que Pindaro compoés para Xendcrates de Agrigento (cf. supra).
Mas, em rigor, as palavras do lirico de Tebas reflectem antes a consciéncia
da evolugdo da lirica coral, em particular da relagdo entre o poeta e o seu
patrono, e ndo necessariamente uma alusdo ao papel pioneiro e controverso
do seu antecessor'®. Seria notdvel, por outro lado, que censurasse um tipo de
actuagio profissional que ele préprio havia prosseguido e a qual alude com
frequéncia nas suas odes'*. No entanto, esta foi provavelmente a interpretagio
de Calimaco, que afirma num dos fragmentos de lambos (fr. 222 Pf. = test. 3),
retomando as palavras de Pindaro'*:

145 Cf. C. O. Pavese, “XPHMATA, XPHMATA’ ANHP ed il motivo della liberalita nella seconda
Istmica di Pindaro”, QUCC 2 (1966) 103-112; Austin 1967: 6-7, Woodbury 1968: 533 sqq.,
Bell 1978: 37, Molyneux 1992: 255-259.

14O poeta sublinha constantemente que a riqueza é um elemento essencial da areze do
laureado, que deve ser bem utilizada, para suportar as despesas de participagdo nos jogos e as da
composi¢io e execugdo do canto. De facto, é o seu trabalho poético que imortaliza a gléria do
vencedor. Sobre esta matéria, vide em particular Woodbury 1968: 536 sqq., Bernardini 1980:
103-104, Willcock 1995: 15-16, e supra, p. 105 e n. 26.

145 O fragmento ¢ citado no escélio a Pind. Iszh. 2. 6 como prova de que Simdnides
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pois eu nio sustento uma Musa
mercendria, como o homem de Ceos, de Hilico descendente.

Num segundo momento, o escoliasta de Aristéfanes cita outras fontes e,
nio obstante as lacunas do texto, sugere-se que Xenéfanes se indignou com a
actuagido de Simoénides e, supomos nés, exprimiu 0 que pensava num poema.
Um pouco mais velho do que o nosso lirico, o poeta de Célofon é considerado
o mais antigo gedlogo e fundador da paleontologia, pelas suas observagoes
sobre fésseis, mas é sobretudo recordado pelo seu pensamento revoluciondrio
no dominio da religido (cf. Rocha Pereira 2006: 275-276), e pela critica das
honras, na sua opinido excessivas, concedidas aos vencedores dos grandes Jogos
(cf. fr. 2 D-K)™. Ndo é uma fantasia supor que Xenoéfanes tenha incluido na
sua critica quem, com a sua poesia, imortalizava a gléria destes atletas'". E,
provavelmente, a sua indignagio teria sido maior se um cultor de poesia coral
tivesse adoptado uma posi¢ao sem precedentes, ao que sabemos, exigindo uma
remuneragio elevada pelo exercicio da sua arte. De facto, os textos de Platao
confirmam que mesmo em finais do séc. V néo era bem aceite que a dedicagio
as letras e a procura do saber tivessem uma contrapartida financeira, da qual
nio abdicavam os Sofistas™*®. Assim, cremos que tem fundamento a hipétese

iniciou o costume de compor epinicios em troca de uma remuneragio. Como notou Austin
1967: 10, outros escélios de Pindaro expressam a mesma ideia (cf. O/ 2. 157a, O/ 9. 74b,
Nem. 4. 60b).

146 Na opinido de Finley and Pleket 1976: 117, esta elegia deve ter sido composta um
pouco antes de 520 (Xenéfanes nasceu c. 565), porque evoca o programa olimpico completo,
a excepgio da corrida com armas, que foi introduzida naquele ano. Segundo a interpretagio
de Bernardini 1980: 88-90, neste fragmento formula-se pela primeira vez a antitese entre a
actividade fisica e a intelectual, sugerindo-se a superioridade da segunda. Observa, porém,
que as vozes de discordia contra o ideal agonistico se comegam a ouvir desde o séc. VII, com
Tirteu, para quem a verdadeira dpetr] residia no valor guerreiro (pp. 84-86), e culminam
na critica directa do Auzdlito de Euripides, no qual se declara abertamente o desprezo do
intelectual pela forga fisica, que tem como tnico fim a conquista de prémios desportivos (pp.
89-92).

147 Bell 1978: 34-37 dedica larga atengio 2 critica de Xendfanes, supondo que os dois poetas
se tivessem encontrado na corte de Hierdo, como também sugeriu Huxley 1978: 247, cendrio
privilegiado das histérias sobre a avareza do poeta, como vimos. Antes destes investigadores, ja
Woodbury 1968: 536 havia admitido a possibilidade de aquela reputagio se ter desenvolvido
na corte de Siracusa. Podlecki 1979: 13 mostra-se céptico quanto aos eventuais contactos entre
Siménides e Xené6fanes.

18 Cf. Pl Ap. 19e-20a, Hp.Mi. 364d. Vide outras fontes sobre a censura do ensino
remunerado dos Sofistas em Rocha Pereira 2006: 451-452 e n. 7. Sobre 0 modo como Platio
realga os elevados lucros destes profissionais, estabelecendo comparagio com os pregos de
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apresentada pelo escoliasta, que relacionava a mesquinez de Siménides com
uma atitude profissional de ruptura face a tradigdo lirica'®.

Que o poeta tenha sido, de facto, um avarento é questio de menor
importancia. E facil adivinhar que, se Xendfanes proferiu tal acusagio,
independentemente das suas razdes e do seu alcance, esta terd tomado
dimensdes grandiosas e adquirido novos contornos com o passar dos tempos,
a ponto de se tornar num Zgpos da tradi¢io biografica'®. Assim, é provével que
a histéria das duas arcas mencionada no escélio seja ja um desenvolvimento
posterior do motivo da avareza''. Recorde-se que o autor do tratado Hiparco
afirma que o filho de Pisistrato mantinha Siménides junto de si ‘com elevadas
recompensas e donativos’ (cf. supra, p. 136) e chegaram-nos virias noticias
deste teor. Uma das mais graciosas ¢ a que transmite Arist6teles a propésito da
composi¢do do epinicio encomendado por Anaxilas (fr. 515). Os escritos do
filésofo preservaram outras histdrias, que teriam no seu tempo larga difusio,
que corroboram o retrato de um Siménides amigo do lucro®?. Como dissemos,
um passo de Deipnosophistae atribui responsabilidades a Cameleonte (Athen.
14. 656d-¢ = test. 23):

escultores célebres, vide Rocha Pereira 1997b: 30.

% No entanto, observa Bowra 1961: 360, o relato de Herédoto sobre Arion (1. 24. 1, vide
supra, p. 77), que juntou uma pequena fortuna com a viagem pela Sicilia, sugere que antes de
Siménides ja havia poetas que ganhavam muito dinheiro. Parsons 2001: 63 pde igualmente em
causa a ideia de que o nosso lirico tenha sido o primeiro a exigir uma remuneragio pelo seu trabalho.
Contra estas posicoes, Woodbury 1968: 535-536 e n. 11 distingue entre o que seriam simples
gratificagdes ou recompensas (cf. Od. 8. 474-481) e a pritica formal de estabelecer um prego, que
na sua opinido surge apenas com Siménides, o que parece ser atestado pelo uso de uma expressio
como &p1660g §01dd, ‘canto nio remunerado’ (Aesch. Ag. 979). Na andlise desta matéria, Bremer
1991: 45-46 chamou a atengio para um fragmento curioso, composto em heximetros, preservado
na Vida de Homero do Pseudo-Herédoto (§ 32, cf. West 2003b: 390-395) e atribuido também a
Hesiodo (fr. 302 M-W). Em tragos gerais, uma corporagio de oleiros solicitou a um aedo que
celebrasse a béngio do seu forno pela deusa Atena. Falando na primeira pessoa, o poeta insiste
no dever dos artesdos em cumprirem o prometido, a entrega de um saldrio pelo seu canto (gl pév
dcdoete piobov Gordhg, & kepapfies, v. 1), e sobretudo nas coisas terriveis que acontecerdo se nio
o fizerem. Ha alguma probabilidade de esta composigdo ser da Epoca Arcaica ou, pelo menos,
anterior 4 Oresteia de Esquilo (de 458). Cf. West 2003b: 304.

120 Lefkowitz 1981: 52 concluiu da informagio do escélio acerca de Xenéfanes que as
anedotas sobre Siménides podem ter comecado a circular durante a sua vida, no inicio sob
a forma de parédia. Esta hipétese, ainda que plausivel, nio pode ser confirmada pelas outras
fontes, que nio sio anteriores aos finais do séc. V.

151 Note-se que o escoliasta observa que se trata de uma histéria conhecida. De facto, foi
citada por Plutarco (de curios. 10. 520a, de ser. num. vind. 11. 555f) e por outras fontes (cf. Thuc.
2. 44. 4, schol. Theoc. arg. 16, Stob. 3. 10. 38, Suda % 440, Tzetz. H. 8. 807-808). Na anilise do
testemunho, Bell 1978: 68-70 avanca a hipétese de a anedota ter sido inspirada por um poema
de Siménides, observando que um escoliasta da I/iada registou que o poeta fizera uso do termo
Kipwtdg, ‘cesta’ (schol. T Hom. I7. 24. 228b = fr. 623, 118 P, 239 B).

152 Cf. Arist. EN 4.1, RA. 2.16.1391a8-12 = test. 47 (d), cit. supra.
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Na realidade, Siménides era um verdadeiro avarento e um agambarcador, como diz
Cameleonte. Por exemplo, em Siracusa, quando Hierfo lhe enviava as provisdes para um
dia, Simoénides vendia s claras a maior parte do que ele lhe mandava e guardava para si a
parte menor. Quando lhe perguntaram o motivo, respondeu: ‘A fim de que seja evidente a
magnificéncia de Hierdo e a minha modéstia.’

Este testemunho pée em evidéncia um outro trago de cardcter que a
tradi¢do atribuiu a Siménides, a sabedoria pratica que aqui se confunde com
asttcia. A anedota, todavia, nada tem a ver com a actuagio profissional do poeta
e, por conseguinte, filia-se numa tradi¢do diferente daquela a que pertence a
noticia sobre Anaxilas, transmitida por Aristételes, bem como o fragmento
de Calimaco anteriormente citado. Nessa tradi¢do, que tanto pode remontar
a Cameleonte como a comédia do séc. V, a avareza do poeta, proporcionada
pela convivéncia com patronos abastados, é simplesmente um traco de caracter
que se agudiza na velhice' e deixa de ser perceptivel a relagio efectiva com a
atitude profissional de Siménides.

153 £ bem ilustrativo um passo de Plutarco (47 seni sit gerenda res publica 5. 786b = test. 47
(e)), segundo o qual ‘Siménides dizia aos que o acusavam muito de avareza que, por causa da
velhice, estava privado de todos os outros prazeres e por um sé ainda era assistido: o de ganhar
dinheiro.” (Ziuwvidng EAeye mpog Tovg Eykalobvtag avTd @hapyvpiav, 8tttV EAAwV did To
yfipag aneotepnpévog ndovav OO WEG £Tt ynpoPookeital Tig o Tod kepdaiverv.).

178



III. A criagio de um cldssico: os motivos biogrificos da lenda de Siménides

II1.2. O cCULTOR DA MEMORIA

Elio Aristides transmitiu-nos o seguinte testemunho (Or. 28. 59-60 = fr.
eleg. 89,146 B, 78 D), ao qual nos referimos no inicio desta segunda parte:

A& THY ye T0D ZtuwviSov cwpoctvny oicda... 00Tog Tolvuv dviip gaveital cot kai
aUTOG UELPAKIELOPEVOS Kal TO Aeyduevov 8 tolto ml ypaog 008 yevduevog Tiig
&Aalovelag étoAunoe yoov eineiv:
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tva 8¢ un 86€n véog Gv £t kal wpailduevog Aéyely tadta, tpootibnotv:
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Mas tu conheces a moderagdo de Siménides... Portanto, até este homem te hi-de dar
a impressdo de se comportar como um jovem e, no limite extremo da velhice, como diz o
ditado, de se entregar a sobranceria. De facto, ousou dizer:

pois declaro que na memdria Siménides ndo tem rival.
Isto ndo é, sem duvida, um outro a falar de Siménides, mas ele sobre si mesmo o escreveu. E,
para nio dar a impressdo de dizer isto quando era novo e estava na flor da idade, acrescenta:
aos oitenta anos, o filho de Ledprepes,
de modo a dizer com clareza ‘isto ¢ o que eu penso e declaro acerca de mim préprio com
a idade de oitenta anos. Portanto, ndo me estou a comportar como um jovem, mas disse a
verdade.

Uma vez que o orador, do séc. II da nossa era, atribui ao poeta um
pentametro que ocorre num epigrama presumivelmente helenistico (XXVIIL.
6, cit. supra), ¢ prudente levantar alguma davida quanto a autenticidade do
primeiro verso citado™*. A sua formulagio, alids, nio invalida que tenha sido
composto por uma outra pessoa e figurasse, como o segundo, num epigrama
sobre Siménides. Mas a possibilidade de estes versos remontarem a sua obra,
quer tenham ou nio sido recolhidos numa edigdo das suas composi¢des
elegiacas, é corroborada, de certo modo, por um passo do fr. 64 dos Aetia de
Calimaco, segundo o qual Siménides foi ‘o primeiro a reflectir na meméoria’

154 No exame dos versos atribuidos a Siménides e no contexto da sua transmissio centra-se
o estudo de Goldhill 1988. O autor discute também a opinifo de Slater 1972: 235-236, que
contestou a autenticidade dos versos atribuidos a Siménides. Molyneux 1992: 311 defende a
atribui¢do, na sequéncia de Boas 1905: 111.
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(v. 10). Tanto no verso atribuido ao poeta como no de Calimaco surge o termo
uvAun, que significa propriamente ‘faculdade de se recordar’, ‘meméria’, e se
distingue de pvijua e de pvijotig.

Inspirada ou ndo pelas suas préprias palavras, a tradigio biogrifica
atribuiu a Simoénides a invengdo de uma pvnuovikr téxvn, de uma ‘arte de
recordar’, como atestam diversas fontes, desde o Marmor Parium a Suda®®.
Alguns dos testemunhos péem em evidéncia os aspectos técnicos desta
criagdo e sio meramente informativos'’. Outros devem pertencer a tradigio
pseudo-biogrifica, visto que a descoberta e aplicagdo de uma mnemonica é
“ficcionada”, o que nio significa, no entanto, que algumas das noticias nio
tenham um fundo de verdade. Como ji dissemos, segundo Quintiliano (s
11.2.16) esta tradigdo foi divulgada em Roma por Cicero, que nos transmitiu
um dos testemunhos mais interessantes sobre a convivéncia do poeta com os
chefes da Tessdlia (de Orat. 2. 86. 351-353 Kumaniecki = fr. 510, 5 P, p. 389
adnot. B):

‘non sum tanto ego’ inquit ‘ingenio, quanto Themistocles fuit, ut obliuionis artem quam
memoriae malim; gratiamque habeo Simonidi illi Cio, quem primum ferunt artem memoriae
protulisse. dicunt enim, cum cenaret Crannone in Thessalia Simonides apud Scopam, fortunatum
hominem et nobilem, cecinissetque id carmen, quod in eum scripsisset, in quo multa ornandi causa
poetarum more in Castorem scripta et Pollucem fuissent, nimis illum sordide Simonidi dixisse se
dimidium eius ei, quod pactus esset, pro illo carmine daturum; reliquum a suis Tyndaridis, quos
aeque laudasset, peteret, si ei uideretur. paulo post esse ferunt nuntiatum Simonidi, ut prodiret;
iuuenes stare ad ianuam duo quosdam, qui eum magno opere uocarent; surrexisse illum, prodisse,
uidisse neminem. hoc interim spatio conclaue illud, ubi epularetur Scopas, concidisse; ea ruina

155 O termo uvAua designa um objecto concreto que permite a recordagio (‘memorial’,
‘monumento comemorativo’, ‘sepultura’, cf. epigr. VI), enquanto uvfiotig significa mais
exactamente ‘ac¢io de pensar, de evocar pelo pensamento; lembranga, recordagio’ (cf. Od. 13.
280, Simon. fr. 531. 3, Hdt. 7. 158. 3, Theoc. 28. 23). Menos raro ¢ puviiun, que aparece em Thgn.
798 e percorre depois toda a literatura grega. Cf. Chantraine, s.v. pipviokw; Goldhill 1988;
Poltera 1997: 59-60.

136 Cf. Marm. Par. Ep. 54, P Oxy. 1800, fr. 1, col. 2. 40 sqq., Ael. N4 6. 10, Philostr. V4 1. 14,
Amm. Marc. 16.5. 8, Suda = 439. Vide n. seguinte.

157 Cf. Plin. Nat. 7. 89 = test. 24: ‘Finalmente, uma mnemonica foi inventada pelo lirico
Siménides e aperfeicoada por Metrodoro de Cépsis, para que se repetisse com as mesmas
palavras tudo o que fosse ouvido.” (ars postremo eius rei facta et inuenta est a Simonide melico,
consummata a Metrodoro Scepsio, ut nihil non isdem uerbis redderetur auditum.); Longin. Rh.
718 = test. 26: ‘Siménides e muitos outros depois dele ensinaram ji os métodos de recordar,
propondo a comparagio de imagens e lugares para a recordagio de nomes e palavras. Mas isto
ndo é outra coisa sendo o confronto do que é similar com o que parece novo e a sua relagio
com outra coisa qualquer.’ (f0n 8¢ kol Zipwvidng kal mAeiovg pet €xeivov pvAung [[yvoung]]
080U¢ mpovdidatav, eiddAwv napddesty kal TONWV gioNyoOUEVOL TTPOG TO UVIUOVEDELY EXELV
OVoUdTwY TE Kal pnudtwv’ To 8¢ €0ty 008V E€Tepov | TV OUolwV TPOG TO JoKOTV KAVOV
napadedpnoig kai suluyia mpdg dAAo.). O processo descrito por Longino é hoje conhecido por
mnemonica de lugares ou método loci.
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ipsum cum cognatis oppressum suis interisse. quos cum humare uellent sui neque possent obtritos
internoscere ullo modo, Simonides dicitur ex eo, quod meminisset quo eorum loco quisque
cubuisset, demonstrator unius cuiusque sepeliendi fuisse. hac tum re admonitus inuenisse fertur
ordinem esse maxime, qui memoriae lumen adferret.’

‘Nio sou eu homem de tio grande talento quanto o foi Temistocles’, diz, ‘que prefira a
arte de esquecer a de recordar. E estou grato ao famoso Siménides de Ceos, do qual se
diz ter sido o primeiro a revelar a arte da memoria. Dizem, na verdade, que durante um
banquete em Crinon, na Tessilia, na casa de Escopas, homem afortunado e da nobreza,
depois de Siménides executar o poema que para ele tinha escrito, no qual, como é costume
dos poetas, menciona as muitas razées para se honrar Castor e Pélux, aquele, com grande
mesquinhez, disse a Siménides que lhe ia dar por aquele poema metade do que havia sido
combinado. Se lhe conviesse, que pedisse a outra metade aos seus Tinddridas, que havia
igualmente louvado. Dizem que, pouco tempo depois, vieram anunciar a Siménides que
saisse. Junto da porta estavam de pé dois jovens que o chamavam com grande insisténcia.
Ele levantou-se, saiu e ndo viu ninguém. Entretanto, durante este tempo, a sala onde comia
Escopas abateu-se. Ele préprio morreu esmagado neste desmoronamento, juntamente
com os seus parentes. Quando quiseram sepultd-los e ndo podiam de modo nenhum
distinguir os corpos esmagados dos parentes do seu, diz-se que foi Siménides, porque se
tivesse lembrado do lugar em que cada um deles estivera deitado, que os identificou para
serem enterrados individualmente. Entdo, instigado por esta situagio, diz-se, descobriu
que ¢ sobretudo a ordem que ajuda a iluminar a meméria.’

E evidente que o orador romano tem o cuidado de explicitar que todo o
relato se baseia na tradicdo (quem primum ferunt... dicunt enim... paulo post esse
Sferunt... Simonides dicitur ex eo... fertur...)"8, talvez porque contém elementos
histéricos (a convivéncia de Siménides com Escopas, o desabamento do
tecto'), fantdsticos (o salvamento miraculoso do poeta pelos Dioscuros) e
outros verosimeis, que nio é possivel confirmar: a presenca do poeta no
banquete, o desentendimento sobre a remuneragdo acordada com Escopas e
mesmo a inveng¢io da mnemotecnia.

Nio obstante o comentdrio de Quintiliano, de que tudo o que é dito
sobre os Tinddridas é pura invengdo (Inst. 11. 2. 16), cremos que tém razio
os estudiosos que consideram o louvor a Castor e Pélux um aspecto essencial

158 Quintiliano (Insz. 11. 2. 11-16), que segue de perto Cicero, notando que a histéria da
descoberta de uma arte de lembrar era bem conhecida (vulgata fabula est), detém-se, como vimos
ja (p. 163), nas discrepancias da transmissdo literdria. Para uma anilise comparativa das duas
versdes, centrada no motivo da mnemotecnia, vide V. D’Agostino, “Simonide inventore della
mnemotecnica in Cicerone e in Quintiliano”, RSC 1.2 (1953) 125-127. Sobre a recepgio desta
lenda em Hordcio, vide I. Marchesi, “In memory of Simonides: Poetry and Mnemotechnics chez
Nasidienus”, Z4PhA 135 (2005) 393-402.

159 Como jd foi dito, a historicidade deste elemento nio é unanimemente aceite. Vide supra,

n. 112.
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da histéria, sugerindo a importincia destes herdis na poesia de epinicios (cf.
Robbins 1997: 245). Ou seja, a descoberta de uma arte de lembrar é apenas
um pretexto para o encadeamento de outros elementos, a primeira vista
biogréficos, mas que podem ser apenas o resultado de interpretagdes forgadas
dos poemas de Siménides. Na opinido de Page 1962: 243-244, a lenda de que
o poeta devolveu os corpos aos parentes, lembrando-se da ordem em que cada
conviva tomara lugar a mesa, foi inspirada pelo treno em que tratou o desastre
dos Escépadas (vide supra). Por sua vez, E. Sudrez de la Torre salientou que
os versos do poeta, em particular o fr. 531, proclamam amitdde a necessidade
do elogio por meio da palavra para lutar contra o tempo, o destino fatal e o
esquecimento, e considerou a hipétese de estes temas terem influenciado o
desenvolvimento do motivo da inven¢io da mnemotecnia (1998b: 31-32 e
n. 15, cf. 1998a: 91-92).

Se, por um lado, estas duas leituras pdem em causa a historicidade da
tradi¢do, por outro corroboram os testemunhos de Calimaco e de Aristides,
segundo os quais a memoria havia ocupado as reflexdes do poeta. A invengio
de uma mnemonica é, de resto, uma prova da singularidade de Simdénides, de
alguém que conhecia ‘coisas raras’, como escreveu Calimaco (Aetia, fr.64.9 Pt.),
que a tradigdo procurou consolidar com a atribui¢do de outras descobertas (cf.
Suda ¥ 439). Nio deixa de ser curioso que o motivo do TOINTNG UVNHOVIKOG
tenha suscitado um outro tipo de anedota, na qual o talento de Siménides é
posto a prova por Temistocles, que rejeita a oferta de uma ‘arte da meméria’,
e antes lhe sugere uma ‘arte do esquecimento’. Evocado noutras ocasies
por Cicero', este tema inspirou a Elegia I de Camdes e se remonta, como
ja dissemos, a alguma obra que enaltecia as qualidades militares do general
ateniense, ilustra bem o confronto secular entre o pragmatismo dos homens de
ac¢do e o idealismo dos cultores das letras.

160 Cf. de Orat. 2.74.299, Fin.2.32.104 (= test. 25).
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II1.3. SIMONIDES, POETA SABIO OU “PROTO-SOFISTA”?

Uma parte substancial dos fragmentos de Siménides é de conteido gnémico,
como ¢é caracteristico dos cultores de lirica coral, destacando-se as suas reflexdes
sobre a precaridade da existéncia humana e os ideais de conduta nos desafios
desportivos e na defesa da pitria. Como veremos na terceira parte, o modo
como construiu alguns dos poemas, comegando por refutar (ou reformular)
afirmagdes proferidas por homens sapientes ou poetas do passado (cf. frr. 542,
579, 581, fr. eleg. 19), indicia uma atitude critica que pode ter influenciado os
que o consideraram um guia moral. Ndo sabemos se era essa a opinido dos seus
contemporaneos, porque ¢ somente na Repuiblica de Platio que surge claramente
associado aos sabios da Epoca Arcaica (335¢ = test. 35), num passo em que se
analisa a sua defini¢do de justica (cf. 331e = fr. 642 (a)). Como ji dissemos,
aquela obra, bem como o Protdgoras, sugere que as sentengas atribuidas ao poeta
tinham larga circulagio na segunda metade do séc. V e continuavam a despertar
o interesse dos homens de letras e dos filésofos.

Esta faceta de Simoénides inspirou igualmente a tradi¢do anedética,
como atestam alguns testemunhos, nos quais o poeta protagoniza episédios
em que a sua sapiéncia é usada em proveito préprio ou denuncia um
espirito avarento (cf. Athen. 14. 656d-e = test. 23, cit. supra). Um dos
melhores exemplos é um fragmento de um papiro que circulou no Egipto
em meados do séc. III e contém uma colecgio de sentengas sobre despesas
(dvnAwpata). Nio é por certo casual que mencione Siménides (P. Hibeh
17 = test. 47 ()"

AvnAwUdTwV: Zipwvidov: e0dokIUel & avTod TPpOg AANOe[t]av kal To Tpdg TV Tépwvog
yovaika Aex0év: €pwtnBe[ic] yap el mavta ynpdoket ‘vat’ €pn ‘TAny ye képdoug’ taxio[ta]
8¢ ai edepyeoion.” kai mp[6]g OV TUVBAVSUEVOY 81 TI 1N PEI8WASC En S1ix ToOT givan
@e1dwAOG 8[t]t paAAov &xBoito T0ig dvnAwpévorg A toig meptodorv...

Sobre despesas, de Siménides, goza de grande reputagio, pela sua verdade, o que respondeu
a esposa de Hierdo. Tendo-lhe sido perguntado se todas as coisas envelhecem, respondeu:
‘pois, por certo, excepto o dinheiro; e muito mais depressa as boas acgbes’. E quando lhe
perguntaram por que era poupado, respondeu que era poupado, porque lhe pesavam mais as
despesas do que os bens excedentes. ..

161 Cf. B. P. Grenfell, A. S. Hunt (edd.), 7he Hibeh Papyri 1 (London 1906) 64-66. Disponivel
online: http://archive.org/details/hibehpapyri0legypuoft [acedido em 10/07/2012].
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Na opinido de helenistas como Bell 1978: 84 e Robbins 1997: 246,
a reputagio de sibio de Simoénides pode ter sido sugerida pela convivéncia
com figuras importantes do seu tempo, pois é longa a tradi¢do de associar
os sdbios aos dirigentes politicos, como Tales de Mileto e Periandro, Creso e
Sélon, Anaxdgoras e Péricles. Como se sabe, este fgpos inspirou a Xenofonte
a composic¢do de Hierdo, uma conversa imagindria entre Siménides e o tirano
da Sicilia sobre o despotismo'®2. E igualmente evocado por Cicero em Da
natureza dos deuses 1. 22. 60 (= test. 47 (c)), num passo em que se diz que
Siménides ‘foi ndo sé um poeta agradavel, mas também um homem instruido
e sibio, porque lhe ocorriam muitas ideias inteligentes e subtis...’(...7non enim
poeta solum suauis uerum etiam ceteroqui doctus sapiensque traditur, quia multa
uenirent in mentem acuta atque subtilia...).

A longa lista de apotegmas que a tradi¢do lhe atribuiu, alguns notéveis,
embora outros sejam certamente apdcrifos (talvez a maior parte), permite
supor que na Antiguidade tenham sido reunidos numa colec¢io, como pensou
Wilamowitz'®’. Uma vez que as fontes sio tardias, ¢ plausivel que sejam fruto
sobretudo das ilac¢des dos comentadores da sua obra. Mesmo assim, merece
destaque, pela sua fortuna, a reflexdo sobre a proximidade entre a arte da poesia
e a da pintura, transmitida por Plutarco (De gloria Atheniensium 3. 346f = test.

47 (b))

ARV 6 Zipwvidng thv pev {wypagiav moinoly s1wndoav Tpocayopevet, thv 8¢ moinotv
{wypagiav Aalooav. a¢ yap ol {wypdgot mpdéeig w¢g yivouévag detkviouot, Taltag ol
Adyor yeyevnuévag dinyodvtal kai cuyypdgouotv.

Mas Siménides chama a pintura poesia silenciosa e a poesia pintura falante. Pois as ac¢des
que os pintores representam como se estivessem a acontecer, as palavras narram-nas e
descrevem-nas em pormenor depois de terem acontecido.

Devemos também a Plutarco a transmissdo de uma maxima que ilustra,
de forma exemplar, a sabedoria e prudéncia que a tradi¢do reconhecia em

Siménides (De garrulitate 23. 514f-515a = test. 47 (h))*:

192 Vide V. J. Gray, “Xenophon’s Hiero and the Meeting of the Wise Man and Tyrant in
Greek Literature”, CQ 36 (1986) 115-123; Hunter 1996: 98-100.

163 Cf. Campbell 1991: 363, 507. Wilamowitz 1913: 149 n. 4 ¢ Bell 1978: 64 n. 141
formularam a hipétese de essa antologia de apotegmas remontar aos "Ataktot Adyot, atribuidos
a Siménides num comentdrio a um passo da Metafisica de Aristételes (N 3.1091a.5, cf. fr. 653
e o comentirio de Page ad loc.).

164 Cf. Plu. De audiendis poetis 3. 17f-18a, De adulatore 15. 58b, Quaest. conv. 9. 748a. Vide
a andlise de Lesky 1995 [1971]: 220 e Bell 1978: 81. Para uma leitura dos fragmentos de
Siménides a partir da interpretagio desta maxima, vide Ferreira 2007.

165 Cf. Plu. Quaest. conv. 3. 644e-f, Stob. 3. 33.12.
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émi dot 8¢ kal Tapd Tadta mdvta Sel Tpdxelpov EXELV Kal HvNUOVEVELY TO Zipwvideiov,
&t AaArioag pev moAAdkig uetevénoe orwnhoag & ovdémote.

Em todas as coisas e por todas estas razdes ¢ preciso ter 2 mio e recordar o dito de
Siménides: que muitas vezes se arrependeu depois de ter falado, mas nunca quando guardou
siléncio.

Talvez mais generalizada entre os filélogos, embora nos parega um
pouco discutivel, é a opinido de que Siménides foi um “proto-sofista” %, E
quase inevitivel a comparagio do poeta com os Sofistas, que encontraram na
dedicagio ao saber uma actividade rentdvel e fizeram da mobilidade um modo
de vida (PL. 4p. 19e-20a, Hp.Mi. 363c-d, Prt. 315a-b). Ao que sabemos, o
unico testemunho antigo ¢ a declaragio de Protigoras, no didlogo homénimo
de Platio (316d = test. 34), de que a sofistica é uma arte antiga, que no passado
foi praticada por Homero, Hesiodo e Siménides sob a forma de poesia'®’.
Por outro lado, o mesmo didlogo platénico pde em evidéncia uma atitude
de reflexdo constante sobre a tradi¢do, bem como o gosto pela polémica que
surpreendemos em alguns dos fragmentos de teor gnémico (cf. frr. 542, 579,
581, fr. eleg. 19). Nio € certo, porém, que a atribuigdo a Siménides do titulo
de “proto-sofista” esteja claramente fundamentada e parece-nos muito mais
uma das ideias sobre o poeta que agrada aos estudiosos modernos, mas que a
fragmentagdo da sua obra nio permite esclarecer.

166 Cf. Lesky 1995 [1971]: 219-220, Segal 1985: 185, Sudrez de la Torre 1988b: 213, Robbins
1997: 246, Graziosi and Haubold 2009: 110-111.
167 Cf. o comentdrio ao passo platénico de Pinheiro 1999: 156-157 n. 24.
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ParTE 111

FRAGMENTA SELECTA:
UMA LEITURA DA OBRA DE
SIMONIDES






I. O CANTO EM HONRA DOS HOMENS






I.1. REFLEXOES SOBRE A CONDICAO HUMANA

A condi¢io humana é uma temdtica constante na literatura e uma das mais
importantes para os poetas gregos da Epoca Arcaica. Uma parte significativa
do corpus de Siménides confirma este apreco e o presente capitulo retne
os fragmentos em que este tema surge em evidéncia. Na organizagio deste
comentdrio tomdmos como linha orientadora a ordenagio estabelecida nas
edi¢des de Page 1962 e Campbell 1991 (fragmentos liricos) e de West 1992a
(fragmentos elegiacos), nas quais se baseia o texto grego. Foi principalmente
destas obras que recolhemos os dados do aparato critico que, embora nio
sendo exaustivo, nos permite assinalar os passos mais duvidosos, mostrar a
diversidade de leituras e esclarecer a nossa interpretagio.

Fr.520[15 P, 39 B, 9 D] Plu. cons. Apoll. 11. 107a-b
.. TV map’ €vioig kpatoboav d6&av wg dpa kpelttdv éott TO TeBvdvar tob {fjv. O yoiv
T1uwvidng, avBpdnwv, enotv, dAiyov...
avOpdTWwV OAlyov ugv
Kaptog, dnpaktot O¢ peAnddveg,
al®@vi 8¢ mavpw VoG GUPL ToVW*
0 & dpuktog Oumg emkpéuatal Odvatog
kelvou yap Toov Adxov pépog of T dyadol
doT1g TE KaKAC.

1-3 ‘divisio incerta’ scripsit Page 3 & év Pflugk (et Schneidewin): 8¢ codd.

... a opinido dominante em alguns é que é melhor estar morto do que viver. Simoénides,
por exemplo, diz:
Dos homens pequena
é a forca, vis as preocupacdes,
na sua breve vida, penas sobre penas;
e, inevitdvel, do mesmo modo sobre todos impende a morte;
pois dela igual parte cabe em sorte aos bons
€ a quem € mau.

Sdo diversas as motivagdes que levam um autor a inserir na sua obra
um excerto de um poeta antigo. Muitas vezes, como ¢ o caso, pretende-se
conferir credibilidade a um determinado juizo. No entanto, o sentido geral
do fragmento nio sustenta que para Siménides era ‘melhor estar morto do
que viver. Compreende-se, todavia, esta interpretacio, dado o tom pessimista
destes versos.
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Num primeiro momento, deparamo-nos com uma reflexdo sobre a vida
humana. Todo o peso da oragio recai no substantivo, sem artigo, dvOpwnwv, a
ocupar uma posigio privilegiada em inicio de verso. A ideia de que a debilidade,
fisica (OAfyov... kdptog) e psicoldgica (dmpaktol 8¢ peAndoveg), é o tnico
apandgio da raga humana culmina no pessimismo do melodioso v. 3: a vida é
breve, mas plena de sofrimento. O estilo é sébrio e conciso, sem abundéncia
de adjectivos, marcado pela frase nominal e pela parataxe. No plano fénico, hd
uma insisténcia nos sons fechados e nas nasais, em particular no v. 3, no qual
sobressai a aliteragio em labial. Em nosso entender, esta elabora¢do formal
confere ao fragmento um tom de solenidade apropriado a mensagem.

A reflexdo sobre a morte ocupa o segundo momento do fragmento
(vv. 4-6). A nossa atengio detém-se primeiro no adjectivo d@UKTOG que,
formado a partir de @eUyw, significa a letra ‘do qual nio se pode fugir’. A
morte ¢, portanto, entendida como uma presenga constante e negativa para a
Humanidade. Na ultima oragio, de teor conclusivo (y&p), emerge o aspecto
mais pessimista desta concepg¢do: a morte ndo opera escolhas, nio olha ao
cardcter das pessoas, ndo tem sentido de justiga... é de supor.

Do ponto de vista formal, esta ideia é sublinhada por 6pwg e Toov... pépog.
Se na morte nio hd lugar para diferencas entre os homens, o poeta distingue
na raca humana dyafol e kakol, o que nio quer dizer que empregue estas
palavras pelo seu valor ético?. As duas formas verbais (émkpépatat, Adxov?)
de todo o fragmento dizem respeito 4 morte, concebida como uma ameaga
iminente e inexordvel. Por mais negativa que seja esta visio da condigdo
humana, serd legitimo considerarmos que no pensamento de Simdnides ‘¢
melhor estar morto do que viver’?

A noc¢io de que a humanidade estd sujeita ao sofrimento, a uma vida
breve e a inevitabilidade da morte é um zgpos familiar a cultura e literatura
gregas, que outros liricos cultivaram®. Por conseguinte, este fragmento, que

! Poltera 1997: 84 salienta que a aplicagio de d@uktog a Odvatog apenas se encontra atestada
neste passo.

2 Na opinido de Babut 1975: 23-24, 0 poeta dd aos adjectivos dyabdg e kakdg um significado
tradicional, sem nenhum valor propriamente moral, enquanto a ideia do cardcter inexoravel da
morte, do nivelamento que ela impde a todos os destinos humanos, ¢ um dos temas correntes
da épica e da lirica antigas, que se exprime, por exemplo, nas palavras que Heitor dirige a
Andrémaca em I/. 6. 488-489: “... digo-te nio existir homem algum que 4 morte tenha fugido,/
nem o cobarde, nem o valente, uma vez que tenha nascido.” (trad. Lourengo 2005: 146). Por
seu lado, Campbell 1982: 382 evoca como paralelo dos vv. 4-5 as palavras de Aquiles em IZ. 9.
319-320: ‘Na mesma honra sio tidos o cobarde e o valente:/ a morte chega a quem nada faz e
a quem muito alcanga.’ (trad. Lourengo 2005: 189). Registe-se que West, entre outros editores,
considera o v. 320 espurio, mas ndo € este o parecer de H. van Thiel.

3 O emprego metaférico de émkpepdvvuut estava ja na tradiio literaria (cf. Mimn. fr.5.3 W,
Thgn. 206). O aoristo gnémico (Adyov) ¢ apropriado a0 momento da reflexdo final do poeta.

* Nas palavras de Bowra 1961: 324, “Simonides saw death and disaster in a typically Greek
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alguns editores modernos inserem entre os Zrenos’, podia ter pertencido a
um epinicio, do qual raramente estdo ausentes as reflexdes sobre a condigio
humana (e.g. Pind. Pyzh. 3. 80 sqq., 8. 95-97)°. Lobel 1981: 21 demonstrou a
coincidéncia de algumas letras entre o fr. 520 ¢ o fr. 14 do P. Oxy. 2623 (= 332
SLG, 519A Campbell). Se, por um lado, esta descoberta reforgou a atribuigio
do papiro a Siménides, por outro, o facto de conter partes de epinicios (cf.
frr. 21 e 22) corrobora a hipétese de o fr. 520 pertencer também a este género
de composic¢ao. Note-se, porém, que a linguagem evidencia formas épicas
(kdptog, Adxov), mas nio marcas do dialecto dérico, caracteristico da lirica
coral’.

Fr.521[16 P,32 B, 6 D] Stob. 4. 41. 9

Tipwvidov OprAvwv:
&vOpwmog éwv un mote @dong S Ti yivetal abipiov,
und’ &vdpa idwv SAProv ocov xpdvov Eocetar
WKela yap obdE TavunTeplyoL puing
oUTwG & YETAOTAOLG.

1 @dong Bergk: riong, grion, @G, ¢fig, elnng codd.  alpiov om. Stob. 9 2 SAPiov om.
Stob. 9

Dos Trenos de Siménides:
Homem que és, nunca digas o que acontece amanhi,
nem, se vires um homem afortunado, por quanto tempo o seré;
pois nem tdo rdpido é o volver da mosca de longas asas
como o da fortuna.

Mais uma vez, a primeira palavra do fragmento estabelece o tema central
da reflexdo sobre a condi¢do humana, mas se no fr. 520 o poeta se detém
no zopos da brevidade e dureza da vida, neste sublinha principalmente que

spirit.” (cf. p. 326). Sobre o tema da fragilidade humana na poesia grega arcaica, vide M. H.
Rocha Pereira, “Fragilidad y poder del hombre en la poesia griega arcaica”, Est. Clds. 10 (1966)
301-318; Campbell 1983: 202-251.

5 As hipéteses propostas por F. W. Schneidewin — que o fragmento fazia parte de um treno e
nio constituia o seu inicio — continuam a ter aceitagio entre os estudiosos, e.g. Gerber 1970: 312
(‘presumably’). Na opinido de Campbell 1982: 382, os versos pertencem certamente a um treno,
notando que o poeta escreve com o pessimismo de Seménides (cf. fr. 3 W) ou de Mimnermo
(fr.5.3 W).

¢ Sobre este aspecto, cf. Rutherford 1990: 202 e A. Pardini, “P. Oxy. 2623 fr. 14 ¢ Simon.
PMG 520: alcune osservazioni”, ZPE 95 (1993) 23-27, esp. 27.

7 A andlise métrica ndo redne consenso. Note-se que ndo hd certezas quanto a colometria
dos vv. 1-3, cuja cita¢do nio se destaca do texto de Plutarco. Sobre esta questdo, vide as propostas
de Perrotta 1952: 254-256, Gerber 1970: 312, Campbell 1982: 382 (que observa que o metro é
dificil de classificar), Poltera 1997: 150-151 e o artigo de Pardini citado na nota anterior.
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ela estd sujeita @ mudanga imprevisivel® e, deste modo, qualquer estado de
telicidade ndo chega a ser muito mais do que um momento de ilusdo. O tom
pessimista destes versos, citados por Estobeu no dmbito das suas reflexdes
sobre a instabilidade da prosperidade humana’, ¢ ainda mais sombrio que o
do fragmento anterior. Para isso contribui certamente o cardcter sentencioso
instaurado pela oragio uf TOTE QAEONG..., que se subentende no v. 2, e o
predominio das formas de negagio (un mote, undé, ovdé). Do ponto de vista
formal, é evidente o contraste entre a acumulagio verbal dos vv. 1-2 (¢v,
@aong, yivetal, 1dwv, €éocetat), momento da apresentagio do tema e das
adverténcias, e a sua auséncia dos vv. 3-4. E nestes versos que se concretiza a
reflexdo ﬁnal do poeta, introduzida, como no fr. 520 (v. 5), por ydp, através de
uma comparagio singular entre uma realidade visivel e familiar (a rapidez do
volver da mosca de asas largas) e um conceito abstracto e elevado (a ‘mudanca
de fortuna’)™.

Este excerto exemplifica na perfei¢io o estilo conciso do poeta e o cuidado
extremo com que construia os seus versos, pois as palavras mais importantes
depois de GvBpwmog ocupam também lugares de destaque, no inicio (wkela e
oUtwg) e em fim de verso (& petdotaocig)'. A linguagem evidencia elementos
do dialecto i6nico, edlico e ddrico.

O facto de Estobeu citar estes versos como pertencentes aos ‘7renos de
Siménides’ pode apenas significar que foi sob esta forma que chegaram ao
seu conhecimento, pois o fgpos da instabilidade da fortuna humana também
ocorre nos cantos de vitéria'?2. Como observa Perrotta 1952: 259, a desgraca
inesperada e a morte de quem ¢é considerado afortunado e poderoso dd uma

8 A nogio de que o amanhi (aUptov) é incognoscivel pode ter sido desenvolvida num outro
poema. Segundo o testemunho do retérico Menandro (m. émdewktik@v 1. 2 = fr. 615,110 P,
210B B), Siménides ‘chamou Amanhi a uma divindade’ (<tfjv> AUpiov daipova k€kAnke).
Sobre o significado dos termos atipiov e 8ABLog no fr. 521, cf. as consideragdes de Perrotta 1952:
256-259. Ainda sobre 8APiog, vide C. De Heer, MAKAP-EYAAIMQN-OABIOXZ-EYTYXHZE. A
study of the semantic field denoting happiness in ancient Greek to the end of the 5th century B.C.
(Amsterdam 1969) 34.

? Os problemas de critica textual devidos a transmissio do fragmento sdo analisados por
Perrotta 1952: 256-262. A ordem das palavras do v. 3 ¢ confirmada por um escélio (ad Hom. I/.
7.76) citado no P Oxy. 1087, col. i 30, viii 102-103.

10 Formada a partir de pefiotnpt, ‘mudar de lugar’, a palavra petdotaoig significa ‘mudanga
de direc¢ao’ (‘change of position’, L], Suppl.) e diz respeito quer ao voo da mosca quer as
contlngenc1as de uma vida préspera. O adjectivo tavuntépué ocorre na lliada (12.237,19.350)
e Tavuntépuyog em Aleman (fr. 89. 6 P), como epitetos de aves. A originalidade do fragmento
de Simoénides reside na sua aplicagio a um ser tao infimo como é a mosca (cf. Egoscozébal 2000:
16-17).

' Cf. 0 comentério de Perrotta 1952: 262 a ordem das palavras wkela e o0Twg.

2Cf.e.g.Pind. OL5.23-24,7.94-95, Pyth.8.88-94, Isth.5.12-16. Confirmam a permanéncia
deste Zgpos na literatura grega, por exemplo, o encontro ficticio entre Sélon e Creso, relatado por

Herddoto e Plutarco (cf. supra, p. 99 n. 4), e as palavras finais do Rei Edzpa de Séfocles.
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ideia mais viva da caducidade humana. Se Simoénides tratou o desastre dos
Escépadas num treno, como diz a tradi¢do, ou num outro poema, o tema da
mudanga repentina da fortuna nio podia ser mais adequado®.

Fr.522[17 P, 38 B, 8 D] Stob. 4. 51. 5
Tipwvidov
TAvTa yap piov ikveiton daomAfita Xdpupdiv,
ol ueydAat T apetal Kol 6 TAoUToG.

De Siménides:
Pois tudo chega a uma tnica horrivel Caribdis,
as grandes qualidades e a riqueza.

A propésito da inevitabilidade da morte, Estobeu transmitiu-nos esta
reflexdo de Simoénides, cuja proveniéncia ndo indica. A ideia é a mesma da
dos vv. 4-5 do fr. 520: um unico destino horrivel e temido aguarda tanto as
distingdes que um homem alcanca ao longo da sua vida (ai peydAat T dpetai),
como os bens preciosos que consegue acumular (0 TAoDtog)'. A presenca
de ydp sugere uma constru¢io formal semelhante a dos dois fragmentos
anteriores®. Portanto, Estobeu cita apenas a afirmagio conclusiva do poeta.
A sua formulagio é surpreendente, pela insisténcia na unicidade (piav) e
pela criagio de um novo epiteto (daomANg, ‘tremendo, horrivel, assustador’),
muito préximo do que na Odisseia (15. 234) designa a deusa Erinia (SaomAfjtig
"Epv0g), aplicado a um monstro que no mesmo poema ji possuia aqueles
atributos (cf. Od. 12. 104 dia XdpuPdig, v. 106 dewvdv; 23. 327 dewvhv te
XapuPdiv). A referéncia 2 dpetr] e a TAoOTOG é um trago caracteristico das
odes de vitéria'®, mas os editores incluem este fragmento nos ‘trenos’, o que é

13 Como referimos na segunda parte (pp. 161-162), os vv. 1-2 do presente fragmento sio de
novo citados por Estobeu em 4. 41. 62 com um comentirio de Favorino, que os relaciona com a
tragédia dos Escépadas, embora nio especifique o subgénero do poema.

4 Segundo Babut 1975:24 n.17, se a ideia de que ninguém entra no Hades com a sua fortuna
estava ji presente na poesia elegfaca (cf. Sol. fr. 24. 7-10 W = Thgn. 725-728), ao acrescentar
ol peydAat T dpetai, no mesmo plano, quando na concepgio habitual mAoGtog acompanha ou
é uma consequéncia da arete (Od. 19.109-114; Hes. Op. 225-237, 289-292), Simdénides sugere
o carédcter efémero dos valores mais altos da moral tradicional. Note-se que ndo é uninime a
interpretagio de al peydAat T dpetail. Nas palavras de Bowra 1961: 325, o poeta “saw power
and wealth suddenly brought to an end...”. Ja West 1993a: 162 traduziu o verso por ‘all great
distinction and wealth’. EE possivel que a intengdo do poeta seja realmente ambigua, englobando
nesta expressio nio apenas o sentido geral de dpeth, ‘exceléncia’, mas também o que é veiculado
habitualmente pelo plural, i.e., ‘manifestagdes da exceléncia’ (‘forms of excellence, LS]), mais
concretamente, ‘actos de valor’, feitos gloriosos’ (cf. Hdt. 1. 176.1, 9. 40). Sobre a concepgio de
apetr] em Simoénides, cf. infra fr. 579.

15 Sobre o metro, vide Gerber 1970: 314.

16 Pindaro exprime um pensamento semelhante em Nem. 7. 17-20.
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geralmente aceite, tendo em conta a semelhanca de pensamento com os frr.

520 e 521 (cf. Gerber 1970: 314).

A ideia de que a morte ¢ inevitivel encontra expressio lapidar no fr. 524
[19 P, 65 B, 12 D], transmitido também por Estobeu (4. 51. 7) e constituido
apenas por um verso: 0 & ab 0dvatog kixe kai TOV Quyduaxov (‘mas a morte
apanha até mesmo o desertor’). O tom sentencioso do verso é ditado pelo
emprego do aoristo gnémico. Em final de verso surge o termo @uyduaxog,
apenas atestado em Simdnides.

Fr.523[18 P,36 B, 7 D] Stob. 4. 34. 14
Tiuwvidov Oprvwv:
To0d¢ yap ol mpdtepdv ot Enélovro,
Be®v & £ dvdkTwv yévove vieg fuibeor,
dnovov 008’ &ebitov 00d akivduvvov Plov
£¢ yfipag é€ikovto teAéoavteg.t

Dos Trenos de Siménides:
TPois nem mesmo os que outrora viviam,
de deuses soberanos gerados, filhos semideuses,
a velhice chegaram sem cumprirem uma vida
de penas, sem mortes, sem riscos.}

O texto deste fragmento, citado por Estobeu como tendo pertencido
aos ‘Trenos de Siménides’, suscita duvidas aos editores. Do ponto de vista
formal e temdtico, no entanto, sdo evidentes as semelhanc¢as com os outros
fragmentos ji comentados, com a diferenca de que o poeta nio estd a falar da
raca humana, mas dos semideuses (NuiBeor)”, provavelmente evocados como
exemplo mitolégico, a titulo de comparagio com a situagdo dos homens'.
Assim se explica a presenca de ydp, que nos fragmentos anteriores inicia a
sentenga final do poeta. Retoma-se, por conseguinte, a ideia-chave do fr. 520
de que a vida é um percurso pleno de sofrimento e de perigos, mas que tem

7 Cf. I1. 12. 23. A designagio de nuiBeot é dada por Hesiodo aos heréis da quarta idade
(0p. 159-160), que haviam combatido em Tebas e em Tréia. Ao contririo de Siménides, que
sublinha a amargura da sua existéncia, o poeta da Bedcia centra-se na sua morte (vv. 161, 166)
e no destino bem-aventurado que distinguiu alguns deles (vv. 167-168, 170-173). Nota, porém,
Barrigén 2000: 2-4 que ¢ evidente a sua influéncia, pois Siménides emprega o mesmo epiteto
quando se refere 2 limitagdo da vida dos heréis (cf. fr. eleg. 11. 18). Vide West 1978: 191, que
regista as ocorréncias mais importantes do termo, e infra p. 301 n. 92.

8 Cf. L. Rossi, “Lamentazioni su pietra e letteratura ‘trenodica’ motivi topici dei canti
funerari”, ZPE 126 (1999) 29-42, esp. 41, que distingue a intengdo de consolar como uma
das fungdes do exemplo mitolégico deste fragmento, leitura plausivel, mas que ndo podemos
confirmar.
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de ser cumprido. Mais uma vez, acumulam-se as formas de nega¢io (000,
anovov ovd’ dpBitov ovd’ akivduvov), processo linguistico que permite ao
poeta acentuar os aspectos mais sombrios da sua concepgao®.

Fr. 526 [21 P, 61 B, 10 D] Theophilus Antiochenus ad Autolycum 2. 8
oUtig dvev Oe@v
apetav AdPev, o0 TéA1Gg, ov Ppotdc.
0e0¢ O TauunTIC G-
pavtov T8 o0dév éotiv v avToig.t

498 del. Page  008év éotiv Ovartoi coni. Bergk (Bvatoig iam Schneidewin)

Nunca ninguém sem os deuses
alcangou a exceléncia, nem uma cidade nem um mortal.
Um deus é omnisciente; sem
dor tnada esti ao alcance dos mortais.T

Neste fragmento transmitido por um autor cristio do séc. II d.C., o
tema das limitagdes da vida humana surge articulado com o da supremacia
dos deuses, concebidos como entidades benfeitoras. O tom, nio sendo de
pessimismo, ¢ de resignagdo. De acordo com a emenda proposta por Bergk,
que seguimos na nossa tradugdo, o homem néo tem a capacidade de concretizar
os seus objectivos sem auxilio divino. E, de novo, o reconhecimento da
fragilidade humana patente nos vv. 1-3 do fr. 520. Formalmente, a expressao
é simples, dominada pela negagio (oUtig &vev, 00... OV... AMNUAVTOV...
o0d€v), pelo assindeto, pela frase nominal e auséncia de artigos. O aoristo
gnémico (AdPev) acentua o tom sentencioso. Os termos principais ocupam
lugares de destaque, em fim (Be®v, Ppotdg, Bvatoig) e inicio de verso (Be0g
0 mapuntig), reforcando a sua oposigdo. Da sequéncia mdpuntig ann-/
pavtov resulta um jogo fénico, que nio é raro nos fragmentos de Siménides.
A escolha dos dois adjectivos ilustra uma forma de compor que concilia a
linguagem da tradigdo épica com a renovagdo continua, através da criagio
de novas palavras, numa busca constante pela precisio da escrita poética.
O primeiro adjectivo, maupntig, ‘que conhece tudo’ (‘all-knowing, all-
planning, LS]), tem aqui a sua unica ocorréncia e na base da sua formagio a
palavra pfitig. Portanto, na concepgdo de Siménides, a esséncia divina, que
distingue qualquer deus (note-se a auséncia do artigo em 0€6g e o emprego

¥ Robbins 1997: 248 distingue a forte tendéncia do poeta para se expressar por meio de
afirmagdes de sentido negativo como um dos tragos estilisticos mais notaveis destes fragmentos.
Para uma anilise bastante pessoal deste tépico, vide Anne Carson, “Simonides Negative”,

Arethusa 21.2 (1988) 147-157, esp. 151 (comentario ao fr. 521).

197



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

no singular), reside na sua sabedoria universal, enquanto a ra¢ca humana
estd condenada 4 dependéncia total e 4 ignorancia (cf. Balasch 1967: 52). O
segundo adjectivo, dnruavtog,incélume’, sio’, ‘ileso’, provém da tradigio
épica e aplica-se ao que escapa a desventura ou desgraca (mfjpa)®. Todavia,
este sentido positivo é anulado pela presenca de o0d€v, acentuando o tom
fatalista do fragmento.

Esta ideia tradicional da subserviéncia da raca humana em rela¢do aos
deuses ocorre também na segunda citagio do mesmo autor.

Fr.527[22 P, 62 B, 11 D] Theophilus Antiochenus ad Autolycum 2. 37
Kol 8t péAAer 1| tob Oeob kpioig yevéoBal kal T Kakd toug movrpods aipvidiwg
katahapPdvelv, kal To0T0... ECAUAVEV... 0 ZiHwvidng
OUK £€0TLV KAKOV
avemdokntov avOpwmorg dAlyw 8¢ xpdvw
TavTa petappintel Oedq.

E que certamente o julgamento de Deus hi-de chegar e os males se hio-de apoderar de
stibito dos miseraveis, isto também (...) demonstrou (...) Siménides:
nio existe um mal
inesperado para os homens; em breve tempo
tudo deita a perder um deus.

Este fragmento demonstra bem que a recep¢io de um autor cldssico é
claramente influenciada pelos valores predominantes na época que o acolhe,
pois no caso presente as palavras de Siménides nio significam exactamente
o que Tedfilo de Antioquia pretendia comprovar. Em primeiro lugar, na
sua rela¢io com a divindade, a raga humana é concebida como um todo
(avBpwmo1g), nio se estabelecendo qualquer distingdo de natureza ética entre
‘homens bons’ e ‘maus’ (cf. fr. 520). Formalmente, ‘homens’ e ‘divindade’
ocupam no fragmento posicoes simétricas e antitéticas, em fim de oragio.
Na primeira, de sentido negativo (o0k €oTiv...), a énfase é posta no adjectivo
invulgar dvemdokntog, ‘inesperado’, apenas atestado neste passo. Para os
homens (ndo apenas para os ‘miserdveis’), um mal nunca surpreende, porque é
uma ameaga permanente, tal como afirmou o poeta no fr. 520 (cf. v. 3 al®v1 8¢
nadpw TOVoG aupl Tévw). No extremo do mesmo verso, ji na segunda oragio,
o tema da mudanga repentina da fortuna (cf. fr. 521), é articulado com o do
poder (negativo) da divindade. O tempo nunca é favoravel aos homens. O verbo
petappintw, ‘revoltar’ (‘turn upside down’, L§]), com um complemento to

2 Segundo LSJ, Suppl., ‘free from harn’ (Od. 19. 282), ‘free from sorrow or misery (Hes. Th.
955, Pind. OL. 8. 87). Este tltimo sentido é o mais adequado ao fragmento de Siménides, que
inclui também a nogdo de ‘esforgo, risco pessoal’.
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abrangente (Tdvta), sublinha bem o tema antigo da prepoténcia da divindade.
Recorde-se que a ideia de que os bens e os males da vida dos homens séo fruto
da vontade dos deuses surge nas palavras que Aquiles dirige a Priamo, quando

o recebe na sua tenda, no dltimo canto da I/7ada (24. 525-533).

Fr.541[36 P] P. Oxy. 2432
6 tle kaAOv kpivel 6 T aloxpdv- el ¢
.. . K]akayopel i d0vpov [o]tdua
nept]eéplw]v, 6 uev kamvog dtelrg, 6 8€[
Xpuloog oo waivet[alt,
& 87 dAdOe[1]a Taykpatic:
GAN] dAiyorg dpetav Edwkev E[xelv Bedg
&G T]éNog, oV yap EAagppov E6OA[OV Eupev-
Al ylap &ékoved viv Prdtat
k€p]dog dudynrov f| dohomA[dkou
uelyaoBevng oiotpog Agpoditfag
dplriBaloi te prhovikiat.
&1 8]¢ un 8 aidvog dotav
napeotiv EA]0eiv kéAevBov,
GAN &ya]00g £¢ T duvatov.[

suppl. Lobel practer 2 kak. Treu, Gentili: yeyadoy. Henry 6 fin. Treu, Bowra

10

7

éupevar vel €upev coni. Page 11 dptibaloi Treu, Page: €pifaiot coni. Gentili, Lloyd-

Jones, Bowra  12-13 Page, éA0eiv Gentili 14 GAA’ dya®0¢ Gentili

... 0 belo e o torpe distingue. E se

alguém profere calinias, uma boca sem freios
exibindo, o fumo é vdo, mas o...

ouro nio se mancha,

e a verdade é omnipotente.

[Mas] a poucos concede [um deus que possuam] a exceléncia

até ao fim, pois ndo ¢é leve [ser] nobre:

ou, contra a sua vontade, o impele

a sede de lucro incombativel ou o poderoso
moscardo da maliciosa Afrodite

ou as vigorosas rivalidades.

Mas aquele a quem ao longo da vida nio é
dado seguir o caminho da rectiddo,

[serd uma boa pessoa] o mais possivel.

10

O P. Oxy. 2432 contém um unico fragmento de vinte e um versos, dos
quais citamos apenas os catorze primeiros, dado o estado precirio em que
se encontram os restantes. Quando em 1959 E. Lobel sugeriu a atribui¢io a
Siménides, notando “the strong similarity of the sentiments” dos vv. 6 sqq. com
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os do poema composto para Escopas, que comentaremos a seguir, reconheceu
igualmente a fragilidade de tal argumento®. Poucos anos apés a publicagio
do papiro, Lloyd-Jones e Bowra defenderam a autoria de Baquilides*?, mas a
maioria dos comentadores aceita a sugestdo do editor e Page 1962: 281 nem
sequer a questionou (cf. Henry 1998).

A antitese com que se inicia este fragmento leva-nos até ao mundo dos
valores aristocraticos da Epoca Arcaica. O sujeito de pivel é habitualmente
identificado com o homem ‘aceitdvel’ de que se falard nos versos seguintes,
que tem a capacidade de distinguir as boas ac¢des das torpes®. Cremos que a
dificuldade em se ser uma boa pessoa durante toda a vida é o tema principal
do fragmento e os primeiros cinco versos, na interpretagio de Lobel 1959: 93,
habitualmente seguida, parecem afirmar que se um homem bom ¢ difamado,
a sua reputagdo nio ¢ afectada, uma ideia também expressa por Baquilides
(cf. 13. 199-209). As duas propostas de reconstitui¢io do inicio do v. 2 —
Kaknyopéw, ‘caluniar’, ‘difamar’, e peyaAnyopéw, ‘gabar-se¢’, ‘orgulhar-se’,
‘ufanar-se’ — vdo ao encontro desta interpretacio, embora nenhuma esteja
atestada na poesia lirica arcaica®*. A metifora d0vpov [o]téua, a letra, ‘uma
boca que é uma porta aberta’, ‘uma boca escancarada’, sugere com grande
clareza que o sentido do verbo néo estd muito longe de ‘proclamar falsidades’,
‘maldizer’ (cf. Thgn. 421-422). Segue-se uma gradagio que vai até ao v. 5, por

21 “But I am uncertain what weight to attach to this. Poets do not repeat only themselves,
and generalities of the same kind as are contained in 1l. 6 seqq., and also in 1I. 1 seqq., may be
expected to appear in any of the composers of choral lyric.” (Lobel 1959: 91).

22 O argumento de Lloyd-Jones 1961: 19 ¢, sobretudo, de ordem estilistica: “The poem is
written in lyric iambics of a sort not found in what we have of Pindar and Bacchylides; and that
fact may be held to make against their authorship. But my subjective feeling, for what it is worth,
would be against Simonides and in favour of Bacchylides; the verse seems to me rather too easy,
neat, and superficial for the older poet.” C. M. Bowra, “Simonides or Bacchylides?”, Hermes 91
(1963) 257-267, da anilise do metro, dos temas, do estilo e da linguagem concluiu que, nio
obstante as semelhangas temdticas dos fir. 541 e 542, encontrou mais pontos coincidentes com
a obra de Baquilides. Cf. Gentili 1964: 302. Para uma andlise comparativa dos frr. 541 e 542,
vide Donlan 1969.

2 Cf. Donlan 1969: 92, Campbell 1991: 433 n. 2. Contra esta leitura, Ezio Pellizer, “«... E
il bello e il turpe distingue». Simonide, fr. 36 PM.G. 5417, QUCC 28 (1978) 87-91, retoma uma
proposta de Pfeiffer 1968: 33 n. 1 e defende que o sujeito de kpivet é 0 kaipdg (‘a oportunidade’,
‘a ocasido’; pl. ‘as circunstincias’). Esta tese baseia-se na ideia de que os conceitos de 6 kaAdv
e 10 aioxpdv, para Siménides (bem como para os Sofistas, mais tarde), sdo relativos e estdo
sujeitos as circunstancias da vida, o que estd de acordo com o sentido geral do fr. 541 (cf. fr. 542.
14-18,27-29, 40). Carson 1992a: 117 propde como sujeito de kpivel ‘the poet’.

2* A primeira forma estd atestada em Platdo (Smp. 173d, R.395¢) e a segunda em Xenofonte
(4n. 6. 3. 18). Na interpretagio de Henry 1998: 303-304, que propds peyaAnyopei, “The
braggart’s chatter is ineffective, and the man of genuine worth retains his pre-eminence (3f.),
for truth is all-powerful (5)”, considerando-a préxima do pensamento expresso nos vv. 86-89 da
1I# Olimpica de Pindaro (cit. supra, p. 168). Lobel 1959: 93 notou a semelhanca de sentido dos
vv. 3-4 com os vv. 24-25 da I Nemeia.
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meio da qual se expde o resultado de k]axayopel: a calinia ou a fanfarronice,
tal como o fumo, ¢ desagradavel, mas dissipa-se (a letra, ‘¢ fumo sem fogo’),
como tudo o que ¢ insignificante ou falso®; o ouro, pelo contririo, é o simbolo
da pureza que nio se altera®, como se espera que seja o cardcter de um homem
bom, e a verdade é um valor ainda mais elevado, absoluto e inabalavel?’, que
supera a difamagio.

Como dissemos acima, a ideia de que a verdade ¢ omnipotente aproxima-
se do pensamento de Baquilides, mas nio do que diz Siménides no fr. 598,
transmitido pelo escélio ad Eur. Or. 235 (I. 122 Schw.): td dokeiv kai tav
aAdaBeiav Prator (‘a aparéncia até a verdade domina’). De acordo com a
reconstitui¢do do editor, que os investigadores aceitam por unanimidade,
o inicio do v. 6 (4AA&) anuncia desde logo um recuo perante a firmeza das
afirmagdes anteriores. O sentido é claro e revela semelhangas temdticas com
o fr. 542: a exceléncia a poucos ¢ concedida ad aeternum (G TéAog), pois
nio ¢ tarefa leve ser boa pessoa em todos os momentos da vida (vv. 6-7). A
dificuldade textual reside no sujeito de €dwxkev. A sugestido de Max Treu e de
Bowra (0€6¢), aceite por Campbell e seguida em geral, fora rejeitada por Lobel
1959: 94, por anteceder imediatamente £¢ TéAog, mas talvez a assonincia nio
seja assim tdo estranha ao verso de Siménides. Por outro lado, esta proposta
estabelece uma ideia muito préxima da que é expressa nos vv. 1-2 do fr. 526.
Henry 1998 retomou uma sugestdo de West (£dwkev €unedov), segundo a
qual o sujeito s6 pode ser & aAaBeia do v. 5%. Esta reconstitui¢io desvaloriza o
papel dos deuses no pensamento de Siménides e é de certo modo tautolégica,
0 que vai contra o estilo conciso e incisivo do poeta: ‘Mas [a verdade] a poucos
concede uma exceléncia constante (Eunedov) até ao fim’. Nio é uninime o
sentido a atribuir a € TéAog, mas em principio pode ser anténimo de dteAng
(v. 3). Por conseguinte, a arete que alguns homens alcangam com a ajuda dos
deuses ¢, na sua esséncia, consistente e nio se dissipa, ao contririo do fumo.
Portanto, é a manutengio deste estado de graga — o ser continuamente bom
— que se revela tarefa dificil. A sentenga que encerra o v. 7, se o suplemento

» Também a lingua portuguesa conserva os diversos sentidos que kamvog, ‘fumo’, pode
assumir neste fragmento: no singular ‘coisa v@, e no plural ‘pretensio’, ‘presuncio’, ‘vaidade’.

2 O ouro como imagem de um valor verdadeiro e perene é uma nog¢io comum na lirica mais
tardia (e.g. Simon. fr. 511, frr. eleg. 16. 2, 21. 4; Pind. fr. 222 Ma.; Bacch. 3. 87). Para uma anilise
das imagens dos vv. 1-5 e 9-13, vide Henderson 1999: 97-98.

77O epiteto maykpatrig em Baquilides € aplicado também a verdade (fr. 14. 4 Ma.; cf. 11. 44
Hera, 17. 24 a Moira). Em Pindaro qualifica o fogo e o trovio (Nerm. 4. 62; Dith. 2. 15 = fr. 70b
Ma.), e nas Suplicantes de Esquilo distingue Zeus (v. 815).

% Note-se que a tradugdo de West 1993a: 143 (‘But God / grants few men such distinction
as endures / throughout’), nio segue o suplemento proposto por si em ZPE 37 (1980) 143. A
possibilidade de & GAdOera ser o sujeito de Edwkev também foi ponderada por Lobel 1959: 94,
mas nio aceite.
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€upevat (ou €uUeV) estiver correcto, levanta aparentemente uma dificuldade,
pois corresponde 4 afirmagdo do tirano Pitaco contestada por Siménides no fr.
542.13%. A incoeréncia formal sobrepde-se o sentido particular que cada uma
das sentencas adquire no contexto poético em que se inserem. De facto, nio
obstante as semelhangas, no fr. 541 o poeta discute a dificuldade em preservar-se
a arete a0 longo da vida, enquanto no fr. 542 o que estd em causa ¢ a defini¢io
de uma concepgio particular e concreta de humanidade. Obviamente, trata-se
de uma interpretagio hipotética, dado o estado deteriorado do fr. 541 a partir
dov. 14.

Nos vv. 8-11 alinham-se os perigos principais que atentam contra a
firmeza de caricter do homem nobre: a avareza®, a paixdo amorosa e a
ambi¢io. No inicio do v. 8 &ékovta indicia que a vontade do ser humano
pode ser um baluarte da sua areze (cf. fr. 542. 28). A unica forma verbal deste
passo ¢ a que ocorre no fr. 598 com o mesmo sentido de ‘forcar’, ‘fazer mal’,
mas o que se destaca nestes versos ¢ a profusio de epitetos e a acumulagio de
imagens. Do ponto de vista formal, destaque-se o #7ikolon, a sucessdo de trés
expressoes (formadas por nome e atributo) para enfatizar uma ideia, tal como
acontece nos vv. 3-5, um processo literdrio que encontramos também em
Anacreonte (cf. frr. 357. 1-3, 358. 1-3 PMG). Como ji dissemos, na opinido
de alguns comentadores a acumula¢io de formas ou expressdes de sentido
negativo ¢ um trago marcante do estilo de Simoénides, em particular nos
fragmentos de teor gnémico. O adjectivo dpdyxntog é um exemplo (ao lado
de &0uvpov, dteAdg, o0 wiaivet[alt, o0 ydp, dékovta, @1 8]¢ ury), e caracteriza
com grande expressividade a natureza do k€pdog (o ‘lucro’ ou a ‘sede de lucro’)
como algo que vicia e se transforma numa luta didria. Os vv. 9-10 contém
uma referéncia mitoldgica, o que ¢ algo de novo em relagio aos fragmentos
gnémicos analisados nas péginas anteriores e ao fr. 542. Por certo mais
original do que o epiteto de Afrodite’ é o emprego metaférico de oioTpog
(‘moscardo’, no sentido mais frequente) para evocar um desejo muito forte ou
uma paixio insana, que ¢ Unico na poesia grega arcaica e sé encontra paralelo

# Opinido de Lobel 1959: 94. Gentili 1961: 339, porém, considera que a sentenga do v. 7 do
fr. 541 evoca, do ponto de vista métrico e conceptual, o v. 1 do fr. 542. Para Campbell 1982: 387,
o v. 7 sugere que o fr. 541 deve ser anterior ao fr. 542, no qual Siménides procede a redefini¢io
da sua terminologia.

30 Também Baquilides considerou que a sede de lucro era prejudicial ao caricter do ser
humano (cf. fr. 1 Ma.). Para uma outra leitura do v. 9, que adopta o suplemento k&30g, proposto
por U. Hélscher, “KEPAOS AMAXHTON? Zu Simonides Fragment 541 (Page)”, Hermes 109
(1981) 410-415, vide Poltera 1997: 445.

31 AoAomAbkog é epiteto distintivo de Afrodite em Safo (fr. 1. 2 L-P, cf. Thgn. 1386). No fr.
575 (infra), Siménides emprega Soloundng. O epiteto SoAomAdkog ocorre também no fr. adesp.
949 PMG, transmitido por Aristételes (EN 1149b15-16), que os comentadores modernos
atribuem a um poeta lirico desconhecido. Esta questio ¢ analisada por H. Johnstone, “A

Fragment of Simonides?”, CQ 47 (1997) 293-295.
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em Herédoto (2. 93. 1) e Euripides (Hipp. 1300). Mas esse sentido é ainda
reforgado por peyaoBevig, ‘poderoso’. Nov. 11, a nota negativa é acrescentada
por aptiBatot (ou €piBalot, cujo sentido nio é muito diferente, a letra, ‘recém-
floridos’, portanto, ‘renovados’, ‘vigorosos’)*, pois @iAovikia significa apenas
‘amor 2 vitéria’, ‘rivalidade’, ‘competi¢io’. Mas aptibaAot giAovikiat designa
as rivalidades que nio sdo sauddveis, a luta desenfreada pelo poder. Portanto,
o que impede um homem de manter a exceléncia é o excesso, a desmesura (cf.
fr. 542. 34).

A partir do v. 12, na opinido de Lobel 1959: 94, o poeta quis dizer que se
alguém nio consegue seguir um rumo certo de justica e de piedade ao longo da
sua existéncia, mas se for boa pessoa até ao limite das suas possibilidades, pode
ser considerado virtuoso (cf. v. 16 ]dikaiog[, para o editor, provavelmente, o
predicado da apédose)®. E esta concessio que parece distinguir o pensamento
de Siménides e que também surge expressa no fr. 542: aos conceitos tradicionais
e aristocraticos de kalos e agathos, absolutamente opostos a aischros e kakos, o
poeta propde um conceito mais relativo de agathos, que traduz uma concepgio
do homem mais realista (e “humanistica”, como notou Gentili 1961: 340), de
alguém que, vivendo em comunidade, é também por ela condicionado, por
mais piedoso e justo que seja o seu cardcter. Dai a chamada de atengio para
o agir involuntdrio do homem (&€ékovta, cf. fr. 542. 28 £kwv). Questdo mais
complexa é apurar se as reflexdes de Siménides sdo marcadas, de facto, pelo
signo da originalidade e assentam no sistema de valores em que acreditava, ou
sdo sobretudo motivadas por factores externos, como o peso da tradigdo poética
e, especificamente, as convengdes do género do poema a que terd pertencido este
fragmento. Retomaremos esta problemitica na andlise da préxima composigao.

Fr.542[37 P, 5 B, 4 D] PL. Prz. 339a-346d
Aéyel ydp mov Zipwvidng mpog Zkdmav OV Kpéovtog 1OV Tod Osttalod 6tL
dvép’ dyabov pev dAabiwg yevéshat 1
XOAeTOV xepoiv Te Kal moot Kal vOw
TETPAYWVOV GVEL PEYOL TETLYUEVOV-
desunt vii versus
0Ud€ pot eupeAéwg TO ittdkelov 1
VEUETAL, KATTOL G0QOD TAPX QWTOG £i-
PNUEVOV XAAETOV QAT €0OAOV Eupeval.
Be0¢ v u6vog TolT £xot yépag, dvdpa & ovk
£0TL Uf) OV KAKOV EUuevat, 15
OV AUAXavVoG GUUPOPX KABEAT

32 Para uma discussdo dos dois suplementos, vide Poltera 1997: 419-420.
%3 Gentili 1961: 340 defende a mesma interpretagio. Observa ainda que 6otav... kéAgvBov
corresponde & expressio Goix dpav, ‘agir de acordo com a lei divina’, de Bacch. 3. 83.
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204

npd€ag ydp €0 mag &viyp dyadds,
KakoG & €l kKak®g [
[énl mAgioTov 8¢ kal dpiotol elowv
[00g av ol Beol @1AGoY.] 20
ToUVEKEV 00 TIOT £yW TO YN yevéoDat
duvatdv dilfuevog keveav &g d-
npaktov EATida poipav ai®vog Paéw,
navduwpov dvpwmov, evpuedéog oot
Kapmov aivopeda xBovdg 25
émi & Opiv evpwv drayyeAéw.
navtag & énaivnut kal Aéw,
EKwV Sotig £pdn
undev aioxpdv- avdaykq
d" 00d¢ Beol pdyovrat. 30
[
[
[o0k iyl @iASYoyog, énel Epotye E€apkel
8¢ &v uf kakdg Al und dyav dndAapvog ei-
dd¢ ¥’ dvnoinoAwy dikav, 35
Uy aviipr 00OE un prv Eyw
pwuroopar Tdv yap nAbiwv
aneipwv yevédAa.
TévTa Tol KaAd, Toiotv
T aloXpd Ur HEUEIKTAL. 40

1 ‘est carminis initium (343c)’ coni. Page 16 &v del. Bergk: 6v &v codd.  tov dunxavog
(vel &udy.) coni. Page 26 émi & vpiv Page: €ne1® opiv codd., émi § Guprv Bergk, éni v
By Schneidewin — 33-34 o0k el £y® @iAduwuog, #aprel & #uoty’ /66 &v 1 kakdg und
&yav KTA. coni. Page 36 003¢ un wv éyw Bergk: 00 ufv éyw codd. 40 ‘est carminis finis
(343c, cf. 334b, 345d)’ coni. Page

Pois Siménides diz algures a Escopas, filho do tessilio Creonte, que

Um homem tornar-se verdadeiramente bom 1
¢ dificil, de mios e pés e espirito

perfeito, sem falhas criado.

[lacuna de 7 versos)

Nem me soa harmoniosa a sentenga 11
de Pitaco, embora dita por um homem

sdbio. Disse que ¢ dificil ser bom.
Um deus somente poderia ter esta honra, mas nio

pode deixar de ser vil o homem 15
que uma implacdvel desventura derrube.
Pois, se tiver boa sorte, todo 0 homem é bom,
mas serd mau se ela for ma [
[e sdo por mais tempo melhores
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[aqueles que os deuses amarem. ] 20
Por isso, eu jamais, por uma va e iluséria
esperanca, deitarei fora o lote de vida que me coube em sorte,
em busca do que nio é possivel encontrar,
um homem irrepreensivel, entre todos quantos
colhemos o fruto da vasta terra. 25
Quando o encontrar, contar-vos-ei.
Mas louvo e estimo todo
aquele que, de bom grado, nio faz
nada de vergonhoso: contra a necessidade
nem sequer os deuses lutam. 30

[
[

[ndo gosto de apontar defeitos, pois a mim basta-me
quem nio seja mau] nem demasiado débil, que conhe-
¢a a justica util a cidade, 35
um homem integro. Esse ndo hei-de
censurar, pois ¢ infinita
a geragdo dos tolos.
Belas sdo todas as coisas
que nio tém mistura de vergonha. 40

Dadas as circunstincias em que o presente fragmento nos foi transmitido,
os muitos comentdrios que tem suscitado dividem-se, de um modo geral, em
duas grandes categorias: os que visam em especial esclarecer as questoes de
cardcter filoséfico que emergem do didlogo platénico®, e os que se detém
na andlise do poema lirico e relegam para segundo plano o contexto da sua
transmissio, embora ndo o ignorem completamente. E neste segundo grupo
que se inscreve a nossa leitura. Como defendem alguns helenistas, julgamos
que um comentdrio demasiado atento a apreciagio critica que Protdgoras e
Sécrates fazem do poema de Siménides pode, de algum modo, comprometer
a sua interpretacdo, uma vez que aquelas personagens chegam a contradizer-
se e, a0 que parece, a deturpar o seu sentido®. Apesar destas reservas e das

3 Como notou Gerber 1994: 140, boa parte destas andlises interessa mais aos estudiosos de
Platio que aos de Siménides. Vide nas pp. 139-144 a bibliografia mais importante sobre o fr. 542
produzida até a edi¢do do vol. 36 de Lustrum. Gentili 1964: 278-280 examina o estabelecimento
do texto e o contexto da sua transmisso.

3 Cf. Gerber 1970: 320. A apreciagio do exame a que as duas personagens submetem o
poema de Siménides tem variado consideravelmente na histéria da filologia e parece ser
proporcional ao valor que tem sido atribuido ao didlogo de Platdo. Para uma defesa minuciosa do
valor da exegese platénica, vide Giuliano 1991, cujo objectivo ¢ provar a validade desta discussio
para a histéria da critica literdria na Antiguidade. Na opinido de Most 1994: 131, a interpretacio
socritica é séria e deve ser considerada paradigmadtica. Assim nio pensa Hutchinson 2001:

291 (“The Platonic passage greatly distorts the poem”). Cf. Woodbury 1953: 135-150, Babut
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lacunas que contém™®, o que podemos depreender do fragmento leva-nos a
supor que o poeta pretendia exprimir a sua concepgdo do homem que merece
ser louvado. Cremos que ¢ este o tema principal da composigio.

Como ja observimos em relagio a outros fragmentos, também este se
inicia’’ com duas palavras que, desde logo, estabelecem o assunto que serd
desenvolvido ao longo do poema. Partilhamos da opinido de que o aoristo
infinitivo yevéoBatl nio ¢ no v. 1 sinénimo de eival, antes significando
‘tornar-se’, ‘fazer-se’, ou seja, o poeta ndo estd a considerar o ser agathos
como uma qualidade inata, mas como algo que se adquire ou se constr6i*.
Esta opinido é corroborada pelo sentido original do participio perfeito
tetuypévog (v. 3), ‘construido com arte’, ‘bem feito™, que parece ser o
mais adequado a este contexto. O advérbio dAaBéwg recorda a referéncia a
aAn@ela omnipotente do fr. 541. 5, que para o sujeito poético se sobrepde
ao que ¢ futil e vio. Decerto o poeta quer dizer que sé em aparéncia ¢ ficil
um homem tornar-se num &vrp aya6ég, ‘um homem bom’, principalmente
se os critérios que o definem forem tdo exigentes. Na verdade, o singular
adjectivo tetpdywvog?, a letra, ‘com quatro 4ngulos’, ‘quadrado’, ao
contrario do sentido que este termo adquiriu na lingua portuguesa, designa
metaforicamente um individuo perfeito, do ponto de vista fisico e mental,
como o v. 2 deixa bem claro. E possivel, mas ndo ¢ explicito, que o poeta
tenha em vista a concepgio homérica e aristocrética de aner agathos (e.g. II.
15. 641-643, Od. 20. 365-366). Ainda menos provivel nos parece a ideia
de que estes versos sejam jd uma antecipa¢do da sentenca de Pitaco citada
mais adiante (cf. Bowra 1961: 326-327). Do ponto de vista formal, os versos
iniciais evidenciam uma atengio dedicada a selecgio e disposi¢io precisa das
palavras, dai decorrendo um grande efeito sonoro criado pelas aliteragdes em

1975:30-50; R. Scodel, “Literary Interpretation in Plato’s Protagoras”, AncPhil 6 (1986) 25-37;
A. Beresford, “Erasing Simonides”, Apeiron 42.3 (2009) 167-200. Para um exame da questio,
em especial do didlogo entre Protigoras e Sécrates, vide o comentario de Pinheiro 1999.

% De um modo geral, os estudiosos consideram que estas lacunas ndo sio impedimento a
compreensio do sentido do poema. De alguns passos apenas nos foi transmitida a sua paréfrase,
indicada no texto entre parénteses. Cf. Campbell 1983: 239, Buongiovanni 1998: 1038,
Hutchinson 2001: 296.

37O inicio e o final do poema depreende-se do didlogo platénico (vide aparato).

3% Wilamowitz 1913: 165 contestou esta distingdo. Cf. Woodbury 1953: 155-157, Gentili
1964: 284-285, Gerber 1970: 321, Campbell 1982: 387.

3 Embora tétuypat (pf. m. de tedxw, ‘fazer’) possa ser equivalente a eivat ou yevéobat, o
sentido original remete para a ac¢io de ‘construir’, fabricar’.

1 A possibilidade de o poeta ter ido buscar este adjectivo a linguagem dos Pitagéricos ¢
aceite por Bowra 1961: 327-328 (que propde outra leitura), Gerber 1970: 320-321, Campbell
1982: 386 (1983: 238-239), Poltera 1997: 388. Hutchinson 2001: 295 defende que ndo €
necessdrio estabelecer esta relagio. R. W. Johnston e D. Mulroy, “Simonides’ Use of the Term
TETPATQNOY”, Arethusa 37 (2004) 1-10, propéem que a imagem foi inspirada pela escultura
arcaica, especificamente pelos chamados ‘Hermes’, que se distinguiam pelas linhas rectas.
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dental no v. 1, em gutural no v. 2, conseguida através do polissindeto, e em
dental e gutural no v. 3.

A maior parte dos estudiosos pensa que nos vv. 4-10 o poeta se referia
directamente ao seu patrono e, portanto, de certo modo, se afastava do tema
central do poema. Sabemos que Protigoras se dispensa de o citar na integra,
porque o seu interlocutor também o conhece muito bem (cf. 339b-¢)*, mas é
notério que tem o cuidado de referir em particular os passos que, na sua opinido,
confirmam que Siménides nio foi coerente nas suas reflexdes (cf. 339 sqq.).
Nio deixa de ser possivel, portanto, que o conteido perdido destes versos
estivesse relacionado com as afirmagdes proferidas no comeco do poema*. Do
mesmo modo, se o inicio dov. 11 com uma forma negativa ndo nos surpreende,
uma vez que parece ser um trago caracteristico dos fragmentos de teor gnémico
de Siménides, por outro lado, a conjungio o0d€, em principio, pressupde uma
constru¢ao dependente de uma afirmagio de sentido negativo contida no
periodo anterior. Parece claro, portanto, que s6 temos acesso a uma parte do
raciocinio do poeta. Podemos, todavia, seguir uma interpretagio diferente,
partindo do principio de que 00d€ nio diz respeito ao periodo imediatamente
anterior, mas aos versos iniciais do poema, ou é um advérbio e introduz antes
um novo ponto, como pensa Campbell 1982: 387. Julgamos, no entanto, que a
construgio EUUEAEWS... VEUETAL procura criar um paralelismo, de sabor irénico
certamente, com GAaBéwg yevésBar do v. 1, talvez porque, a semelhanca
do que fez nos versos iniciais, o poeta vai agora também reflectir sobre uma
opinido aceite pelos seus conterrineos como uma verdade absoluta, mas que,
aos seus ouvidos, simplesmente, nio soava muito bem. O v. 11 evidencia, por
conseguinte, um procedimento literdrio (ou ideoldgico) que parece ter sido
caro a Simoénides, a avaliar pelos fragmentos conservados (cf. frr. 579, 581, fr.
eleg. 19): a refutagio (ou reformulagio) de afirmagdes proferidas por homens
célebres do passado®, que haviam adquirido o estatuto de maximas.

Ao contrério do que defende Protigoras (cf. 339¢c-d), bem como alguns
estudiosos modernos, nio nos parece que haja contradicio entre o contetido dos
vv. 11-13 e as afirmagdes do inicio do poema. Siménides comega por questionar
a ideia, consagrada pela tradigdo homérica e aristocritica, de que o aner agathos
tem de ser um homem perfeito, ndo a pondo realmente em causa, mas apenas

# A fama do poema de Siménides é atestada igualmente pelas muitas citagdes que
encontramos em autores tardios (cf. Page 1962: 283, Campbell 1991: 436, Hutchinson 2001:
46), mas que a ele tiveram acesso, provavelmente, por intermédio de Platdo (Campbell 1982:
385).

# Cf. Campbell 1982: 386 ad 4-10. O mesmo especialista observa que pév no v. 1 pode ter
tido um &€ nos vv. 4-10 e pde a hipétese de o poeta se ter referido nesses versos ao sucesso que
Escopas havia alcangado na vida.

* Neste caso, trata-se de Pitaco de Mitilene, que a tradigio considerava um dos Sete Sabios

(cf. PL. Prz. 343a, Plu. de E apud Delphos 3. 385d). Cf. infra n. 77.
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observando a dificuldade da sua concretizagdo. Ao evocar a sentenca de Pitaco,
o poeta nio estd a contradizer-se, mas a abordar a mesma questdo — a natureza
do homem de bem — segundo um angulo diferente, dirigindo a sua atengio
de uma formulagdo abstracta para uma afirmagio concreta, proferida em
determinado momento histérico e por uma pessoa célebre que havia existido
de facto. Sublinhe-se que Siménides ndo contesta em absoluto a sentenca do
tirano de Mitilene, mas precisa, talvez intencionalmente, que foi expressa por
um homem que viveu no passado (@dto). Além disso, como ji referimos,
nio julgamos que yevéoBat (v. 1) e €upevan (v. 13) signifiquem o mesmo,
tendo em conta o sentido dos vv. 14 sqq. Na opinido do poeta, um homem
pode tornar-se verdadeiramente dyadg, embora reconhega ser dificil atingir os
elevados padroes de exceléncia que a tradi¢ao homérica e aristocratica impunha
(vv. 1-3). Mas a sentenga de Pitaco também nio era mais exacta, porque para
um homem néo ¢ dificil ser bom*, é antes impossivel: ser bom sempre ¢ um
privilégio a que s6 uma divindade pode aspirar (v. 14, cf. vv. 29-30). O ser
humano, no entanto, nio depende apenas das suas qualidades, mas de outras
forgas que lhe sdo superiores: das circunstancias incontrolaveis da vida (cf. vv.
14-18) e dos deuses (cf. vv. 19-20), ideias também expressas, respectivamente,
nos frr. 541. 8 sqq. € 526. 1-2. O teor dos vv. 14-18 ¢ naturalmente pessimista
e argumentativo, e o poeta sublinha os aspectos negativos, como se quisesse
dizer que hd mais probabilidade de um homem ser Zakos do que agathos. As
afirmagdes sdo curtas e incisivas, e a linguagem simples que encontramos nos
fragmentos mais curtos cedeu o lugar 4 hipotaxe e a diversidade dos modos e
tempos verbais (¥xot, £oT1, éupevat, kKaBéAn, Tpd&ag €0... KAKDC).

Na opinido de alguns estudiosos, a partir do v. 21 entra-se na segunda
parte do poema (cf. Campbell 1982: 387), na qual Siménides caracteriza o
homem que, em sua opinido, merece ser louvado (cf. v. 27). Julgamos que nio
é por acaso que yevéaBat / duvatév ocupam nos vv. 21-22 a mesma posigio
de yevéaBat / xaAemdv nos vv. 1-2. Aparentemente, Siménides retoma a ideia
com que iniciara o poema, mas agora para afirmar com mais convicgio que é
dificil encontrar ‘um homem completamente isento de culpa’ (Tavdpwpov
avBpwmov). O tom marcadamente negativo do v. 21 e a adjectivacio dupla
dos vv. 22-23 (&mpaxtov éAnida nio pode deixar de lembrar &mpaktor 8¢
ueAndoveg do fr. 520. 1) acentuam o despropésito desta busca. Siménides
forjou um epiteto que corresponde quase exactamente a TETPAYwVOG (v. 3),
embora Tavapwyog tenha uma conotagio particularmente moral. A perifrase

* Partilhamos da opinido de que a diferenca de sentido entre dyabdg e €66AdG ndo é
relevante no poema (cf. e.g. Parry 1965: 305-307, 315, Gerber 1970: 321, Most 1994: 137). Para
uma leitura diversa, vide Woodbury 1953: 156, Donlan 1969: 81, na sequéncia de H. D. Verdam,
“De Carmine Simonideo, quod interpretatur Plato in Protagora dialogo”, Mnemosyne 56 (1928)
299-310, esp. 308.
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que ocupa os vv. 24-25, de nitido sabor homérico®, contrasta fortemente com
o tom quase coloquial do v. 26, remate irénico do poeta ao assumir a promessa
de revelar os frutos da sua investigacio, caso ela se concretize.

A partir do v. 27, Siménides abandona a estratégia argumentativa e
procede a descri¢io do homem que, nio sendo nem teTpdywvog, ‘perfeito’,
nem TAVAUWHOG, ‘irrepreensivel’, merece igualmente ser louvado. A linguagem
¢ agora muito mais simples, desprovida de ornamentos, com privilégio da
parataxe. Num primeiro momento, dada a posicio inicial de mdvtag, parece
que todos os homens podem ser louvados e estimados pelo poeta. Mas esta
ideia ndo se concretiza, porque na sua concep¢io somente aquele que nio
pratica woluntariamente accoes vergonhosas merece ser louvado (vv. 28-29)%.
Trata-se de uma das ideias principais do fr. 541 (cf. v. 8), onde o poeta nio
menciona a &vVaykn, a ‘necessidade’, mas antes alguns exemplos concretos de
constrangimento, que impedem o homem de atingir um estado de perfei¢io
constante. O pensamento expresso nos vv. 29-30 ¢ tradicional, mas estd de
acordo com o emprego do optativo €xot no v. 14%.

Nio temos possibilidade de saber se a parifrase dos vv. 33-34 remonta as
palavras do poeta, mas o0k €iui @1AdYoyog recorda a segunda parte do v. 3
(&vev Poyouv TeTLYHEVOV), € a proposta de Page, oUk iy’ €yw @Aouwuog*,
evoca o inicio dov. 24 (mavapwuov dvBpwmov). Quer uma quer outra expressio
confirma que Siménides nio pde verdadeiramente em causa o ideal homérico
e aristocrdtico de aner agathos. Mas, se ji o tinha feito antes (cf. v. 21 o0 noT
€YW), é na parte final do poema que proclama enfaticamente a sua liberdade
de pensamento em relagio aos freios dos valores tradicionais (cf. 008¢ ur urv
€YW). Ao avrp dyabdg opde um outro conceito de humanidade que nomeia
de vyng avnp (v. 36). A letra, ‘um homem sio’, de corpo e mente®. Na tnica
ocorréncia homérica, o epiteto é aplicado a ud6og numa fala de Heitor (Z/. 8.
524), para caracterizar as palavras adequadas a um determinado momento (cf.

# Cf.11.6.142, Od. 8.222. Do epiteto eDpvedriq apenas se conhece uma outra ocorréncia no
fr. 9 (b) do P. Oxy. 2624, atribuido a Siménides (= fr. 395 SLG, 519B Campbell).

“ Esta interpretagdo, mais consensual, baseia-se na ligagdo de £€kw@v aos termos seguintes e
ndo aos precedentes. Diferente é a opinido de Sécrates, que Giuliano 1991: 146-147 defende
como correcta. Neste ponto se apoia, em parte, a sua tese de que o tema do poema € o louvor
forgado do tirano. Embora possivel do ponto de vista gramatical, tal leitura néo é corroborada
pelo sentido global da composi¢do nem pela comparagio com o fr. 541. O que estd em causa nio
é ‘il riferimento alla lode forzosa di un tiranno’ (p. 181), mas o contrério: a liberdade do poeta em
definir um conceito particular de humanidade numa obra para um nobre da Tessilia.

47 Merece destaque o comentdrio de Hutchinson 2001: 304 a este passo: “In 14 the gods had
been used to show the impossibility of human perfection; here they are used, more encouragingly,
to excuse human imperfection.”

* Gentili 1964: 287-288 defende que as palavras do poeta sio “o0 ydp eipt @iAduwpog” e
devem figurar a seguir a “pwudoopor”.

# Cf. Chantraine, s.v. Uyt|g (‘sain, en bonne santé, en bon état’); LS/, s.v. 0ytewdg, cf. Suppl.
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Pind. OL 5. 23 Vyievra... SABov, ‘prosperidade sauddvel’). Esta no¢io também
estd presente na concepgio do Uying avnp, que depende, em primeiro lugar, da
consciéncia do individuo (€kwv... aioxpdv), mas igualmente da sua capacidade
de adaptagio as circunstancias da vida (cf. vv. 14-18). Esta ideia é corroborada
na parte final do poema, marcada por uma linguagem em que se evidenciam
as formas negativas (OUK €ipl... Y] KaKoG... und &yav... oI un... un) e, em
particular, tal como nos vv. 21-24, pelo emprego de epitetos. E possivel, como
pensam os comentadores modernos, que haja uma lacuna na parifrase do
inicio do v. 34 e se deva acrescentar véov (‘que nio tenha pensamentos vis’)*°.
Mas kakog e aioxpog (cf. vv. 29, 40) sdo termos consagrados pela tradigio
homérica e aristocratica como anténimos de Gvrp ayaddg, e ao usi-los o poeta
sugere que ndo estd a renunciar completamente a estes valores®’. Menos vulgar
é o epiteto andAauvog (poét. por dmdAapog, a letra, ‘sem maios, cf. LS)),
que ocorre uma unica vez num simile da [/iada (5. 597), para descrever um
homem que enfrenta uma situagdo muito dificil. Designa, portanto, alguém
‘desamparado’, ‘indeciso’, ‘impotente™?. O seu valor ¢, todavia, atenuado no
poema de Siménides pela maxima und dyav, ‘nada em excesso’, que estava
gravada no templo de Apolo em Delfos (cf. PL. Prz. 343b, Paus. 10. 24. 1)%. O
epiteto mais importante deste passo é provavelmente OvnoinoAig, ‘proveitoso
para a pélis’. A semelhanca de mavdpwiog (v. 24), esta ¢ a Gnica ocorréncia
conhecida. Em resumo, embora nio atinja os elevados padrées de exceléncia
exigidos pelo cédigo herdico e aristocratico da Epoca Arcaica, o conceito de
Uying avnp aqui descrito aplica-se sobretudo a alguém que, nio sendo perfeito,
actua em conformidade com as leis da sua pélis*™. Nio deixa de ser, portanto,
uma figura distinta e, por isso, Siménides retoma na conclusio a ideia dos vv.
27-29, sublinhando que um homem assim nao lhe merece censura.

O final do poema, marcado pelo tom sentencioso e pelas reminiscéncias
homéricas™, confirma que a inten¢do de Siménides nio era apresentar uma
nova concep¢io de homem ideal (o mavapwuog &vOpwmog, que evoca nos
vv. 21-25) ou rejeitar completamente as ideias que no seu tempo vigoravam

50 A insergio de vdov depois de ] ¢ uma proposta de Frinkel. Cf. Gentili 1964: 286-287,
Campbell 1991: 437.

51 Buongiovanni 1998: 1041-1042 nota, com razdo, que o poeta emprega o termo Kak4g em
relagdo ao insucesso (cf. Pind. fr. 226 Ma.), enquanto fazer qualquer coisa de aioxpdév depende
apenas da vontade da pessoa, independentemente do bom ou mau éxito.

52 Hesiquio indica como sinénimos &oOevr|g e Gurxavog.

%3 Outras ocorréncias em Thgn. 335,401, Pind. fr. 35b Ma., Eur. Hipp. 265. Nem Platio nem
Pausinias nomeiam o autor da méxima, que Critias (schol. Eur. Hipp. 264) e Aristételes (RA.
1389b3-4) diziam ser de Quilon (cf. D.L. 1. 41). A atribui¢io a Sélon (cf. D.L. 1. 63) parece
dever-se a Didimo (Clem. Al Strom. 1. 18, p. 351). Cf. Snell 1952: 8-13.

5 O emprego de €18w¢ pode, no entanto, ter um significado mais profundo. Para Campbell
1982: 388, trata-se de ‘another epic touch’ (cf. Od. 20. 287 &vnip dOepiotia €idQ).

55 Sobre o emprego da expressio homérica mavra... kaAd (cf. IZ. 22. 73), vide Vernant 1979.
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acerca deste conceito. O poeta nao diz que o ideal homérico e aristocratico
estd errado. Sugere que é demasiado selectivo e nao se aplica a realidade do seu
tempo. O conceito de Uyir|g dvrlp é mais modesto, mas também mais realista
e abrangente.

Voltamos agora a questdo que colocimos na parte final do comentério
ao fr. 541, ou seja, a complexidade em apurar o que nestes dois fragmentos
se inscreve nas convengdes da tradigdo poética e o que, pelo contrério, ¢ uma
construgio original de Siménides. A complexidade desta tarefa reside, por um
lado, no facto de o fr. 542, ndo obstante ser um dos maiores, conter lacunas que
se relacionam, provavelmente, com o contexto da sua composi¢io e execugio,
por outro, na profusio e diversidade de leituras que tem suscitado.

A nogio de acgio voluntaria/involuntdria é inegivel nos dois fragmentos
(cf. frr. 541. 8 e 542. 28) e na opinido de Balasch 1967: 47 a consciéncia como
fonte primdria da moralidade é um contributo imenso de Siménides para o
mundo grego. Esta nogio, todavia, parece estar ja presente num dos passos da
Odisseia que analisimos no capitulo de introdugio (cf. p. 25). Quando Fémio
suplica a Ulisses que lhe poupe a vida (22. 350-353), evoca como argumento
ter cantado para os pretendentes contra a sua vontade (v. 351 wg éyw o0 T
€KwV...) e forgado (v. 353 vaykn, cf. 1. 154). Os termos principais sio os que
ocorrem no poema de Siménides: €kwv e dvdykn (ainda que com um sentido
um pouco diferente). Por estranho que pareca, este antecedente literdrio
raramente ¢ mencionado na extensa bibliografia consagrada ao fr. 542. Além
disso, o seu valor é apreciado de modo diverso pelos estudiosos que o evocam™.
Como a distingdo entre acto voluntirio e involuntirio ja estava consignada na
legislagdo de Dricon (IG I'. 115. 17, 34), a originalidade de Simodnides estd
certamente na considera¢do deste critério na discussio do conceito tradicional
de aner agathos’’. Por outro lado, tem razio Bowra 1961: 331 quando escreve
que a doutrina expressa por Siménides parece algo trivial, mas era, de facto,
revoluciondria no seu tempo, porque “It removes the emphasis from what a
man has or is and places it on what he does. First, he must do nothing aioxpdv
and secondly, what matters is what he does of his own free will, éxyv.” Ou
seja, a ideia ji estava na tradigdo, mas ndo a sua aplicagdo a prética social e
cultural.

56 Cf. Parry 1965: 302, Giuliano 1991: 146-147, Most 1994: 141.

7 Most 1994: 141 chega a uma conclusdo um pouco diferente: “Thus, if there is indeed
any moral novelty in this section of the poem, it is not in the introduction of the category of
intentionality but rather in the use to which that category is put: not being kv not only
exculpates someone for Simonides, it is now rewarded with the poet’s friendship and praise.” O
termo €KWV ocorre, de resto, com frequéncia na [/iada e na Odisseia. No entanto, a existéncia de
vontade prépria no homem homérico é uma questdo controversa, que tem sido debatida pelos

maiores especialistas. Vide Snell 1992 [1975]: 19-46.
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A opinido de M. Balasch inscreve-se numa longa tradigdo filolégica que
sublinha em particular os elementos éticos do poema e tende, de um modo
geral, a valorizar a sua originalidade®®. De acordo com Donlan 1969, por
exemplo, Siménides tentou redefinir conscientemente, em termos morais e
nio sociais, as nogdes comuns de dyadog e kakdg, tornando-se um importante
inovador na formulagio de pensamentos éticos elevados. Alguns dos estudos
que privilegiam esta leitura foram decisivamente influenciados pelo facto de
Platio citar o poema de Siménides no momento alto de um debate acerca da
apeth (Prz. 339a). Sabemos, no entanto, que este conceito ¢ abordado no fr.
541, mas nfo na parte conservada do fr. 542°°.

Uma outra tendéncia ensaistica sublinha os elementos convencionais
do poema e defende que as suas ideias se inscrevem no dominio da poesia
encomidstica®. Dentro desta linha de leitura, alguns estudos valorizam
especialmente as circunstincias de composi¢do e execugio do poema e
privilegiam a anilise comparativa®. Nas palavras de Carson 1992a: 120,
“Simonides’ poem is not a poem about good, evil, gods, men, or Pittacus so
much as it is a poem about praise. That is, a poem about Simonides himself
in his role as epinician poet.” Mas nio no papel que Fémio lamenta ter
representado na auséncia de Ulisses, ou seja, no de poeta de corte for¢ado pela
necessidade a celebrar os poderosos pretendentes (cf. Giuliano 1991: 147).

Dentro destas duas linhas de interpretagio, de certo modo antagénicas,
mas também convergentes em determinados pontos, sdo virios os estudos que
procuram explicar o sentido do poema através da reconstrug¢do de um hipotético
contexto histérico em que tera sido composto e executado®?, uma metodologia

5% Vide Wilamowitz 1913: 169-180; C. M. Bowra, “Simonides and Scopas”, CPh 29.3
(1934) 231-239 (cf. 1961: 327-336); Woodbury 1953: 159-163; Gentili 1964: 290-295; Des
Places 1969: 240; Donlan 1969: 71-90; Babut 1975: 26-27, 52-57; Segal 1985: 183. A provar
que a leitura ‘ética’ do poema nio estd ultrapassada, Hutchinson 2001: 286 apresenta o fr. 542
como “a lyric poem on &petn”.

% Des Places 1969: 238 observa, no entanto, que o adjectivo dyafd¢ corresponde ao
substantivo &petH.

8 Parry 1965: 304-310, Des Places 1969, Dickie 1978: 30-33.

1 Cf. Dickie 1978, Carson 1992a, Most 1994, Buongiovanni 1998. Vide ainda Crotty 1982:
33-40, 143-144, que foi um dos primeiros helenistas a valorizar no poema a linguagem de
‘louvor e censura’ (praise and blame). Para uma opinido divergente, cf. Hutchinson 2001: 291-292.

62 Parry 1965: 299-300 discute as propostas de Schneidewin e de Wilamowitz, ambas com
seguidores (cf. Babut 1975: 52-53). O primeiro relacionou o fr. 542 com a histéria transmitida
por Cicero (de Orat.2.86.352 = fr. 510, supra), ou seja, o poema foi escrito para celebrar a vitéria
de Escopas numa corrida de carros, mas o poeta foi obrigado a incluir a defesa do seu patrono por
algum crime cometido e para o consolar da sua fraqueza humana. No entender de Wilamowitz,
Escopas esperava do seu bardo um cumprimento tradicional, mas o poeta teve a coragem de
dizer ao seu patrono a verdade: que a areze ¢ uma ideia puramente moral. Ao fazé-lo, refutou a
opinido de Pitaco, que havia defendido a antiga crenga de que a aree deve ser equacionada com o
sucesso, tarefa dificil, ainda que possivel, mas na visio de Siménides o homem verdadeiramente
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que, em nossa opinido, se pode revelar assaz perniciosa. O equilibrio entre
convengdo e originalidade num poema relaciona-se certamente com a sua
natureza genérica, que pode ser determinada pela ocasido da sua execugio. Mas
a forma imprecisa como Protigoras introduz o poema de Siménides (cf. Aéyet
Y&p oV Z1uwvidng...)** ndo permite grandes especulacdes a este respeito. Em
concreto, sabemos apenas que foi composto em honra de Escopas e é provivel
que fosse um encémio®. Se, por um lado, ndo possuimos informagdes precisas
sobre o cardcter e a acgdo politica do chefe tessélio (cf. supra, p. 164), por outro,
as lacunas do poema dizem certamente respeito a este assunto, pelo que a
reconstrugdo das circunstincias de composi¢io e de execugio, no estado actual
dos nossos conhecimentos, deve ser guiada pela prudéncia. E certo que nio
podemos dissociar o sentido do poema da suposicio de ter sido encomendado
por um patrono poderoso e que estava provavelmente mais familiarizado
com os ideais herdicos e aristocréticos tradicionais do que com a concepgio
modesta que o poeta lhe apresentou. Ndo sabemos, porém, como o poema
foi recebido pelo seu destinatirio. Menos razodvel nos parece o pressuposto
de que Siménides foi obrigado a obedecer aos ditames da tradigdo poética ou
temia contrariar a vontade do seu patrono®.

perfeito ndo pode existir. A hipétese de Bowra, cit. (n. 58), p. 230 (cf. 1961: 327), ndo difere
grandemente: o nobre tessilio pediu a Siménides a sua opinido sobre o dito de Pitaco, xaAenov
€000V Eupeval, na esperanga de que o seu protegido dissesse que, apesar da dificuldade em ser
€00A6¢, ele havia conseguido. Balasch 1967: 48 conjectura que Escopas terd proposto a Siménides
que compusesse sobre a arete, criando um pretexto para um momento de adulagio, mas o poeta
habilidoso ndo optou pelo caminho ficil e, embora nio pudesse insultd-lo directamente, o seu
poema ¢é uma critica nitida ao poder absoluto. As teses mais recentes de Giuliano 1991 e de
Most 1994 baseiam-se igualmente numa apreciagio negativa das relagdes entre o poeta e o seu
patrono. Nio obstante as diferencas, estas interpretagdes partem do pressuposto de que Escopas
ndo possuia qualidades morais (de que governava como um déspota) e o poeta foi obrigado a
proceder a sua defesa ou 4 sua censura.

6 Esta falta de precisio talvez se deva atribuir a0 método de citar de Platdo, pois os
protagonistas do didlogo afirmam conhecer bem o poema (339b-c). Giuliano 1991: 124 observa,
retomando uma observagio de Wilamowitz 1913: 160, que Protégoras actua de acordo com o
uso sofista.

¢ No que respeita a estrutura formal do poema, a opinido mais consensual é a de que se
trata de um encémio monostréfico, composto por quatro estancias, das quais apenas a terceira
estd completa. Gentili 1964: 289 sqq., porém, defende que a estrutura ¢ triddica, retomando
uma antiga proposta de G. Hermann e de A. Boeckh. Parry 1965 interpretou o poema como
consolatio. Lesky 1995 [1971]: 219 considera-o uma can¢io de mesa, Segal 1985: 182 um
encémio ou treno. Carson 1992a: 113, com base em H. Jurenka, “Des Simonides Siegeslied auf
Skopas in Platons Protagoras”, Zeitschr. fiir die ésterr. Gymn. 57 (1906) 867-875, sugere tratar-se
de um epinicio (com pensavam também Schneidewin e Bergk). A discussio do metro do poema
acolhe ainda menos unanimidade. Vide R. Merkelbach, “Zwei metrische Beitrige”, Maia 15
(1963) 165-167, Gentili 1964: 297, 306; Gerber 1970: 319, Campbell 1982: 385, Hutchinson
2001: 293-294.

% Nem todos os estudiosos relacionam a anilise do poema com um suposto contexto
histérico de produgio. Gentili 1964: 295 observou, por exemplo, que nio ¢ necessério associar
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A anilise comparativa pode também conduzir a uma percepgio errada dos
factos. Termos como énaivnut e iAéw pertencem claramente ao vocabuldrio
da poesia encomidstica, mas se alguns dos pensamentos expressos pelo poeta
(em geral, tradicionais) figuram com frequéncia no repertério da poesia
laudatéria de Pindaro e Baquilides (a ideia de que a exceléncia é dificil de
alcancar, de que a fortuna humana ¢ incerta e depende do favor dos deuses, de
que o homem digno de louvor ndo pode ser kak6g nem fazer nada de aioxpdv,
etc.*®), que sdo empregues no sentido de valorizar as ac¢des praticadas pelo
laudandus, podemos pensar na existéncia de um fundo poético comum e na
obediéncia a determinadas convengdes literarias, mas nio devemos rejeitar a
possibilidade de ter sido Siménides o primeiro a introduzi-los nos seus cantos
em honra dos homens. Embora nao tenhamos possibilidade de estabelecer uma
cronologia segura, é provivel que o poema tenha sido composto no periodo
em que o nosso lirico foi acolhido na Tessilia, na sequéncia do processo que
conduziu a expulsio de Hipias de Atenas®”’. Com a sua experiéncia de vida,
Siménides podia realmente dizer com convicgio que um homem é dyafog
quando a sorte o bafeja, mas passa a kakdG quando a sua sorte muda. Tal
pensamento, todavia, como tantos outros, ¢ tradicional e as reflexdes sobre as
limita¢des da vida humana encontram-se, como vimos ji, em muitos outros
passos da sua obra.

Em nosso entender, o fr. 542 pertence certamente ao género encomidstico,
pelo que os temas e a linguagem remetem, naturalmente, para uma tradigdo
poética comum ou que servird de base de trabalho aos liricos da gerag¢ido mais
jovem. A natureza da reflexdo que o poeta desenvolve presta-se a leituras
diversas e persiste a impressio de que a sua intengdo original se perde nas
lacunas do poema. Todavia, ndo cremos que tenha razio Most 1994: 142
quando diz que o poema “is also full of terms describing the activity of
praising and blaming” e aponta Pdyog, mavduwyog, énaivnut, PLAGPoyog
e Hwpnoopat. Se os dois primeiros lexemas nio remetem necessariamente
para esta actividade, convinha incluir também @Aéw. De facto, embora a
linguagem encomidstica esteja incontestavelmente presente neste fragmento,
nio cremos que as reflexdes do poeta, quer elas sejam ou néo de natureza ética,
se esgotem nesta explicagio.

o poema a um acontecimento, pois o fr. 541 nio deixa duvidas sobre a frequéncia dos conceitos
éticos na poesia de Siménides.

% Para uma andlise comparativa entre os temas tratados por Siménides e a sua presenca em
contexto encomidstico na obra de Pindaro e Baquilides, vide Buongiovanni 1998.

67 Segundo Sordi 1958: 67, a morte de Escopas ocorreu entre 510 e 500 (cf. supra, p. 157
n. 102). De acordo com esta cronologia, o fr. 542 deve ser anterior ao epinicio mais antigo
preservado de Pindaro, a X Pitica, a Gnica ode da colec¢do dedicada a um Tessdlio (cf. supra,

p- 159). Cf. Robbins 1997: 247.

214



I. O canto em honra dos homens

De acordo com a nossa leitura, Siménides estabelece neste poema uma
concepgio particular de dvnp dyaddg e define os critérios segundo os quais um
homem ¢ digno de ser louvado e estimado (vv. 27, 36-37). Ao fazé-lo, o poeta
criou a possibilidade de homens oriundos de condigdo social modesta serem
legitimamente louvados, ainda que Barrigén 1994b tenha demonstrado que
os destinatdrios dos seus epinicios pertenciam, na maioria, aos estratos sociais
mais favorecidos. Hd, pelo menos neste ponto, um afastamento claro em
relagio ao idedrio social de Tedgnis. Todavia, em nossa opinido, Siménides
ndo contesta, de facto, os valores da tradi¢io homérica e aristocritica, nem tio
pouco procede a uma reavaliagio ética dos termos dya0dg, kakdg e aioxpdg. A
sua inten¢do ndo é propor um modelo de humanidade em termos universais,
mas somente definir as condi¢des minimas que fazem de um homem um
destinatirio legitimo do seu louvor®. Reside, talvez, neste aspecto uma das
marcas da sua originalidade. E tradicional a composi¢io geral do poema, o
encadeamento das ideias, com avangos e recuos (cf. Des Places 1969: 241
e n. 23). A linguagem revela reminiscéncias épicas, mas também o talento
criativo de Simonides neste dominio. E singular, porém, a tendéncia para a
formulagdo negativa®. Este procedimento retdrico coaduna-se com o tema
geral da composigio (a constatagio da inexisténcia do ‘homem verdadeiramente
perfeito’), e era possivelmente, como pensam alguns helenistas, um dos tragos
marcantes do estilo de Siménides, mas pode estar relacionado com o facto de
ter sido um dos primeiros cultores do género laudatério™.

% Como observa Hutchinson 2001: 291-292, o elevado nivel de abstracgdo do fr. 542 nio
deve ser menosprezado, mas uma das dificuldades maiores estd no facto de nio sabermos se o
poeta estd a falar em termos universais ou particulares.

% Snell 1961:52-53 destaca no fr. 542 a “mild resignation”,uma caracteristica da personalidade
de Siménides que ndo se encontra em nenhum outro poeta do seu tempo. Parry 1965: 310
considera o “tom submisso do poema”um trago caracteristico do género a que o poema pertence,
a consolatio. Buongiovanni 1998: 1040-1041, 1046-1047 defende que a estratégia compositiva
e os temas de Siménides sdo substancialmente andlogos aos da lirica posterior, mas a tendéncia
para a formulagio negativa nio tem paralelo nem em Pindaro nem em Baquilides (p. 1046).
Sobre este aspecto, cf. supra n. 19 e nota seguinte.

0 Cf. Carson 1992a: 114. Buongiovanni 1998: 1046-1047 relaciona a tendéncia para a
formulagio negativa com o cardcter inaugural da poesia encomidstica de Siménides, partindo
da ideia defendida por Vernant 1979, de que, ao contrério da poesia épica, que celebrava herdis
e homens do passado, o louvor de homens vivos, ainda expostos 4 mudanga de fortuna e a
censura, s6 péde encontrar espago na poesia lirica através da negac¢do dos temas de canto mais
tradicionais e mais ligados a esfera do epos. Siménides €, pois, um herdeiro de uma tradi¢io
‘negativa’ (cf. Sapph. fr. 16 L-P, Ibyc. fr. 282 (a) PMG), embora adopte uma estratégia mais
sofisticada do que Ibico. Em nossa opinifo, todavia, a recusatio de Ibico radica ao nivel do sujeito
poético, enquanto a de Siménides tem a ver com o objecto do seu canto. E a evolugio em relagio
a0 seu antecessor reside precisamente na sua preocupagio em propor um outro destinatdrio para
o seu louvor. A auséncia do mito ou de referéncias mitolégicas, que ocorrem no fr. 541. 9-10,
pode relacionar-se com o cardcter pioneiro do poema ou foi uma estratégia intencional do poeta
de nio evocar paralelos miticos.
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Fr.579[74 P, 58 B, 37 D] Clem. Al. Strom. 4. 7. 48
elkéTwg 00V Ziuwvidng ypdeper

€oti T1g Adyog

Tav ‘Apetav vaiewv dvoappdrors’ éml nérpaig,

Tvv 8¢ pv BoavTt x®dpov ayvov dugénetv:

o0d¢ navtwv PAepdpotot Bvatdv

goomrog, @ un dakéduuog idpag

gvdoBev uoAn,

Tkn T £¢ dkpov avdpeiag.

3 &yyvg 8¢ v Be®@v coni. Page post Wakefield (0e@v), voueav 8¢ utv odv xopdv coni.
Wilamowitz, tpaxbv 8¢ uwv udvav x@pov Frinkel, év & piv Beav x@dpov Perrotta 7
&vdpeia coni. Wilamowitz

Com razio, por certo, escreve Siménides:
H34 um ditado:
A Arete mora em rochedos inacessiveis,
e... um lugar sagrado vigia.
Nem aos olhos de todos os mortais
é visivel, sendo aos daquele que, a escorrer em suor
que lhe morde o 4nimo,
alcanca o auge da sua coragem.

A semelhanca do que acontece no fr. eleg. 19 (v. 1 &v 8¢ to kdAAotov
Xiog €eimev avnp), que comentaremos adiante, a reflexdo sobre a dpetn
humana desenvolve-se a partir da evocagio de um ‘Adyog’, por certo muito
conhecido no tempo de Siménides, que remonta aos Trabalbos e Dias de
Hesiodo™. Do poeta da Bedcia, o nosso lirico retomou a ideia do esfor¢o que
¢ exigido aos homens pela referéncia ao seu suor (Op. 289). Desenvolve-a, no
entanto, através de uma imagem e acentua os tons sombrios com o emprego
do epiteto dakéBupog’? (vv. 5-6). Além desta diferenca, Hesiodo menciona
a dificuldade do longo e ingreme caminho a percorrer (Op. 290) para, no

1 Op.289-292: ‘Mas ante o mérito, puseram os deuses o suor;/ longo e escarpado é o caminho
que conduz até 14,/ e dspero a principio; mas, depois de chegar ao cimo,/ em fécil se volve, por
dificil que seja.” (trad. Rocha Pereira 2009: 112). Campbell 1982: 392 observa que a formulagio
do primeiro verso de Siménides tem ecos do fr. 42. 1 L-P de Alceu e encontra um paralelo na IX#
Nemeia de Pindaro (v. 6), composta c. 474 (cf. Race 1997b: 94). Cf. Alem. fr. 1. 36 P (011 T1g 0160V
Ti01g"). Estas referéncias ndo implicam uma influéncia directa entre os poetas, mas antes a partilha
de expressoes e processos literdrios convencionais da poesia lirica arcaica.

72 Este composto raro, que a letra significa ‘que morde, devora o 4nimo’, apenas atestado
neste passo e num fragmento papirolégico atribuido a Ibico (fr. 169. 1 SLG) baseia-se na
inversdo de Bupodakrg, que em Od. 8. 185 ¢ aplicado a pobog. Cf. Perrotta 1952: 253, Gerber
1970: 327, Poltera 1997: 408-409.
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final, revelar que, uma vez iniciado e atingido o seu auge, a arefe se torna
facil de alcangar (Op. 291-292). Siménides, porém, ndo deixando de sublinhar
a acessibilidade dificil, pela imagem da sua deificagdo”, contrapde que nem
todos os mortais a avistam (vv. 4-5). Esta oposicio reflecte-se na linguagem
(a expressio duoapPdroro’ émi méTpaig’* exprime com mais intensidade do que
em Hesiodo a dificil conquista da ‘exceléncia’), na alternincia verbal entre a
caracteriza¢io divina da Arete (modos indicativo e infinitivo) e o retrato do
esforco que a sua conquista impde aos homens (modo conjuntivo)”. E, pois,
notéria a influéncia de Hesiodo na expressio (cf. Op. 291 e v. 7) e na nogio
geral de que a arefe exige dos homens um esfor¢o imenso, mas este fragmento
acentua em particular, através da formulagio negativa (008¢ Tdvtwv, @ un),
a excepcionalidade daqueles que se distinguem pela avdpeia, ‘coragem™. A
transi¢do do plural para o singular nos vv. 4-5 reforca esta ideia e encontra um
paralelo no fr. 542. 27-28.

Por conseguinte, Siménides nido se opde em rigor a formulagio de
Hesiodo, mas antes a enriquece do ponto de vista imagético e, ao que parece,
ideolégico. De facto, o poeta da Bedcia comega por dizer que os deuses
imortais impuseram aos homens o suor ante a arete (Op. 289-290). Que os
homens sem a ajuda dos deuses nio a alcancam afirma-o o fr. 526. 1-2 de
Siménides, jd analisado. No entanto, no presente fragmento o papel dos

3 A corrupgio da primeira parte do v. 3 nio permite apreender o sentido exacto desta
concepgio, pois nenhuma das emendas propostas é consensual. Bowra 1961: 369 segue a solugio
de Wilamowitz (‘na companhia de um coro sagrado de céleres ninfas’, trad. Rocha Pereira 2009:
180). Gerber 1970: 63 concorda com Kegel 1962: 53, segundo o qual a ideia de que a Arete, nos
rochedos inacessiveis, danga com um coro de ninfas nio condiz com a dignidade séria e dificil
da sua conquista. Ndo nos parece um argumento legitimo, visto que a dan¢a é um elemento
sério e indissocidvel da lirica coral, meio privilegiado para a preservagio da areze humana. Na
interpretagdo deste verso, parece-nos importante ter presente um passo de Pindaro a respeito
de Apolo (Pyth. 5. 68-69 puxov T augénel/ pavtiiov, ‘e vigia o seu santudrio oracular’, ode de
462), indicado por Frinkel 1975: 314 n. 23 e Campbell 1982: 392. Vide o exame desta questdo
textual por Perrotta 1952: 242-243 e Poltera 1997: 557-561.

O epiteto duoduParog (poet. por dvsavdparog), ‘dificil de subir’, ‘inacessivel’, pode ser
uma criagio original de Siménides e ocorre apenas neste passo. Na mesma situagio se encontra
&oomrog, ‘visivel’ (Campbell 1982: 392).

7 Para uma anilise do metro, vide Perrotta 1952: 249-251, Gerber 1970: 326, Campbell
1982: 392.

76 Cf. Babut 1975: 58, Campbell 1983: 238. Desde Wilamowitz que os estudiosos se dividem
na interpretagio do v. 7. A dificuldade reside em saber se € Gxpov se refere ao cume do rochedo
em que se encontra a Arete (sentido mais préximo de Hesiodo; cf. Tyrt. fr. 12. 43 W, Pind. Nem.
6.23-24) ou ao auge da coragem humana. De facto, a dv3peia é o meio que permite alcangar
a arete, 0 que legitima a presen¢a do dativo. O genitivo nio pde em causa esta leitura, mas
exprime com mais forga a ideia de que essa conquista obriga 0 homem a uma dedicagio plena.
Discordamos, porém, da opinido de Babut, ibidem, segundo a qual nos vv. 5-7, além do esforco
fisico, estd presente a nog¢do de ascese moral. Vide Perrotta 1952: 248-249, Gerber 1970: 327,
Babut 1975: 59-60, Campbell 1982: 392.
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deuses ¢ transferido para a concepgio divina da arete (vv. 2-3), mas na parte
final a énfase é posta na actua¢io do homem e no seu esforco (dakédupog
13pwg, dvdpeiag). Esta afirmagio estd obviamente sujeita a ser contestada
porque, embora o fragmento tenha sentido completo, o poeta pode ter
orientado a sua reflexdo numa direc¢do diferente nos versos perdidos ou
modificado o seu ponto de vista. Nem nos parece legitimo especular, com
base nestes versos, que Simoénides, na sua visdio do mundo, desvalorizou o
papel dos deuses. De facto, o contetddo ideoldgico deste fragmento pode ter
sido motivado pela natureza genérica da composi¢do a que pertenceu. Pela
énfase dada a avdpeia, que se depreende da posi¢ido que ocupa no verso e
por ser a atestagdo mais antiga de uma palavra rara (Woodbury 1953: 154),
supomos que se tratasse de um epinicio.

Fr.581[76 P,57B,48 D] D.L. 1. 89-90
o0tog (scil. KAedPovAog) émoincev &opata kal ypigovg ei¢ émn tploxia. koi T
énfypapud tiveg to €ml Midqa to0tdv @aot moifjoar XaAkf mapbévog eipi, Mida § émi
ofjuatt kelpat./ €0t av Bdwp te van kal dévipea pakpa teBAAN,/ REMSS T dviwov Adumr,
Aapmpd te oeAvn,/ kal motapol ye péworv, avakAoly 8¢ BdAacoa,/ avtod tide pévovoa
noAvKAaUTw €mil topPw,/ dyyedéw maprool, Midag St tiide tébamtal. @épovot &¢
paptiplov Ziwvidov doua, Smov @not:
tig kev aivrioeie vow mticuvog Aivdou vaétav KAedfovlov,
devaoic motayuoic dvleoi T elapivoig
aeAiov te @Aoyl xpuoéag te oeAdvag
kai Oadaooaiator Sivaig dvtiBévta pévog otdAag;
dravta yap éott Oe®v fioow AMbov 8¢
Kal Ppdteot maAduat Opadovtr uwpod
Qwtog Gde PovAa.

3 xpuoéag corr. Hermann: xpuodg codd. 4 dvtitibévta coni. Schneidewin et Mehlhorn,
avtia Oévta Bergk 6 Ppdteot corr. Hermann: Bpdtetor codd.

Cleobulo compds cantos e enigmas, no total de trés mil hexdmetros. Alguns dizem que
foi ele préprio quem compds o epigrama sobre Midas: ‘Sou uma donzela de bronze, sobre
o timulo de Midas repouso./ Até que a dgua corra e as altas drvores déem flor,/ se mostre o
sol a brilhar e a lua cintilante,/ fluam os rios e o mar ondule,/ ficarei neste lugar sobre a sua
tumba tdo chorada,/ e anuncio aos que passam por perto que Midas estd aqui sepultado.’
Evocam como testemunho um canto de Siménides, onde diz:

Quem, confiado no seu juizo, louvaria o habitante de Lindos, Cleobulo,
que aos rios eternos e as flores primaveris,

a chama do sol e da 4urea lua,

e aos turbilhées do mar opos a for¢a de uma estela?

Pois tudo é inferior aos deuses. Até a pedra

a quebram miaos mortais. Louco

¢ o homem que profere tal sentenca.

218



I. O canto em honra dos homens

Bem diverso do fragmento anterior é o tom destes versos citados por Didgenes
Laércio, que os comentadores modernos supéem constituir um poema completo
(Gerber 1970: 328, Campbell 1982: 393). O alvo da censura de Siménides é
Cleobulo de Lindos, que governou esta cidade da ilha de Rodes como tirano
c. 600 e foi, como Pitaco de Mitilene, considerado um dos Sete Sibios”’.

Apesar das semelhancas entre as figuras visadas, este poema distingue-
se pela veeméncia da invectiva (cf. vv. 1, 6-7), que se estrutura a partir de
uma longa oragdo interrogativa directa, procedimento retérico que Siménides
empregou noutros fragmentos, ainda que em contextos bem diversos (cf. frr.
506, 584). Notivel é o contraste entre a extensa oragdo inicial, por meio da
qual o poeta exprime a sua indignagio (vv. 1-4), e as concisas sentengas que
encerram o poema (vv. 5-7). Em nossa opinido, os vv. 2-4 exemplificam a
singular capacidade de sintese de Siménides’®, que condensou em trés versos os
seis que constituem o epitifio de Midas atribuido a Cleobulo”. No entanto, na
evocagio das for¢as da natureza afasta-se da formulagio do tirano, substituindo
as formas verbais por epitetos mais expressivos, que remontam a tradigdo épica
(v. 2), ou pela metifora (v. 3). As reminiscéncias épicas destes versos, nos
quais se acumulam formas déricas, algumas raras (vaétav, Opadovti), tém
possivelmente a fungdo de reforgar a critica aos hexdmetros de Cleobulo®.
Refira-se ainda o predominio do polissindeto no fragmento de Siménides.

77 Na opinido de A. H. Griffiths, 0 modo vigoroso como Siménides pde em causa as méximas
de Pitaco, no fr. 542, e de Cleobulo, neste fragmento, indicia que o cinone estava a formar-se,
se ainda ndo estava formado, no inicio do séc. V (OCD, s.v. Seven Sages). De acordo com
Plutarco (de E apud Delphos 3. 385d), os antigos sibios eram cinco: Quilon de Esparta, Tales de
Mileto, Sélon de Atenas, Bias de Priene e Pitaco de Mitilene. Mais tarde, embora nio sendo
dignos desta distingdo, observa-se, foram também incluidos Cleobulo de Lindos e Periandro
de Corinto. Note-se, porém, que Cleobulo integra a lista de Platio (Prz. 343a) e a de Pausanias
(10. 24. 1). Sobre esta lenda, vide Snell 1952; D. F. Leio, “Os ‘Sete Sibios’ como agentes de
formagio”, Biblos n.s. 1 (2003) 23-41,“A tradi¢do dos Sete Sdbios: o sapiens enquanto paradigma
de uma identidade”, in Ledo, Ferreira & Fialho 2010: 47-110.

8 Bowra 1961: 370 considera, no entanto, que esta formulagdo indicia que o poeta nio conhecia
os hexdmetros atribuidos a Cleobulo exactamente como foram transmitidos para a posteridade,
uma vez que nada diz sobre uma estitua de bronze. Gerber 1970: 328, embora pondere esta leitura,
privilegia a hipétese de o poeta ter incluido intencionalmente no termo AlBov tanto a figura de
bronze como a base de pedra sobre a qual deve ter sido colocada, o que nio parece provavel.

7 De acordo com Diégenes Laércio, algumas autoridades atribuiam a Cleobulo o epitéfio
de Midas, que outras diziam ter sido composto por Homero. Vide Certamen 260-270 Allen =
15 W (cf. supra, p. 46) e AP 7.153.

80 Hesiodo aplica dévaog a fonte e aos rios (Op. 595, 737), Siménides a kAéog, no fr. 531.9;
a expressio avPeol T elapivoig ocorre num simile da [/iada inspirado no mundo natural (2. 89);
a metifora do v. 3, atestada na tragédia (e.g. Aesch. Pers. 505), pode ser de inspiragio épica (cf.
17.17. 88, Od. 24. 71); uévog tem largo emprego nos Poemas Homéricos (e.g. IZ. 6. 182, 12. 18,
Od. 10. 160), mas a presen¢a na composi¢do de Siménides é claramente irénica e depreciativa

(Gerber 1970: 328, Campbell 1982: 393-394).
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A ‘sentenca de um homem louco™, que proclamou a perenidade de
um monumento, o poeta contrapde a afirmagio do v. 5: ‘tudo ¢ inferior aos
deuses’. Esta reivindicagdo, todavia, nio apela ao sentimento religioso, mas
antes a capacidade cognitiva do homem (cf. v. 1 vow miovvog). O sujeito
poético é alguém que reflecte e sabe que, ao contririo da natureza, que estd
em permanente mudanga e renovagio, as realiza¢des humanas estdo sujeitas
a deterioragdo e a caducidade. S6 os deuses e as suas criagdes permanecem.
Mas no poema que compds em honra dos Espartanos que perderam a vida nas
Termdpilas, Siménides aparentemente afirma o contrério (cf. fr. 531. 4-5), o
que parece corroborar a ideia, avangada no comentdrio ao fr. 579, de que as
afirmagdes de cardcter gnémico poderiam ser, de algum modo, condicionadas
pelo género da composigio poética. Sobre este aspecto, o comentdrio de
Dibgenes Laércio nio nos ajuda, pois o termo doua, como sugere a sua
formagio etimoldgica (derivado de ddw, ‘cantar’), nio parece indicar uma
composi¢io lirica especifica®. Este poema é para nés um testemunho da fei¢io
satirica de Siménides e, supondo que nio fosse o tnico, compreendemos por
que motivo a tradi¢do lhe atribuiu a autoria do distico elegiaco composto

contra Timocreonte (epigr. XXXVII, cit. supra).

Fr.584[79 P, 71 B, 57 D] Athen. 12. 512¢
Kal ol @povipwtator 8, notv (sc. HpakAeidng 6 Tlovtikdg), kai ueyiotnv d6€av Emi copiy
#xovteg uéytotov &yaddv thv Hdoviv givat vouifovaty, Ttuwvidng uév odtwot Aéywv:
tig yap adovag dtep Ova-
T®OV Plog mobe1vog 1 moi-
o TUPAVVIG;
Ta¢ dtep 00 Bedv INAWTOG aicv.

4 Kaibel: td¢ & codd.

Até os homens mais prudentes, diz Heraclides Pontico, os que tém a mais elevada
reputagdo de sabedoria, consideram ser o prazer o maior bem, Siménides, por exemplo,
que diz:

Pois, sem prazer, que vida
humana é desejdvel ou que
poder absoluto?
Sem ele, nem a existéncia dos deuses ¢ invejivel.

81O adjectivo pwpdg (att. u®dpog, ‘dull, stupid, LS]) é invulgar e este passo fornece a Unica
atestacdo lirica conhecida.

8 E de considerar a possibilidade de este lexema ter designado, pelo menos nas fontes
tardias, cangdes executadas por um coro, como foi referido na primeira parte deste estudo (cf.

pp- 72, 75).
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O testemunho de Ateneu sugere, embora nio seja muito claro (cf. 12.
512a), que Simoénides era citado no tratado Acerca do prazer, do filésofo
Heraclides Pontico, na qualidade de sabio. E natural que um poeta que
reflectiu e compods sobre as limitagdes do ser humano tenha também
reconhecido as coisas boas da vida e fosse, por isso, admirado pela sua
sabedoria. Até a publicagio da tltima descoberta papirolégica, no entanto,
este era um dos poucos fragmentos a mostrar a faceta menos sombria
e pessimista de Siménides®. O seu conteddo, porém, como observam os
comentadores modernos, nio ¢ inteiramente original. Mas, se contém
reminiscéncias de Mimnermo (cf. fr. 1 W), que antecedeu Siménides em
mais de um século, é significativo que o termo 1ndovr, largamente usado na
Epoca Classica, encontre aqui a primeira atestagdo na literatura grega. Fica
por esclarecer se esta nogio reflecte uma visio pessoal do nosso lirico sobre
a vida ou se ¢ antes motivada pelas convengdes literarias. Nao podemos, de
facto, saber se o poema prosseguia, como o fr. 1 W de Mimnermo, com uma
reflexdo lamentosa sobre a caducidade da existéncia humana, ou caminhava
no sentido oposto & concepgio do poeta de Célofon, afirmando, por exemplo,
a presenca do prazer em todas as idades da vida.

Do ponto de vista formal, este fragmento evidencia o mesmo procedimento
retérico que salientimos na andlise anterior: o tema da reflexdo ¢ apresentado
primeiro através da oragio interrogativa directa, seguindo-se depois a resposta
do poeta, que refor¢a a sua opinido com o exemplo divino. A formulag¢io
¢ negativa, tanto na primeira como na segunda parte (dtep... dtep 00OE)
e dispensa as formas verbais. Rigorosa é a disposi¢do dos termos na frase,
designadamente a correspondéncia (antitética) entre Ovat®v piog mobervog e
Be@v (NAwtog aiwv. A escolha dos epitetos ndo parece ser casual: a vida dos
homens pode ser desejivel, se houver prazer, mas s6 a dos deuses merece ser
invejada.

Fr. eleg. 19 Stob. 4. 34. 28 (cod. S)
v 8¢ 10 kdAAoTOV Xi0G EELTEY GV
‘oin mep PUAAWYV yeven, Toin 8¢ kal avdp&Hv™
nadpol wv Ovntdv olaot de€duevor
otépvoig Eykatébevtor mdpeott yap EATIC EKAoT
avdp@v, 1] Te véwv othBeoty Eugietal.

8 Segundo o testemunho do retérico Elio Téon do séc. II d.C. (Progymnasmata 33 = fr. 646,
141 P, 192 B): ‘Simoénides, de modo prejudicial, recomenda que levemos a vida a brincar e que
ndo tomemos nada a sério.” (PAaPep®¢ maparvel Zipwvidng mailey v @ Biw kai mept undev
amA&g omovddlerv.). Como nido conhecemos os termos exactos de tal afirmagio, apenas podemos
reconhecer que pressupde uma atitude de leveza e optimismo perante a vida, que contrasta com a
severidade e amargura dominante nos fragmentos analisados no inicio deste capitulo.
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Eis o que de mais belo disse o homem de Quios:

“Tal como a geragdo das folhas, assim é também a dos homens.”
Os poucos mortais que o ouviram

em seus peitos o guardaram, pois vive uma esperanga em cada
homem, e ela floresce no coragio dos jovens.

Uma das novidades da segunda edigdo do volume II de Iambi et Elegi
Graeci ante Alexandrum Cantati, de West, foi a impressdo, em separado, dos
treze versos elegiacos transmitidos por Estobeu sob o nome de ‘Siménides’
(4. 34. 28), que alguns estudiosos defendiam pertencer a Semoénides de
Amorgos®. Com a atribui¢do a Siménides do P. Oxy. 3965, que contém oito
desses treze versos (= fr. eleg. 20. 5-12, infra), esta polémica ainda nio foi
resolvida®. De facto, sabemos hoje que nio hd uma coincidéncia exacta entre
o texto transmitido por Estobeu e o que se encontra no papiro, pois neste
a secgdo que antecede os oito versos comuns (= fr. eleg. 20. 1-4, bastante
mutilada e que, por essa razdo, nio tratamos) nio corresponde, como seria
de esperar, aos primeiros cinco versos transmitidos por aquele autor do séc.
V da nossa era®. Uma vez que o papiro estd datado do séc. II d.C. (Parsons
1992: 4), presume-se que esta versio esteja mais préxima do original. A
descoberta papirolégica veio, de resto, confirmar o que muitos estudiosos
ja sabiam: que a Estobeu apenas interessavam alguns passos gnémicos; por

8 J/. 6. 146, trad. Rocha Pereira 2009: 39.

8 G. Choeroboscus, gramitico do séc. IV-V d.C,, citado no Ezymolog. Magnum (713. 17),
explicita que o nome do iambégrafo de Amorgos se escrevia com 1 e o do lirico de Ceos com 1.
Todavia, como nota Gerber 1999b: 7, as nossas fontes nio fazem geralmente esta distingdo. A
confusio podia facilmente ser evitada com a mengio da origem dos poetas, o que ndo acontece
na antologia de Estobeu. Ezio Pellizer, “Bergk, Leopardi, Winterton e Semonide, fr. 29 Diehl:
«Uno dei piu sicuri resultati della ricerca filologica»”, QUCC 22 (1976) 15-21, defende que foi
R. Winterton, em 1635, o primeiro a atribuir a citagio de Estobeu a Semoénides de Amorgos.
Esta tese acolheu maior consenso desde que Wilamowitz a defendeu (cf. 1913: 273-275). Mais
tarde aquele texto passou a ser também incluido nas antologias do iambégrafo como fr. 29
Diehl. Cf. Davison 1968: 70-77, Babut 1971: 23 e n. 36, West 1974: 179-180, Frankel 1975: 207
n. 14, Lloyd-Jones 1975: 97, Hubbard 2001: 229-230.

8 Para alguns estudiosos, a descoberta papiroldgica resolveu definitivamente a questio da
autoria (cf. West 1993b: 1, 10 e n. 19; Burzacchini 1995: 34; Sider 2001b: 274-280), mas outros
continuam a defender a atribui¢do do fr. 26 do P Oxy. 3965 (fr. eleg. 20. 5-12) a Semonides
de Amorgos, em grande parte por causa dos paralelos com o fr. 1 W deste poeta (cf. Hubbard
2001: 229-230). No entender de Parsons 1992: 43, o papiro apenas confirma que pertencem
a Simoénides os vv. 6-13 da citagdo de Estobeu. Nota, porém, que a citagio seria um processo
literdrio caracteristico do nosso lirico (cf. frr. 542, 579, 581) e chama a atengio para o facto de
uma das Vidas de Homero do Pseudo-Plutarco registar que Siménides havia chamado ‘quiota’
ao grande poeta épico (2.2 W).

8 Note-se, porém, que dos trés manuscritos que transmitem o fragmento apenas S continha
a versdo integral (Parsons 1992: 43). Para um exame da tradi¢io manuscrita, vide Sider 2001b:
276-279.
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conseguinte, a composic¢io elegiaca sobre ‘0 homem de Quios’ pode ser o
resultado da jungdo de extractos de poemas diferentes e, na pior das hipéteses,
pertencentes a autores diversos (cf. Parsons 1992: 43). Portanto, no estado
actual dos nossos conhecimentos, nio ¢ possivel afirmar com seguranga que
o presente fragmento e 0 que comentaremos a seguir pertencem ao mesmo
poema. Os estudiosos que defendem esta hipdtese apoiam-se no testemunho
da transmissdo literdria (West 1993b: 10), bem como na anilise temdtica dos
dois fragmentos (Hubbard 2001: 230-231, Gentili e Prato 2002: 202-203).

Na passagem do séc. VII para o VI, Mimnermo de Célofon tomava o
simile das folhas enunciado por Glauco na Ifiada (6. 146-149)% como mote
para uma reflexdo sobre a brevidade do tempo da juventude (fr. 2 W), atestando
a celebridade do poema épico. Siménides torna mais explicita a reminiscéncia
homérica ao incluir na sua composi¢do o hexdmetro principal daquele simile,
depois de evocar o poeta através de uma expressdo que teria possivelmente
grande difusio no seu tempo®, o que nio faz, por exemplo, no fr. 579.
Conciliou, portanto, o que parece ser uma das caracteristicas da sua maneira
de compor com um procedimento retérico tipico, pois, como Campbell 1983:
232 observou, os Gregos apreciavam as listas do tipo ‘a melhor coisa é...,
depois..., a seguir...”.

Do ponto de vista ideoldgico, o superlativo T0 k&AAsToV é jd um
indicio, quanto a nds, de um certo afastamento do negrume que domina os
versos de Mimnermo e que nio se encontra, de facto, no simile homérico.
Interrogado sobre a sua linhagem, Glauco observa com uma certa amargura
que as geracbes humanas se sucedem sem interrupgio, sugerindo que o
homem nio é mais do que uma folha, no meio de tantas. Julgamos, porém,
que prevalece na reflexio do guerreiro a ideia de que esta substitui¢do
constante das geragdes se integra perfeitamente no ciclo da natureza. O v. 1
confirma, por outro lado, a grande admiragdo que Simdnides sentia pelo
grande épico, tal como os vv. 3-4 sdo um testemunho da difusdo oral do epos
homérico. A apreciagio deste facto cultural centra-se no seu efeito junto do
publico, efeitos fisicos, primeiro (obaoct de&duevol), mas emocionais depois
(otépvoig éykatéBevto). O inicio do v. 3 nio indica, no entanto, que essa
difusdo nio foi significativa, mas antes que o seu sentido profundo nio foi
percebido por todos os homens, o que pode conter uma alusdo indirecta
aos poetas que antes de Siménides compuseram sobre o mesmo simile’,

8 Sobre a fortuna do simile das folhas, vide Sider 2001b: 274, 283-288.

8 Cf. Davison 1968: 76-77 ¢ supra, pp. 36-37.

% Um dos exemplos é o fr. 651 (= Carm. Conv. 890 PMG), atribuido por alguns autores a
Siménides e, por outros, a Epicarmo.

1 Designadamente Mimnermo, na opinidio de Hubbard 2001: 230-231 e Sider 2001b:
279. Este investigador explora a possibilidade de Siménides ter citado o poeta de Célofon
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o que ji ¢ mais do que um indicio do afastamento ideolégico que acima
referimos. Aparentemente, pelo menos, o segundo hemistiquio do v. 4 e o
v. 5 contém uma aprecia¢io da mensagem homérica mais positiva do que
a que encontramos, por exemplo, em Mimnermo, mas ji em Hesiodo o
valor de €Amig é ambiguo, como demonstra o célebre mito de Pandora (Op.
90-99). A continuagio do poema (fr. eleg. 20) confirmard o valor ilusério
da esperanga, o que ¢ uma forma subtil de falar da fraqueza humana. Pode
ser casual a auséncia de qualquer referéncia aos deuses nos dois fragmentos,
mas a insisténcia na ideia de ‘homem’ (19. 1, 2, 3, 5; 20. 5, 11, [13]) sugere
que a condi¢ido humana era o tema central deste poema. Do ponto de vista
formal, o presente excerto evidencia processos retéricos tipicos: os termos
mais importantes ocupam posi¢oes de destaque em inicio e fim de verso e ha
um predominio do enjambement. Ao mencionar a esperanga, que alimenta
os homens na primavera da vida, o poeta emprega um composto do verbo
que ocorre no simile homérico a respeito daquela estagido do ano (I/. 6. 148:

@UEL).

Fr. eleg. 20 P. Oxy. 3965 fr. 26. 5-17; Stob. ibid. (codd. SMA)

Bvntdv & ppa tig &vOog £xet ToAvrpatov fPrg, 5
KoO@oV €xwv Oupov TOAN’ dtéAeota voer:

oUte yap €Aid’ €xel ynpaocéuev ovte Baveiobat,
008", Oy1ng Stav A1, @povtid #xel kaudtov.

VrjTtiot, oi¢ TadTNt keitat véog, o0dE Toaotv
W xpdvog €66’ fPng kal Prdtor’ dAiyog 10

Bvntoic. GAAG oL Talta pabwv Prédtov moti tépua
Poxt TtV ayad@dv tAfOL xapilopevog.

........ (.)] ppdleo 8¢ mahalotépov Abyov &vdpdc:
1 Adnv] yAgoong Ekeuy’ “Ounplog

koU wv] mavdapd[twp aipel xpdvog 15
..... ()]w Yudpriig e[

..... ()] &v BaAinea]

13 @pdleo West: @pdlev pap.  fin. suppl. West, naha[iyevéog €nog &vEpbs West 1993b:
10 14 AMi6nv suppl. West: otyfv ydp coni. Gentili et Prato  “Ounplog £fg coni.
West: ékpuy’ oun.[ pap.  15-16 ko0 v suppl. West: Almap vel Glmap coni. Parsons
navdaud[twp suo arbitrio coni. West: fort. map- vel mao- haud mav- Parsons, Haslam,
Gentili et Prato koU uv] mavdapd[twp aipel xpdvog o0 dnapavpol, | 008 € Tlw
Yudpfiic efilev & &yyeAinic coni. West 17 eimev § ] coni. West, co¢ viv West 1993b: 10

em confronto com Homero (cf. pp. 280-283, 286). Recorde-se que Sélon terd interpelado
Mimnermo no fr. 20 W, propondo-lhe a alteragio de um dos seus versos sobre a velhice,
frisando deste modo o seu distanciamento de uma perspectiva extremamente pessimista acerca
da existéncia humana. Vide o comentirio de Ledo 2001: 438-439.
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Enquanto um mortal possui a flor muito amada da juventude, 5
de animo leve planeia muitas coisas que ficam por cumprir,
pois nem espera envelhecer nem morrer,
nem, quando ¢ saudével, cuida da doenca.
Tolos os que assim pensam! E nem sabem
como o tempo da juventude e da vida é breve 10
para os mortais. Mas tu, que aprendes isto no termo da vida,
sé paciente, deleita a tua alma com o que é bom.
... aprecia [a palavra de um homem mais] velho.
[Ao esquecimento] escapou a voz de Homero (?)

[e ndo o agarra o tempo] que tudo vence (?) [nem o apaga,] 15
[nem ainda o acusou] de falsidade... (?)
... em festas...

Das vinte linhas que constituem o fr. eleg. 20 citamos apenas as que se
encontram em melhor estado de conservagido®. Podemos distinguir neste
passo dois momentos, sendo o primeiro o que se prolonga até 4 pausa do
v. 11. A metifora floral do v. 5 remete-nos de algum modo para o dltimo
verso do fr. eleg. 19, mas no estado actual dos nossos conhecimentos nio
temos nenhuma prova de que aqueles versos correspondiam ao inicio de
uma composigio elegiaca de Siménides®™. A nossa leitura leva-nos a crer que
esta hipétese pode ser uma via razodvel, pois no presente fragmento surge
também a ideia de que éAmig é um apandgio dos jovens, esclarecendo-se
agora o sentido, positivo ou negativo, que o poeta lhe atribui. A esperanca é
traicoeira e a sua posse (€xe1) corresponde, de facto, a um estado de cegueira
mental (vv. 6, 8). A expressio dos vv. 7-8 é dominada pela formulagio
negativa e o emprego insistente do verbo €xw (vv. 5, 6, 7, 8) traduz um
confronto entre o que o homem possui — a juventude, o espirito ligeiro — e o

%2 Na tradugio destes fragmentos e dos que comentaremos a seguir incluimos as propostas
de reconstituicdo de Parsons 1992 ¢ West 1992a. Em relacio aos vv. 1-4, vale a pena citar a
hipétese de Parsons 1992: 43 de que a referéncia ao tempo no v. 3 (J6ov €ni xpd[vov) pode
ser uma antecipa¢do do tema do v. 10: a vida é curta, mas os jovens nio véem isso. Hubbard
2001: 231 supde, com base na comparagio com os fragmentos de Seménides e de Mimnermo,
que os versos perdidos contivessem uma lista dos males que prejudicam os homens. Para a
reconstitui¢io dos vv. 17-19, vide West 1993b: 10-11. Ainda sobre este assunto, cf. Sider
2001b: 279-280.

% Sendo o primeiro verso do fr. eleg. 19 um pentimetro, supde-se que Estobeu tenha
omitido o inicio do poema, o que fez por outras vezes (Sider 2001b: 275 e n. 4). Mas o
facto de o verso principal do simile homérico ser um heximetro condicionou, certamente,
a formulagio de Siménides. Todavia, a confirmar-se a sugestdo de West 1993b: 10-11 de
que o fr. eleg. 19 ndo antecedia, mas antes se sucedia ao fr. eleg. 20, o pentimetro inicial fica
plenamente justificado. Para uma critica a sugestio de West, vide Rutherford 2001a: 50, Sider
2001b: 279 e n. 14.
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que lhe falta — o bom senso, a capacidade de reflectir — quando a esperanga
ocupa o seu lugar (vv. 6-8).

O adjectivo vrjmiog designa, em sentido literal, uma crianga que ainda nio
é capaz de falar (‘infante’ e.g. I7. 2. 136, 9. 440). Quando aplicado a um jovem
ou adulto funciona como uma censura, por alguém ter agido sem pensar (e.g.
11. 2. 38, 8. 177)*, sentido que estd de acordo com o deste passo. E nos vv.
9-11 que a reflexdo do poeta atinge o seu momento mais alto e a ideia mais
importante deste primeiro momento — a brevidade do tempo de juventude
e da vida — € introduzida por 008¢ iaotv apds a pausa bucélica e através do
enjambement que se prolonga no verso seguinte. A insisténcia do poeta na falta
de bom senso do homem jovem (vv. 6, 8 ¢, sobretudo, 9) traduz-se, ao nivel do
discurso poético, no predominio de uma racionalidade cuja consequéncia mais
evidente ¢ a escassez de termos ornamentais. A excep¢do parece ser o epiteto
homérico de sentido claro moAvripatog (v. 5)%.

A reflexdo pessimista acerca da brevidade da vida humana opde-se o
tom apologético e hedonista que parece distinguir o segundo momento do
fragmento, cujo sentido, infelizmente, ndo nos é possivel apreender com
exactiddo, dado o estado precdrio em que se encontra. A nivel formal, GAAd,
logo a seguir a pausa inicial do v. 11, assinala um contraste que ¢ notério,
pelo menos inicialmente. De facto, o poeta comega por salientar a capacidade
de aprender do seu interlocutor (uaBwv), porque é alguém que ja atingiu a
maturidade. O conselho que profere (v. 12, o ultimo da citagio de Estobeu),
no entanto, ji nio apela tanto as capacidades intelectuais, mas antes as
emocdes. Esta diferenca na orientagio ideolégica do poema sugere que nos
versos seguintes, eventualmente, o poeta faria o elogio da poesia, retomando,
por exemplo, o velho tema de Hesiodo (74. 55) de que através dela os homens
suportam mais facilmente as suas angustias e preocupagdes. Trata-se apenas
de uma hipétese. Na verdade, o verbo @palw (v. 13) tem aqui o sentido
de ‘pensar’, ‘reflectir’, ‘considerar’ e inscreve-se, portanto, no dominio do
intelectual. A descoberta papirolégica revelou, como observa West 1992a: 123
no aparato critico ao v. 12, que o poema de Simdnides era mais extenso do
que a citagdo de Estobeu permitia supor. No entanto, Parsons 1992: 6, tendo
em consideragio certamente o testemunho da tradicio literaria, poe a hipétese
de os vv. 12-13 constituirem “talvez uma transi¢io entre poemas” (cf. p. 44)%.
Em nossa opinido, porém, a sucessio das formas de imperativo nos vv. 12 ¢ 13
(TAfiB1, @pdleo) é um indicio formal da continuagio do poema.

%4 Sobre o sentido de vAmog nos Poemas Homéricos, vide Susan T. Edmunds, Homeric
Nepios (New York-London 1990).

% Cf. Od. 11. 275 (Tebas), 15. 126 (nidpcias); Hes. Op. 739 (dgua); b.Ven. 5. 225 €xev
noAvnpatog fpn (cf. v. 274).

% Hubbard 2001: 230 pondera também esta hipétese.
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Na reconstitui¢do do segundo hemistiquio do v. 13, West 1993b: 10
alterou a proposta inicial para maAa[tyevéog €nog avdpdg, ‘a poesia de um
homem ha muito tempo nascido’. Embora ndo muito divergente quanto ao
sentido, maAatyevng é um epiteto homérico aplicado a Fénix (I7. 17. 561) e
a Euricleia (Od. 22. 395). Esta conjectura vai ao encontro da reconstitui¢io
que o mesmo filélogo propde para o verso seguinte e diminui as hipéteses
de uma referéncia do sujeito poético no v. 13, o que podia ter importincia
para o estabelecimento do contexto de produgido do poema. Por outro
lado, a suposta presenca do nome “Ounpog no v. 14 reforga a ligagio do
presente fragmento ao fr. eleg. 19%, e pode ser relevante no que respeita a
problemadtica sobre a identificagdo do ‘aedo de Quios’ e a autoria do Hino
Homérico a Apolo (cf. Burkert 2001: 217 e supra, pp. 36-37). De acordo
com a reconstitui¢do de West, ao evocar Homero no seu poema, Siménides
desenvolvia possivelmente o tema, que terd longa fortuna (cf. Hor. Carm.
3. 30. 1), da pervivéncia da palavra poética (v. 15), apelando ao exemplo
do grande épico do passado, que tem como objectivo ultimo sublinhar
a importincia do seu oficio junto do seu patrono: sé o canto permite a
preserva¢io da memdria dos homens face a incombativel passagem do
tempo. Mas a suposta reivindica¢io da veracidade da sua palavra (cf. v.
16) pode também ser uma réplica ao provérbio citado por Sélon moAAa
Pevdovtal Goidoi, ‘muito mentem os aedos’ (fr. 29 W)*.

Tendo em consideragio que West 1992a: 123 integra os frr. eleg. 19
e 20 na secgdo dos carmina convivalia, o contexto mais adequado a sua
execucdo seria um banquete, eventualmente de um patrono. A apéstrofe
do v. 11 e o que se pode ler no v. 17 (] év BaAinioy['?’) abonam a favor
desta hipétese, bem como a temdtica tratada: ndo ha referéncias divinas, mas
apenas a condi¢do humana no que ela tem de mais caracteristico, o idealismo
da juventude e a brevidade da vida. No entanto, como Sélon também havia
notado (cf. fr. 18 W), a idade nio tem apenas aspectos negativos: ¢ com ela
que o homem adquire bom senso e desenvolve a sua capacidade de pensar.
No comentdrio a um passo da Fisica, no qual Aristételes afirma que ‘alguns
chamaram ao tempo a mais sibia das coisas’ (copwtatov, 4. 13. 222b16), o
fil6sofo Simplicio (séc. VI d.C.) informa que o autor de tal declaragio fora

97 Esta reconstitui¢do ¢é aceite por Burzacchini 1995: 34 e Sider 2001b: 274 n. 3. Cf. Parsons
1992: 44.

% De acordo com a andlise de West 1993b: 10-11 (vide supra, n. 93), que ndo seguimos na
nossa leitura, esta relagdo torna-se ainda mais evidente.

% Cf. Sider 2001b: 280. Embora nio aceite totalmente a reconstitui¢io de West, conjectura
que Homero é evocado, no inicio do poema, pelas suas palavras acerca da efemeridade da vida
humana e, no fim, como exemplo de algo que desafia esse facto.

100 Geralmente empregue no plural, OaAia designa o banquete festivo em que ndo falta a

execugio de poesia (cf. Od. 11. 603; Hes. 75. 64-65, Op. 115).
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Siménides, ‘porque os homens tornam-se sdbios com o tempo’ (6Tt yivovtat
EMOTHHOVEG UTIO XpOvov)'?t. Portanto, esta ideia pode ter sido recorrente no
pensamento do poeta.

Em conclusio, embora tenhamos consciéncia de que nos movemos num
espaco de grande incerteza, no estado actual dos nossos conhecimentos julgamos
que os frr. eleg. 19 ¢ 20 devem ser considerados um testemunho de que o poeta
criou composigoes em disticos elegiacos destinadas a serem executadas durante
o banquete dos seus patronos'®. Nio obstante todas as dividas que persistem,
estes dois fragmentos sugerem duas ideias sobre o caricter e a obra de Siménides:
por um lado, que o poeta valorizou o conhecimento da épica homérica, a ponto
de o proclamar nos fragmentos elegiacos e liricos (cf. fr. 564); por outro, que o
pessimismo que predomina nas suas reflexdes sobre a condi¢io humana possa
ser mais fruto dos incidentes da transmissdo literdria do que da sua maneira de

pensar, como observou M. H. Rocha Pereira (1955: 63).

Fr. eleg. 21 P. Oxy. 2327 fr. 1 + 2 (a) col. i. 3-9

o]0 Stvauat, Yox[r,] repuAayuévog e[ilvar dmndég:
xpuo@mv 8¢ Aik[nv dlJopat &yviuevoc,

¢J€ o0 & mpdtioTa veo[tpeé]wv dmd unpd[v
H]uetépng eidov tép[uata mafideing,

kJud[v]eov & éAepavrivedv [T dvepiclyeto @élyyog,
..... 18 ek vipddwv [..... ....(. ) i]d<iv.

GAN aib]wg fpuke, véou 8. [L ] .1 [ 1 0Bprv

3 Yox[n] West: Yox[ni] pap. fort. (Yux[fitlpraetulit West 1993b: 11) 4 A{k[nv suppl.
Lobel  dCJopan vel aidJouat coni. Peek, Wiss. Zschr. Halle 5.2 (1955-56) 5 £€]J€ suppl.
Lobel  veo[tpepé]lwv West 6 suppl. West: tép[ua ouv]nbeing Gentili et Prato 7
kJud[v]eov suppl. Lobel & éhepavtivedv [t Gvepiclyeto @élyyoc West: ehepavti]
textu, eEAE@avtiveov marg. schol. col. 1; kJud[v]eov § éAeavti[véwt cum v.l. [kvavéwr
8] éAegavtiveov Merkelbach, qui et proponit k]Jua[v]eov & éAépavti véov [cuvepi]oyeto
@é[yyog (apud West); & élepavti[véwt cuvepi]oyeto @é[yyet Gentili et Prato 9 &AN aid]
a6 fipuke, véou 8. [..] . West: ]. onpuke, vo . [ textu, veoud . [ ]. 1 marg. schol.

100 Simp. in Ph. (Comm. in Arist. Graeca 9. 754 Diels = Simon. fr. 645,140 P, 19 B). Uma das
fontes deste comentdrio ¢ Eudemo de Rodes, filésofo da segunda metade do séc. IV, do qual
Simplicio recolheu a informagio de que ‘em Olimpia Siménides louvara o tempo como a mais
sdbia das coisas, se é gracas a cle que se formam os conhecimentos e as recordacdes’ (Aéywv
€v "OAvpmig Zipwvidov toV xpdvov Enaivodviog wg cowTatov, eiep v Gutd ai padroelg
yivovtat kai al AvapvioeLg).

102 Para uma opinifo divergente, vide Sider 2001b: 285-286. O investigador, embora nio
exclua completamente a possibilidade de uma execucio simposiaca, analisa a hipétese de os
frr. eleg. 19 e 20 pertencerem, como o fr. eleg. 11, a0 poema sobre a batalha de Plateias, tendo
em conta as semelhancas temadticas, designadamente a referéncia a imortalidade garantida por
Homero aos guerreiros que perderam a vida em combate. Cf. Obbink 2001: 82-83, Rutherford
2001a: 50 e n. 81, Kowerski 2005: 109-145.
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Eu ndo posso, minha alma, ser o teu companheiro atento.
Mas a Justica de olhos de ouro eu temo (?), com afli¢do,
desde que nas minhas coxas juvenis
vi os primeiros limites da nossa meninice
e que o azul anil manchava o fulgor do marfim,
[e eu dizia] ver [a erva] por entre os flocos de neve...
[Mas o pudor] mantinha-me afastado, de um jovem... a insoléncia...

Desde a publicagdo em 1954, o presente fragmento, do qual citamos
apenas sete das treze linhas que o compdem, tem suscitado as mais diversas
leituras, o que se deve, antes de mais, ao estado precdrio em que se encontra,
mas também a linguagem metaférica e ambigua que nele predomina,
principalmente nos vv. 7-8. Actualmente, uma das leituras mais consensuais
considera-o um exemplo tnico de paidikon ou poema erdtico dirigido a um
rapaz, destinado a ser executado num symposion'®. Esta proposta de leitura
é, de certo modo, surpreendente, tendo em conta a auséncia de testemunhos
sobre este tipo de composi¢do e, a confirmar-se, como observa Catenacci
2000: 65, é mais uma prova da riqueza da personalidade poética de Siménides.
A atribui¢do ao poeta, apenas sugerida por Lobel 1954: 67 (cf. Lobel 1981:
23), mas corroborada por Barigazzi 1963: 61, entre outros, tornou-se um dado
definitivo com a publicagdo do P. Oxy. 3965, que revelou linhas comuns ao
P. Oxy. 2327, como ja foi dito (cf. West 1993b: 11).

Mais dificil de esclarecer ¢ a relagdo entre este e o fr. eleg. 22, sugerida
por razdes paleograficas'®, embora, como nota Barrigén 2002: 19, os filélogos
prefiram fazer andlises em separado. Esta questdo relaciona-se, obviamente,
com o sentido que cada investigador atribui ao texto preservado e um dos
pontos que acolhe menos consenso é precisamente a identidade do sujeito
poético do fr. eleg. 21'®. Também nio hd unanimidade quanto a forma e

105 Cf. West 1974: 167. ‘It is evidently a love poem.” (West 1993b: 11), no qual o poeta
desenvolve o tema ‘estou apaixonado, mas contra a minha vontade’ (cf. p. 12). Seguem esta linha
de interpretagdo, com algumas divergéncias, Bartol 1999, Catenacci 2000, Barrigén 2002: 19-25.

104 Os frr. eleg. 21 e 22 integram linhas do mesmo papiro (P Oxy. 2327) que se sucedem:
P Oxy. 2327 fr. 2 (a) col. i (fr. eleg. 21) e fr. 2 (a) col. ii + (b) (fr. eleg. 22). Parsons 1992: 33, 49
calculou uma lacuna com dez a vinte versos.

15 Na opinido de West 1993b: 11, identifica-se com o poeta. Assim também pensou
Barigazzi 1963: 66. Para Bartol 1999: 27, o sujeito poético é um eromenos, o companheiro mais
jovem numa relagdo pederdstica, que perdeu o interesse pelo seu amante mais velho, o erastes.
Na sua interpretagio, o tema do fragmento ¢ a relutincia de um eromenos em cumprir os favores
que o amante adulto lhe impde. Catenacci 2000: 58, pelo contrério, considera que na poesia
erdtica deste teor a palavra poética pertence ao erastes, enquanto o eromenos ¢ o destinatirio do
seu desejo e da sua paideia.
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ao sentido a atribuir a Puxn'®, ainda que seja possivel que o v. 3! tenha
como paralelo Thgn. 695, como West 1992a: 124 sugeriu inicialmente, com
a diferenca de que Siménides empregou, por motivos métricos, aquele termo
em vez de Qupé (cf. Catenacci 2000: 61).

Se meuAaypévog tem aqui o sentido épico de ‘prudente’, ‘atento’ (1. 23.
343; cf. L§]), como observa Lobel 1954: 75, Yuxn nio parece designar ‘vida’
ou ‘sopro da vida’ (como nos Poemas Homéricos e no fr. 553. 2 de Siménides),
mas antes a sede das emogdes, dos desejos e dos afectos (cf. Anacr. fr. 360. 4
PMG, Simon. fr. eleg. 20. 12)'%8. Portanto, podemos surpreender nestes versos
a expressio de um conflito pessoal entre o sujeito poético e a sua Ppuxn'®”, entre
os seus desejos € o que, de facto, lhe é permitido fazer (o]0 dOvauat), ainda que
nio seja muito claro que tipo de impedimento enfrenta. A obediéncia ao cédigo
social que regulamenta uma relagdo homoerética é uma possibilidade, dada a
insisténcia no vocabuldrio de cardcter ético (a personificagio de 8ikn, nov. 4, e
a mencio de aidwg e UPp1g no v. 9)"°. Mas também pode estar em causa uma

incapacidade fisica, designadamente a idade avancada do sujeito poético''!, se

106 Quando publicou a nova edi¢io dos fragmentos elegiacos, West propds a forma
de vocativo do singular, mas em 1993b: 11 n. 23 observou que, além de razées de ordem
paleogrifica, o dativo era necessdrio como complemento de 6mnd6g, embora o sentido do
verso nio fosse grandemente afectado com esta alteragio. Para uma opinido divergente, vide
Catenacci 2000: 61. Bartol 1999: 28 seguiu a sugestdo de J. Danielewicz e optou pelo acusativo
de relagdo dependente de meuAayuévog. Catenacci 2000: 59 verificou, no entanto, que nio
¢ talvez exacta a existéncia de espago no papiro para um dativo ou acusativo e, na auséncia de
certezas paleogrificas, prefere o vocativo.

107 West 1992a: 124 assinalou, com reservas, o inicio do poema neste verso (cf. West 1974:
167), baseando-se apenas no seu sentido. Nas palavras de Parsons 1992: 6, é tentador reconhecer
um primeiro verso no v. 3, opinido de que também partilham Burzacchini 1995: 34 e Bartol
1999: 26. A conclusio diferente chegou Rutherford 2001a: 51, ao observar que no papiro nio ha
nenhuma indicagio de um espago entre esta terceira linha e a anterior.

108 Cf. LS, Darcus 1979: 34. Sobre a evolugio semantica de Yuxn, vide Rocha Pereira 2006:
248-249.

199 Sobre esta oposicdo, vide Darcus 1979: 36, 38-39, que aponta Pind. Pyzh. 3. 61 como
possivel paralelo desta passagem.

110 Como observa N. R. E. Fisher, Hybris. A Study in the Values of Honour and Shame in
Ancient Greece (Warminster 1992) 201, os participantes no banquete “were in constant danger of
falling into Aybris”. Nas suas palavras, este é o termo “for a variety of damaging and insulting acts
that it can be a general term for wickedness and the opposite of dike.” Sobre o binémio Aybris/
dike, o seu papel em contexto simposiaco e neste fragmento, vide Bartol 1999: 28, Catenacci
2000: 64, Barrigén 2002: 24-25.

1 Esta linha de interpretagio ¢ explorada por Catenacci 2000: 59, que aponta entre as
possiveis causas da “impossibilidade material da relagdo entre o poeta e o rapaz”a idade avangada
do erastes, tema que Pindaro tratou no encémio para Tedxeno (fr. 123 Ma.), ou antes a idade
adulta do eromenos. Por conseguinte, a Aybris é a violagdo das normas da idade justa e dos papéis
numa relagdo pederdstica, o tema do fr. 25 W de Sélon, que Barrigén 2002: 23 considera “o
antecedente mais directo do texto de Simdnides”. Sobre o fragmento do legislador ateniense,
vide o comentirio de Ledo 2001: 441-442.
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lermos nos vv. 5-8 ndo apenas uma referéncia ao amadurecimento sexual, mas
antes uma evocagio nostilgica da primavera da vida, uma forma subtil de falar
da brevidade da existéncia humana. O estado de conservagio do fragmento e
a sua curta dimensio nio permitem grandes conjecturas.

O cardcter metaférico da linguagem do fragmento é, no entanto, uma
evidéncia, sobretudo nos vv. 7-8. O reconhecimento dos primeiros sinais de
puberdade ¢é sugerido inicialmente por meio de um jogo cromitico entre o
escuro (da pelugem do corpo) e o esplendor do branco (da pele) e, em seguida,
ilustrado pela imagem de sentido equivalente, mas de horizontes mais vastos,
da erva que se vislumbra por entre os flocos de neve nos primeiros dias de
Primavera. Como bem notou Barrigén 2002: 24, o cromatismo do passo
estende-se a “personificagdo divina” da Justica, a qual ¢ aplicado o raro epiteto
Xpuo®mig. A confirmar-se a reconstitui¢io sugerida por West 1993b: 112
o presente fragmento é um belo exemplo do poder imagético da poesia de
Siménides'™.

Qualquer proposta de leitura, no estado actual dos nossos conhecimentos,
é hipotética, como os estudiosos, em geral, tém o cuidado de sublinhar (cf.
Bartol 1999: 26, Catenacci 2000: 57). Embora nio seja a tendéncia mais
seguida, ndo excluimos a hipétese de os frr. eleg. 21 e 22 estarem relacionados,
questdo a que voltaremos apés a andlise deste fragmento.

Fr. eleg. 22 P. Oxy. 2327 fr. 3 + 2 (a) col. ii + (b) + 4 + 3965 fr. 27
Jotut keAevbo[ 5
lv xéoplo]v tog[t]lepdvav
] €80¢ ToAOSevSpov iko[iunv
gol ....] ebada vijoov, &yaua Pliov:
ko[t kev] Exek[pati]dnv EavOdtp[ixa
dp[BaApoiory 18]av xeipa Adforu[t 10
Sppa véo[v] x[apielvrog dmd xpodg &v[Oog
AeiPor & ¢k PAlepdplwv tpepdevta [méOov.
kai kev €y [ petd Ta]i80¢ év dvOeotv GBpd mdboryt
kekApévog, Aevkde eapkidag éxt[oc EAGY,
xaitniot]v xapie[vt]a veopAdot| 15
N ] edavOéa mhe[Eduevog otépavov:
pol..... 18 tuepdevra Ayov [
dpti[enéa] voudv yAdooav &[md otduatog

12 A reconstituigio que West sugeriu para o v. 8, kaA@v] (vel moinv) § éx vigdSwv [Av
Cogoerdeg (vel veo®nA€) i]deiv (cf. 1993b: 11 e n. 25), tem a seu favor o valor metaférico que
noin assume em contexto erético (cf. Pind. PyzA. 9. 37). Por outro lado, veobnAéa moinv é uma
expressdo atestada na I/iada (14. 347).

113 Os vv. 7-8 sido analisados com pormenor por Catenacci 2000: 62-64 e Barrigén 2002: 24.

231



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

5-6 mprioc]otpt kéAevBolv, | Péptov dywv Movséw]v coni. West 7 edayéwv & av8pdv
¢¢] coni. West moAuvde[ 3965, 18evdpov suprascr. Jopv: 2327 (v.l. moAd]upvov)
iko[iunv West 8 Jev suprascr. Juv 2327 edaéa corr. Parsons: e0ay, [.Ja 2327, deest
3965  &yohua Pliov West: dyohua A[16g Gentili et Prato 9 suppl. Parsons, West ~ fin.
0100 yepa1oig coni. West 10 d@[BaApoiotv id]mv West  Adfor vel Adpou[r Parsons
fin. @{Anv vel méAtv coni. West (@iAnv praetulit West 1993b: 12) 11 &v[Bog dein vel €dot
e coni. West (&v[00¢ dein praetulit West 1993b: 12) 12 Aeifor West: AeiPet suprascr.
' 2327 (i.e. Aefmer)  PA[e@dplov West  mdBov Parsons 13 €y [m petd ma]idog
West: dono]udog vel 6 ¢po]ddog Parsons  fin. suppl. West 14 Aevkag West: Agvk[o]1g
Parsons  éxt[0g EA@V West: £kn[po@uy[®V coni. Parsons, ékt[aviwv Gentili et Prato
15 veoPAdot[oiotv ENata coni. Parsons, veopAdot[oto kumeipov vel -or” éAixpUoou coni.
West (kumeipov praetulit West 1993b: 12) 16 n[okidov] coni. West  mAe[§duevog
West: mhe[ktév Parsons  fin. suppl. West 17 po[Anfig Parsons, Mo[0oatig] vel po[Araig
West (Mo[0oatg] praetulit West 1993b: 12), deinde coni. fin. n[pox€otu{ kev oipov 18
fin. suppl. West

...que eu possa fazer o caminho (?), [levando como fardo] 5
um adorno [das Musas] de coroas de violeta,
e alcangar a morada [de homens integros], onde ndo faltam as drvores,
ilha de bons ares (?)..., recompensa de uma vida (de Zeus?);
e quando virem Equecratides de cabelos louros, [estes velhos]
olhos, que eu possa dar-lhe a mio, 10
para que a tenra flor da graciosa pele
faga brotar dos seus olhos [0 desejo] de sedugio.
E oxald eu [goze a ternura] de um jovem (?), entre flores
reclinado, das brancas rugas despojado (?),
com a graciosa [coroa] nos meus cabelos, entrangada 15
de muitas flores da fresca [galanga?]
E hei-de [entoar um canto]... harmonioso e sedutor,
adestrando a facunda voz [que de minha boca se solta...]

Transcrevemos catorze das vinte e uma linhas que formam o fr. eleg. 22,
fruto da sobreposi¢ao dos P. Oxy. 2327 e 3965. Por este motivo, embora mais
extenso do que o anterior, suscita igualmente muitas dividas e interpretagdes
divergentes. Se as propostas de reconstitui¢do de Parsons 1992: 7, 45-49 e
de West 1993b: 12-14, nas quais se baseia essencialmente a nossa leitura,
fundaram uma linha de anélise que toma o presente fragmento como exemplo
de composi¢io adequada a execugdo num symposion'', a leitura singular de

114 Parsons 1992: 49, “The extreme view would be this: The aged Simonides longs to escape
(now, or after death), carrying his poetry, across the sea to the place of many trees, the Island of
the Blest (Elysium), there to meet again the dead Echecratidas in all his desirable youth; they will
join in the symposium; the wrinkled Simonides too will recover his youth.” Na sequéncia desta
interpretagdo, West 1993b: 13 sugere que o fragmento pertence a um propemprikon, dirigido a
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Yatromanolakis 2001, ainda que posta em causa por alguns estudiosos e
severamente rejeitada por outros'”, é uma prova da diversidade de sentidos a
que o estado de conservagio deste texto pode conduzir.

No ambito do nosso estudo, o fr. eleg. 22 tem um interesse particular
pela suposta men¢io no v. 9 do nobre Equecritides, reconstitui¢io que a
comunidade cientifica em geral considera valida (cf. Parsons 1992: 47). Assim,
independentemente do tema e do contexto em que foi executado, constitui
um testemunho directo de que o poeta conviveu com membros das familias
reais da Tessdlia (cf. supra, pp. 160-161). Com estas palavras, nio queremos
dizer que interpretamos a referéncia onomadstica como interpela¢io directa do
poeta ao seu patrono. Nio parece ser este, na verdade, o sentido que podemos
depreender do fragmento, no estado actual dos nossos conhecimentos (cf.
infra).

Nos versos transcritos distinguem-se quatro momentos, articulados
por polissindeto, evidente, pelo menos, no v. 13 (cf. v. 9). O emprego
supostamente dominante do modo optativo, na primeira pessoa do singular
(vv. 5 Jowu, 7 iko[iunv, 10 AdPoy[t, 12 AeiPot, 13 ndOorpr?)'é, é um indicio
da possivel natureza das ac¢oes descritas pelo sujeito poético: a expressio
de uma intengdo a cumprir num futuro préximo ou de um desejo que
apenas se concretiza através da imaginagdo. A organizagio deste passo pode
esquematizar-se do seguinte modo: vv. 5-8, intengdo/desejo de realizar uma
viagem a uma ilha paradisiaca, levando na bagagem a arte das Musas''; vv.

alguém da familia de Equecritides, e que na parte preservada o poeta se centra na descri¢do
da viagem que ele pessoalmente gostaria de fazer: 4 ilha da felicidade, para ver Equecritides
de novo. A tese do propemptikon é explorada por Hunter 1993. Brillante 2000: 30-31 sublinha
a inspiragdo erética do fragmento, considerando tratar-se de um encémio composto para um
jovem aristocrata, 2 semelhanca do elogio que Ibico dirigiu a Policrates (fr. 282 (a) PMG) e
Pindaro a Teéxeno (fr. 123 Ma.). Na linha desta leitura, vide Mace 2001: 194-195, Gentili e
Prato 2002: 205, Garcia Romero 2004: 30-39.

115 Yatromanolakis 2001: 212 defende que o fr. eleg. 22 “may be part of a threnodic song
sung by a woman or quoted by Simonides in the context of a broader threnodic composition” e
considera nio haver provas seguras de que o sujeito poético seja um homem (p. 211). A presenga
do nome Equecritides no v. 9 sugere que essa mulher seja Diseris. Nas pp. 220-225 responde a
critica de Mace 2001: 203-207. Para uma revisio das duas leituras, vide A. Aloni, “A proposito
di Simon. fr. 22 W.2 e Ael. Aristid. 31,2 K.”, Eikasmos 17 (2006) 69-73.

116 A presenga marcante do modo optativo resulta, em parte, das suposi¢des dos editores,
que nem todos os estudiosos aceitam. Parsons 1992: 46 observou que 5 Joiyt pressupde “um
verbo optativo, e na primeira pessoa do singular”, que ¢ provavelmente essa a forma presente
em 10 AdPoryl, e a restaurar em 7 iko[. A propésito de 13 kai kev £y [, nota que nos Poemas
Homéricos esta expressdo introduz normalmente o optativo (p. 48). Na p. 49 observa que a
reconstitui¢ao proposta para os vv. 9 e 13 torna os optativos potenciais.

117 Sentido que se baseia na proposta de West (que cita como paralelos Simon. fr. eleg. 11.23,
Sol. fr. 1.2 W, Pind. O/. 11. 13, fr. 194 Ma.). O epiteto i0otépavog é também aplicado as Musas
em Thgn. 250 e Bacch. 5.3. Cf. 5. Ven. 6.18, Sol. fr. 19. 4 W, Pind. fr. 76 Ma. Para a anilise destas
e de outras ocorréncias, vide Jesus 2009: 45-51.
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9-12, intengio/desejo de ai encontrar Equecratides e as delicias da sedugio;
vv. 13-16, inteng¢do/desejo de amor e de rejuvenescimento ()% vv. 17-18,
intengdo/desejo de executar a poesia adequada ao ambiente de harmonia e
sedugdo. Este tltimo momento, incompleto, dado que é apenas constituido
por dois versos e nio quatro, como nos anteriores, denuncia um regresso
ao tema da poesia mencionado no primeiro momento (tomando como
plausivel a reconstitui¢do dos editores). Esta estrutura circular sugere, em
nossa opinido, que a temdtica amorosa de teor homoerético, que em geral
os estudiosos tendem a valorizar, pode nio ter sido o aspecto central da
composi¢do, uma vez que nos ultimos versos citados a sedugio do canto
parece ocupar um lugar de maior relevo. E também nestes tltimos versos
que se revela a identidade do sujeito poético na identificagido com o préprio
poeta”’, cuja idade avancada é sugerida no v. 8 (&yaAua B[iov), e confirmada
no v. 14 (Aevkag @apkidag).

Se, por enquanto, nio ¢ undnime o sentido a atribuir a suposta
viagem mencionada na abertura do passo transcrito (v. 5), com a qual se
relacionam possivelmente as referéncias anteriores a 6dAacoa, ‘mar’ (v. 1)
e a mépog,‘travessia’ (v. 2)'%°, o lugar de chegada revela-se, de acordo com a
reconstitui¢do de West, uma ‘morada [de homens integros] rica em drvores™”

Parsons 1992: 45, perante a dificuldade em definir o sentido exacto de kdopog (‘ordem’;
‘governo’; ‘ornamento’, fig. ‘ornamento do discurso’; ‘honra’, cf. L§], Rocha Pereira 2006: 249-
252), embora nio rejeite a reconstitui¢do de West, propds outras hipéteses: “Of a place, in this
journeying context? — the sea, the glory of the Nereids, or the island, the glory of the Nymphs?
somewhere glorified by the Muses (...)?”. Sobre este ponto, vide Mace 2001: 188-189.

18 Tnterpretagio geralmente aceite de 14 Aevkdg @apkidag €xkt[0¢ AV, embora os
estudiosos apresentem diversas propostas para o final do verso (cf. Sider 2001a: 27). Se Parsons
1992: 49 nota, com razdo, que ndo hd provas de que os Bem-aventurados alcangavam o
rejuvenescimento, embora reconheca que a ideia ndo ¢ despropositada, Mace 2001: 194-195
observa que a imunidade 4 velhice ¢ um dos zopoi da tradigdo utépica, desde a ‘Idade do Ouro’
de Hesiodo aos Hiperbéreos de Pindaro (Pyzh. 10. 41-42). D’Alfonso 2003 propde um exame
minucioso desta questio. Hunter 1993: 13 defende que ¢apkig nio significa ‘ruga’, mas “is
an otherwise unattested word for food of some kind”. Para uma critica a esta opinifo, vide
Burzacchini 1995: 35 e Poltera 1997: 272 e n. 43.

19 Parsons 1992: 46 comega por admitir, hipoteticamente, esta possibilidade: “the speaker
(the poet?) is to meet someone...”, mas na p. 49 ¢ mais directo: a confirmar-se a referéncia no
v. 9 ao chefe tessilio Equecritides, a identificacio entre a persona loguens e Siménides ¢ mais
plausivel. Esta hipétese ¢ aceite, com maior ou menor convicgio, pela maioria dos filélogos. Cf.
West 1993b: 12, Hunter 1993: 14, Brillante 2000: 30, Mace 2001: 189, Barrigén 2002: 26

120 Cf. West 1993b: 13. Na interpretacio de Parsons 1992: 46, esta viagem pode ser (a) real,
(b) de evasio, ou (c) post mortem. Ainda que reconhega as dificuldades de uma escolha entre estas
alternativas, privilegia as duas ultimas. Nesta linha de andlise se situa a tese de Mace 2001. Dela
se distancia Brillante 2000: 35-37. Com base no estudo de W. J. Slater, “Symposium at Sea”,
HSPh 80 (1976) 161-170, sublinha a invulgar associagdo pontual entre uma temdtica familiar
na poesia destinada ao banquete, a viagem (com a chegada a uma ilha remota), e o louvor (de
natureza amorosa) de um jovem.

121 Ainda que a sugestdo de West seja verosimil, o epiteto €0GyHg, ‘puro, sagrado’, ndo estd
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(v. 7), situada numa ilha ‘bem arejada’ (evaéa) ou ‘bem visivel’ (eVayéa)'*,
que é uma ‘recompensa de uma vida’ (v. 8). A conjugacio destes elementos
incentiva a ler neste passo uma possivel cren¢a numa existéncia feliz post
mortem' ou, pelo menos, uma referéncia poética a um lugar ideal, como as
Ilhas dos Bem-aventurados mencionadas por Hesiodo (Op. 171 év pakdpwv
vfiooiot). Na sequéncia desta hipétese, os versos seguintes adquirem um
sentido muito particular. Equecratides, provavelmente o pai de Antioco e
marido de Diseris'*, beneficiou de um privilégio até entdo apenas reservado
aos her6is'®. Esta conjectura implica, no que diz respeito as circunstancias de
produgio do poema, que a sua composi¢do possa ter ocorrido muito depois da
morte do aristocrata, inclusive quando o poeta ji ndo se encontrava na corte
tessdlia e teria, talvez, cerca de cinquenta anos. Vale a pena notar a raridade do
epiteto EavOSTpI€ (cf. Sol. fr. 22a W), que pode ser, por isso, uma alusio ao
aspecto fisico de Equecratides. Mas a referéncia onomadstica nao pressupoe, em
nosso entender, como pensam alguns investigadores, que este poema tivesse
sido interpretado na presenca da familia do chefe tessilio”. Cremos que o
contexto da sua execugdo, por enquanto, é uma incégnita'?’.

atestado na Epoca Arcaica (cf. LSJ). Cf. Eur. Ba. 1008.

122 O primeiro epiteto ocorre em Hesfodo (Op. 599), o segundo em Pindaro (Pae. 7b. 47 = fr.
52h Ma.), aplicado a ilha de Delos (‘far-seen or conspicuous’, LS]). As edigdes mais recentes dos
fragmentos elegfacos de Siménides preferem evay[€]a, a li¢io do P Oxy. 2327 (cf. Sider 2001:
26, Gentili e Prato 2002: 11).

123 Esta possibilidade é admitida por A. S. Brown, “From the Golden Age to the Isles of the
Blest”, Mnemosyne 51 (1998) 407,“It is unquestionably the case that the island evoked by the poet
is a place of eschatological felicity, and that he can imagine one of his deceased contemporaries
inhabiting such a region.”, com uma importante ressalva: “There is no suggestion of esoteric
doctrine here (...)”. Barrigén 2002: 25, 30, sublinha no fr. eleg. 22 o “tema del recuerdo del
amigo proyectado hacia un paisaje utépico o quizds escatolégico”, embora nio desenvolva este
aspecto.

124 Esta ¢ a opinido de West 1993b: 12, aceite por Rutherford 2001a: 51-52, mas nio ¢
consensual a identificagdo da personagem evocada no fragmento. Cf. Parsons 1992: 47, Mace
2001: 201, Brillante 2000: 32-33.

125 A confirmar-se esta hipétese, poderiamos supor que desde Siménides se alterara a
concepgio de um Além feliz e tranquilo, apenas confinado aos heréis do mito. Parsons 1992: 49
chama a atengio para a cangio de mesa (Carm. Conv. 894 PMG), que celebrava a sobrevivéncia
de Harmédio nas Ilhas dos Bem-aventurados, junto de Aquiles e de Diomedes. Na mesma
linha de pensamento, West 1993b: 12 afirma que o lugar evocado nos vv. 7-8 tem de ser “a Ilha
(ou uma das ilhas) dos Bem-aventurados”. No entanto, Rocha Pereira 1955: 141 observa que o
numero daquelas ilhas foi sempre plural “como convém ao carécter vago desse lugar”. Por outro
lado, sendo vérios os mitos de “terras longinquas” (ibidem, pp. 23-43), parece-nos preferivel nio
avangar qualquer conjectura sobre a identificagio da ilha paradisiaca referida neste fragmento.

126 West 1993b: 13, pelo contririo, defende que o poema elegiaco foi seguramente dirigido ao
filho de Equecritides, Antioco, ou a outro membro da familia real de Larissa, ¢ a sua composi¢io
teria ocorrido por volta de 490. Cf. Brillante 2000: 34, que aponta c. 500.

127 Suscita-nos igualmente algumas duvidas a identificagio de Equecritides, ao qual dizem
respeito os vv. 9-12, com um suposto mai¢ mencionado no v. 13, bem como o sentido erético
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Os vv. 10-16 encerram um ndcleo temadtico caracteristico da elegia
amorosa, recorrendo o poeta a processos expressivos tipicos, como a linguagem
metaférica inspirada nas flores (v. 11), mas também a referéncia explicita
a0 desejo de sedugio (vv. 12, 17) e de rejuvenescimento (v. 14). Ao mesmo
tempo, o poeta recria o ambiente caracteristico de um banquete (cf. Xenoph.
fr. 1 D-K), a ocasido adequada 4 execugio deste tipo de poesia, com a evocagio
da companhia do eromenos (v. 13, uma suposicio de West), da coroa de flores
sobre a cabe¢a do conviva reclinado (vv. 14-16) e, principalmente, da presenca
da poesia'?.

Tal como observou Barrigén 2002: 24, a propdsito da linguagem do
fr. eleg. 21, podemos dizer que na acumula¢io de epitetos do fr. eleg. 22
¢ evidente o equilibrio entre tradi¢do e inovagdo. Sendo particularmente
descritivo, ndo ¢ surpreendente a abundincia de termos ornamentais. Notavel
¢ a combinagio de formas épicas'®’ com outras novas, atestadas na elegia e na
lirica (footépavog, EavOdtpif) ou eventualmente criadas pelo préprio poeta (cf.
@apkig, vedPAaoctog). Por conseguinte, sendo a linha condutora do fragmento
a evocagdo de uma viagem a um espago de delicias, o desejo expresso nos vv.
17-18 concretiza-se, de facto, ao longo do texto preservado na descri¢ao de um
ambiente de harmonia e tranquilidade, propicio 4 execugio do oficio poético.

No que diz respeito a uma possivel ligagdo dos frr. eleg. 21 e 22 aos
restantes versos elegiacos revelados pelos P. Oxy. 2327 e 3965, as hipéteses de
se chegar a alguma ideia definitiva sdo remotas, pelo menos por enquanto'®.
Todavia, Rutherford 2001a: 50 e n. 81 observa que hd uma leve possibilidade
de o fr. eleg. 21 pertencer ao poema sobre a batalha de Plateias (sublinhando
que talvez o tema da justica tenha ecos do fr. eleg. 11. 12). Pela nossa parte,
suspeitamos de que o fr. eleg. 22 preserva apenas um momento (uma digressio
do poeta?) de um poema mais extenso, cujo assunto poderia ser bastante

da expressio xeipa AdPory[t (v. 10). Em relagio ao primeiro ponto, Parsons 1992: 46 aceita
essa identificagdo (cf. Brillante 2000: 29-30). West 1993b: 13 inclina-se para a existéncia de
uma terceira pessoa. No que respeita 4 interpretagio de xeipa AdPowy[t, Parsons 1992: 45
observou que a expressio pode significar: “A gesture of pledge (I/. 6. 233, 21. 286), reassurance
(24. 671-672), welcome (Od. 3. 37), courtship (A.Ven. 5. 155) etc.” De um modo geral, os
investigadores consideram que ¢ o ultimo significado que estd presente no fragmento de
Siménides. Cf. Hunter 1993: 14 e n. 12, Brillante 2000: 30 e n. 4, Mace 2001: 193. Contra esta
tendéncia, cf. Yatromanolakis 2001: 209 e n. 6.

128 Nas palavras de Rocha Pereira 1955: 144, as coroas de flores sio “um simbolo caracteristico
da concepgio helénica de felicidade”. Sobre o significado das referéncias ao oficio poético, vide
a apreciagio de Mace 2001: 196.

129 E.g. moA0devdpog (Od. 4. 737), xapieig (I2. 16. 798), tuepdeig (Od. 1.421,17.519), xaitn
(I7. 23. 141), edavérg (Od. 11. 320, cf. Thgn. 1200), aptienrig (IZ 22. 281, cf. Pind. O/ 6. 61-62
&pTIeNNG... Sooa, Iszh. 5. 46-47 dptienns yA@ooa).

130 Cf. Parsons 1992: 46, 49; Obbink 2001: 81- 85. A questdo aqui enunciada ¢ fundamental
para o estudo de Kowerski 2005.
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diverso daquele que nos revela a parte preservada®!. Por outro lado, a ligagio
ao fr. eleg. 21, que alguns especialistas ponderam como possibilidade?, nio
deve ser menosprezada, ainda que nio passe de uma conjectura. Em ambos
nos deparamos com a expressio, na primeira pessoa, do desejo de amor
(homoerdtico, provavelmente), e com o tema da idade avancada do sujeito
poético (cf. Hunter 2001). A confirmagio desta hipétese afectaria, por
exemplo, o valor de Puxn no fr. eleg. 21. 3. De facto, na linha de andlise em
que se inscreve a nossa leitura do fr. eleg. 22, poderiamos supor que aquele
termo ¢ usado com o valor que tem nos Poemas Homéricos e que o sujeito
poético nido se dirige a sua Puxn, mas a alguém querido que se encontra agora
num espago distante e ideal. Trata-se, porém, de uma mera hipétese, como
tantas outras que apresentimos nestas paginas.

131 Esta ideia estd bem presente na interpretagio de West 1993b: 13. Vide supra, n. 114.

132 Cf. Catenacci 2000: 65 n. 28. Parsons 1992: 49, com base em West 1974: 167-168,
admite, hipoteticamente, uma relagio entre os frr. eleg. 21 e 22. Todavia, posteriormente, West
alteraria a sua posi¢do. Em 1993b: 12, embora reconhega a proximidade paleogrifica entre os
dois fragmentos (vide supra, n. 104), considera que deverdo pertencer a poemas diferentes. Esta
¢ também a opinido da maior parte dos investigadores. Cf. Brillante 2000: 31 n. 5, Mace 2001:
186 n. 4.
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I.2. O ELOGIO DE UM ESFORCO INDIVIDUAL:
A GLORIA NAS COMPETICOES DESPORTIVAS

A dificuldade em organizarmos o nosso comentdrio a partir de critérios
cronoldgicos levou-nos a seguir, a semelhanca do capitulo anterior, a ordenagio
dos fragmentos estabelecida nas edi¢ées de Page 1962 ¢ Campbell 1991. Do
mesmo modo, os dados do aparato critico foram recolhidos principalmente
destas obras, bem como as citages em grego.

Fr.506 [1 P, 10 B, 21 D] Phot. /ex. s.v. mepiayeipdpevor
£k TOUTOV oUVNOeG EYEVETO KUKAW TEPLTOPELOUEVOUG TOVG AOANTAG émayeipely Kal
AapBdverv ta d186ueva. 80ev Tipwvidng mepi ActoAov enoiv oUtwe:
Tig 61 t®V VOV T00dd fj tetdAotot popTwv
1] ote@dvotot podwv avedrioato,
VIKEO<a1C> €V AYQDVL TEPIKTIOVWY;

1 to0ad’ 1j met. Page: toodde met. Suda, Phot.; téoag dn net. Didymus; tooded’ fj met. coni.
Porson 3 suppl. Page: vikdg codd., xaitag Bergk

Por isso, surgiu o costume de os atletas andarem a volta, recolherem e aceitarem o que lhes
era dado. E por essa razio que Siménides, a propésito de Astilo, diz assim:
Quem, de entre os homens de agora, tantas vezes se cingiu
com folhas de mirto ou grinaldas de rosas,
a0 vencer numa competicio das redondezas?

O comentirio de Fécio ao lexema mepiayeipdpevor transporta-nos para
o ambiente festivo que se segue a uma competi¢do desportiva, com a oferta
de presentes ao vencedor. E esse momento do culminar da gléria do atleta
que o poeta parece evocar, possivelmente no inicio da sua ode. E natural
que os versos seguintes contivessem a resposta ao pronome TiG e 4 ora¢do
interrogativa ou que essa informagio fosse adiada, 4 semelhanca do que
acontece, por exemplo, na I* Olimpica de Pindaro, que apenas menciona
Hierdao no v. 11. Se Fécio nos transmitiu o incipit da ode, por meio da oragao
interrogativa e da conjung¢io coordenativa disjuntiva o poeta comegava por
sublinhar a rdpida ascensdo da carreira de Astilo, prova evidente da sua
superioridade em relagio aos demais atletas do seu tempo'. A auséncia de

! Nio parece haver davidas quanto a identificagdo do homenageado, que é confirmada por
outras fontes que citam o fragmento. Cf. Page 1962: 238.
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adjectivacdo confere a estes versos uma certa austeridade, atenuada, todavia,
pela presenca das expressdes TETAAOIOL HUPTWV € OTEQAVOLGL POSWV.
Recorde-se que Estesicoro mencionava as ‘muitas folhas de mirto e grinaldas
de rosas’ (ToAA& 8¢ poporva @OAAa | kal podivoug otegdvoug) no fr. 187
PMG, que pertencia talvez a descri¢do de um cortejo de casamento num
poema sobre Helena (cf. Bowra 1961: 108), pelo que é natural que as duas
plantas surgissem associadas a ambientes festivos (cf. Irwin 1984: 161-162).
Embora as coroas de mirto fossem oferecidas em diversas competicdes
regionais (cf. Pind. Iszh. 4. 70, 8. 67)%, ndo cremos que os versos de Siménides
se refiram a uma ocasido precisa, mas apenas ao costume de os espectadores
langarem sobre o atleta vencedor coroas de folhas e flores’.

No comentirio a este fragmento, Bowra 1961: 314-315 comega por
sublinhar a jovialidade que parece ter iluminado os epinicios de Siménides, tio
prépria ao ambiente excitante da vitéria, mas estranha a solenidade sentenciosa
que domina as odes de Pindaro. Seguindo a li¢io de Diehl, segundo a qual
100600 (v. 1) e vikag (v. 3) constituem o complemento directo de dvedrjoato
(v. 2), aquele helenista considerou o fragmento uma saudagio, ligeiramente
exagerada em seu entender, e uma homenagem elegante as vitérias de Astilo
nas competi¢cdes regionais (cf. mepiktiévwv)*. Depreende-se desta interpretacio
que o fragmento pertencia a um poema composto antes dos seus triunfos
em Olimpia. Nio cremos, porém, que estes versos permitam uma leitura tio
definitiva. Siménides podia ter recordado as glérias alcangadas nas competi¢oes
regionais e celebrar, na mesma ode, a ascensio de Astilo a atleta pan-helénico.

Ao mencionar a sua estditua em Olimpia, obra de Pitdgoras de Régio,
Pausanias informa que era natural de Crotona e havia obtido trés vitdrias
consecutivas nas provas da corrida do estidio e duplo estidio (diaulos). Nao
da indicagdes sobre as datas, mas observa que nas duas ultimas competigdes
Astilo se apresentou em Olimpia como siracusano, ‘para cair nas boas gragas de
Hierdo’ (ég xaptv tv Tépwvog)°. Estas informagdes coincidem em parte com

2 Sobre os prémios dos Jogos, vide supra, pp. 141-142 n. 59. No comentirio ao passo citado
da IVa Istmica, o escoliasta informa que os vencedores nos lolaia eram coroados de mirto (apud
Race 1997b: 171).

* O costume da phyllobolia ou ‘langamento de folhas (ou pétalas)’ aos vencedores é evocado
num epinicio de Pindaro datado de 474 (Pyth. 9. 124-125) e descrito num fragmento de
Eratéstenes de Cirene (FGrHist 241 F 14). Cf. Finley and Pleket 1976: 30, Molyneux 1992:
216-217, Rausa 1994: 87.

* E esta a interpretagdo de West 1993a: 160 (‘Which of the men of today has bound on
his brows/ in myrtle leaves or wreaths of rose/ so many victories in regional competition?’).
Molyneux 1992: 215-216 examina os diversos sentidos da expressio dywv TepikTidvwy,
concluindo: “But the meaning which we have accepted, viz. local championships, remains the
only probable one for this phrase when used without further definition.” (p. 216).

5 Paus. 6. 13. 1. Alguns comentadores julgam que Pausinias trocou o nome de Hiero,
que s6 se tornou tirano em 478, pelo de Gélon (cf. Moretti 1957: 85), mas o Periegeta nio
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os testemunhos de autores mais antigos. Dionisio de Halicarnasso menciona
duas vitérias consecutivas no estidio, na 732 Olimpiada (= 488) e na 742 (=
484), em 8. 1. 1 e 8. 77. 1, respectivamente. No primeiro passo é referido
como crotoniata, no segundo como siracusano. Diodoro Siculo (11. 1. 2)
situa na olimpiada seguinte outra vitéria na mesma prova. Neste testemunho
o atleta figura também como ‘Astilo de Siracusa’. Supde-se que seja esta a
expressio que ocorre em duas linhas do P. Oxy. 222, que cobre os anos 480-
468 e 456-448, como referimos. Na col. i, linha 4, 1é-se [aoT]uA0o¢ GLPAKOG1OG
omAetny, e na linha 17 [act]upog cupakociog omAer” o kpatio [.] a, que os
editores emendaram para ["Act]uAog... Estes registos indicam que o atleta,
competindo como siracusano, venceu respectivamente em 480 e 476 a corrida
de hoplitas.

O confronto dos testemunhos literirios com os papirolégicos nao acolheu
opinides unianimes, mas parece indicar, pelo menos, que a carreira olimpica de
Astilo se desenrolou entre os anos 488 e 476, um periodo que coincide com o
da ascensdo politica de Hierdo®. Se Siménides foi viver para a corte de Siracusa
naquele ano de 476, como diz a tradi¢do, certamente teria ouvido falar das
proezas desportivas de Astilo. Mas também podia jd conhecer a fama do atleta
e até ter sido convidado a celebrar uma das vitérias anteriores.

Fr.507 [2P, 13 B, 22 D] Ar. Nu. 1355-1358
StpePrddng

TPGOTOV HEV adTOV TNV AVpav AaPévt Eym ‘kéAevoa
doon Zipwvidov péhog, ToV Kpidv, wg Enéxon.

afirma explicitamente que Astilo pretendeu agradar ao firano. Pausinias acrescenta que os
habitantes de Crotona nio apreciaram a atitude do atleta e vingaram-se, transformando
a sua casa numa prisdo e destruindo a sua imagem (tfv €lkéva), que se encontrava no
santudrio de Hera Lacinia. Sobre esta histéria, em parte tratada por Calimaco (fr. 666 Pf.),
cf. Podlecki 1979: 10-11, que suspeita da sua autenticidade. No entanto, a ser verdade,
significa que Astilo, por volta de 480, ja era honrado na sua terra natal, com direito a ter a
sua imagem num santudrio. Sobre o estatuto social deste atleta, vide Bernardini 1980: 94,
Barrigén 1994b: 484-486.

¢ Como jé referimos (p. 144 n. 64), Hierdo foi regente em Gela entre 485-478 e tirano de
Siracusa desde 478, vindo a falecer em 467/6. Segundo a interpretagio dos editores do P. Oxy.
222, Pausinias deveria ter dito 6mAitng em vez de diavAog, quando evocou as trés vitérias
consecutivas alcancadas por Astilo em Olimpia (cf. supra). Por conseguinte, defendem que o
atleta triunfou na corrida do estidio em 488, 484 ¢ 480 e na prova de hoplitas em 484, 480 e
476 (Grenfell and Hunt 1899: 90). Moretti 1957: 90 discorda da emenda da linha 17, acima
referida, e considera apenas uma vitéria na corrida com armas. Outros estudiosos, em nosso
entender com mais razido, acreditam na validade de todos os testemunhos. Assim, Astilo
teria triunfado no stadion e no diaulos em 488, 484 e 480. Neste ano e na olimpiada seguinte
(476) obteve ainda a vitéria na corrida de hoplitas. Esta € a posi¢io de Campbell 1991: 369,
Barrigén 1994b: 484. Para a anilise das fontes, cf. Podlecki 1979: 11-12, que se distancia
desta interpretagio, e em especial Molyneux 1992: 118-220, que trata o assunto com grande
detalhe.
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6 & £00éwg dpyaiov eV’ paoke T k1Bapilely
&8ewv te mivove’ ...

Estrepsiades:

eis que eu lhe pedi que pegasse na lira e cantasse uma dria de Siménides, aquela em que
Crio, o Carneiro, era... «tosquiado». Ele, porém, veio-me logo com o argumento de que ji
tinha passado de moda essa coisa de tocar citara e cantar enquanto se bebia...”

Scholl. RVE ad loc. (p. 238 Holwerda) apxn péhouvg (wdfig RV) eig Kpiov tov Alywrtny,
¢néEal’ 6 Kprdg oUk detkéwg. @afveton § evdokipeiv kol Stagavig ivat. Scholl. EGMRs
Tipwvidov €€ émvikov, éné€ad’ ... dewéwe. fiv 8¢ makatotng Alytving. Schol. E tfj mpdg to
{&ov kovwvig tig Aé€ewg ouvémhele tag TrovwviagT 6 omnThg Aéywv

ené€a®’ 6 Kprog o0k AelkEwg
ENDDV £¢ e0devpov ayAadv ALdg
TEPEVOG.

2 £¢ eBdevdpov ay. corr. Dobree: gi¢ dévdpov ay. codd., £¢ ayAaddevdpov coni. Valckenaer
(apud Poltera 1997: 372)

Scholl. RVE: Inicio de uma cangio sobre Crio de Egina, “Tosquiou-se Crio nio sem
decoro’. Parece ter grande fama e ser notdvel. Scholl. EOMRs: De um epinicio de Siménides,
‘Tosquiou-se... sem decoro’; era um lutador de Egina. Schol. E: O poeta combinou a
associa¢io do nome com a associagio ao animal, dizendo

Tosquiou-se Crio ndo sem decoro,
quando se dirigiu a0 bem arborizado espléndido
santudrio de Zeus.

Depreendemos das palavras de Estrepsiades que o poema lirico de
Siménides sobre Crio de Egina ficara na meméria dos Gregos e era ainda
conhecido nos finais do séc. V, pelo menos em Atenas. Este passo da comédia
aristofinica testemunha também que, apés a morte de Simonides, as suas
composigdes corais continuavam a ser entoadas nos symposia, como cangdes de
mesa, com acompanhamento musical.

Os escolios informam que os versos preservados constituem o incipit de
um epinicio® e que Crio era um lutador de Egina, mas ndo esclarecem se a
ode foi composta em sua honra. E evidente, como observa um dos escoliastas,
que o poeta criou um jogo de palavras entre o verbo mékw, ‘pentear, cardar’,

"Tradugdo de Custédio Magueijo, in Silva e Magueijo 2006: 441.

8 A validade desta informagio nio é contestada pelos estudiosos. Embora a aceite, Molyneux
1992: 62 n. 99 levanta a hipétese de o fr. 507 ter pertencido a um poema satirico, de género
indeterminado, que abriria com uma referéncia a derrota atlética de Crio, escrito para um
patrono ou publico ateniense. Esta hipétese nio é apoiada nem pelo texto de Aristéfanes nem
pelo dos escdlios, nos quais o termo para designar o poema sobre Crio é pélog e QM.
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‘tosquiar’, e o nome do atleta (‘Carneiro’), introduzindo no poema uma nota
humoristica que confirma a observagio de Bowra sobre o cardcter prazenteiro
dos epinicios de Siménides (cf. supra, p. 240)°.

A defini¢do do papel exacto que Crio terd ocupado neste poema suscitou
em particular a aten¢io dos comentadores. Nas suas andlises predominam
duas perspectivas: uma que privilegia a exegese literdria, designadamente o
estilo que o poeta revela nos epinicios; uma outra que alarga este estudo as
circunstincias histéricas e politicas em que o poema pode ter sido composto.

De um modo geral, os investigadores admitem que Crio de Egina é o politico
resistente de que fala Herédoto no Livro VI'. No inicio do séc. V, os Eginetas,
entre outros ilhéus, forneciam terra e dgua a Dario, seguindo uma estratégia politica
que visava provavelmente salvaguardar as relages comerciais. Com o pretexto de
que o povo de Egina, ao agir desta forma, traia a Grécia, os Atenienses instigaram
Cleémenes a prender os principais responséveis por esta politica (§ 49). Quando o
rei de Esparta enfrentou os Eginetas, deparou-se principalmente com a resisténcia
de Crio, filho de Policrito. ‘Ao retirar-se de Egina, Cleémenes perguntou a Crio
como se chamava. Quando este lhe respondeu, Cledmenes avisou: «Reveste desde
ja, carneiro, os teus chifres com bronze, pois terds de afrontar um grande perigo.»’
(§ 50. 3)". Quando mais tarde os reis de Esparta marcharam de novo contra os
Eginetas, estes decidiram néo resistir. Escolheram os dez homens mais notéveis,
entre os quais se encontrava Crio, e enviaram-nos como reféns a Atenas (§ 73).
Na sequéncia da morte de Cleémenes, no final do ano 491 ou um pouco mais
tarde, os Eginetas tentaram recuperar em vio os compatriotas retidos na Atica,
a recusa de Atenas suscitou novas hostilidades entre as duas cidades (§§ 85 sqq.).
Herédoto nio volta a mencionar Crio, mas o seu filho distinguiu-se na batalha de

Salamina (cf. 8. 92-93)*.

? A expressio €1 Kp1ov pode ser entendida no sentido de ‘em honra de Crio’ou, simplesmente,
‘sobre, acerca de Crio’. Nao ha referéncia a uma vitéria. Molyneux 1992: 48 e n. 80 menciona
o comentirio do gramatico bizantino Tzetzes, segundo o qual Crio era um famoso lutador de
Egina, cuja vitéria em Olimpia foi celebrada numa ode de Siménides (Schol. in Aristoph. 4. 2,
p- 672 Holwerda: 6 8¢ Kp1og v Atywritng nadatotrig didonuog, ov vikioavtog év ‘OAvumia
ypdoer dopa 6 Ttuwvidng). Como a validade deste testemunho ¢ muito suspeita, nio foi
sequer considerado na edigio de Page 1962. Para uma apreciagio das variantes da tradigdo
manuscrita, vide W. J. W. Koster, “Simonidis fr. 2 (507) Page in scholio Leidensi ad Ar. Nub.
1356”, Mnemosyne 19 (1966) 395-396.

10 Cf. Page 1951: 142, Bowra 1961: 313, Molyneux 1992: 51. A faceta politica de Crio de
Egina nio é mencionada nos escélios. Molyneux 1992: 62 n. 101 cita o testemunho de Eustatio,
que chama a Crio avfp yevvaiog d0Antrig, ‘homem nobre e atleta’, mas esta fonte, além de
muito tardia, pode basear-se no texto de Herédoto.

1 Tradugdo de Delfim F. Ledo (2000: 83). Molyneux 1992: 49-50 observa que a réplica
de Cleémenes ¢ um indicio de que os Gregos costumavam fazer trocadilhos com este nome,
mas é possivel que Herddoto tenha conhecido uma tradi¢do que, eventualmente, remontava a
Siménides.

2 Nio ¢é consensual a datagio dos acontecimentos relatados por Herédoto. Alguns
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De acordo com o relato de Herédoto, por volta de 491/490 Crio
era considerado um inimigo politico de Atenas. A ideia de prender os
principais responséveis pela politica pré-persa partiu dos Atenienses, talvez
de Milciades, que entdo estava no centro das atengdes, ou de Temistocles,
que pode ter sido um dos estrategos eleitos em 490". Portanto, se este é
o Crio visado no fr. 507, é de supor que o epinicio tenha sido composto
em honra de um outro atleta, talvez de Atenas'. A fama de que gozava
nesta cidade a ‘cangdo sobre como Crio foi tosquiado’ abona a favor desta
hipétese’, bem como o facto de os atletas de Egina serem habitualmente
celebrados por Pindaro e Baquilides™. A atender a estes dados, o poema de
Siménides teria sido composto provavelmente entre a batalha de Maratona
(ou um pouco antes deste conflito) e a de Salamina'’. Mas as circunstincias
histéricas e politicas tém de ser conciliadas com a anilise literdria, pois nio
estd completamente posta de parte a hipétese de Simdnides ter composto
um epinicio em honra de Crio antes do virar do século, quando o poeta era
convidado dos tiranos de Atenas'®.

Uma das questdes é a forma do aoristo éné€ato que parece ser empregue
na voz média e dai a nossa tradugio, ‘tosquiou-se’. Alguns estudiosos chamam
a atengdo para o facto de no texto de Aristéfanes o verbo ocorrer na voz passiva
(éméxOn, v. 1356). Em nossa opinido, ndo é um argumento vilido para

estudiosos defendem que ocorreram antes da batalha de Maratona (cf. Molyneux 1992: 52 ¢
n. 105). N. G. L. Hammond, “The Expedition of Datis and Artaphernes”, in J. Boardman et
alii (edd.), Zhe Cambridge Ancient History. Vol. IV (Cambridge 1988) 498, situa a morte de
Cleémenes em Novembro de 491. Macan 1973 [1895]: I 342 considera que terd ocorrido apés
a batalha de Maratona. Para Molyneux 1992: 52 e n. 106, a série de eventos relatados nos caps.
85 sqq. deve ser posterior a esta batalha, i.e., c. 487.

13 Cf. Macan 1973 [1895]: 1 308, Ledo 2000: 83 n. 121.

14 Molyneux 1992: 51, “We may therefore reasonably assume that his patron was an
Athenian.”

1> Huxley 1978: 240. Para Molyneux 1992: 51, este ¢ um argumento importante a favor da
tese de que a ode de Siménides era hostil a Crio. Na sua opinido, o motivo foi certamente a
rivalidade entre Egina e Atenas, mais do que uma animosidade particular entre os dois homens.

16 Cf. Pind. O/ 8, Pyth. 8, Nem. 3,4,5,6,7,8, Isth. 5 e 6; Bacch. 12 ¢ 13.

7.0 facto de Herédoto apenas mencionar Crio em 8. 92 como pai de Policrito e de nem
sequer o referir no capitulo seguinte pode significar que ji tivesse falecido. Wilamowitz defendeu
que o epinicio pertence ainda ao séc. VI. Bowra 1961: 312 sugeriu como data de composigdo
o inicio do séc. V. Page 1951: 142 o periodo entre c. 491 e o transporte dos reféns para Atenas.
Huxley 1978: 239-240 situa a composigdo do poema c. 490, observando ainda que o seu tom
trocista se refere a um tempo em que o Egineta jd ndo era prisioneiro na Atica, mas podia
participar livremente em concursos atléticos. No entanto, segundo o relato de Herédoto, em 480
o seu filho comandava uma das trirremes no estreito de Salamina. Neste sentido, sdo pertinentes
as observagées de Molyneux 1992: 53 sobre as capacidades fisicas de Crio nesta fase da sua vida,
pois ja ndo seria um homem muito jovem. Vide a sua discussio das datas possiveis do epinicio,
interpretado como hostil a esta figura, pp. 51-54.

18 Crio estaria entdo na for¢a da sua juventude.

¥ Huxley 1978: 239-240. As interpretagdes possiveis de €mé€ato sio discutidas por
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considerar que a forma verbal transmitida pelos escélios tem valor passivo.
O sentido do verbo também nio acolhe unanimidade. Em nossa opinido, a
nota humoristica que resulta do emprego de éné€ato seria inofensiva se Crio
fosse o destinatirio da ode, mas podia ser considerada um insulto, caso ele
tivesse sido o atleta derrotado. Portanto, a aceitagio da voz média mantém
em aberto a identidade de Crio®. O valor passivo confere 4 forma verbal um
sentido bastante diferente. A tradugdo mais correcta seria ‘foi tosado’, ja que
‘tosar’ tem, mais do que ‘tosquiar’, o duplo sentido de ‘cortar rente’ e ‘sovar’.
Os defensores desta leitura consideram que o poeta nio se refere 4 preparagio
do atleta, mas comenta o que aconteceu durante a sua exibi¢do, a sua derrota,
por exemplo?'.

No dominio do estilo, destaque-se a litotes (0Uk detkéwg), que reforga a
graca contida no emprego do verbo mékopat, e a adjectivagio dupla na perifrase
pela qual se nomeia o local da prova, Olimpia ou Nemeia®. Surpreendente é a
passagem repentina da nota comica da primeira oragdo a solenidade religiosa
que predomina na segunda. Mas talvez fosse esse o tom dos restantes versos
do poema.

Em conclusio, a andlise literdria ndo permite esclarecer a natureza das
relages entre o poeta e Crio. Parece evidente, no entanto, dada a dificuldade
em se chegar a um consenso, que se confirma, pelo menos, o gosto de
Siménides pelos equivocos verbais, pela ambiguidade e pelos jogos de palavras.
Temos algumas duvidas, por exemplo, de que o sentido de ok Gelkéwg
seja ironicamente ofensivo®. O facto de ndo podermos datar a ode e a curta
dimensio do fragmento impedem-nos de chegar a uma conclusdo definitiva.
Mas nio nos parece vilida a recusa de alguns helenistas em aceitarem que o

Molyneux 1992: 48-50.

2 Podlecki 1984: 184-185 reconhece que os comentdrios antigos nio sio explicitos, mas
defende que hd uma forte possibilidade de o epinicio ter sido composto em honra de Crio.
Embora ndo rejeitemos esta hipétese, ndo nos parece existirem provas de que o Egineta fosse
patrono do poeta. Barrigén 1994a: 78, 1994b: 488, considera também que o fr. 507 pertence a
um elogio de Crio.

21 Com base no relato de Herédoto, Page 1951: 142 defende que Crio era o atleta derrotado
pelo destinatdrio da ode de Siménides. Seguem esta leitura Bowra 1961: 313-314, Lesky 1995
[1971]: 216-217, Huxley 1978: 240, Molyneux 1992 (cf. supra n. 17), bem como West 1993a:
208. Para uma opinido divergente, vide o comentdrio ao fragmento por Fearn 2011: 204-211.

2 O adjectivo dyAadg pertence a tradigdo épica (cf. IZ. 2. 506 dyAaov &Acog), enquanto
€0devdpog ocorre também na VIII* Olimpica de Pindaro (v. 9), composta para Alcimedonte de
Egina provavelmente em 460 (Race 1997a: 134). Page 1951: 141, a semelhanca de Wilamowitz,
ndo parece ter duvidas de que se trata do santudrio de Nemeia. Sobre este assunto, vide Barrigén
1994a: 78, que supde tratar-se do santudrio de Zeus em Olimpia, como também defendeu
Podlecki 1984: 185.

% Na opinido de Bowra 1961: 314, que considera o v. 1 do fr. 507 “a joke, ‘the Ram was
fleeced’, and Simonides is deriding him for some defeat” (p. 313), o0k deikéwg pode significar
‘not unnaturally’, ou seja, que Crio teve exactamente o que mereceu.
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poeta nio podia ter dirigido um cumprimento jocoso ao destinatirio da ode.
Todavia, se o epinicio foi composto em honra do politico de Egina retratado
por Herédoto, julgamos que isso s6 poderia ter acontecido antes de a influéncia
persa ter comecado a minar as relagdes entre Atenas e Egina, portanto antes
do findar do séc. VI, como pensava Wilamowitz.

) p

Fr.509 [4 P, 8 B, 23 D] Lucian. pro imag. 19
GAAG TG émpfveoe mowntig evdOKIpog TOV TAadkov, ovde TToAvdevkeog Piav ¢roag
avateivacbat av avT@ évavtiog tag xeipag o0dE c18dpeov AAKUAVaAG TEKOG; Opdg OTololg
avtov Beoig eikaoe; pdAAov 3¢ kal adTdV Ekelvwv Guelvw aé@aivev. kal oUTe abTOg 6
TAaDKOG NYavAKTNoeY TOIG E@Spolg TV GOANT@V B0l GvTemavoduevog oUTe €Kelvol
Auovavto f tov FAadkov fj Tov otV g doePodvta mept TOV Enaivov, GAAX ebdokipovy
duew kal ETHGOVTO UTO TV EAMAVWY, 6 pev €l tfj GAkf, 6 TAadkog, 6 8¢ montr|g € te
701G GAAO1G Kal €T AT TOUTW PdALoTa TQ dopatt.
Poeta verba ita fere restituunt edd.:
o0d¢ MoAvdevkeoc Bin
Xeipag dvtelvaitd K évavtiov adt®,
o0d¢ 01ddpeov ANKUAVAG TEKOG.

Mas como é que um poeta de renome celebrou Glauco, dizendo que nem a forca de
Polideuces podia ter levantado as mios contra ele nem mesmo o férreo descendente de
Alcmena? Sabes com que deuses o comparou? Alids, ele mostrava-o melhor do que aqueles.
E o préprio Glauco nem se irritou por ser louvado em confronto com os deuses que olham
pelos atletas nem aqueles castigaram Glauco nem o poeta, por impiedade, por causa do
elogio, mas ambos eram estimados e honrados pelos Gregos, Glauco pela sua forga, o pocta
por outros motivos e, em particular, por esta composi¢io.

Os editores reconstituem as palavras do poeta da seguinte forma:

Nem a forga de Polideuces
as mios podia erguer contra ele
nem o férreo descendente de Alcmena.

Luciano, a escrever no séc. II da nossa era, conhecia provavelmente o
reputado poeta que celebrou Glauco, mas nio o nomeia® e talvez nem tenha
tido acesso directo a composi¢do. Quanto a sua classificagdo genérica, os
termos €MIVECE, GVTIEMALVOUUEVOG € TOV EMalvov sugerem, sem grandes
duvidas, tratar-se de um epinicio, composto em honra de um lutador (cf. fiav,
T GAKM]) que, ndo obstante o descomedido exagero do poeta, apreciou o seu
trabalho, sublinha Luciano. O episédio que evoca, como exemplo de um elogio
que recorre a uma comparac¢io singular, pode remontar a uma tradi¢io que

2 Molyneux 1992: 34 considera que Luciano esperava que os seus leitores identificassem
0 poeta em causa. Na sua opinifo, ¢ mais razodvel pensar-se em Simoénides do que em Pindaro
ou Baquilides.
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conhecemos gragas a autores latinos, segundo a qual Siménides beneficiava
de uma atencio especial por parte dos Dioscuros®. Como vimos na segunda
parte, Quintiliano, que viveu no século anterior ao de Luciano, sublinha a
grande incerteza quanto a identidade de um pugilista para quem Siménides
havia composto um epinicio, no qual havia dirigido grandes louvores a Castor
e Polideuces/Pélux (Insz. 11. 2. 14 = fr. 510, supra pp. 162-163). Entre as
hipéteses avangadas, figura a cabega Glauco de Caristo. Apesar dos aspectos
em comum (epinicio para um pugilista, evocagio dos Dioscuros e mengio do
nome Glauco), nio se trata da mesma composi¢io, pois a questdo central da
histéria recordada por Quintiliano é que o atleta celebrado nio apreciou o
trabalho e se recusou a pagar a soma acordada*. Todavia, o testemunho do
autor latino atesta a existéncia de uma tradi¢io — ndo muito sélida, sublinhe-se
— que atribuia a Siménides a composigio de um epinicio em honra de Glauco
de Caristo?.

As questdes que se colocam dizem basicamente respeito as circunstincias
de produgio do poema e ao universo axiolégico e literdrio de Simoénides: hd
alguma possibilidade de o poeta ter celebrado este atleta em alguma altura da sua
vida? Qual era, de facto, o papel de Polideuces/Pélux e de Héracles neste elogio?

De um modo geral, aceita-se que o testemunho de Luciano diz respeito
a uma vitéria obtida pelo atleta na 652 Olimpiada (= 520)*, na prova de boxe

% Esta hipétese foi equacionada por van Groningen 1948: 7 n. 14.

2 Cf. Rose 1933: 166. Bowra 1961: 312 aponta um outro argumento, pouco sélido na nossa
opinido: “A poem whose subject was so disputed cannot be the same as that which Lucian knew
as praising Glaucus.” Ndo nos parece vélida a hipétese de Molyneux 1992: 38 e 41, que deduz
do diferente tratamento do mito dos Dioscuros, a que aludem os testemunhos de Quintiliano e
de Luciano, a existéncia de dois epinicios de Siménides dedicados a Glauco (de Caristo?). Cf.
Fontenrose 1968: 101-102.

7 Os filélogos dividem-se na exegese deste testemunho: Quintiliano diz que existia uma ode,
na qual Siménides elogiava os Dioscuros, e a divida residia na identificagio do destinatério, ou
quatro odes, para diferentes patronos (Glauco, Ledcrates, Agatarco e Escopas), todas contendo
o elogio daqueles herdis, e o desentendimento dos autores antigos residia em saber qual delas
havia suscitado o gesto de gratiddo que salvara o poeta. Para uma defesa desta segunda leitura,
na sequéncia de Schneidewin 1835 e de Bergk 1882, vide Rose 1933: 166, Molyneux 1992:
33 n. 2. Cremos que a interpretagio literal do passo ndo indicia a existéncia de guatro odes.
Todavia, também nio faz sentido defender a validade da primeira interpretagio, porque do
confronto entre os testemunhos de Quintiliano e de Luciano, aceitando a identifica¢io do ‘poeta
de renome’ com Siménides, depreendemos que lhe eram atribuidas, pelo menos, duas odes em
que os Dioscuros eram referidos.

% Cf. Suda T 280 e Anecd. Graec. 1. 232 Bekker. A data que indicam, a 252 Olimpiada (=
680), foi emendada para 65 (= 520) por H. Brunn, Geschichte der griechischen Kiinstler. Vol. 1
(Braunschweig 1853) 83, que os estudiosos aceitam em geral. O testemunho mais relevante
sobre a carreira de Glauco de Caristo é o de Pausanias (6. 10. 1-3). Para uma anilise das fontes,
vide Fontenrose 1968: 99-103 e Molyneux 1992: 33-42. Sobre o estatuto social do atleta, vide
Bernardini 1980: 93-94; B. Bilinski, “Un pescivendolo olimpionico: (Aristoteles, Rbez. 1 7 1365
a - Ps. Simonides fr. 110 D.)”, Nikephoros 3 (1990) 158-159; Barrigon 1994b: 488-490.

247



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

para paides”. H. ]. Rose, um dos primeiros investigadores a analisar este
fragmento, considerou validos tanto o testemunho do autor grego como o do
autor latino, mas recusou-se a aceitar que as palavras preservadas pelo primeiro
dissessem respeito a uma ode composta para a vitéria de 520. Na sua opinido,
nenhum poeta de bom gosto (‘good taste’) teria dito aquelas palavras a respeito
de um atleta tio jovem, e com tanto exagero, o que ndo agradaria certamente
a uma assisténcia grega (1933: 166). Mas Luciano era grego e o seu relato
sublinha, com alguma perplexidade, que nem Glauco nem Siménides haviam
sido castigados por impiedade. A explicagio pode residir precisamente no
facto de o destinatirio da ode ser um jovem atleta, com uma prestagio fisica
que anunciava um futuro promissor e cuja ambigdo de vencer mereceu por
parte do poeta um elogio tio descomedido que se aproximou do anedético,
mas obviamente sem implica¢ées religiosas®. O elogio exagerado pode ter
sido um trago caracteristico do epinicio, mas talvez nao fosse muito bem visto
dizer de um homem (adulto) que a sua for¢a suplantava a dos heréis patronos
dos atletas®.

Partindo do principio de que estes dados estio proximos da verdade,
em 520 Simoénides teria cerca de trinta e seis anos, idade por certo adequada
ao retrato que Luciano traga do autor do epinicio, um poeta ji com fama
reconhecida e muito apreciado pelos Gregos. A crer na tradi¢do, neste periodo
conviveu em particular com os tiranos de Atenas (cf. supra, pp. 136 sqq.).
Caristo é uma cidade situada no sul da Eubeia, a cerca de 50 Km a norte
da ilha de Ceos. O fr. 509 pode, portanto, levar a supor que nesta época o

# Esta hip6tese baseia-se no relato de Pausinias sobre a primeira vitéria de Glauco, obtida
em Olimpia (6. 10. 2) Moretti 1957: 75, considerando que o Periegeta ndo explicita se o atleta
venceu na categoria de paides ou na de andres, defende a segunda, mas nio nos parece que tenha
razdo. Nos Jogos Olimpicos e Piticos néo havia o escaldo intermédio dos ‘imberbes’ (&yéveton),
como nos Istmicos e Nemeus (cf. Pind. Nem. 5, Bacch. 13). No entanto, na distribui¢do dos
atletas pelos dois grupos etérios, os Helanddices davam especial importancia & compleigdo. Cf.
Xen. HG 4. 1. 40, Plu. Ages. 13. 4, Paus. 6. 14. 1. Segundo N. B. Crowther, “The Age-Category
of Boys at Olympia”, Phoenix 42 (1988) 304-308, em Olimpia a categoria de paides podia
admitir participantes a partir dos doze anos (pelo menos desde o séc. IV), mas até a idade limite
de dezassete. Apoia-se em especial em Paus. 6. 2. 10-11 e 6. 14. 2, respectivamente. Cf. M.
Golden, Sport and Society in Ancient Greece (Oxford 1998) 104-116.

%0 Stella 1946: 10 n. 1 corrobora a opinido de Rose. Contra esta tese, Bowra 1961: 312
observa que o poeta nio esperava talvez que fosse levado muito a sério. Huxley 1978: 234 nio
considera impias as palavras dirigidas ao precoce atleta. Molyneux 1992, embora aceite a tese
de Bowra de que a ode foi composta para um jovem, rejeita a hipétese de o testemunho de
Luciano dizer respeito a esforcada primeira vitéria olimpica referida por Pausinias (pp. 36,
40).

% Na opinido de Austin 1967: 13, o fr. 509 constitui ‘a dangerously secular precedent’ para o
desenvolvimento do epinicio. Barrigén 1994a: 78 n. 7 observa que a liberdade de expressio do
poeta ao falar de Glauco, designadamente o tom humoristico, encontra justificagio na natureza
do komos festivo.
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espago de mobilidade de Simoénides estava especialmente confinado as regioes
proximas da sua terra natal e da Atica.

A principal conjectura deste fr. 509 é o seu conteudo, reconstituido pelos
editores modernos a partir do texto de Luciano. A énfase na formulagio
negativa (00J€... 008€) e a combinagio do dialecto dérico (o1d&peov AAkudvag)
com epicismos (o genitivo [ToAvdeOkeog) aproximam estes versos de outros
fragmentos de Siménides. As referéncias mitolégicas, por outro lado, sio
adequadas aum epinicio composto em honra de um lutador®’. O v. 2 suscita-nos
uma davida que poderia abalar o testemunho de Luciano se tivéssemos dados
mais concretos. O sentido da expressdo no fr. 509 é claramente ofensivo, por
causa do neutro com valor adverbial évavtiov, mas em duas odes de Pindaro
XETpag dvateivw ocorre com um sentido diferente e curioso, pelo contexto em
que ¢ empregue. Na VII* Olimpica, dedicada ao mais famoso pugilista grego,
Didgoras de Rodes, por uma vitéria ocorrida em 464, xeipag avteivat designa
o acto de erguer as mios que acompanha um juramento solene (v. 65). Na
VI [stmica, celebrada em honra de Filicides de Egina, vencedor na prova do
pancricio de rapazes, 6 & avateivaig o0pav® XeIpag Gudxovs, ‘e ele erguendo
ao céu as mios invenciveis’, refere-se a Héracles, que ergue as suas mios para
suplicar a Zeus (v. 41). Nas duas odes, a expressio ocorre na sec¢io do mito.
Como o fr. 509 é muito pequeno, serd legitimo supor que Luciano ou a sua
fonte tenham interpretado erradamente o passo que nos transmitiram? Esta
duvida confirma que o estado precirio dos poemas de Siménides é o obsticulo
mais dificil de contornar.

Fr.511[6 P] P. Oxy. 2431, fr. 1. (a) 1-8, (b) 5-8
KéAnTt
toic Alatiov ooty
(a) O0pavidla Kpdvoio maig épikud[Ag
] Alatiov yevedv
Jran kai xpuooe[SplutlyE 5
ATdA WV gkatapdro[c
capaivel Aimapd te Tud[w
6] 0 innodp[ouiag k080G . . .

(b) BactAfja [tledecpbpov 5

32 Poltera 1997: 256 notou que o emprego metaférico de 618&peog em relagio com Héracles
jd se encontra num fragmento papirdceo atribuido a Ibico, que alguns estudiosos supdem
pertencer a um epinicio (fr. 11. 5-6 do P Oxy. 2735 = 176 SLG, cit. p. 91 n. 75). A aplicagio
deste adjectivo ao caricter de um homem, ‘duro como ferro’, ‘inflexivel’, tem antecedentes épicos,
embora nos Poemas Homéricos acompanhe os substantivos Ouudég (I7. 22. 357), firop (17.24. 205,
521; 0d.23.172) ou kpadin (Od. 4.293). Sobre a presenga dos Dioscuros e de Héracles no corpus
de Siménides, vide infra, pp. 317, 329-330.
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Gueik[tidlvwv Expnoav
Muppidav: ua deyev 0 obv SAPw[t
@e0ca GV Kal mavti ddpwt

(a) 3-7 suppl. Lobel 3 ovpavi§]a vel ebpudn]a coni. Lobel 8 suppl. Gentili 1960: 119

(b) 5 suppl. Lobel 6 suppl. Gentili, Page 7 init. suppl. Gentili (iam coni. Lobel) ‘Gua
3¢ yévorto exspectas, legere uix possis’ scripsit Page

Para uma vitdria na corrida de cavalos
dos filhos de Fdcio
(a) Do descendente de Urano, de Cronos filho glorioso,
[protege (?), honra (?)]** a raga de Edcio
... e o da lira de ouro, 5
Apolo que atira de longe,
d4 o sinal, e a brilhante Delfos
e a [gléria] da corrida de cavalos...

(b) Como rei supremo, 5
dos que habitam nas redondezas, receberam
o descendente de Pirro; ao mesmo tempo ... com prosperidade
também para todo o povo tessilio

Os versos citados pertencem ao fragmento mais bem preservado dos cinco
que nos foram transmitidos pelo P. Oxy. 2431. Como referimos na segunda
parte, tem a particularidade de ser legivel a indicagdo da prova e do destinatdrio®.
E plausivel que o fr. 1 contenha o inicio da ode e um passo da mesma coluna
(cf. Lobel 1959: 88, Page 1962: 245). Se assim era, verifica-se que o poeta
comegou por sublinhar a dimensio religiosa do evento desportivo. Todavia, o
estado do fragmento ndo permite saber se esta composi¢gio comemorava uma
vitéria em Olimpia, em Nemeia ((a) 3) ou em Delfos ((a) 5-7), ou se evocava
os sucessos atléticos desta familia. Quanto a sua identifica¢do, Gentili 1960:
118 observou que Aidtiog é um nome nobre tessdlio, que se relaciona com a
prépria origem do povo, pois era esse o nome do heréi lendario da estirpe dos
Heraclidas, filho de Fidipo e pai de Téssalo, o primeiro rei da Tessilia®*®. O
facto de o poeta referir apenas o patronimico (Aiatiov yevedv) pode significar

33 Propostas de Gentili 1960: 118 ¢ de West 1993a: 160, respectivamente.

** A ordenagio das palavras do titulo, que indica primeiro a prova atlética e s6 depois o
destinatdrio da ode, claramente diversa da dos epinicios de Pindaro e de Baquilides, sugeriu a
atribuicio a Siménides (cf. Lobel 1959: 89, Gentili 1960: 115). As palavras kéAn]ri ABnvaiw;
Al do fr. 120 (b) 3 do P Oxy. 2430 (fr. 519) corroboram esta suposicio.

% Gentili baseia-se na obra Strategemata 8. 44, de Polieno da Macedénia (séc. I1 d.C.), e
no estudo de Sordi 1958: 7-8. Cf. Lobel 1959: 89, que notou nas cinco ocorréncias do nome
Aigtiog “a Thessalian ambience”.
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que foi Eidcio quem encomendou a ode. Abona a favor desta hipétese a
referéncia de cardcter politico em (b) 5-7, que pode ser um cumprimento
laudatério do poeta ao seu patrono. Finalmente, a mengdo da prova desportiva
((a) 8) corrobora estas suposi¢des, uma vez que as competi¢des equestres eram
geralmente mais acessiveis aos atletas com recursos.

Na opinido de Gentili 1960: 120-121, o contexto do fr. 1(b) ndo é facil
de reconstituir, nem ¢ possivel determinar com exactidio se neste passo
o poeta se estava a referir ao mito ou a histéria da Tessilia dos sécs. VII e
VI. Na verdade, o suplemento ITJuppidav, ‘descendente de Pirro™¢, permite
essas duas leituras, embora aquele helenista prefira a segunda®. As palavras
dos vv. 7-8 levam a supor que o poema foi composto para uma assisténcia
de Tessilios. A hipétese, discutida por Gentili (ibidem), de que Eécio seria
parente dos Alévadas da Tessdlia ndo esclarece por completo a identidade
do(s) destinatdrio(s) da ode, pois também ndo ¢ claro o sentido do préprio fr.
1(b). Nio obstante estas duvidas, que nos impedem de estabelecer uma data
para o epinicio, este fragmento confirma que Siménides compés para diversas
familias nobres da Tessilia.

No dominio do estilo, evidencia-se o recurso a perifrase para designar o
deus ((a) 3), tal como acontece em fragmentos anteriores (cf. frr. 507. 2-3,
509. 3). Um aspecto importante é a escolha dos epitetos, principalmente
os que dizem respeito a Apolo: se xpvoo@dopuly apenas estd presente em
Siménides, ékatnBoAog vinha ji da tradigio épica (1. 16. 711)%, assim como
epkLdNG (e.g. I1. 14. 327). No fr. 1(b), o sentido de teAespdpog, que nos
Poemas Homéricos apenas ocorre na expressio TeAecopov €ig éviavtdv, ‘por
um ano completo’ (e.g. IZ. 19. 32, Od. 4. 86), parece ser ‘capaz de cumprir,
de realizar’, ‘poderoso’, de que encontramos outros exemplos em obras
posteriores®. Tudo indica, portanto, que na selec¢io dos termos ornamentais
o poeta ndo se afasta da tradi¢do, mas revela a sua veia criativa na invengio
de novas palavras (xpvoo@dputy€)® ou na atribui¢io de outros sentidos as

% Apesar das reservas de Lobel 1959: 90, que escreve: “TTupp- would not be unexpected in
Thessaly, but I find nothing suitable on record and I am not sure that  could be accepted as a
reading.”

%7 Sobre a possivel reconstitui¢io dos aspectos histérico-politicos a que o epinicio
eventualmente fazia alusio, vide Gentili 1960: 120-122, Podlecki 1984: 184. Molyneux 1992:
130 observa, com razio, que mesmo se o assunto destes versos fosse um evento mitico, o seu uso
mais apropriado seria como paradigma de uma situagio contemporinea.

3% Note-se que nio é exacto o sentido deste epiteto e a traducdo ‘que atira de longe’ (tal
como ‘que acerta no alvo’), embora possivel, ndo ¢ segura. A mesma duvida se poe em relagio a
£knPoAog (cf. I7. 1. 14, Hes. 7h. 94). Cf. Chantraine, s.v. ékatnpoAog, £knpdérog.

¥ E.g. Aesch. Pr. 511, Soph. 4;. 1390, h.Hom. 23. 2.

A composi¢io deste epiteto, como notaram Lobel 1959: 89 e Gentili 1960: 119, nio
remonta, como ¢é frequente em Siménides, a0 modelo homérico ou épico, mas evoca Pind. Pyzh.

1.1 Xpuoéa @opuryE.
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existentes (teAec@dpog). Saliente-se ainda a combinagdo do dialecto dérico
(exatadro[g, cauaivel) com formas épicas (Kpdvoio, Pacidiia), que
caracteriza a lingua das composigdes corais.

Fr.515[10P, 7 B, 19 D] Arist. RA. 3. 2. 1405b 23
Kal O Zidwvidng Ste pev €8idov wobov dAiyov avt® O vikroog Toig dpelolv ovk HOeAe
notelv wg duoxepaivwy eig févoug Totely, énel § ikavov Edwkev énoinoe:
xaipet deAAomddwy B0yatpec inmwv:
kaitot kai TGV Svwv Buyatépeg foav.

E Siménides, enquanto o vencedor na corrida de mulas lhe oferecia um magro saldrio, nio
queria fazer um poema, porque nio lhe dava gosto compor em honra de mulas, mas quando
lhe deu o suficiente, compds:

Salve, 6 filhas de cavalos rdpidos como vendavais!
E, todavia, eram também filhas de asnos.

O testemunho de Aristételes, ndo obstante a sua validade, faz parte das
histérias que retratam Siménides como amigo do dinheiro* e confirma que
no séc. IV, pelo menos, estava bem estabelecida a ideia de que o poeta exigia
somas elevadas pelo seu trabalho. Contudo, parece-nos que o filésofo nio
sublinha tanto esse aspecto, mas antes a habilidade para obter, de um tema
a partida sem interesse (ou mesmo desprezivel: cf. duoxepaivwv), resultados
poéticos singulares e de grande efeito junto do publico, ainda que essa destreza
pudesse fugir um pouco a realidade.

O verso que preservou tem todo o aspecto de ser o primeiro do epinicio,
com a forma imperativa de saudagio, nio enderecada, como seria habitual,
ao proprietirio dos animais, que pagara bem para ser cantado, mas as
protagonistas da vitéria, invocadas por meio de uma pomposa perifrase que
tem claras reminiscéncias épicas*. Marzullo 1984: 148 sublinha a entoagio
solene instaurada pelo ritmo déctilo-epitrito, caracteristico da lirica de Pindaro
(cf. Gerber 1970: 312), do que resulta um contraste irénico com o conteido
do verso. E por certo um indicio de uma atitude literdria de desafio e de

# Podlecki 1979: 7, Marzullo 1984: 145 n. 1. Sobre o #opos do montig grAokepdnig, vide
supra, pp. 174 sqq.

# O epiteto deAAdTOUG, ‘com pés de tempestade’, como traduz F. Lourengo, é aplicado
4 mensageira dos deuses na I/iada (8. 409) e aos cavalos de Trés no Hino a Afrodite (5. 217).
A presenca na [ Nemeia de Pindaro (v. 6), dedicada a Crémio do Etna (posterior a 476),
confirma a sua apropriagio por parte dos cultores do epinicio. Como notam os estudiosos,
a originalidade de Siménides reside na aplicagio de um epiteto especificamente divino na
tradi¢io homérica a animais menos nobres (cf. Marzullo 1984: 148-150, Poltera 1997:
339-340, Henderson 1998: 15). A variagio ou parédia de um verso da I[/iada, que visa obter
um efeito cémico surpreendente, encontra outro exemplo no fr. eleg. 26, tratado na segunda

parte, p. 166.
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afirmagio, que pode ter sido inovadora entre os compositores de epinicios®.
Sobre esta histéria chegou-nos um outro testemunho do séc. IV, o de
Heraclides Péntico (Politeiai 25. 5, in C. Miller, FHG I1. 219):

gtupdvvevce 8¢ adt®v Avagilag Meoorviog kal vikAoag ‘OAbuma Auidvorg eiotiooe
T0U¢ "EANVag. kaf Tic adtdv Enéokwiev eindyv: obtog ti &v émoiel vikfoag frmoig; émoinoe
8¢ kal émvikiov Zipwvidng xaipet - nnwv.

Governou-os como tirano Anaxilas da Messénia e, ao vencer os Jogos Olimpicos com as
mulas, deu um banquete aos Helenos. E alguém trocou dele, dizendo: ‘O que fazia este, se
tivesse vencido com cavalos?” Siménides até compds um epinicio: ‘Salve, 6 filhas de cavalos
rapidos como vendavais!”

Anaxilas, de ascendéncia messénia (Vallet 1958: 336 e n. 2), foi tirano
de Régio desde 494 a 476* e conquistou também Zancle em 490/489, que
passou desde entdo a chamar-se Messana (actual Messina)®. Este testemunho
fornece-nos um termo post quem para a composi¢ao do epinicio, pois situa
a vitéria de Anaxilas num momento de auge politico. Heraclides Pontico
informa ainda que a prova decorreu em Olimpia e que a excentricidade festiva
do vencedor foi motivo de troca. Esta observagio sugere que a corrida de carros
de mulas (&rjvn) nio era muito apreciada, como se depreende do testemunho
de Pausinias (5. 9. 2) e explica, de certo modo, que também os poetas nio
se mostrassem particularmente motivados para celebrar os vencedores nesta
modalidade®.

O testemunho de Heraclides Pontico é confirmado pelo da numismitica.
Aristételes, citado por Pélux 5. 15 (= fr. 568 Rose), associou um novo tipo de
moeda, comum a Régio e 4 nova Messana, com a vitéria olimpica de Anaxilas:

# Tal nio significa que o poeta pretendia ofender deliberadamente o destinatdrio da ode,
como parece sugerir Marzullo 1984: 155 (“la caustica intenzione di Simonide”). Para uma
andlise detalhada do estilo e da linguagem do fr. 515, vide as pp. 146-148. Bowra 1961: 315
destaca, a propésito deste fragmento, “the playfulness of Simonides” como um trago de caricter
que passou a fazer parte da sua lenda. Vale a pena citar a tese de Mosino 1978, segundo a qual
o poeta se inspirou na cultura popular, mais precisamente na tradi¢do fabulistica em que Esopo
também colheu o zgpos da mula vaidosa. Gabava-se o animal de ser filho de um cavalo veloz e
aspirava a assemelhar-se a ele em tudo; quando, porém, foi obrigado a correr lembrou-se de que
o burro era seu pai (cf. Aesop. 285, “Hpiovog’, Hausrath-Hunger).

# Segundo D.S. 11. 48. 2, Anaxilas governou Régio como tirano durante dezoito anos e
faleceu no primeiro ano da 762 Olimpiada (= 476). Cf. Vallet 1958: 336, Podlecki 1979: 8.

* Mosino 1978: 93, Campbell 1991: 632.

% Registe-se que o P. Oxy. 222 no menciona a corrida de carros de mulas, mas duas odes
olimpicas de Pindaro celebram vitérias neste concurso: a 4 dedicada a Psimis de Camarina,
e a V4, sobre Hagésias de Siracusa. A prova de &nrjv (apene) foi disputada pela primeira vez
na 70* Olimpiada (= 500) e manteve-se até a 842 (= 444), segundo informam Pélemon (FHG,
T 21) e Pausanias (5. 9. 1-2). Cf. Moretti 1957: 81, Christesen 2007: 480.
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para celebrar dignamente o seu triunfo, o tirano cunhou uma tetradracma com
a figuragdo de um auriga a conduzir um carro puxado por uma parelha de
mulas.

Na opinido de Vallet 1958: 366-367, esta vitéria deve situar-se nas ultimas
trés olimpiadas da tirania de Anaxilas (484, 480 ou 476), tendo em conta que
o tipo de moeda precedente havia sido introduzido em Messana em 488 e esti
amplamente representado. O historiador concluiu que a data de 480 “parece a
mais provavel”, opinido partilhada por outros estudiosos*.

Se a ode celebrava uma vitéria olimpica conquistada em 480, este
testemunho confirmaque Siménides, numaépocaem que estava particularmente
empenhado nas lutas da Hélade contra o invasor persa, continuava a compor
para atletas de vérias partes do mundo grego e partiddrios de regimes politicos
diversos. Heraclides Pontico parece também sugerir que o epinicio foi escrito
para ser executado durante o banquete oferecido a todos os Helenos, portanto
em Olimpia. Por conseguinte, os testemunhos de que dispomos néo indicam
que o poeta teve de se deslocar 2 Magna Grécia para dar cumprimento ao
convite do tirano de Régio®.

4 No reverso, a moeda mostrava uma lebre. Para a andlise deste testemunho, vide B. V. Head,
Historia Numorum. A Manual of Greek Numismatics (Oxford 21911) 108-109, 153-154; Vallet
1958: 366 ¢ n. 4, tav. XIX, n° 8; R. R. Holloway, The Archaeology of Ancient Sicily (London and
New York 1991) 127, fig. 160; Rocha Pereira 2000b: 26.

# Cf. Moretti 1957: 89, Mosino 1978: 93, Campbell 1991: 382. Podlecki 1979: 8, que
considerou o testemunho de Diodoro Siculo (cf. supra, n. 44), mas nio o da numismatica,
defende que a vitéria de Anaxilas podia facilmente ter ocorrido mais cedo, i.e. desde 494, uma
vez que “Simonides is known to have composed epinikia throughout his career.” Molyneux 1992:
213-214 chegou 4 conclusio de que as datas possiveis sio 484, 480 ou, menos provavelmente,
476. Vide, nestas mesmas pp., a sua andlise da relagio da mobilidade de Siménides com as
diferentes datas propostas. Parece-nos, no entanto, que neste caso a prudéncia do investigador
em ndo tomar partido prejudica a abordagem desta questdo.

# O detalhe sobre o banquete oferecido a toda a assisténcia pode ser auténtico, pois ocorre
também no testemunho mais tardio de Ateneu (1. 3e) que, no entanto, nomeia, em vez de
Anaxilas, o seu filho Leé6fron: ‘Alcibiades, tendo vencido os Jogos Olimpicos... deu um banquete
a toda a assisténcia. Isto fez também Leéfron em Olimpia, tendo Siménides de Ceos escrito
o epinicio.” Huxley 1978: 247, com base neste testemunho e no de Aristételes, concluiu que
Anaxilas e Leéfron foram patronos de Siménides, embora defenda sobretudo que “the sum of
evidence for his connexions and for his stay in Sicily is meagre.” Podlecki 1979: 8 equaciona
também a hipétese de o epinicio ter sido executado em Olimpia.
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1.3. O ELoGIO DE UM ESFORCO COLECTIVO:
A GLORIA NAS LUTAS CONTRA OS PERSAS

O ntmero de epigramas incluidos no corpus de Siménides, por autores
antigos ou pelos editores modernos, referentes a diversos conflitos bélicos, alguns
posteriores a data tradicional da sua morte, é superior a trinta. Selecciondmos
apenas os que dizem respeito as Guerras Medo-Persas, em particular os que
sdo considerados mais bem feitos e podiam ter sido compostos pelo poeta ou
no seu tempo.

A variedade formal das obras comentadas neste capitulo confirma, por
um lado, a importincia deste tema na poética de Siménides e, por outro, a
sua reputagdo como cantor nacional da luta helénica. Na seria¢do dos poemas
atendemos, em primeiro lugar e na medida do possivel, a cronologia dos
eventos a que respeitam. Dentro de cada subcapitulo, seguimos a numeragio
e o texto estabelecidos nas edi¢des de Page (1962, 1975 e 1981) e Campbell
1991, para os fragmentos liricos e epigramas, e na de West 1992a para os
fragmentos elegiacos. Recolhemos principalmente destas obras os dados que
fornecemos no aparato critico.

Um dos aspectos da nossa leitura é a determinagio da autenticidade dos
epigramas,questdo dificil de resolver e muito pouco consensual. Comprovam-no
as duas primeiras composi¢des, que nos servem de introducdo e ilustram,
sobretudo, a pervivéncia de um tema que inspirou muitos poetas e artistas
gregos. Apesar das nossas incertezas, os epigramas atribuidos a Siménides,
tal como os Persas de Esquilo e as Historias de Herédoto, sio um testemunho
valioso sobre o significado histérico, Poh'tico, social, cultural e ideolégico das

Guerras Medo-Persas no dealbar da Epoca Cléssica.

Epigr. XVIII [101 B, 119 D] AP 7.257, API
naide¢ Adnvaiwy Mepo®v otpatodv oéoavteg
fipkeoav dpyaénv matpidt SovAocvvnv.

Os filhos dos Atenienses aniquilaram o exército dos Persas
e afastaram da padtria a dolorosa servidio.

Transmitido pela Antologia Palatina e pela de Planudes como anénimo,
este epigrama foi atribuido a Simoénides pelo escoliasta de Elio Aristides.
O facto de figurar no livro VII daquela antologia, que reine os epigramas
funerarios, di-nos alguns indicios sobre o seu género, mas o lemma C (gig
TovG ABnvaiwv mpoudxoug, ‘para combatentes atenienses’) nio é esclarecedor.
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Nio sabemos a que ocasido se destinou, pois a férmula maideg ABnvaiwv
pode sugerir a batalha de Maratona, mas também outro combate’, e o termo
oTpatdq tanto designa um exército como uma armada. Além deste aspecto, que
pode suscitar alguma suspeita sobre a autenticidade, a composi¢do evidencia
tragos estilisticos caracteristicos do epigrama arcaico: a conciséo, a sobriedade
(constituido apenas por nove palavras, das quais apenas uma ¢ adjectivo), o tom
impessoal e o anonimato (que a acompanhou até ao séc. I d.C., pelo menos).
Note-se também a assonincia criada pela disposi¢io ABnvaiwv Iepo®dv
otpatov. Ao contririo de outros epigramas, ndo se sublinha o sacrificio da
vida dos Atenienses, mas apenas o resultado da sua acgio contra os Persas:
o tema principal é a ideia de que o seu dominio significaria a subjugagio do
povo, portanto, a nogio de liberdade (eleutheria), embora nio extensiva a de
pan-helenismo, que se encontra noutras composi¢oes®. Parece-nos justa a
avaliagdo de Page 1981: 230, que acredita na sua antiguidade, embora nio seja
possivel determinar o contexto histérico a que diz respeito’.

Um outro epigrama evidencia, do mesmo modo, a auséncia de pormenores
sobre 0 acontecimento que motivou a sua composi¢io. Trata-se de um epigrama
dedicatério pela consagracio de despojos de guerra ao templo de Atena.

Epigr. XIX [143 B, 144 D] AP 6. 2, AP/
T6€ax Tdde mroAépolo memavpéva dakpudevtog
VNG Abnvaing kettat dwpoPLy,
oAAGKL 1) oTovisvTa Katd kKAGvov €v datl ewTt®v
[epo@V IMmopdxwV aipatt Aovedueva.

Estes arcos, que repousam da guerra causadora de ldgrimas,
estdo dispostos sob o tecto do templo de Atena,

pois muitas vezes, no tumulto ligubre da batalha,
se banharam no sangue de cavaleiros persas.

Embora nio especificada, a ocasido diz respeito a uma batalha terrestre
contra os Persas (Ilepo®v immopdxwv) em que estiveram envolvidos os
Atenienses, provavelmente. A indefini¢do (moAAdkt &) nio abona a favor

! Cf. epigr. I11. 2 (que ndo comentamos) e XXIV. 2 (vide infra p. 274).

2 Cf. infra epigr. XII, X, VIII, XV, XVI, XVII (b), XX (a). Segundo Podlecki 1973: 27, a
luta pela liberdade (éAevbepia) era a palavra de ordem da resisténcia contra os invasores, como
atestam outras fontes, e.g. Aesch. Pers. 401-405; Hdt. 7. 139. 5, 157. 2, 178. 2.

* Os comentadores da Antologia Palatina da colecgio Budé puseram em causa que o distico
tenha sido composto para ser gravado sobre um monumento funerério (1938: 167). Page 1981:
217 n. 2 indica os estudiosos que o consideraram um exercicio relativamente tardio e nio uma
c6pia de uma inscri¢do antiga. Note-se, porém, que a auséncia de dados sobre o local em que o
epigrama era colocado (o da batalha, por exemplo) ¢ tipico das inscri¢des, mas nio dos exercicios

literarios (Page 1981: 230).
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da sua autenticidade. Mas a caracteristica principal deste epigrama ¢é o
tom patético e fortemente comovedor, mesmo quando nio se trata de uma
composi¢io funerdria e nio se alude ao sacrificio da vida dos soldados gregos,
mas 2 derrota dos Persas. O estilo é prolixo (pwt@v/ Iepo®v), enfitico e
pouco contido, ao insistir no pavor provocado pela crueldade da guerra,
evocando as lagrimas, o tumulto da batalha e o sangue dos combatentes. Para
esse tom patético contribuem os adjectivos dakpuOELG e GTOVOELG, a imagem
que encerra a composi¢do, bem como alguns ecos de expressdes homéricas®.
Estas caracteristicas formais permitem supor que nio se trata provavelmente
da cépia de uma inscrigdo e a atribui¢do a Siménides nio tem assim qualquer
valor. Na opinido de Page 1981: 218, o estilo sugere um exercicio literdrio

helenistico. Assim pensa também Campbell 1991: 537.

3.1. Maratona (13 de Agosto de 490)

A tradigdo associou Siménides as comemoragdes da vitéria dos Atenienses
em Maratona (cf. supra, pp. 143-144) e os estudiosos esforgaram-se por
identificar o célebre distico elegiaco que fez triunfar o lirico de Ceos sobre
o grande trigico de Atenas. Esta histéria pode ter sido determinante na
atribui¢do dos seguintes epigramas a Simdnides.

Epigr. V[133 B, 143 D] AP/ 232
oV Tpaydmouvy €ue Mava, TOV Apkdda, TOV katd MAdwv,
oV pet Abnvaiwv oticato MiAtiddng.

Pa de pés caprinos, o da Arcidia, o inimigo dos Medos,
o amigo dos Atenienses: quem me erigiu foi Milciades.

Trata-se de um epigrama dedicatério, possivelmente copia da inscrigdo de
uma estdtua de Pa erigida por ordem do general ateniense Milciades, na sequéncia
da vitéria em Maratona, no qual se recorda o apoio do deus’. Herédoto conta
como Pa anunciou aos Atenienses que lhes seria favorivel naquele confronto.
Apés a vitéria, dedicaram ao deus uma gruta no flanco norte da Acrépole, mas o
historiador ndo faz qualquer referéncia a consagragio de uma estdtua®.

*No v. 1, nttoAéporo... dakpudevtog evoca I7. 5. 737 mdAepov... dakpudevta; kKatd KAGvov
e €v daf sdo também expressdes homéricas (cf. I7. 13. 286).

5 Page 1981: 194 observa que hd uma variagio elaborada do mesmo tema em AP/ 233
(atribuido a Teeteto Escoldstico), mas nenhum outro registo da dedicatéria de uma estitua de
Pa por Milciades. Fontes tardias mencionam uma estdtua de Pa em Constantinopla, dedicada
ap6s as Guerras Medo-Persas por Pausinias (Sozomenus, Aist. eccles. 2. 5; Nicephorus 8. 33).
Supde-se, desde Bergk, que pode haver nestes testemunhos um lapso por Milciades (cf. Page
1981: 194 n. 1, Campbell 1991: 525).

¢ Cf. Hdt. 6. 105; Ar. Lys. 721, 911; Paus. 1. 28. 4; Luc. Bisdcc. 9, DDeor. 2 (22) 3.
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A construgio do epigrama assenta na repeti¢io do artigo Tév, que mantém
o valor original de demonstrativo, e na antitese TOV katd MASwV/TOV UET
‘ABnvaiwv. A caracteristica mais evidente, porém, € a profusio de substantivos
préprios. O estilo é sébrio, mas nio austero: hd uma disposigao rigorosa dos
termos no verso, sobressaindo o epiteto de Pa’ a iniciar a composi¢io e o nome
do responsivel pela dedicatéria no seu fecho.

Se a atribui¢do a Siménides depende apenas do testemunho fragil de
Planudes, o exame da possivel autenticidade do epigrama também nio é
uma questdo consensual. Page 1981: 195 discute as opinides dos criticos
mais antigos e, embora nio chegue a uma conclusio definitiva (“The style
of the epigram is consistent with any period from 490 B.C. onwards for
hundreds of years”), considera que a especificidade do tema pode ser um
indicio de autenticidade. Por seu turno, Podlecki 1984: 187-188 tentou
conciliar esta hipétese com o testemunho de Herédoto, segundo o qual os
Atenienses construiram o santudrio de Pa quando os conflitos ja haviam
cessado, o que implica um periodo de tempo que pode ir além de 480. Em
seu entender, a oferenda de Milciades apenas podia ter acontecido logo apés
a batalha, dado que o general caiu em desgraca pouco tempo depois. Se
se considerar a hipétese, avangada por outros estudiosos, de ter sido o seu
filho, Cimon, o responsavel pela difusdo do culto a P4, nos seus esfor¢os por
proclamar o papel do pai no confronto de Maratona, dificilmente Siménides
teria composto a inscri¢do. Nesta época, defende o investigador, o poeta
estava firmemente ao lado de Temistocles. Embora concordemos, no seu
conjunto, com estas conjecturas, parece-nos improvavel que a convivéncia de
Siménides com o herdi de Salamina, que discutimos na segunda parte, ou
com outros dirigentes politicos, tenha tido uma influéncia determinante nas
suas relagdes profissionais.

A semelhanca do que acontece com outras composi¢des, nenhuma
autoridade antiga atribui o epigrama seguinte ao poeta e a integra¢io no
seu corpus apenas se pode entender como conjectura dos editores modernos.
Trata-se de uma das inscri¢des da base de um monumento votivo ateniense,
possivelmente um memorial (Page 1981: 220), erigido apds as naumaquias de
480. Ao lado destes dois disticos elegiacos figuram os que formam o epigr. XX
(a), comentado mais adiante, igualmente dedicado aos soldados atenienses que
participaram nas lutas contra o invasor barbaro®.

” Do epiteto tpaydmoug apenas se conhece uma outra ocorréncia em 4P 6. 315. 1 (atribuido
a Nicodemo).
8 Para um resumo da histéria da descoberta arqueolégica e dos principais problemas textuais,

vide Hansen 1983: 1-4, Podlecki 1984: 186-187.
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Epigr. XX (b) [88b D] SEG 10. 404 = 2 Hansen
v &pa toiol &ddu[avrog vmépPiov ftop,] 8T aixurv
otijoav Tpdobe TUAGV dy[
&yxiaov mpfioat p[ c. 18litt.  Jo
dotv, Plat Mepo@v kAtvdpevo[t mpopdxous.

1 suppl. Page post Wilhelm 4 suppl. Page

[Resistente coragio de diam]ante o destes homens, quando a langa
ergueram frente as portas...

incendiar 2 beira-mar...
a cidade, com bravura repeliram a vanguarda persa.

A presenca do deictico (t0i6(), um dos tragos caracteristicos das inscri¢oes
funerdrias arcaicas, pressupde uma referéncia concreta: os nomes dos soldados
mortos teriam sido gravados no monumento original’. A composi¢io elogia o valor
dos guerreiros que enfrentaram os Persas, provavelmente numa batalha terrestre,
parece aludir a defesa de uma cidade situada a beira-mar,embora o sentido nio seja
claro, dado o estado de conservagio do monumento. No entanto, a crer na licio de
Page 1981: 224, vale a pena chamar a atengdo para a metafora (hiperbdlica) dov.1,
pela qual se sublinha a capacidade de resisténcia dos soldados gregos. O adjectivo
UnépProg ocorre nos Poemas Homéricos na férmula Bupog dnépProg (e.g. I7. 18.
262, Od. 15. 212), mas o sentido mais préximo deste epigrama encontra-se nos
epinicios de Pindaro (O/. 10.15, composto em 476) e de Baquilides (3.37, de 468),
como qualificativo, respectivamente, de Héracles e de Zeus.

Supde-se, em geral, que se trata de uma homenagem aos soldados de
Maratona', gravada a titulo péstumo, depois de em 480 os Persas terem destruido
a pedra comemorativa da primeira grande batalha terrestre. A atribuigdo a
Siménides ficaria definitivamente comprometida se se pudesse provar que o
epigr. XX (b) é um acrescento muito posterior a campanha de 480/479".

? Cf. Oliver 1933: 488, Campbell 1991: 539. Contra esta interpretagio, cf. Meiggs and
Lewis 1975: 57, Page 1981: 222-223.

10FE também a opinido de Page 1981: 221 e Campbell 1991: 539. Page discute as objec¢oes
a esta hipdtese, sublinhando que a tnica ocasido em que os Persas tentaram incendiar Atenas e
foram derrotados aconteceu em 490, pois conseguiram fazé-lo com sucesso dez anos mais tarde
(cf. Hdt. 6. 102, 8. 53).

A suspeita de o epigr. XX (b) ter sido gravado na mesma pedra alguns anos apéds a
primeira inscri¢do apoia-se na andlise epigrafica, mas nio ha certezas quanto a reconstitui¢io
das circunstincias histéricas. Recorde-se que Oliver 1933: 492, influenciado pela histéria
transmitida pela Vita Aeschyli (§8 = Simon. test. 15, cit. pp. 143-144), atribuiu o epigr. XX (b) a
Esquilo e 0 XX (a) a Siménides. Esta proposta foi retomada por Myres 1934. Na sequéncia das
criticas de F. Hiller von Gaertringen (Hermes 69.2, 1934, 204-206) ¢ de W. Peek (Hermes 69.3,
1934, 339-343), Oliver corrobou a sua tese com novos argumentos (1935). Sobre esta questio,
vide Meiggs and Lewis 1975: 54-57, Podlecki 1973: 37-39, Page 1981: 144-145, Ferreira 1992:
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O ultimo epigrama a considerar foi transmitido por Licurgo, orador
ateniense do séc. IV.

Epigr. XXI [90 B, 88 D] Lycurg. in Leocr. 109
totyapodv émi toig Npiotg (Wurm: Opioig tod Biov codd.) paptipid éotiv ideiv T dpetiig
a0T@OV dvayeypappéva GANOT Tpog drnavtag tovg “EAAnvag, éketvorg puév (XXIIb), toig &
Opetéporg mpoydvolg
‘EAM vV tpopaxotvteg ABnvaiot Mapadivi
XpPUooPSpwv MAdwvV €otdpecav dovaury.

Portanto, tnos seus timulost estd inscrito um testemunho verdadeiro da sua coragem para
todos os Helenos verem, para eles [os Espartanos] (XXIIb), para os vossos antepassados:
Pelos Helenos lutando em Maratona, os Atenienses
derrubaram o poderio dos Medos cobertos de ouro.

A concisdo, a simplicidade, a clareza de expressio e a disposi¢io
cuidada dos termos no verso caracterizam o estilo deste distico elegiaco. O
acontecimento a que se refere é explicitado sem ambiguidade, ou seja, trata-se
de uma homenagem aos soldados que combateram na batalha de Maratona.
Do ponto de vista tematico, a composi¢do sublinha o alcance pan-helénico da
empresa dos Atenienses (EAAjvwyv, a iniciar o epigrama) e nio se centra no
sacrificio das suas vidas'?, mas na derrota infligida ao inimigo. A colocagio de
XPLGOPOPWV no inicio do pentametro®® e de dUvapy no seu fecho sintetiza,
em poucas palavras, a imagem que os Gregos do periodo clissico fixaram do
invasor barbaro (e.g. Aesch. Pers. 1-9, Hdt. 9. 80), e enfatiza, de forma velada,
a desproporgio de forgas e a singularidade da actuagio do exército ateniense'.
Como é caracteristico das inscricbes arcaicas, este distico foi transmitido
anonimamente ¢ nenhuma autoridade antiga o atribui a Siménides. A sua
inser¢do no corpus do poeta é uma suposigio dos editores modernos.

Se alguns destes aspectos abonam a favor da autenticidade do epigrama,
também ndo hd razdes legitimas para contestarmos o testemunho de
Licurgo, cuja informagio acerca do epitifio dos soldados espartanos que

302-304, Molyneux 1992: 148-149.

12 Jacoby 1945: 160 encontrou nesta omissio um argumento contra a autenticidade do
epigrama. Cf. Page 1981: 227-228. Para um exame do pan-helenismo nos epigramas atribuidos
a Siménides, vide Ferreira 1992: 301-313.

13 Trata-se da ocorréncia mais antiga atestada (cf. L§J]). Page 1981: 225 n. 2 salienta a sua
singularidade, uma vez que os epitetos especificos dos Persas eram to€o@bpog e inndpaxog (cf.
epigr. XIV. 3, XIX. 4, XLVI. 2).

4 Fontes mais tardias transmitem versdes diferentes do pentimetro (de autenticidade
questiondvel, defende Page 1981: 229), que sublinham o grande nimero de inimigos: ‘Pelos
Helenos lutando em Maratona, os Atenienses/ mataram noventa mil (ou ‘duzentos mil’)

Medos.” Cf. Aristid. Or. 28. 63; schol. Aristid. Or. 46. 118, p. 289 Frommel; Suda, s.v. ToikiAn.
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haviam tombado nas Termépilas coincide com o que diz Herédoto (7. 228.
2, vide infra p. 271). Supomos que estaria bem informado sobre Maratona
e, aparentemente, o presente distico assinalava o timulo dos Atenienses
que haviam sido enterrados, contra o que era costume, no local em que
se deu a batalha (Thuc. 2. 34. 5, Paus. 1. 32. 3). Page 1981: 229 aceita a
hipétese de se tratar de uma inscri¢do auténtica, embora a questdo ndo seja
consensual, como demonstra no extenso comentdrio que lhe dedica'®. Na sua
opinido, o epitifio figurava no copdg de Maratona, designacio que se aplica
em particular a uma urna ou caixio para guardar os restos mortais (Hdt. 1.
68. 3, 2. 78, cf. LS]). O texto de Licurgo nio é claro quanto a este ponto.
Campbell 1991: 540-541 segue a emenda de Wurm, que propos a alteragio
da li¢io dos cddices (0pioig tod Piov) para ripioig, e traduz adequadamente
“So on their tombs...”, sendo que fpiov designa ‘timulo’ (cf. IZ. 23. 126).
Mas, de acordo com L§J, o termo 6piov é sinénimo de 6pog, que pode ter
o sentido de ‘marco’ ou ‘pilar comemorativo’ (cf. Hdt. 1. 93. 3). Parece,
portanto, que nio deve ser ignorada a possibilidade de este distico elegiaco
ser uma cépia de uma inscri¢io de um memorial e ndo de um epitifio, que
pode ter sido acompanhada de uma lista com os nomes dos soldados que
haviam perdido a vida no conflito, como sugerem Page 1981: 228 ¢ Campbell
1991: 541%. Esta hipétese justificaria a mengdo do local da batalha, que o
proprio Page (ibidem) considera estranha, porque era contra a norma dos
epitdfios. O mesmo helenista observa: “Moreover, the epitaph at Marathon
(if there was one) was, so far as we know, the first public epitaph in Athenian
history.” (1981: 227). Se, de facto, foi isso que aconteceu, supomos que a
sua composi¢do seria conflada a um poeta de grande valor. A reputagio
do talento artistico de Siménides, com cerca de sessenta e seis anos, seria
nesse momento amplamente reconhecida, o que faria dele um candidato
com grandes possibilidades. Ainda que nem todos os pormenores da lenda
preservada na Vida de Esquilo tenham fundamento histérico, a sua existéncia
ndo é apenas um testemunho da ligagdo de Siménides a Atenas, mas sublinha

15 Cf. pp. 226-229. Na opinido de Bowra 1938: 188, o epigrama ¢ uma criagio do séc. IV.

16 Oliver 1933: 489 ja havia chamado a atengo para o testemunho de Pausénias (1. 32. 3),
segundo o qual as estelas que assinalavam o tdmulo dos Atenienses em Maratona continham
apenas os nomes dos guerreiros mortos, distribuidos por tribos. Na opinido de Podlecki 1984:
186, é improvivel que o contexto de composi¢io deste epigrama tenha sido funebre, uma vez
que nio hd nele nem referéncias 4 morte nem ao funeral. A entrada da Suda sobre o ‘Pértico
pintado’de Atenas (s.v. [TotkiAn) levou alguns estudiosos do séc. XIX a defenderem que o epigr.
XXT estava gravado nesse edificio (cf. Oliver, ibidem). Como bem observa Page 1981: 226,
que rejeita esta possibilidade, este testemunho apenas indica que a batalha de Maratona era
um dos episédios tratados e que existia um epigrama composto para os que haviam lutado
naquele conflito. Nio explicita que a inscri¢do acompanhava a representagio pictérica. Sobre
esta questdo, cf. E. D. Francis and M. Vickers, “The Marathon Epigram in the Stoa Poikile”,
Mnemosyne 38 (1985) 390-393.

261



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

especialmente a capacidade do poeta em compreender a importancia da luta
travada em Maratona, como dissemos na segunda parte (p. 144).

3.2. Termépilas (20 de Agosto de 480)

Uma das provas mais convincentes de que Simoénides foi convidado a
compor em homenagem aos guerreiros que perderam a vida neste episédio
memordvel da luta contra os Persas é o fragmento lirico transmitido por
Diodoro Siculo, relativo a Leénidas e aos Espartanos.

Fr.531[26 P,4B,5D] D.S.11.11.6
d16mep by 01 TV 16TOPIOV GLYYPAPEIG HEVOL GAAG TTOANOL Kal TGV TTOINTGHV KAOUUVH oAV
adT®V TG &vSpayadiac GV yéyove kal Ttuwvidne 6 pelomords &€lov Thg dpetiic adTdV
o0 EYKOUIOV, 8V @ Aéyer
TGV €v OgppoTvAALG BavovTwy
EVKAENG HEV & TUXA, KaAOG & O mdTuog,
Bwudg & 6 Tdpog, mpd yéwv 8¢ pvdotig, 6 § oiktog Emaivog:
Evtdgiov 8¢ to100tov oUT €Dpw§
o8’ 6 mavdaudtwp AUavPWoEL XpGVog.
avdp&v ayab@v 88e onkdg oikétav evdotiav
‘EAAGSo¢ efheto’ paptupel d¢ kal Aswvidag,
Trdptag PactAelg, Gpetdq puéyav AeAotnwg
KOGUOV G€VadV Te KAEOG.

3 pd ydwv 8¢ pvaotig Eichstidt, Ilgen: mpoydvwv codd.  oiktog Jacobs: oitog codd. 7
efAeto Hermann: efAato codd.  kai Arsenius (p. 342 Walz), om. Diodorus

Por isso, ndo s6 os historiadores, mas também muitos poetas celebraram os feitos valorosos
destes homens, entre os quais o poeta lirico Siménides, que compds um encémio digno da
virtude deles, no qual diz:

Dos que morreram nas Termépilas

glorioso é o destino, bela a morte,

um altar é seu timulo; em vez de gemidos, lembranga; o lamento é louvor.
Um memorial assim nem o bolor

tornard obscuro nem o tempo que tudo doma.

Este santudrio de homens valorosos como guardifo tomou

o bom nome da Hélade. Testemunha-o Leénidas,

rei de Esparta, que de bravura deixou um grandioso

ornamento e uma gléria imperecivel.

De todos os versos de Siménides que o tempo nio conseguiu apagar
estes sdo, provavelmente, os que desde hd muito ilustram o seu estilo lapidar
e explicam por que foi distinguido como cantor das lutas contra os Persas.
Constituem um dos passos mais belos do corpus preservado de poesia grega
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arcaica, nio obstante as diversas dificuldades que nos coloca. Essas come¢am
logo com a sua caracterizagdo genérica, pois Diodoro Siculo diz que é um
encémio (éykwuiov), enquanto os editores e estudiosos modernos preferem
integra-lo no grupo dos trenos'. A incapacidade de se chegar a um consenso
neste dominio é a prova da ambiguidade que Siménides conseguiu instaurar
nos seus versos, sobretudo quando no v. 3 escreveu Bwpog & O tdog, TPoO
Y6wv 8¢ uvaotig, 6 & oiktog #maivog. Ao lamento (0iktog) por todos quantos
tombaram pela defesa da pétria, o poeta contrapde o louvor (€maivog), porque
com a sua morte, bela aos olhos de quem compreendeu o seu significado
(cf. epigr. VIIL. 1, infra), estes homens alcangaram a recompensa de serem
admirados e lembrados para sempre'®. Ndo sendo imortais, ganharam o direito
ao respeito e a veneragio devidos aos deuses e aos herdis, pelo que o poeta pode
dizer que o espago que assinala a sua sepultura ¢ agora local de culto (Bwpog
" 0 Ta@og). Portanto, os conceitos mais importantes — kA€0G € UvaGTIG — sdo
adequados aos epitifios e aos trenos, e inspiraram outras composi¢des sobre
as Guerras Medo-Persas. Se o v. 1 ndo pertencesse ao poema, como defendeu
West'?, aquela primeira nogio abria e encerrava o fragmento (€DKA€NG PEV... TE
kA£€0¢), conferindo-lhe uma feigio tio particular que é de supor que tenha sido
considerado um poema completo, pelo menos num dos diversos momentos em
que foi posteriormente interpretado®. Mais singular do que estas nogoes, que
ja remontam, como ¢é sabido, a mais antiga poesia heréica, ¢ o modo como o
poeta afirma a sua concepgio da &petn do guerreiro, privilegiando o emprego
da frase nominal e a disposi¢do simétrica e antitética dos termos nos vv. 2-3,

17 Alguns estudiosos notam, provavelmente com razio, que no texto de Diodoro Siculo
o termo €YKoV significa poema de louvor e nio tem o sentido especifico de homenagem
pessoal a um cidadio, que aquela palavra teria no séc. V. Cf. Harvey 1955: 163 n. 6, Bowra 1961:
345, Gerber 1970: 314-315, Campbell 1982: 388.

18 Este passo pode conter a mais antiga ocorréncia conhecida da palavra €nawvog (que
surge também em Pind. fr. 181 Ma.). Para uma leitura diferente da nossa, vide Bowra
1961: 347-348.

¥ No artigo “Prose in Simonides”, CR 17 (1967) 133, West escreveu sobre o v. 1 “It is a
pure prose”, defendendo que t@v év OeppomdAalg Oavovtwy foi acrescentado por Diodoro,
ao fazer a citagdo, ou por algum escriba. O original, na sua opinido, poderia ter apenas T@Ve.
Retomaria esta tese, com novos argumentos, em 1970 (pp. 210 sqq.) e em 1975 (“Some lyric
fragments reconsidered”, CQ 25: 307-309, esp. 308-309), para responder s criticas que Page
havia apresentado em 1971 (“Poetry and Prose: Simonides, PM.G. 531, Ibycus 298”, CR 21:
317-318). Na sequéncia deste artigo, H. Lloyd-Jones, “Simonides, PM.G. 5317, CR 24 (1974)
1, observou que em prosa se esperaria dnofavéviwy em vez de Bavéviwy. Em nossa opinido, o
v. 1 deve pertencer ao poema de Siménides, o que nio significa que antecedesse imediatamente
€0KAeNG Uev & tuxa... No entanto, vide o nosso comentirio ao inicio do v. 6.

% Segundo Molyneux 1992: 205 n. 44, apenas F. Cipolla (A#¢i del Reale Instituto Veneto 60,
1900-1901, 513-514) defendeu a hipétese de o fr. 531 constituir um poema completo. Por seu
turno, Burzacchini 1977, na sequéncia de Kegel 1962: 29-30, propés que o fr. 594, formado por

um dnico VErso, pertenga 40 mesmo poema.
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o que do ponto de vista formal se traduz num contraste evidente com o resto
do fragmento.

Nos dois versos seguintes, a nogdo de pervivéncia (cf. mpd yowv 8¢
uvaotigH) é corroborada pelo oximoro que resulta do emprego de mavdaudtwp
junto de o0f... duavpwoel. Num fragmento elegiaco transmitido por
Estobeu, Siménides afirmara ‘o Tempo tem o dente afiado/ e corréi todas
as coisas, até as mais robustas.” (6 to1 Xpdvog 0&0¢ dd6vtag, | kai mdvta
Prixet kai ta frodtata)®. Aqui o tempo surge subjugado a for¢a de pvaotig
e de kAéog. Nio ¢ inteiramente clara a interpretagio deste passo, tal como
nio é unanime o sentido a atribuir a évtdgiov d¢ tolodtov. A presenca do
pronome demonstrativo e a referéncia ao bolor indicam um objecto sujeito as
agruras da passagem do tempo. Note-se que os dois termos, EDpWG e XpOVog,
ocupam posi¢des simétricas em final de verso. Quando no v. 3 o poeta diz ‘um
altar é seu tumulo’, referia-se, possivelmente, embora nio seja uma opiniio
consensual, & sepultura comum que nas Termépilas acolheu os corpos dos
soldados que tombaram na batalha e se tornou num espago sagrado (cf. Hdt.
7.228. 1)%. Por conseguinte, évtd@iov 8¢ tolo0tov pode ser uma referéncia
a um cenotafio edificado em Esparta, um ‘tdmulo vazio’ que funcionava como
uma sepultura verdadeira e junto do qual eram prestadas honras finebres*,
ou a algo relacionado com esse culto®. Permitimo-nos, por isso, uma outra
interpretagio, uma vez que o adjectivo évTa@1og, aqui substantivado, significa
algo tdo geral como ‘relativo a ou usado no funeral’ (cf. L/, s.v.). Julgamos,
como pensa Podlecki 1968: 261, que o poeta se refere de modo figurado as
suas palavras, que constituem o ‘louvor’ mencionado no v. 3, e formam o poema
composto para ser executado junto do monumento funebre*. A confirmar-se

2 A correcgio de mpoydvwv dos cédices por mpod yowv ¢ analisada em pormenor por
Palmisciano 1996: 39-48.

2 Stob. 1. 8. 22 = fr. eleg. 88, epigr. LXXXIX. O epiteto navdaudtwp, que nos Poemas
Homeéricos caracteriza o sono (IZ. 24.5, 0d. 9. 373), é aplicado ao tempo no fr. eleg. 20. 15 e em
Baquilides (13. 205-206). Sobre a pervivéncia da metifora “o dente do tempo”, vide o estudo
de F. Pontani, “The Tooth of Time. A Poetic Metaphor from Simonides to Shakespeare - and
beyond”, C & M 52 (2001) 5-36.

2 Esta ¢, por exemplo, a opinido de Podlecki 1968: 260, que interpreta o poema como um
canto coral executado nas Termépilas, mas ndo é a de Bowra 1961: 347, “The tdgog is not where
they are buried at Thermopylae, but somewhere else, presumably at Sparta, where their memory
is held in honour.”

2* Estes rituais em nada diferiam dos que eram praticados junto das sepulturas verdadeiras.
Cf. Kurtz and Boardman 1971: 99-100.

% Segundo informa Pausanias (3. 14. 1), um memorial (uvfjua) erguido em Esparta viria
a acolher os restos mortais de Lednidas, trasladados em 440. Todos os anos se realizavam
ceriménias, com discursos e competicdes atléticas, nas quais participavam apenas espartanos, e
os nomes dos combatentes das Termépilas haviam sido inscritos numa estela. Dos jogos finebres
chegaram-nos testemunhos epigraficos da Epoca Romana (e.g. IG V,1.18. A 8;19.15,658.12).

% L] propde também para to €vtd@iov a tradugdo ‘shroud, winding-sheef (‘sudirio’,
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esta hipdtese, Siménides sublinha a relagdo de dependéncia entre a concessio
de kA€og e o oficio poético, motivo que hi-de desenvolver na ‘Elegia de Plateias’
(cf. fr. eleg. 11. 24-28), supostamente composta mais tarde, e que Ibico ja havia
tratado na ‘Ode a Policrates’ (cf. fr. 282 (a). 47-48 PMG).

Os ultimos quatro versos funcionam como uma espécie de confirmagio
publica do que o poeta declarou nos versos precedentes. De facto, se a morte
destes homens ¢ uma prova da sua épetr], s6 os nomes da Hélade e de Leénidas,
dispostos de forma quidstica e ocupando as posi¢oes extremas do v. 7, podem
resgatd-los do anonimato. O fragmento adquire um estilo particularmente
elevado nos vv. 6-7,nos quais o poeta sublinha a dimensio nacional do sacrificio
dos combatentes das Termdpilas, que beneficiou a Hélade inteira e ndo apenas
Esparta. Os dois nomes, note-se, figuram em posi¢do simétrica em inicio de
verso. Tal como no fr. 579 diviniza a arete, nos vv. 6-7 Simoénides personifica a
boa fama da Hélade (e080&ia), alcangada gragas a coragem daqueles homens
e parece querer dizer que, doravante, ela velara pelo seu santudrio como serva
dedicada (oikétav)?.

Se avdp@Vv aya®®v lembra, em particular, o inicio do fr. 542 (cf. frr. 520,
521 e epigr. XX (a)), o genitivo plural, pelo paralelismo que sugere com o
v. 1, abala de certo modo a opinido dos que defendem a excisdo deste verso
(vide supra). A atengdo dada a Lednidas no periodo final, em nossa opiniio,
nio significa necessariamente que todo o poema lhe fosse dedicado, como foi
proposto®. O poeta comegou por falar em termos gerais e nos ultimos versos
centra-se na figura que simboliza por exceléncia o sacrificio das Termdépilas.
Através dalinguagem metaférica e do processo de composi¢do em anel, reafirma
exactamente as ideias que focou ao longo do fragmento: o valor excepcional

‘mortalha’), citando, entre outros, este passo de Simodnides, que atesta a ocorréncia mais antiga
da palavra (Campbell 1982: 384). Mesmo que seja aquele o objecto referido, como o poeta diz
que nio sofrerd a erosdo do tempo, supde-se que esteja a falar em sentido figurado. Bowra 1933:
280 (cf. 1961: 348), que analisa o termo com algum detalhe, julga tratar-se de uma oferenda
ou rito finebre, opinido partilhada por Campbell (ibidem), que sugere ‘shroud’ como tradugio
alternativa (cf. 1991: 425). Podlecki 1968: 261, que contesta a tese de Bowra, observa que nio
ha paralelo para t0 évtd@iov com o sentido de ‘oferenda’ e prefere ‘shroud’, como alids outros
estudiosos (Gerber 1970: 316, West 1993a: 163, ‘winding-sheet’), ainda que empregue em
sentido figurado. A aceitagio de que o poeta se refere a uma mortalha pressupde, em nossa
opinido, uma execugdo nas Termopilas, junto das sepulturas dos guerreiros. Sobre este ponto,
vide ainda Steiner 1999, esp. p. 387, onde apoia o argumento de Podlecki.

27O adjectivo oikétng significa normalmente ‘escravo doméstico’, mas LS/, suppl., propde
para este passo ‘residing divinity’. Bowra 1933: 280-281 (cf. 1961: 349) observou que o termo
tem um significado religioso em Esparta, sugerindo o sentido de ‘protecting divinity’ que vela
pelo recinto sagrado. Cf. Gerber 1970: 317, Campbell 1982: 384.

8 Esta tese foi defendida em particular por Kegel, que rejeitou a variante introduzida por
Arsénio (vide aparato), pois a manuten¢io de kai no v. 7 coloca Lednidas numa posi¢io de
subordinagio relativamente aos outros guerreiros. Cf. Podlecki 1968: 261, Palmisciano 1996:
48-50.
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destes homens (&vdp®dV dya®@®dVv, dpetds) e a gléria que alcangaram (eVUkAeNg
UEV & TOXa, GEVadV Te kA£0G) quando sacrificaram a sua vida.

Siménides pode ter sido, de facto, convidado a compor um treno, mas o
que nos legou é um poema celebrativo da coragem dos homens que preferiram
morrer a desertar e alcancaram um estado de gléria que tem um lugar
garantido na memdria colectiva. Como notou Diodoro Siculo, este misto de
encémio e de treno é a composi¢ido adequada a uma ceriménia publica em
honra de guerreiros que, como se diz no epigr. IX (talvez composto em honra
de Espartanos, vide infra), o0d¢ te®vdot OavovTeg, morreram, mas ndo estio
mortos’ (v. 3).

A dificuldade em identificarmos o subgénero do poema decorre também
da nossa ignorincia sobre as circunstincias de composicio e execugio, que os
versos preservados nio permitem esclarecer, apesar das diversas conjecturas
apresentadas®. Créem alguns helenistas que o v. 1 mostra que o poema foi
cantado em Esparta, porque nio faria sentido se a cerimdnia se realizasse nas
Termépilas®. Essa é a regra das composi¢des epigraficas, mas nio sabemos
se seria observada num canto coral. Além disso, podiamos evocar o mesmo
argumento a propésito do aposto de Lednidas, Endprag BaciAedg, que faria
mais sentido se o poema fosse apresentado fora de Esparta’. Este tipo de
raciocinio acaba por ser muito falivel, porque nio sé é subjectivo como exclui a
possibilidade de o poema ter sido interpretado nos dois lugares, em momentos
diferentes, mas com a mesma intengio de evocar o sacrificio e a coragem dos
valorosos combatentes. As palavras do poeta, que nio sio mais esclarecedoras,
ndo confirmam nem negam esta hipétese. Nao podemos saber, por exemplo, se
08¢ oNkdG (v. 6) designa a sepultura verdadeira das Termépilas ou o cenotifio
de Esparta®. Julgamos, no entanto, que o poeta se estd a referir a algo concreto

¥ Contra a possibilidade de o fr. 531 ser um treno, Bowra 1933: 277 (cf. 1961: 345) observou
que este canto coral era normalmente executado sobre o corpo do defunto logo apés a sua morte.
Na opinido de Bowra, nas palavras de Siménides ndo hd lamentagio, o que constitui um dos
argumentos a favor da tese de que o poema foi cantado em Esparta e no nas Termdpilas, regido
que foi ocupada pelos Persas a seguir a batalha. Cf. Podlecki 1968: 258-261, Gerber 1970: 315,
Palmisciano 1996: 51-52.

30 Cf. Bowra 1961: 345-349, Campbell 1982: 384. Molyneux 1992: 186 discorda, observando
“if the lines are intended as a permanent tribute to the dead, the site of the battle would naturally
be specified, even if the poem was originally performed there.”

31 Para Bowra 1933: 281 (cf. 1961: 349), a referéncia em separado ao general é uma prova
de que o poema foi executado em Esparta, no santudrio erguido em homenagem aos guerreiros
das Termopilas, junto do qual se encontrava o memorial de Lednidas (cf. supra, n. 25). A sua
hipétese toma como paralelo um passo da LX* Olimpica de Pindaro, composta em 468, na qual,
a0 aludir & vitoria do atleta Efarmosto nos jogos de Tebas, o poeta evoca o tdmulo de Iolau como
testemunho dessa proeza (v. 98).

32 Nos Poemas Homéricos, onkdg designa um espago destinado aos animais (‘redil’, ‘curral’).
LS§] propde para este passo a tradugdo ‘sepulchre, burial place, enclosed and consecrated’, embora
também contemple ‘sacred enclosure, precinct. Na opinido de Bowra 1933: 279 (cf. 1961: 347),
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(a0 contririo do que acontece nos vv. 4-5, vide supra), opinido que ndo é
partilhada por todos os estudiosos®.

Uma vez que navegamos num mar de conjecturas, a data de composigio
do poema também nio pode ir além de uma mera suposigio, como demonstrou
Molyneux 1992: 187. O historiador pensa que se o poema foi apresentado em
Esparta, isso teria acontecido pouco tempo depois do desastre, o suficiente
para a construgdo do memorial. Mas se foi composto para uma ceriménia nas
Termépilas, s6 pode ter sido apresentado depois da batalha de Plateias, uma
vez que a zona de combate ficou sob controlo persa. Portanto, apenas podemos
supor uma data vaga, entre o Outono de 480 e o de 479.

Molyneux (ibidem) aborda levemente a questio da mobilidade de
Siménides (“the performance of the poem, which may or may not have
involved a visit of Simonides to Sparta,...”), e na verdade nio podemos
avan¢ar muito mais. Antes da publicacio da ‘Elegia de Plateias’, o fr. 531
era a prova mais importante de que o poeta havia dedicado parte do seu
talento e do seu tempo aos Espartanos que haviam combatido o invasor
persa. Além disso, é legitimo pensar que o seu canto poderd ter influenciado
a imagem mitica que o episédio das Termépilas ocupa na histéria da
Grécia antiga. Vém a propdésito as palavras de Paola A. Bernardini, “La
eroicizzazione dei morti alle Termopili, il particolare rilievo che assume al
v. 8 il nome di Leonida con la significativa apposizione Endptag PaciAevg,
I'arete intensa convenzionalmente come valore in battaglia rivelerebbero gia
una mitizzazione dell'episodio.” (1969: 149). Mais dificil ¢ saber se esta
elevagido dos guerreiros das Termdpilas a heréis corresponde a um culto
oficial prestado junto dos monumentos funerdrios ou se apenas existiu nas
palavras de Siménides.

Epigr. VI [94 B, 83 D] Hdt. 7. 228. 3-4

Aaxedaryoviotot pev 3t tolto, T@ d¢ pdvtt tdde:

esta palavra designa qualquer recinto sagrado, um termo apropriado a um lugar de culto, mesmo
sem os corpos. G. Perrotta e B. Gentili, Po/imnia (Messina-Firenze 1953) 292 identificaram aqui
uma referéncia ao timulo das Termdpilas, observando que segundo Hesiquio onkdg é sinénimo
de tdpog. No entanto, um fragmento tragico, com a expressio BactAtko0 onkov tdov (7+GF
I1, fr. adespota 166), leva a pensar que é propriamente o ‘recinto’ do timulo. Parece claro que o
termo designa um espago consagrado as honras funebres, quer se trate de um cemitério ou de
um memorial.

% A ideia de que 60¢ onkdg, tal como €vrdgiov tolodtov, se deve entender em sentido
figurado, é defendida por Podlecki 1968: 260-261, West 1970: 210-211, Gerber 1970: 317. E,
por certo, com base nesta interpretagio que Podlecki escreve “We may perhaps conjecture that
the work was composed by Simonides not for official use at a hypothetical state festival, but for
more private singing, possibly in the men’s messes at Sparta, where Simonides'verses would have
been sung in much the same way, and probably for the same purposes, as were Tyrtacus’stirring

lines.” (p. 262). Cf. Palmisciano 1996: 51-52.
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pviipa tdde kAewvoio Meyiotia, §v tote Mfjdot
THEPXELOV TOTAPOV KTEIVAV GUEPEUEVOL,
pavtiog, 6¢ téte Kijpag Enepxopévag odpa 1800
OUK £TAN Zndptng Nyepdvag mpoAelv.
... TO 8¢ 10U pdvtiog Meyiotiew Sipwvidng 6 Aewmpéneds ot katd Eetvinv 6 Emtypdag.

Esta ¢ a inscri¢io dos Lacedeménios (epigr. XXII (b), infra), e a dedicada ao profeta é a
seguinte:
Este é o tdmulo do ilustre Megistias que outrora os Medos
mataram, ao transporem o rio Esperqueu,
um profeta que sabia ja proximas as deusas da Morte
e nio suportou abandonar os chefes de Esparta.
. mas a inscri¢io do profeta Megistias gravou-a Siménides, filho de Ledprepes, em

atengdo aos lacos de hospitalidade.

Como referimos na segunda parte, a autenticidade desta composicio,
assegurada em principio pelas palavras de Herédoto, constitui uma excepgio
no corpus epigramitico de Siménides. Sdo evidentes os tragos formais que
distinguem o epitifio arcaico, como a identificagio clara do falecido e o motivo
da sua morte, a concisdo linguistica e a presenca de TOTé, frequente nestas
inscrigdes que visam especialmente a preservagio da meméria (uvijpa) do
defunto entre as geragdes posteriores’. O tom despojado revela-se na quase
total auséncia de ornamentos, pelo que kAewvoio adquire um valor singular.
Megistias era, de facto, famoso antes da sua morte, mas sé-lo-4 muito mais
depois.

Talvez ndo seja tio surpreendente a profusio de substantivos préprios,
cuja presencga destacdmos, por exemplo, na andlise do epigr. V. No v. 1, o
primeiro nome identifica o sujeito do epitifio e o segundo o acontecimento
histérico a que diz respeito. Essa informagdo é pormenorizada no verso
seguinte, através da mengio do rio Esperqueu, forma indirecta de nomear
o confronto nas Termdpilas, mas que ¢ ji uma antecipagio do sentido do
segundo distico. E que a transposi¢io do rio tessalio situado a norte daquele
desfiladeiro significou, em termos militares e politicos, a condenagio
dos homens que tentaram travar o avan¢o do exército persa. Por isso, a
capacidade de prever (udvtiog) e de conhecer o futuro (€18wg, refor¢ado por
oa@a) ocupa as posi¢des privilegiadas do v. 3, ladeando a morte que surge

3% Cf.infra epigr. XXII (a), XXIV, X1, XV.Na opinido de Campbell 1982: 395, é mais razodvel
considerar que TOT€ é empregue “with posterity in mind”, uso antigo que esté atestado na I/iada
(7. 87-91). Opinido diferente defendeu Wade-Gery 1933: 71-82, que analisou a presenga de
ToTé nos epitifios e epigramas, concluindo que o deictico assinala sobretudo a passagem de
tempo desde 0 momento em que ocorreu o conflito até a colocagio da inscrigio. Considera que
no epigr. VI o emprego de moté é excepcional, porque se refere s circunstincias da morte.
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divinizada (Kfipag)®. E no v. 4 que culmina o sentido da homenagem finebre
a Megistias, enfatizado pelo emprego da litotes e de uma forma verbal que
pode significar ‘tolerou’, ‘suportou’, ‘ousou’, ‘resistiu’ (o0k €tAn). Sublinha-se,
por um lado, a entrega de um homem ao seu dever, a semelhanga de Aquiles
ou Sarpédon, mas, por outro, é a camaradagem e lealdade que surgem em
evidéncia, pela coloca¢io de mpoAineiv no final do epigrama. A atitude de
Megistias adquire um sentido ainda mais profundo quando sabemos que
era um aliado da Acarninia, ideia que, quanto a nés, estd latente no ultimo
verso®. Destaque-se ainda a organizagio geral do epigrama, que assenta em
duas oragdes relativas, e na disposi¢io meticulosa das palavras, um trago
caracteristico do estilo de Siménides, mas que aqui é em parte determinado
pela natureza da composigao.

Parece certo que ndo estamos perante um epitéfio tipico, que habitualmente
indicava o nome do defunto, da sua cidade, da sua familia e a sua idade,
principalmente. Destes aspectos, Siménides menciona apenas o nome e o
oficio, mas o adjectivo kAewvég explica, de certo modo, as omissoes: Megistias
dispensava, de facto, uma apresentacio formal. No seu epitifio, o poeta cunhou
para sempre o que as geragdes posteriores deviam saber sobre este homem: que
foi um exemplo de firmeza militar e de solidariedade humana.

A autenticidade deste epigrama ndo ¢ assunto polémico. De facto,
Herédoto nido diz que a composigio é de Siménides, mas que o poeta assumiu
a responsabilidade de colocar a inscri¢do. Subentende-se, naturalmente, que
teria sido o seu autor®. Esse acto, informa o historiador, foi motivado pelos
lagos de xenia que uniam os dois homens, lagos que exigiam o cumprimento

% Herédoto menciona por duas vezes que Megistias previu a sua morte ¢ a dos seus
companheiros nas vésperas da batalha das Termépilas, mas o vidente recusou-se a abandonar
Leénidas, tendo mandado regressar a casa o unico filho que possuia e que o havia acompanhado
na campanha militar (7. 219, 221).

3¢ Em relagdo a este verso, Page 1981: 196 exprime a sua simpatia pela emenda de flyepdvag
para 1yepudva, proposta por Stein, uma vez que o exército espartano estabelecido nas Termépilas
foi liderado apenas por Leénidas.

37 Nio ¢, porém, consensual a interpretagio das palavras de Hdt. 7. 228. 4 (vide infra, epigr.
XXII (b)). Num primeiro momento, o historiador observa que os heréis foram homenageados
com inscri¢des e estelas por iniciativa dos Anfictiones. Num segundo momento, especifica que
da homenagem a Megistias se ocupou Siménides pelos lagos de hospitalidade que os uniam.
Em nossa opinifo, a antitese (U£V... 3€) diz respeito ao cardcter destas homenagens, a primeira ¢
oficial e segue um costume civico, a segunda ¢ de ordem particular. E interessante a interpretagio
de Wade-Gery 1933: 73, que, ao contréirio de Page, acredita que Siménides compds também
os epigr. XXII (a) e (b): “It looks as if the poet who inscribed the two public monuments took
occasion to inscribe a third for his private friend.” Robbins 1997: 251 opina que émypdog
significa apenas que o poeta foi responsével pela inscri¢io e pagou-a, mas ¢ mais razodvel
considerar, como Gerber 1970: 330, que também chamou a si a tarefa de a compor, sobretudo
se se tratava de um tributo particular. Esta é também a opinido de Campbell 1982: 395. Sobre
esta questio, vide infra n. 41.
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de determinados rituais, inclusive o de prestar honras funebres®. As palavras
de Herédoto sdo importantes por outra razio. E que esta breve referéncia aos
deveres de hospitalidade de Siménides é um dos raros testemunhos sobre as
suas relagdes sociais e dd-nos uma ideia da diversidade humana que teria feito
parte do seu espago de mobilidade.

O epitifio sobre Megistias figura como anénimo na Antologia Palatina
(7.677),0 que é um dado curioso, sobretudo quando o mesmo livro atribui a
Siménides o epigrama seguinte.

Epigr. VII [95 B, 120 D] AP 7.301, AP/
gbKkAéag aia kékevBe, Aewvida, of uetd oeio
& €0avov, Tndptng evpuxdpov PaciAed,
nAgioTwv 81 6wV Te Kal OKLTIOdWV 6Bévog Tnmwy
Mndeiwv avdpdv de€duevor ToAéuw.

Gloriosos os que a terra cobre, Lednidas, que contigo
aqui pereceram, rei da vasta Esparta:

a for¢a de muitos arcos e dos céleres cavalos
dos Medos, na guerra, enfrentaram.

Aparentemente trata-se do epitdfio composto para os homens que
perderam a vida nas Termépilas sob o comando de Lednidas. O primeiro distico
sublinha a no¢io de bela morte (e0kA€ag) associada a um sacrificio colectivo.
O segundo ilustra o esforgo deste sacrificio pela referéncia ao poderio (60€vog)
do exército persa. A expressio ¢, porém, redundante (aia kéxev0e/Tid #0avov,
Mndelwv dvdp®dv), com epitetos genéricos (E0PLXOPOV, WKLTOIWV) e frases
feitas (cf. Page 1981: 197), o que ndo abona a favor da sua autenticidade. Alguns
estudiosos defendem que se trata, provavelmente, de um exercicio literdrio do
periodo helenistico. O argumento estilistico é corroborado pelo testemunho dos
Antigos, uma vez que, a crer em Herédoto (7. 228. 2) e Licurgo (in Leocr. 109,
cf. supra), o epitifio dos heréis espartanos das Termdpilas é o epigr. XXII (b),
que comentaremos a seguir. Registe-se, no entanto, que Molyneux 1992: 181,
embora considere pertinente o argumento estilistico, discorda da observagio
de Page, ibidem, de que o epigr. VII ndo podia ter figurado no polyandrion

(sepultura comum) das Termdpilas, ideia que, todavia, ndo desenvolve.

Epigr. XXII (a) et (b) [91-92 B et D] Hdt. 7. 227-228
BaOeiot 8¢ ot avTOD TavTY Tf] TIEP EMECOV Kol TOT0L TTPOTEPOV TEAEVTHGAGL F] <TOVG> OO
Aewvidew anomep@évtag otxeobat émyéypamntar ypdupata Aéyovta tdde

38 Esta questdo é tratada por G. Herman, Ritualised Friendship and the Greek City (Cambridge
1987) 26. Cf. as reservas de Page 1981: 196.
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(a) puprdory mote tfide tpinkoosialg Eudxovto
¢k Mehomovvrioov X1A1ddeg téTopeg.
tabta yev 8 toiot ndot Emyéypantat, toiot 8¢ Snaptiftnot idiy
(b) & &€1v’, dyyéAherv Aakedaipoviolg 8t Tide
kelpeda, Toig Kelvwy pripact Tel@dpevot.
Aakedapoviotot pev 3 todto, T 8¢ pdvt téde: (epigr. VI) émypdupact pév vov kai
otrAnot, #€w 1 10 To0 pdvtiog Entypapua, AU@LKTUOVEG iol o@eag ol EmkooUioavTeg, TO
3¢ to0 pdvtiog Meytotiew...

(b) 1 &yyéAAewv Hdt.: dyyethov Lycurg., D.S. 11. 33. 2, AP 7. 249; dyyeA\e Suda A 272;
& &4V amdyyeihov Str. 9. 4. 16 2 pripact ne1®épevor Hdt., AP, AP], Suda: ne1®éuevol
voutpoig Lycurg., D.S., Str.

Para os que haviam sido sepultados precisamente no lugar em que tombaram, e para os
que haviam morrido antes de partirem os que Leénidas mandou embora, foram gravadas as
inscri¢des que dizem o seguinte:

(a) Contra trés milhdes outrora aqui lutaram,
vindos do Peloponeso, quatro mil.
Esta ¢ a inscrigdo gravada para todo o exército, mas a dos Espartanos é:
(b) Estrangeiro, anuncia aos Lacedeménios que aqui
jazemos, obedientes as suas ordens.
Esta ¢ a inscrigio dos Lacedemonios, e a dedicada ao profeta ¢ a seguinte: (epigr. VI, supra).
Os epigramas, bem como as estelas, a excepgio do epigrama do profeta, é a homenagem dos
Anfictiones, mas a inscri¢do do profeta Megistias. ..

As palavras de Herédoto e o estilo das composi¢des, marcado pela
concisio, singeleza, auséncia de ornamentos e de referéncias ao local da batalha,
desnecessdrias uma vez que figuravam na sepultura comum das Termdpilas,
confirmam a autenticidade destes disticos elegiacos. Se Herddoto chegou a
ver as inscri¢des nio sabemos. Page 1981: 233 tem duvidas (cf. Petrovic 2007:
50-53).

A primeira louva o espirito de resisténcia das tropas gregas que, face
a despropor¢io das forgas em combate, nio desistiram de tentar travar o
avango do poderoso exército persa. Se hd algum exagero quanto ao nimero
dos inimigos, a hipérbole é compreensivel num epigrama que ndo apela
a0 pranto, mas 2 admiragio das geragdes futuras (cf. moté)¥. Como esta

% Diodoro Siculo (11. 33.2) cita o epigr. XXII (a) com dinkosioig no lugar de tpinkosiaig. A
inscri¢io ¢ da responsabilidade dos Anfictiones, pelo que os nimeros nela mencionados deveriam
reflectir a versdo oficial. Mas o nimero de trés milhées de inimigos nfo se afasta muito do total
de combatentes indicado por Herédoto: 2.641.610 (7. 185. 3). Hignett 1963: 345-355 discute as
fontes e as estimativas modernas. As forcas do Peloponeso indicadas por Herédoto ascendiam a
3100 homens (7.202), mas ao lado dos trezentos espartanos combatiam também hilotas e periecos

(cf. 7.229,8.25). Cf. Hignett 1963: 116, Lazenby 1993: 134-135. Vide ainda Vannicelli 2007.
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formulagio se afasta da do epitéfio tradicional, Page 1981: 232-233 contestou
esta classificagdo, observando ainda que o relato de Herédoto ¢ pouco exacto.
Também Wade-Gery 1933: 72 havia afirmado que o epigrama nio é um
epitifio, porque apenas marca o campo de batalha.

O segundo distico é um dos mais célebres do corpus. Uma das
caracteristicas particulares é a feicdo dialogante, que prende a atenc¢do do
viajante ao confiar-lhe uma missdo ingrata, revelando-lhe deste modo a
razio de ser do epitifio: sublinhar o orgulho dos guerreiros que na morte se
mantém fiéis aos valores da sua pélis (cf. Hdt. 7. 104. 4-5). Estes homens
niao morreram em vio, mas no cumprimento do seu dever e, por isso, tém de
ser lembrados, sobretudo pelo seu povo. E um exemplo perfeito de concisio
e austeridade, talvez mais do que o anterior. Ao empregar o tempo presente
e uma forma verbal ambigua, o poeta estabeleceu para sempre a imortalidade
destes soldados®.

No que diz respeito a paternidade das inscri¢des, nido nos parece que
tenha razio Page 1981: 231 quando afirma que as palavras de Herédoto nio
admitem a atribui¢io a Simoénides*’. Esta hipétese nio é contestada pelo
estilo das inscri¢des nem pelo dialecto (o i6nico). O testemunho da Antologia
Palatina (7. 248, 249) nio ¢, de facto, decisivo, mas vale a pena sublinhar que
Cicero atribuiu o epigr. XXII (b) a Siménides e, como escreveu M. H. Rocha
Pereira, “é dificil supor que qualquer outro poeta da época fosse capaz desta
concisdo e for¢a.”?. Nio sabemos se existiram compositores de epigramas com
o seu talento, mas é provivel que ele tenha feito outros poemas sobre o desastre

0 Vide a andlise literdria deste epigrama por Bowra 1938: 193-195, que defende, como
Stanford 1940, a ligio pnuact met®duevot, transmitida por Herddoto. Recorde-se que Cicero,
que o traduziu em Tusc. 1. 42 (dic, hospes, Spartae nos te hic uidisse iacentes/ dum sanctis patriae
legibus obsequimur), se baseou, ao que parece, na versio de Licurgo, Diodoro Siculo e Estrabio.
Contra esta opinido, Mcdermott 1944 propos a hipétese de o orador romano ter tratado o grego
de modo livre e considerado a anilise do caricter espartano por Herédoto (7. 104. 4-5). Para
uma discussio das duas li¢ées, vide Page 1981: 233-234, Campbell 1982: 399-400.

1 Nas palavras de Page, a possibilidade de Siménides ter sido o autor dos dois epigramas “is
quite ruled out by the context.” Podlecki 1968: 258, embora reconhega que possa ser excessivo
negar que Simoénides tenha composto também os epigr. XXII (a) e (b), sublinha que a atribui¢io
decorre somente da associagio com o episédio de Megistias (cf. 1973: 34, 35; 1984: 190). J
Campbell 1982: 395 considera que, além do epigr. VI, ¢ provivel que o poeta tenha também
composto os outros dois (cf. pp. 398-399). Na opinido de Gerber 1970: 330, esta possibilidade
estd implicita no relato de Herédoto, como Bowra 1938: 192 também defendeu: “Herodotus
does not state to be the work of Simonides but quotes in the same context as the lines of
Megistias as if they were.” A questdo ¢ tratada por Molyneux 1992: 176-179, que discorda
de Page. Na sua opinido, é virtualmente certo que Siménides tenha composto a inscri¢io de
Megistias. Embora Herédoto nio o explicite, ¢ uma hipétese razodvel que os Anfictiones lhe
tenham solicitado os outros dois epigramas.

42 “Poetas Gregos em Augusto Gil”, Humanitas 21-22 (1971) 388. Sobre o testemunho de
Cicero, vide supra, n. 40.
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das Termopilas, além do epigr. VI e do fr. 531. Nio nos surpreende, por isso,
que o epitifio dos Lécrios tenha sido integrado no seu corpus.

Epigr. XXIII [93 B et D] Str. 9. 4.2
6 & °0Omolg €ott puntpdmolig, kabdmep kal T Entypappa dnAol to €mi tfj TpwTy TOV MéVTE
OTNAQDV T@V Tepl OEPUOTOANG ENLYEYPAUMEVOV TTPOG TG TOAVAVpicw:
10000¢e moBel PO1uévoug UTep EANGS0G dvtia MAdwv
untpdémoAig Aokp®dv e0BLVOUWY 'OmdELG.

Opunte ¢é a (sua) metrépole, como também mostra a inscri¢io gravada na primeira das
cinco estelas das Termopilas, perto da sepultura comum dos combatentes:
Chora estes homens mortos pela Hélade contra os Medos
Opunte, cidade-mie dos Lécrios de leis justas.

Dos epigramas analisados sobre a batalha nas Termépilas, este é o tnico
que contém a nog¢do de que o confronto implicou um esforgo conjunto em
beneficio de todos os Helenos, que pode ter mais significado por se encontrar
numa inscri¢io de um exército aliado do contingente de Esparta. A énfase
dada a Opunte explica-se, provavelmente, por se tratar de um epitéifio colocado
a expensas da polis.

A crer no relato de Herédoto, parece que a actuagio dos Lécrios ficou
aquém do que o seu epitifio reflecte, embora tudo indique que apenas se
submeteram aos Persas apés o confronto nas Termépilas (cf. 7.203,207; 8. 66.
2;9.31.5). E uma questio complexa, porque aparentemente a autenticidade
¢ assegurada pelas palavras de Estrabdo — que suscitam davidas a Page 1981:
235, sublinhe-se — e corroborada pelo estilo, marcado pelo hipérbato de
100el... 'Ondelg, pela antitese Uep ‘EAAGS0G avtia MAdwv, pelo predominio
dos substantivos préprios em detrimento do vocabuldrio ornamental e
pela omissdo de referéncias ao sitio das Termdpilas (desnecessirias num
epitdfio)®. Por si s6 estes aspectos ndo asseguram a atribuigdo do distico
elegiaco a Siménides, cuja inser¢do no seu corpus remonta, pelo menos, a
F. W. Schneidewin e Th. Bergk. Mas também ndo ha razées concretas para
rejeitar esta proposta*. A confirmar-se esta hipétese e o testemunho de
Estrabdo sobre as estelas das Termdpilas, Siménides poderia ter composto
os epigramas de Megistias, das forgas do Peloponeso, dos Espartanos e dos

* O tnico epiteto da composicio, eDOUVOUOG, é um hapax legomenon equivalente a 0OVSIKOG
(cf. Bacch. 5. 6), segundo LS/. No que respeita a actuagio dos Lécrios no conflito, cf. Hignett
1963: 196 e n. 6, Lazenby 1993: 106, 134.

# Page 1981: 236 nio exclui a hipétese de o epigrama datar do periodo helenistico. Se for
auténtico, Molyneux 1992: 183 considera provével que o seu autor tenha sido Siménides, “in
view of his composition of the Megistias epigram and (very possibly) of the other two epigrams
quoted by Herodotus.”
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Lécrios (VI, XXII (a), XXII (b) e XXIII) e Filiades de Mégara o dos Téspios
(vide infra, pp. 276-277). Ou seja, embora com reservas, ndo hd nenhum
fundamento objectivo para negarmos a autoria de Siménides de, pelo menos,
quatro inscri¢des das Termopilas.

3.3. Artemisio (23 de Agosto de 480)

Mais uma vez, a atribui¢io a Siménides do epigrama seguinte, que
Plutarco cita como anénimo em Vida de Temistocles ¢ De Herodoti malignitate
34. 867", parece basear-se apenas nas suposi¢des dos editores modernos.

Epigr. XXIV [135 B, 109 D] Plu. 7hem. 8. 4-5
£xer 8¢ (sc. Aptepiotov) vaov ob uéyav Aptémdog enikAnotv Tlpoonwag, Kal dévdpa
Tepl adTOV TEPUKE Kal oTAAAL KUKAW AlBov AgukoDd memryaotv-... v W@ 8¢ TV oTnAGOV
¢\eyeiov v 68 yeypapuévov:
TaVTodan@V AvOp&OV YeVEAS Aciag GO XWPAg
Taideg AOnvaiwv TOE ToT €v meAdyel
vavpayig dapdoavteg, el oTpatdg MAeTo MNdwv
ofjuata TalT £€0ecav mapOévw Aptéudi.

[O cabo Artemisio] tem um pequeno templo dedicado a Artemis voltada para o Oriente;
a sua volta crescem drvores e estelas de pedra branca foram dispostas em circulo; (...) numa
das estelas estdo gravados estes disticos elegiacos:

Povos de todas as racas da terra da Asia
os filhos dos Atenienses outrora neste pélago

subjugaram numa naumaquia; destruida a armada dos Medos,
estas insignias dedicaram a virgem Artemis.

Ao colocar em posi¢io simétrica, no inicio do verso, mavtodan®v
avdp@®v e maideg AOnvaiwv, o autor deste epigrama comemorativo (cf.
Wade-Gery 1933: 73, Manfredini 1991: 561) quis sublinhar o confronto
entre a diversidade dos povos que constituiam a armada persa e uma frota
uniforme, a fim de destacar o papel dos Atenienses e o falhanco do adversirio,
ideia a que dedica todo o v. 3. O resultado pode ser surpreendente e, como
observam os estudiosos (cf. Page 1981: 236-237), nio totalmente fiel a
veracidade histérica, mas o exagero nio nos parece invulgar, sobretudo numa

dedicatéria (cf. epigr. XX (a), XXIII).

# Se muitas vezes os estudiosos puseram em causa a autenticidade deste tratado, a critica
actual considera a questdo ultrapassada. Cf. Hauvette 1896: 32 n. 2; J. Romilly, La douceur
dans la pensée grecque (Paris 1979) 301; G. Lachenaud, Plutarque. Oeuvres Morales X11'(Paris
1981) 114-117; Bowen 1992: 2-3; Sven-Tage Teodorsson, “Ethical Historiography. Plutarch’s
Attitude to Historical Criticism”, in C. Schrader et alii (edd.), Plutarco y la Historia (Zaragoza
1997) 439 e n. 1.
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As palavras de Plutarco ndo esclarecem se os disticos elegiacos ainda eram
visiveis no seu tempo. Aparentemente, sugerem que cita uma cépia dessa
inscrigdo, mas a opinido dos estudiosos nio é uninime*. Se sdo evidentes
algumas das caracteristicas das inscri¢des auténticas (o anonimato, presenga
de moté, auséncia de referéncias explicitas a batalha), é certo que a concisio
nio ¢ um dos seus atributos principais, nem o estilo prima pela sobriedade
(redundancia de yeveag Aciag dmd xwpag, £v meAdyel/ vavuaxia), embora seja
evidente a parciménia dos termos ornamentais (ravtodan®v). Estes processos
explicam-se pelo propdsito geral da composi¢io, que é o de sobrevalorizar a
actuacdo dos soldados atenienses.

Os aspectos estilisticos referidos, em nossa opinido, ainda que nio
sejam fortes objec¢des a sua autenticidade, ndo favorecem a atribui¢do do
epigrama a Siménides, que se baseia, como ja referimos, nas suposi¢oes de F.
W. Schneidewin e de Th. Bergk. A critica moderna encontra um argumento
de peso nos fragmentos que é possivel atribuir ao poeta. Podlecki 1968: 266
acredita na autenticidade dos disticos elegiacos e ndo exclui que sejam da
autoria de Siménides, argumentando que era o epigramatista mais importante
do seu tempo e ja havia concebido um poema lirico sobre a naumaquia junto do
cabo Artemisio. Molyneux 1992: 157 defende sensivelmente a mesma opinido.
A possibilidade de ter existido uma obra elegiaca sobre a mesma matéria (cf.
supra, pp. 144-145) pode reforcar este argumento. Em nossa opinio, porém,
nio devemos por de parte a hipétese de a dedicatéria dos Atenienses ao templo
de Artemis ter sido colocada alguns anos depois da batalha, quando a Eubeia
ja era membro da Simaquia de Delos, ou s6 por volta de 445, quando Atenas
teve de conter uma revolta que se revelou particularmente resistente na regiao
norte da ilha, como observou Bowen 1992: 136+,

3.4. Salamina (28 de Setembro de 480)

As inscri¢des do corpus de Siménides respeitantes a batalha travada no
estreito de Salamina foram todas citadas no tratado De Herodoti malignitate,
como provas de que Herédoto nio avaliou correctamente a actuagio de alguns
contingentes gregos. Apenas em duas ocasides Plutarco menciona a autoria de
Siménides.

* Na opinido de Podlecki 1973: 35, 0 modo como Plutarco descreve o templo de Artemis
sugere que terd visitado o local e provavelmente registado ai o epigrama. Manfredini 1991: 562
considera que o texto de Plutarco nio confirma que a inscrigdo era visivel e julga mais plausivel
a derivagio directa de uma fonte literdria, de um historiador, mas nio necessariamente Eforo (cf.
Boas 1905: 88). Menos céptica ¢ a posi¢io de Bowen 1992: 136, para quem o passo acima citado
da Vida de Temistocles atesta que Plutarco viu a inscri¢do in situ.

# Para uma andlise das objec¢des histéricas a autoria de Siménides, vide Manfredini 1991:

564-568.
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Epigr. XIX (a) [136 B, 65 D] Plu. de Herod. malign. 36. 869c¢
St § ovk €mavécar PouAndeig Anudkpitov, GAN £’ aloxUvn Na&iwv cuvébnke to
Pebdog dAGG ot T mapalinelv GAwg kal mapaciwmiioat T Anpokpitov kKatdpbwua Kal
Vv dproteiav, Hv éntypdupatt Tipwvidng édnAwoe:
Anudkpitog tpitog Ap&e udyng, 8te mdp Talayiva
“EAANveG MAdo1g oOuParov év meddyer
névte 8¢ vijag EAev Sfwv, Ektnv § UIO Xe1pdg
pooato PapPapikiic Awpid’ dAiokouévnv.

E evidente que [Herédoto] inventou a sua mentira ndo por desejar louvar Demécrito,
mas antes para cobrir de vergonha os Naxios, ao deixar completamente de parte e guardar
siléncio sobre o sucesso e a valentia de Demdcrito, que Siménides mostrou num epigrama:

Demdcrito foi o terceiro a iniciar o combate, quando junto a Salamina
os Helenos atacaram os Medos no mar:

cinco barcos tomou ao inimigo e um sexto, dérico,
salvou de cair em mios bédrbaras.

Plutarco acusa Herédoto de faltar a verdade por afirmar que os cidadaos
de Naxos enviaram quatro embarcag¢ées em auxilio dos Persas, que passaram
para o lado dos Helenos por incentivo de Demdcrito (8. 46. 3). Os estudiosos
discutem ndo sé a atribui¢do a Simdnides destes versos elegiacos, bem como
a sua classificagdio como epigrama, dados que Plutarco recolheu decerto
nas suas fontes. As composi¢des que analisaremos a seguir, dedicadas aos
Corintios, sdo todas anénimas, o que é geralmente considerado um indicio
da sua natureza epigrifica. Neste caso, nio se trata, de facto, nem de uma
composi¢ido funerdria nem votiva. Evoca-se primeiro o momento em que
Demdcrito, um dos capities da frota de Naxos, entrou em acgdo no estreito
de Salamina (apés a frota de Atenas e Egina, segundo Hdt. 8. 84. 2), ¢, no
segundo distico, os sucessos alcangados. O estilo, no entanto, marcado pela
concisdo, simplicidade, e sem ornamentos, ¢ préprio dos epigramas arcaicos.
A construgio formal do primeiro distico encontra um paralelo no epigr. XX
(b). 1-2: a oragdo temporal inicia-se na cesura heftemimere e prolonga-se
em enjambement.

Como celebra apenas os feitos de Demdcrito, Page 1981: 219, embora
reconhecendo o estilo epigramitico, sugeriu que o seu autor fosse um poeta
de Naxos, argumento pouco vilido quando sabemos que Siménides celebrou
patronos de diversas partes do mundo grego. O mesmo investigador, no
comentdrio ao epigr. XIV (p. 214), observa que, segundo Estévio de Bizancio
(s.v. ©éomera), os Téspios solicitaram os servigos de Filiades de Mégara para
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compor um epitifio pelos seus mortos nas Termépilas*. E ndo parece muito
razodvel supor que os poetas apenas aceitavam celebrar feitos colectivos,
embora seja essa a concep¢do dominante nos epigramas sobre as Guerras
Medo-Persas. Como observa Molyneux 1992: 196, Page (ibidem) pode
ter tido razdo em sugerir que estes versos eram um skolion, uma pequena
composi¢do destinada a ser recitada num banquete, mas esta conjectura nao
exclui que tenham originalmente pertencido a um poema mais extenso®.
Apesar das suas objec¢des e embora ndo haja certezas, nio nos parece
razodvel negar a autoria de Siménides®®. Molyneux (ibidem), que considera
esta hipétese, nota ainda que ndo é possivel apurar se, no caso de estes versos
pertencerem a uma composicio elegiaca, o poeta se teria deslocado a ilha de
Naxos para a executar.

Epigr. XI[96 B, 90 D] Plu. de Herod. malign. 39. 870e + IG I’.927 =131
Hansen
&v 8¢ Zalapivi mapa trv oA Edwkav avtoig OdPat te Tovg dnobaviévtag wg &vipag
dyabovg yevouévoug kai Emtypdpat tdde TO EAeyeiov:
& &1V, 6Ldpdv mok’ évaioueg dotv Kopivoou,
viv § du’ Alavtog vaoog €xet Salauic:
£v0ade dowvicoag vaag kal TlEpoag EAGVTEG
kal Mridoug tapav EANGSa puodueba.

concederam-lhes [os Atenienses aos Corintios] que sepultassem os seus mortos em
Salamina, perto da cidade, como homens de grande coragem que haviam sido, e a gravar
estes disticos elegiacos:
Estrangeiro, outrora habitimos a cidade de boas dguas, Corinto,

4 Cf. ‘Philiadas I’ in Page 1981. Bowra 1938: 187 acredita na veracidade do testemunho
de Estévio de Bizincio, notando com razdo que ninguém atribuiria um epigrama com algum
interesse a um poeta pouco conhecido, se ele nio o tivesse escrito. Para uma opinido divergente,
cf. Molyneux 1992: 183-184, que argumenta tratar-se de um autor tardio.

# A tese de Page encontra apoio nas palavras de Bowra 1938: 183. Este helenista observa
que alguns versos elegiacos eram escritos em memoria de homens jd falecidos para serem
entoados durante os brindes nos banquetes e nio para serem gravados no timulo. Cita como
exemplo os de Cédon, que costumavam ser cantados em Atenas no séc. VI. Na sequéncia
de Wilamowitz 1913: 144 n. 2 e de Diehl, Barigazzi 1963: 68 sugeriu que o epigr. XIX
(a) era um fragmento de um poema elegiaco sobre a batalha de Salamina. A confirmar-se
esta possibilidade, observa Podlecki 1968: 271, Siménides demorou-se na descri¢io das
faganhas dos chefes gregos e dos diversos contingentes. Molyneux 1992: 196, cremos que
com mais razio, supde antes que a matéria desse poema seria a actuagio dos guerreiros de
Naxos nas Guerras Medo-Persas e nio especificamente na batalha de Salamina. Por seu turno,
Manfredini 1991: 570 nido considera excepcional a forma deste epigrama e rejeita a hipétese
de se tratar de um fragmento elegiaco.

0 A atribui¢do do epigrama a Siménides, que se relaciona, em parte, com o problema das
fontes de Plutarco, é tratada por Manfredini 1991: 571-573. No que respeita as fontes do autor
de Queroneia, vide Bravi 2006: 72-73.
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agora detém-nos a ilha de Ajax, Salamina.
Neste lugar, ao vencermos as naus fenicias, os Persas
e os Medos, a sagrada Hélade salvimos.

O caricter epigrifico da composi¢do ¢ atestado por Plutarco e as
descobertas arqueolégicas confirmaram que a pedra original conserva parte do
primeiro distico e exibiu provavelmente o segundo. Nem todos os estudiosos
aceitam esta dltima hipétese®’. Em nossa opinido, a andlise formal e tematica
do epitifio sugere que toda a composi¢do ¢ auténtica. Evidencia aspectos
convencionais, como a ap6strofe inicial (cf. epigr. XXII (b)), a fei¢io dialogante
e a parciménia de ornamentos, em que as Unicas excepgdes sio €0LIpOV e
loapav. E, no entanto, singular o facto de a referéncia a morte, habitual num
epitifio (keiueba, por exemplo), ser substituida por um eufemismo (v. 2). Mas
revela-se no contraste, que dd forma ao primeiro distico, entre o tempo (ToKa)
e o espaco de vida passados (&otv KopivBov) e o tempo (vOV) e espago de
morte (Zalapic) presentes. Corinto e Salamina ocupam, por isso, posicoes
de destaque em fim de verso. O tom do segundo distico é menos sébrio: é
o momento em que se afirma a razdo de ser do sacrificio da vida, que tem
um alcance pan-helénico. E a firmeza desta reivindicagio é reforgada pelo
polissindeto e pela identificagdo detalhada das diferentes fac¢des do inimigo.
Sublinhe-se que Page 1981: 204 considerou a presenca dos etnénimos ITépoat
e Mfidot uma prova da antiguidade do epitifio. De facto, como Boegehold
1965: 186 jd havia notado, essas designagées ocorrem nos vv. 8-9 do fr. 27 (col.
ii) do P Oxy. 2327 (fr. eleg. 13. 8-9, vide infra), confirmando que no tempo de
Siménides os Gregos faziam bem a distingdo entre os dois povos. Julgamos,
portanto, que o segundo distico completa o sentido do primeiro, pelo que nos
parece improvivel que ndo pertenga 4 composi¢do original. Por conseguinte,
esta inscri¢do atesta que os argumentos pan-helénicos nio foram reivindicados
apenas por Atenas e Esparta.

1 A inscri¢do em alfabeto corintio arcaico foi encontrada em 1895 em Ambelaki, perto
das ruinas da cidade antiga de Salamina, numa placa de marmore proveniente da acrépole, e
publicada em 1897 por S. N. Dragoumis. Cf. Boegehold 1965: 180, Meiggs and Lewis 1975:
52-53, Manfredini 1991: 575 nn. 69 e¢ 70 (com referéncias bibliogréficas), Molyneux 1992:
192. No que diz respeito a autenticidade do segundo distico, Campbell 1982: 398 parece
seguir Bowra 1938: 189, para quem esses versos devem ter sido acrescentados quando o gosto
“demanded something more colored and more emphatic.” No entanto, a andlise epigréfica levou
Boegehold 1965: 185 a concluir que o exame da pedra nio prova que a inscrigdo original era
formada por um unico distico. Na opinifo de Podlecki 1973: 28, o segundo é uma expansio
literria e a atribui¢do do epigrama a Simoénides pode ser fruto também dessa versdo posterior.
Cf. os argumentos de Page 1981: 202-203, a favor da autenticidade do segundo distico elegiaco.
Manfredini 1991: 577-579 contesta a autoria de Siménides por o epigrama ter sido composto
em dialecto corintio. Nas palavras de Page 1981: 204, note-se, trata-se de “corintio poético, nio
verndculo”.
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A atribui¢do a Siménides apenas se encontra expressa em Favorino (ps.
D.Chr.or.37.18)%, 0 que nio ¢ significativo, como sabemos. A qualidade literdria
da composigio refor¢a este testemunho, mas nao é um argumento decisivo.

Epigr. XI1[97 B, 95 D] Plu. de Herod. malign.39.870e + Aristid. Or. 28. 66
10 & &v ' ToOu® kevotdgiov Emtypagrv £xel tavTnv:
dxudc Eotakviav énl Evpold EAAGSa naoav
Taic adT®V Puxaic kelpeba puoduevor
[SovAocivng: TTépoaig 8¢ mepl ppeot THuATA TdVTa
qPauey, GpyaAéng uvApata vavpaying.
dotéa & Nuiv €xel Zalapic, tatpig o KoprvOog
avt ebepyeoing uviy Enédnke tdde.]

O cenotifio no Istmo ostenta esta inscri¢do:
Sob a ameaga da lamina estava toda a Hélade:
jazemos aqui por a salvarmos com as nossas vidas
[da serviddo. Os coragdes persas cingimos de todas
as desgracas, em meméria de uma penosa batalha naval.
Os nossos ossos acolhe-os Salamina, mas a patria, Corinto,
por esta boa acgio, sobre nés ergueu este memorial. ]

O problema da autenticidade desta composicio, para a qual dependemos
apenas da transmissdo literdria, assume contornos particulares. Plutarco
citou o primeiro distico elegiaco, que figura também na Antologia Palatina
(7.250), na de Planudes e num escélio de Aristides (III. 136 Dindorf). Este
retérico do séc. IT d.C. transmitiu-nos uma verso de seis versos, que prolonga
o primeiro distico. E provédvel que estes quatro versos ndo sejam originais,
como notou F. W. Schneidewin (cf. Page 1981: 204 n. 1). Todavia, a questio é
mais complexa, pois é notério que o primeiro distico, do ponto de vista da sua
tuncionalidade, pelo menos, também néo estd completo.

Page 1981: 204 argumenta que kelpeba nio é apropriado aum monumento
de vitéria. Plutarco, que possivelmente se baseia no historiador Eforo do séc.
IV (Page, ibidem), observa que a inscri¢do se encontrava num cenotifio que,
no santudrio de Poséidon do Istmo de Corinto, homenageava os que haviam
perdido a vida a combater, provavelmente contra os Persas, o que se deduz
da referéncia a salvagio da Hélade. O primeiro distico retoma a concepgio
pan-helénica de que se cumpriu um sacrificio colectivo em beneficio de
todos os Helenos, mas os mortos nio sio identificados. Podemos supor que
as inscri¢oes dos cenotifios (na realidade, memoriais) eram compostas como

52 Manfredini 1991: 576-577 procede 4 anilise comparada dos textos de Plutarco e de
Favorino, estabelecendo as afinidades e discrepancias existentes entre eles.
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epitifios auténticos, mas mesmo assim seria essencial a indicagdo de que a
verdadeira sepultura se encontrava noutro local.

Esse e outros dados figuram nos vv. 4-6. E no segundo distico que surge
o tema da liberdade da Hélade (cf. supra, epigr. XVIII). Algum vocabuldrio
é também convencional (dovAocivng, apyadéng, cf. epigr. XVIII), mas a
repeti¢do do termo pvfjua nos vv. 4 e 6 prejudica a concisdo caracteristica da
inscri¢do arcaica. Também &vt’ ebepyeoing teria mais sentido referindo-se a
salvacdo da Hélade (vv. 1-2) que ao contetdo dos vv. 3-4. Ou seja, os vv. 3-6
nio tornam a composi¢do mais coerente.

Note-se que o primeiro e o Gltimo distico evidenciam semelhangas formais
e temdticas com o epigrama anterior, embora se distingam na forma explicita
como a morte é referenciada e no dialecto usado. No entanto, a semelhanca
temdtica e vocabular ndo significa necessariamente que estejamos perante
exercicios literarios. E natural que um conflito tdo ameagador tenha levado a
constitui¢do de um imaginario e de um fundo temitico e linguistico comum,
que terd sido partilhado por diversos poetas e inspirado, possivelmente, pelas
ideias ou palavras de ordem que circulavam entre os principais intervenientes
no conflito.

Finalmente, vale a pena lembrar a observagio de Th. Preger™ de que
keipeda, no v. 2, pressupde que a indicagdo do local de sepultura dos soldados
figurava num segundo distico, que se perdeu, uma vez que os versos que
Aristides nos legou sdo certamente um acrescento posterior. Um argumento a
favor desta tese, além dos aspectos acima considerados, é o facto de apenas o
primeiro distico ser atribuido a Siménides pela Ansologia Palatina, o que pode
ser uma indicag¢do da sua antiguidade, embora nio signifique que tenha sido,
de facto, por ele composto®.

Epigr. XIII [134 B, 108 D] Plu. de Herod. malign. 39. 870f
A10dWpov &€ Tvog TdV KopvBiwvy tpinpdpxwv €v iep@ Antods avabrpact KEUEVOLg Kal
To0T émyéypantat’
10T Gnd duopevéwv MAdwV vadtat Atloddpov
SmA’ GvéBev Aatol, pvdauata vavpayiog.

53 Inscriptiones Graecae metricae ex scriptoribus praeter Anthologiam collectae (Leipzig 1891)
5-6, apud Page 1981: 204.

5 Podlecki 1973: 28-29 trata com algum pormenor a questdo da transmissio literdria, mas
chega, talvez, a uma conclusio demasiado céptica, aceitando a tese de B. Keil, editor de Aristides,
de que todo o epigrama é uma ficgdo literdria (“totum epigramma ficticium”). Na sua opinido,
se houve, de facto, um cenotifio no Istmo para assinalar o sacrificio dos Corintios que foram
sepultados em Salamina, o epigrama nio teria sobrevivido, pelo que nio temos forma de saber
se Siménides foi o seu autor. Manfredini 1991: 580 pée em divida que o monumento fosse um
cenotifio e supde que se tratasse antes do polyandrion de todos os outros corintios que haviam
falecido na luta contra os Persas.
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Esta ¢ a inscri¢do gravada nas oferendas depositadas no templo de Leto por Diodoro, um
dos capities corintios:
Estas armas, tomadas aos Medos hostis pelos nautas de Diodoro,
a Leto foram dedicadas em memoria da batalha naval.

O que sabemos de Diodoro resume-se a este testemunho. E possivel,
portanto, que se trate efectivamente de uma inscri¢io que acompanhava a
consagragio de despojos, da qual Plutarco teve conhecimento através da mesma
fonte que lhe transmitiu outras inscri¢des respeitantes aos Corintios e as Guerras
Medo-Persas. Esta conjectura é corroborada pelo estilo da composicio, que
obedece as convengdes das inscri¢des votivas. O hipérbato chama a atengio
para os objectos consagrados e, por meio de uma forma simples, mencionam-
se os responsdveis pela oferenda na segunda parte do hexdmetro. O cuidado
na disposigdo das palavras de acordo com o ritmo do verso é evidente também
no pentdmetro: primeiro nomeia-se a divindade homenageada, em seguida
o motivo da dedicatéria. Dado que pvdapata vavpaxiag ocorre no v. 4 do
epigr. XII, trata-se possivelmente de uma expressdo votiva convencional. No
entanto, embora o epigrama possa ser auténtico, como se pensa (cf. Manfredini
1991: 580), a atribui¢do a Siménides pela Antologia Palatina (6. 215) é fruto,
certamente, da transmissao helenistica. Podlecki 1968: 272 tem davidas de que
mere¢a crédito.

Epigr. X [98 B, 94 D] Plu. de Herod. malign. 39. 870f

adTéC Y UiV 6 Adefpavtog, @ mAgiota Aoidopoduevos ‘Hpddotog StateAel kai Aéywv
HoOvov domaipev TV oTpatny®dv, g YevEdpevoy T ApTepioiov Kal ur mepiuevodvTa,
okémel tiva §6&av eiyev:

o0to¢ Ade1udvTov kefvou tdgog, v S Tdoa
‘EANGG EdevBepiag dugédeto otépavov.

(871a) olte ydp teAevtAcavtt ToldTNV €ikdg AV dvdpl Se1Ad kal mpoddtn yevéoBon
TIUAV...

1 6v 814 mdoa Plu.: 00 81& BovAdg AP, Favorin.

Quanto ao préprio Adimanto, a quem Herddoto langa a todo o momento numerosos
insultos, chegando a dizer que era o tnico dos generais a protestar, que queria fugir de
Artemisio e ndo esperar, veja-se que reputagdo tinha:

Este é o timulo do ilustre Adimanto, gragas a quem toda
a Hélade se cingiu com a coroa da liberdade.
De facto, ndo seria provivel que, depois de falecer, um homem vil e traidor recebesse tal

honra, (...)

Trata-se do epitifio do comandante dos Corintios nas batalhas travadas
junto do cabo Artemisio e da ilha de Salamina. Segundo Herédoto, Adimanto
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apenas participou na primeira naumaquia, porque foi subornado por
Temistocles (8.5, cf.59,61). No entanto, o historiador observa que a sua versdo
sobre o comportamento pouco heréico de Adimanto em Salamina (8. 94.1-3)
era de origem ateniense, e nota que esta versio era contestada com veeméncia
pelos Corintios, que tinham a seu favor o testemunho de todo o resto da
Grécia (8. 94. 4). Este desencontro de opinides sobre o empenho dos diversos
contingentes na luta contra o invasor barbaro radica certamente na rivalidade
que passa a caracterizar as relagdes entre Atenas e Corinto a partir de 459-458,
por causa da alianga ateniense com Mégara. No tempo de Simdnides nio seria
esta, por certo, a opinido que corria sobre a participagio do exército corintio
nas batalhas navais.

E evidente uma certa semelhanga formal entre este epitifio e o que
foi composto para o profeta Megistias (epigr. VI). Ambos se iniciam
com a referéncia a0 monumento finebre e ao defunto; keivov® encontra
correspondéncia em kA€wvoio, os Unicos ornamentos da composi¢do; com
a pausa bucdlica coincide o inicio da oragdo relativa, que se prolonga por
enjambement. A concisdo e simplicidade sio também atributos do epitifio de
Adimanto. Diferem, no entanto,do ponto de vista tematico. Neste caso, o tema
da liberdade alcangada para toda a Grécia ¢ articulado, através da metdfora e
da personifica¢do, com o tema da coroa da vitéria, que se encontra também
nos epigramas sobre atletas®®. Estas consideragdes nio pretendem justificar
a atribui¢do a Siménides, que apenas se encontra expressa em Favorino (ps.
D.Chr. or. 37.19)%. E natural que os compositores de epigramas cultivassem
0s mesmos processos retéricos e os mesmos temas. Por isso, como observa
Page 1981: 201, ¢ de supor que se trate de um epitifio auténtico, o que parece
ser corroborado pela Antologia Palatina, que o transmitiu como anénimo
(7. 347). Pertinente ¢ a observagio de Molyneux 1992: 193 de que nio foi
composto para a sepultura de um guerreiro que perdera a vida em combate,
porque, como Page também havia notado, Adimanto teve trés filhas e um
filho, a quem deu nomes que reflectem a gléria alcangada em Salamina (cf.
Plu. de Herod. malign. 39. 871a). Este facto reduz fortemente as hipéteses de
Simoénides ter sido o seu autor.

55 Page 1981: 202 observa que o pronome demonstrativo ¢ desnecessirio e contririo ao
costume, pondo a hipétese de no original ter figurado kAewo0 (kAewdg, ‘glorioso, ilustre’). Mas
o pronome demonstrativo grego pode expressar também essa nogio. Cf. Bravi 2009, que discute
a construcio formal e temdtica do epigr. X, o tratamento da figura de Adimanto em Herédoto
e a utilizagio do epitifio por Plutarco.

56 Cf. epigr. XXX. 4, referido supra p. 153, e epigr. VIII. 3, infra p. 285.

57 Boas 1905: 53 sqq- defendeu que a fonte literdria do epigr. X seria o historiador Eforo. A
confirmar-se esta opiniao, observa Page 1981: 201, trata-se de um epitifio genuino, uma vez que
os pseudo-epitifios como propaganda sio posteriores ao tempo de Eforo.
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Epigr. XIV [137 B, 104 D] Schol. Pind. O/ 13. 32b (I. 364-365 Dr.)

... Ogbdmounog 8¢ enot (FGrHist 115 F 285) kal Ta¢ yuvaikag adtdv (sc. Tdv Kopivbiwv)
eb€acbar tfi Appoditn Epwta éuneceiv toig dvdpdotv avT®V pdxeobat Onep thig EAAGSOG
T0i¢ MAdo1c, eloeABovoag gic To iepdv T Appoditng... elvat 8¢ kai Vv dvayeypauuévov
é\eyeiov eloldvTi €lg TOV vaodv plotepdq XELPOG

afd Omep EANGVWYV Te Kal dyXeUdxwV ToAlaTdv
£otacav gvxopeval Kumpidt dauéviar

oV yap to€opdporoty ¢BovAeto T Agpodita
Mndo1g EANGVwV dxrpdroAtv dSuevar.

1 &yxepdxwv schol. Pind.: iBup- Plu., e06upu- Athen. 2 €otacav schol. Pind.: éotdBev seu
¢ot- Plu., Athen.  e0xdpevan schol. Pind.: e0€duevon Plu., elxecbor Athen.  darpdvia
(= dapoviag e0xdg) Bernardakis: darpéviar codd. 3 éBovAeto schol. Pind.: éurdeto Plu.,
¢ufoato Athen. 4 MAdoig schol. Pind., Plu.: TIépoaig Athen.  dépevar schol. Pind.:
npodSuev Plu., Athen.

... Teopompo diz que as mulheres deles [dos Corintios] também foram ao templo de
Afrodite e suplicaram a deusa que se abatesse sobre os seus homens a paixdo de combater
os Medos pela salvacio da Hélade (...); [diz] também que ainda agora hd uma inscri¢io em
disticos elegiacos gravada no lado esquerdo de quem entra no templo:

Estas mulheres, pelos Helenos e cidadios aliados,
apelam a Cipris em devota stplica,
pois ndo era da vontade da deusa Afrodite
aos Medos armados de arcos dar a acrépole dos Helenos.

Como nota Boas 1905: 51 n. 19, o templo de Afrodite foi destruido
apenas em 146, mas o comentador da ode composta para Xenofonte de
Corinto baseia-se apenas no testemunho do historiador do séc. IV Teopompo
de Quios. Embora refira o caricter votivo da composi¢io, que o deictico aide
pressupde, nio esclarece a natureza da dedicatéria, informagio que vamos
encontrar em Plutarco e Ateneu.

Em de Herod. malign. 39. 871a-b, esta histéria e o epigrama sao evocados
como argumento final contra uma visio depreciativa da actuagdo dos
Corintios na luta contra os Persas. Plutarco sugere que Herédoto ignorou
intencionalmente uma histéria que ‘andava nas bocas do mundo’, e acrescenta
que Siménides compds o epigrama para a dedicatdria de estdtuas de bronze
ao templo de Afrodite (d1efonbn yap to mpdyua kai Tipwvidng €noinoev
EMlypappa, XaAKQV elkdvwv dvaotabeio®v v T@ va® thg Agpoditng). O
epigrama ¢ também atribuido a Siménides por Ateneu (13. 573¢-¢), mas na
sua versdo as mulheres sdo Aezairai e a dedicatéria é uma pintura®®.

58 Além destas divergéncias, tanto Plutarco como Ateneu citam versdes diferentes da inscrigio
transmitida pelo escoliasta de Pindaro (vide o aparato, supra), o que significa que seguiram
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Nio temos certezas quanto ao grau de veracidade destas versdes, mas
julgamos importante a observa¢do de Plutarco de que a histéria era muito
conhecida. Embora os estudiosos modernos ndo valorizem a atribui¢io a
Siménides®, ndo parece haver duvidas de que o presente epigrama era uma
inscrigdo votiva. A andlise formal e temdtica confirma esta classificagio. A
sobriedade ¢ evidente na parciménia de epitetos®. E surpreendente que nio
ocorra uma referéncia explicita aos Corintios, como se estas mulheres fossem
motivadas por um ideal pan-helénico e ndo por preocupacoes familiares e
civicas. De facto, a queda de Corinto teria sido fatal para as forcas gregas.
A cidade é evocada apenas no ultimo verso, mas através de uma perifrase,
e a composi¢do em anel leva a repeti¢io de ‘EAAdvwv. No primeiro distico
revela-se a razdo de ser da dedicatéria e a divindade a que é consagrada. Como
também acontece nos epigr. VI e XX (a), o segundo distico ¢ dominado pela

outras fontes. Embora Plutarco nio mencione as suas, depreende-se que conhecesse também,
ainda que indirectamente, a versio de Teopompo (cf. Page 1981: 208). O passo de Ateneu
deixa algumas duavidas, porque comega por citar o tratado Acerca de Pindaro, de Cameleonte,
quanto ao costume de as heairai de Corinto serem convidadas a rezar no templo de Afrodite
em momentos de crise (13. 573¢) e, quando dé o exemplo do que sucedeu durante a invasio
de Xerxes (13. 573d-¢), menciona também Teopompo e o livro VII do historiador Timeu de
Tauroménio (séc. IV-III). Como neste testemunho as suplicantes sdo heteras, supde-se que a
fonte principal tenha sido Cameleonte (ou Timeu), embora o texto nio seja claro. Na andlise
desta questdo, van Groningen 1956 defende que Ateneu deriva principalmente de Cameleonte,
e que a tradi¢do que se baseia em Teopompo tem mais probabilidade de ser auténtica (cf. p. 21).
Page 1981:207-210 discute em detalhe a transmissdo literdria do epigrama e conclui: “it appears
highly probable that Theopompus’version of the epigram is both older and better authenticated
than that of ‘Plutarch’and Athenaeus; and that the object dedicated was a painting, not statuary.
It remains uncertain whether the women portrayed were Corinthian matrons or efaerae or (as
we are strongly inclined to believe) temple-slaves.” Em nossa opinido, vale a pena considerar
a hipétese de van Groningen 1956: 15 de a dedicatéria ao templo ter incluido as estdtuas de
bronze e a pintura. Na anilise deste ponto, Palumbo Stracca 1985 defende que as opinides
de Plutarco e de Ateneu nio devem ser lidas em alternativa, porque o primeiro podia estar a
referir-se a dedicatéria e o segundo a fabula que continha a inscrigio e os nomes das mulheres
(p.61).

% Page 1981: 208, que nio atende ao comentdrio de Plutarco sobre a divulgagio da
histéria, observa que a atribui¢do de uma inscri¢io a um autor em particular ndo tem paralelo
nos autores gregos antes do periodo helenistico. Na sua opinido, os testemunhos de Plutarco
e de Ateneu podem ser uma indica¢do de que na tltima parte do séc. IV foi publicada uma
colecgio de inscri¢des sob a autoria de Siménides, colec¢do essa que foi sendo alargada
ao longo dos séc. III e II (p. 210). Para Manfredini 1991: 584-585, porém, o facto de a
atribui¢do a Siménides ndo figurar no escélio de Pindaro nio significa que essa informagio
nio se encontrava em Teopompo, embora também considere o historiador do séc. IV a fonte
principal desse escélio e de Plutarco. .

0 Se to€o@bpog ¢ conhecido como epiteto de Artemis (cf. 7. 21. 483, epigr. XVI. 4) e
dos Persas (cf. supra n. 13), dyxéuayxog também é homérico (IZ. 13. 5). Para uma anilise do
emprego deste epiteto (e da sua possivel ocorréncia no v. 14 do fr. eleg. 11, infra), vide Rawles
2008: 462-463, esp. O investigador considera, provavelmente com razio, que a escolha dos dois
epitetos ndo é meramente ornamental, mas visa salientar o contraste entre o modo de combater
dos Corintios e o dos Medos que, ao usarem o arco, nio se aproximavam do inimigo.
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formulagio negativa, que imprime mais for¢a a afirmacio final. Todavia, nio
se alude ao contetudo da prece (que era, por certo, do conhecimento geral),
mas as intengdes da deusa. A ideia sugerida por esta composi¢io é que as
mulheres de Corinto foram motivadas, por devogdo ou inspiragio divina
(daruévia), a dirigirem-se ao templo, como se a deusa esperasse que uma
siplica formal legitimasse a sua vontade de intervir na luta contra os Persas.
Estes aspectos formais e o testemunho de Plutarco levam-nos a considerar
plausivel a atribui¢do a Siménides.

3.5. Plateias (fins de Agosto de 479)
Epigr. VIII [100 B, 118 D] AP 7.253, AP/

€1 T0 KaAQ@G OVioKely Gpetiig uépog €Tl HEYLOTOV,
NUIV €k Tdvtwy To0T dnévelue TOXI

‘EANGOL yap omevdovteg EAevbepiny epibeivan
Kelued dynpdvtw xpwuevol eDAoyin.

Se a bela morte ¢ da bravura a parte maior,
a nés, entre todos, no-la concedeu a Fortuna:
na luta por dar a Hélade a coroa da liberdade
jazemos aqui, na posse de um louvor sem idade.

O presente epigrama e o que se segue distinguem-se tanto do ponto
de vista formal, como conceptual. Como foram imitados, depreende-se
que tiveram uma grande fama®2. E plausivel, por isso, que sejam criagdes de
Siménides, como alguns estudiosos supdem, e que formem um par. O facto de
nio identificarem os homenageados nem o local da batalha indica que eram
epitifios de uma sepultura comum (polyandrion, cf. keiueba). E como nem o
inimigo é mencionado, supde-se que seja o exército persa, que no espirito dos

' Brown 1991 defende a forma de nom. pl. daipdviai, transmitido pelos cédices, a
concordar com o sujeito de €otacav (p. 7), e retoma a tese de Wilamowitz, que via as heteras
mencionadas por Ateneu como as hierodouloi que serviam no templo de Afrodite (p. 8). Nao nos
parece, como afirma Brown, que dopdviar é que define aide no v. 1, que nada tem de vago se
figurar na inscri¢io de uma dedicatéria. Julgamos que tem mais razio Palumbo Stracca 1985:
63, que considera indispensavel a emenda de Bernardakis, porque a inscri¢do devia aludir ao
cardcter extraordindrio e quase divino da prece das mulheres. Por esta razdo, parece-nos mais
plausivel a tradicdo do escoliasta de Pindaro e de Plutarco, que identificava as suplicantes com
as esposas dos combatentes. Para uma andlise mais detalhada do nosso argumento, vide Ferreira
2007/2008. Vide ainda Bravi 2006: 60-63, para um exame dos vérios problemas suscitados pela
transmissdo literdria da inscri¢o.

62 Este facto permitiu estabelecer uma data anse quem para a sua composigio. Page 1981: 198
observa que o epigr. VIII é seguramente anterior ao periodo helenistico, porque foi imitado num
epitifio do Cerdmico que data de c. 317/316 ou um pouco antes. O epigr. IX foi imitado num
epitifio de Cnossos que data do séc. II. Cf. W. Peek, Griechische Vers-Inschriften 1 (Berlin 1955),
n° 1689 e 1513, respectivamente (apud Page).
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Gregos que viveram este conflito havia constituido uma verdadeira ameaca 2
liberdade da Hélade (v. 3). Entre os aspectos mais singulares desta composi¢io
salientamos, além da fei¢do dialogante (uiv, keiueba) e da precisio do estilo,
que nio ¢ invulgar nos epitéifios, a ora¢do condicional que a inicia, que poe a
énfase na nogio de ‘bela morte’. Esta surge como passo determinante para a
consagra¢do do guerreiro, que ¢é alcangada na luta por um objectivo comum.
Ao contrério do que acontece noutros epitdfios, a morte nio ¢ aqui lamentada.
Ela ¢ sinal de um destino distinto e, por conseguinte, o seu lamento tem de ser
substituido pelo elogio que perdurard. Este ¢, como sabemos, um tema tratado
na elegia guerreira mais antiga (e.g. Tyrt. fr. 10. 1-2 W) e que Simoénides
desenvolveu no fr. 531 (vide supra).

De acordo com os lemmata, este epigrama e o seguinte foram compostos
em homenagem aos soldados que perderam a vida nas Termépilas. Os
estudiosos contestam esta informagdo, uma vez que conhecemos com
razodvel seguran¢a os epitifios que dizem respeito a esta batalha (Page
1981: 197).Th. Bergk, tendo em consideragio o testemunho de Pausénias,
segundo o qual os timulos dos Espartanos e dos Atenienses em Plateias
exibiam epitifios de Siménides (9.2.5), sugeriu que o poeta tenha composto
o presente epigrama em homenagem aos Atenienses e o seguinte para os
Espartanos®.

Epigr. IX[99 B, 121 D] AP 7.251, AP/
doPeotov kA€og o1de @IAT mepl maTpidt Oévteg
Kudveov Bavdrtov aupeBdAovto vépog
o0d¢ tebviot Bavdvreg, Enel 0@’ apetr) kaBUmepOe
kudaivous dvdayetl dduatog €€ Aldew.

Estes homens, cingindo a patria amada de uma gléria imortal,
envolveram-se na sombria nuvem da morte;

morreram, mas ndo estdo mortos: sobre eles se derrama a fama
do seu valor, que os trard da morada de Hades.

'Th. Bergk baseou-se na suposi¢io de que o pan-helenismo que caracteriza

 Apud Page 1981: 198, que aceita a sua teoria, refutada por Jacoby 1945: 159 n. 11. Page
destaca a qualidade literaria das composi¢es e considera que a atribui¢do a Siménides, embora se
encontre na Antologia Palatina, pode ser verdadeira. Esta hipdtese foi também aceite por Bowra
1938: 192-193 ¢ Molyneux 1992: 197, embora este historiador invoque um argumento pouco
sélido: “in view of his composition of other Persian war poems for both the cities.” A autoria de
Siménides ¢é considerada duvidosa, mas nio impossivel, por Gerber 1970: 330. Campbell 1982:
401 aceita a tese de Bergk, mas discorda da atribui¢do dos epigramas ao poeta, considerando
que datam provavelmente do séc. IV. Saliente-se ainda que os editores da Antologia Palatina da
colecgdo Budé divergem destas posigbes na interpretacio das circunstancias de composigdo dos

epigramas (1938: 165).
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em particular o epigr. VIII era mais adequado a um epitéfio para os Atenienses,
que se consideravam defensores de toda Hélade, enquanto a defesa da patria
era especialmente importante para os Espartanos (apud Page 1981: 198-199).
Se esta hipétese pudesse ser confirmada, bem como a atribui¢do a Siménides,
teriamos aqui a prova de uma capacidade extraordindria para apreender os
valores e os sentimentos mais caros a cada poélis®*. Esta qualidade nio seria de
estranhar, no entanto, num ancido que havia passado grande parte da sua vida
a viajar e a contactar com diversas gentes do mundo grego.

O presente epigrama é ainda mais omisso do que o anterior relativamente
as circunstincias da sua composi¢io. No v. 1, a referéncia explicita a guerra é
substituida por uma metafora alusiva & coroagio dos vencedores e a gléria que
se estendia 4 sua terra natal; no v. 2, a morte € referida de forma eufemistica
e metafdrica (cf. I7. 20. 417-418), para ser negada logo a seguir através de um
oximoro (v.3). Este epigrama exprime, do mesmo modo, a nogio de que morrer
no campo de batalha é um estado transitério para a glorificagio permanente,
ideia que aflora na abertura (&oPeotov kA€o, cf. Od. 4. 584, Tyrt. fr. 12. 31-32
W) e se concretiza no ultimo verso (kvdaivovoa).

Epigr. XV [140 B, 107 D] Plu. Arist. 19.7
Kol TOV Pwpov ok av néypapav oltwg, i pévar tpeig toAeig Aywvicavto T@v GAAwY
drpépa kKabelouévwv:
t6vde 100’ "EAANveg Nikng kpdrtet, £pyw "Aprog,
[e0TOAW YuxTic Ajpatt tel®dpevot,]
Mépoag é€eAdoavteg eAevOépa EANGSL kovov
1dpvoavto Ao Pwudv EAevbepiov.

E nio teriam gravado no altar a seguinte inscri¢do, se apenas trés cidades tivessem
combatido, enquanto as restantes ficassem tranquilamente paradas:
Outrora os Helenos, com a for¢a da Vitéria e o trabalho de Ares,
[obedecendo a vontade audaciosa do seu espirito, ]
os Persas repeliram e a Hélade livre
edificaram este altar comum de Zeus Libertador.

A fim de desmentir Herédoto, por este afirmar que nos confrontos
decisivos de Plateias apenas participaram Espartanos, Atenienses e Tegeatas
(9. 59 sqq., cf. 9. 85), Plutarco cita, neste passo e em de Herod. malign. 42.
873D, a inscri¢do que teria sido gravada pelos ‘Helenos’ num altar erguido
em Plateias em honra de Zeus Libertador, que viria a ser o centro do festival

6 Esta ideia ¢ sugerida por Bowra 1938: 196, que propde uma andlise comparada bastante
interessante dos dois epigramas.
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Eleutheria®. A Antologia Palatina (6.50), que a atribui a Siménides, acrescenta
um pentametro (v. 2), provavelmente espurio (cf. Page 1981: 212). Tendo em
conta o estilo epigrafico e a presen¢a dos deicticos (tévde 100" "EAANveG), ¢
provavel que os outros trés versos constituam a inscri¢do auténtica. O emprego
do participio aoristo é€gAdoavteg, ‘repeliram’, sugere que foi colocada algum
tempo (ou bastante) depois do conflito®, numa altura em que estava enraizada
a ideia de que a vitdria contra os Persas havia resultado do esfor¢o conjunto de
todos os Helenos pela liberdade da Hélade. Este aspecto ¢ sublinhado com a
repeti¢do dos conceitos de Helenos/Hélade (vv. 1, 3) e de liberdade (vv. 3, 4).

A invulgar estrutura métrica do epigrama (dois hexdmetros e um
pentametro) é argumento suficiente para alguns classicistas rejeitarem a
atribui¢do a Simoénides, que depende inteiramente do testemunho pouco
seguro da Antologia Palatina. Mas se Wilamowitz 1913: 198 considerou
original aquela forma, parece-nos que tem mais razio Page 1981: 212 e n.1,
que suspeita da qualidade literdria da composi¢do, embora aceite que possa ser
copia de uma inscrigio genuina (anénima)®’.

Epigr. XVI[107 B, 96 D] IG VII. 53 = SEG 13.312
10 enfypappa TV év T Mepoik® ToAéuw amofavévtwy kal Kelwévwyv viaida fpwy,
anoAdpevov 8¢ @ xpdvw, EANGSI0G 6 dpxiepels Emypagiival €noinoev €i¢ TPV T@OV
KEWEVWYV Kal T TOAewG. Zipwvidng énoiet.
‘EAAGST kad Meyapedotv éAetBepov duap dé€ety
iépevol Bavdrov poipav £defdueda,
ol pev O EOPoion kal TaAiwt, EvBa kaeital
ayvag Aptépidog to€opdpou téuevog,

% Segundo Tucidides (2. 71. 2), Pausanias e outros Helenos que com ele haviam combatido
promoveu ceriménias em honra de Zeus Eleutherios na dgora de Plateias. Num outro passo,
informa que anualmente os timulos dos guerreiros eram honrados com oferendas (3. 58. 4;
cf. Plu. Arist. 19. 7-8). De acordo com o Periegeta, o altar nio se encontrava muito afastado
dos monumentos funebres (9. 2. 5). Estrabdo observa que o festival Eleutheria compreendia
um concurso atlético que tinha como prémio uma coroa, mas nio fornece mais detalhes (9. 2.
31). A tradigdo, transmitida por Diodoro Siculo (11.29. 1) e Plutarco (Arisz. 21. 1-2), de que

se realizavam agones em Plateias desde 479, de quatro em quatro anos, foi discutida e refutada

por R. Etienne et M. Piérart, “Un décret du Koinon des Hellénes a Platées en 'honneur de
Glaucon, fils d’Etéocles, yAthenes”, BCH 99 (1975) 51-75, esp. 63-68. Segundo este estudo,
a institui¢do do festival com esta forma, que ainda se realizava no tempo de Pausénias (9. 2. 6),
data talvez do tempo de Filipe ¢ Alexandre da Macedénia. Outros estudiosos tém chamado a
atencdio para a auséncia de fontes da Epoca Cléssica sobre o festival. Cf. Boedeker 1995: 222,
Schachter 1998: 26, Rutherford 2001a: 40-41. As inscri¢des sobre o festival sdo discutidas por
L. Robert, “Epigrammes satiriques de Lucillius”, Lépigramme grecque. Entretiens Hardt XIV
(Geneve 1968) 187-190.

% O que na opinido de Wade-Gery 1933: 73 n. 4 é indicado por moté, argumento que nio é
suficiente, em nossa opinido (vide supra, epigr. VI).

7 Menos vilido nos parece o argumento de Molyneux 1992: 197, que considera plausivel a
atribui¢io a Simdnides, caso tenha também composto os epigr. VIIT e IX.
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%

o1 & €v 8pert MukdAag, tol & éunpoobev Zahapivog 5
< >
ol 8¢ kai €v mediwt Bowwtiwt, oftiveg ETAav
XETPAG €T GVOPWDTOUG ITIOUAXOUG tvVar.
dotol & dupt téde <€uvov> yépag OUPAADL AuPig
Nicaiwv énopov Aaoddkwt v dyopat. 10
UEXPIG € NUGV O¢ 1] Mg Tabpov évayiler (-ev lapis).

9 suppl. Wade-Gery 10 Wade-Gery: Aaodokwv lapis

Visto que o epigrama dos heréis que morreram na guerra persa e aqui repousam foi
destruido pelo tempo, Helddio, o grande sacerdote, fez por que fosse gravado em honra dos
mortos e da cidade. Siménides era o seu autor.

Da Hélade e dos Megarenses o dia da liberdade
procurdmos engrandecer e um destino fatal recebemos,
uns na Eubeia e no Pélion, onde se ergue
o santudrio da pura Artemis, a archeira,
outros na montanha de Micale, outros frente a Salamina 5
< L 68
outros ainda na planicie beécia, aqueles que ousaram
langar as mios aos soldados de cavalaria.
A no6s concederam os cidaddos esta honra comum, no coragio
da dgora que acolhe o povo dos Niseus. 10
Até aos nossos dias, a pdlis tem sacrificado um touro.

A forma das letras desta inscri¢do® sugere que o monumento colocado
por ordem de Helddio data do séc. IV d.C. ou ¢ posterior (Page 1981: 213,
Campbell 1991: 533). Nio obstante as palavras do preambulo, pode ter sido
antes um memorial, como julga Page (ibidem), edificado na dgora de Mégara
(v. 10), em homenagem a todos os cidaddos que haviam perdido a vida nas
lutas contra os Persas (vv. 3-8). Pausanias informa que os Megarenses tinham
timulos dentro da cidade e um deles fora construido para aqueles homens
(1. 43. 3), mas segundo os historiadores da Epoca Classica os soldados de
Meégara haviam sido sepultados no campo de batalha, inclusive os que foram
dizimados em Plateias pela cavalaria tebana (Hdt. 9. 85, Thuc. 3. 58. 4).

A nogio de que com o sacrificio da vida, mencionado de forma eufemistica
no v. 2, os Megarenses alcangaram a liberdade para todos os Helenos ocupa o
primeiro distico da composi¢do. O tema da liberdade é aqui retomado de forma

% O canteiro omitiu um pentimetro ¢ uma palavra do v. 9. Cf. Wade-Gery 1933: 96, Page
1981: 213, Campbell 1991: 535.

% A inscrigdo foi descoberta por M. Fourmont e publicada por A. Boeckh em 1818. O
primeiro comentirio e edi¢do de referéncia sio de Von A. Wilhelm, “Simonideische Gedichte”,

Jahr. des Ost. Arch. Inst. Wien 2 (1899) 221-244 (in Pfohl 1972: 290-322, esp. 311-322).
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mais elaborada, mas o corag¢ido do epigrama ¢ preenchido com a mengdo das
batalhas, terrestres e navais, em que os soldados de Mégara participaram (vv.
3-8). O inimigo é apenas referido no ultimo verso, mas dvOpwmnovg inmopdyxovg
tanto pode designar os Persas como a cavalaria dos Tebanos, que foram seus
aliados (cf. Hdt. 9. 69). Caracteristica particular ¢ a articulagio da enumeragio
simples com as duas digressdes em enjambement (vv. 3-4, 7-8), cuja intengio,
provavelmente, pode nio ir além do mero ornamento’, a semelhanca do que
ocorre na poesia épica em catilogo (cf. Hes. 75. 252-255). O dltimo distico
diz apenas respeito ao memorial, dedicado a expensas do povo de Mégara,
mencionado através de uma perifrase que evoca o seu rei mitico, Niso (cf.
infra fr. eleg. 11. 37). A fei¢do dialogante, que ¢ introduzida no epigrama por
€de€dueda no v. 2, culmina agora no pronome pessoal duut e confere a toda a
composi¢do um tom menos impessoal e mais intimista.

O predmbulo atribui a Siménides a autoria do epigrama e ndo cremos
que haja objec¢ées do ponto de vista histérico e cronolégico. Informa um
escélio de Theoc. 12. 27-33b-c (pp. 255-256 Wendel = fr. 629, 124 P, 199 B)
que ‘Simoénides também louva os Megarenses” (kal Zipwvidng énaivel tolvg
Meyapeig) e o presente epigrama evidencia um cardcter laudatério. Nao cremos,
no entanto, que o seu estilo apoie a atribuigdo ao poeta, que provavelmente tem
origem na transmisso literdria do periodo helenistico”. A sua dimensdo, que
contrasta com a brevidade das inscri¢des arcaicas, e a construg¢io formal, que se
apoia na alternancia de tol pév e toi 8¢ (vv. 3-7) e na enumeragio ‘em catdlogo’,
fazem lembrar o epigr. XLIII, composto em honra do corredor Nicoladas de
Corinto, também incluido no corpus de Siménides (cf. supra, p. 155).

Epigr. XVII (a) et (b) [138 B, 105 D]

(a) Thuc. 1. 132. 2

(Mavoaviag) €ni TOV Tpinodd mote oV €v AeApoig, Ov avébecav ol “EAANveg &md tdv
MAdwv dkpobiviov, N€iwoev émypdpacdar adtoc idla T0 Aeyeiov e

" Os epitetos de Artemis sio ambos homéricos. Em Od4. 5. 123 emprega-se, COMO No
presente epigrama, a adjectivagio dupla: xpved6povog "Aptepig ayvr. O adjectivo ayvdg é
especialmente aplicado a divindades. Vide supra fr. 579. 3 e infra fr. 577. Sobre to§o@dpog, vide
supra, n. 60.

1 Cf. Page 1981: 214, que pensa tratar-se de uma inscri¢do genuina, composta por um poeta
de Mégara (p. 215). Na opinido de Wade-Gery 1933: 96, Helddio copiou o epigrama de um
livro, bem como a atribui¢do a Siménides. Para Molyneux 1992: 200, as palavras do sacerdote
esclarecem que a inscri¢do, ndo a pedra, foi desgastada pelo tempo e, embora reconheca que
a autoria de Simodnides ndo € segura, nio a rejeita totalmente. Esta possibilidade foi também
equacionada por Podlecki 1973: 27. Este investigador sugeriu que o epigrama pode ter sido na
origem destinado a assinalar a dedicatéria do santudrio mencionado por Pausanias (1. 43. 3, cf.
supra). Notou também que a atribui¢io a Siménides constitui, além do Marm. Par. Ep. 54, o
unico registo epigrifico do nome do poeta (p. 25). Para uma anilise do epigr. XVI, vide Bravi
2006: 65-68.
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‘EAAGVwV dpyaydg, énel otpatov dAeoe MAdwv,
HNavoaviag doifw pvay avédnke tdde.
0 uév obv éAeyeiov of AakeSapdvior E€exéAapay e00VG TéTe dmd Tod Tpimodog Tée Kai
énéypapav dvouaoti tag oAelg Soa Euykabehodoal tov PdpPapov Eotnoav to Gvadnua.

[Pausanias] considerou que devia inscrever, a titulo pessoal, sobre a tripode que, primicias
do espélio dos Medos, os Helenos dedicaram outrora em Delfos, o seguinte distico elegiaco:
Ao destruir o exército dos Medos, o comandante dos Helenos,
Pausinias, a Febo dedicou este memorial.
Logo entio os Lacedemoénios rasparam este distico da tripode e nela inscreveram os nomes
de todas as cidades que consagraram a dedicatéria, por terem derrotado em conjunto os
barbaros.

(b) D.S.11.33.2
ol & "EAAnveg €k tdv AagUpwv dekdtnv é€gAduevol kateokevaoav Xpuoolv tpimoda kal
avébnkav eig AeAgoig xapiothplov @ 0@, Emypdpavteg Eheyeiov T6de!
‘EAAGS0¢ eVpuxdpov cwThpeg TOVY avEOnKav
dovAoouvng otuyepdg puoduevor TOALAG.

Os Helenos, com a décima parte dos despojos, construiram uma tripode de ouro, que
dedicaram em Delfos como acgio de gragas ao deus, tendo nela inscrito o seguinte distico
elegiaco:

Da vasta Hélade salvadores fizeram esta dedicatéria,
quando da serviddo odiosa libertaram suas cidades.

E notério o estilo epigrifico das duas composigdes. Ambas especificam o
seu cardcter votivo, os responsdveis pela dedicatéria e o motivo. A primeira, mais
directa e concisa, indica também a divindade a que é consagrada e distingue-
se pelo protagonismo que atribui a Pausinias (na batalha de Plateias). A
segunda, mais ornamentada (e0pux0pov, 6TUYEPAG) e convencional, ostenta
a qualificacdo dos Helenos como owtfipeg e o tema da liberdade da Hélade,
que a identificam como respeitante as Guerras Medo-Persas. Note-se que os
conceitos de Helenos e Hélade ocorrem, respectivamente, no inicio da primeira
e da segunda composi¢io.

Do ponto de vista formal, ndo hd razées para contestarmos a validade destes
testemunhos, segundo os quais estas sdo as inscri¢des da tripode consagrada ao
santudrio de Delfos pelas vitérias de 47972. Todavia, s6 a primeira é atestada por

2 Segundo Herédoto, apés a vitéria de Plateias, de uma parte dos despojos foram feitas
oferendas a Apolo em Delfos, a Zeus em Olimpia e a Poséidon no Istmo (9.81.1). A dedicatéria
consagrada a Delfos era uma tripode de ouro sobre uma coluna de bronze de seis a oito metros,
que tinha a forma de trés serpentes entrelagadas. Nessa coluna foram inscritos os nomes das
trinta e uma cidades gregas que combateram os Persas (Plu. Zhem. 20. 3), figurando 4 cabega os
Lacedemonios, os Atenienses e os Corintios. Quando os Fécios ocuparam Delfos na 32 Guerra
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outras fontes” e, como dissemos na segunda parte, o Periegeta atribui a autoria
a Siménides (3. 8. 2). Page 1981: 217, que considera as duas composi¢oes
auténticas, desvaloriza este testemunho com base em Boas 1905: 113, segundo
o qual Pausinias usou uma antologia. Mas alguns estudiosos aceitaram-na,
invocando como argumento a tradi¢do anedética que relacionava Siménides
e o general de Plateias™. A publica¢do do P Oxy. 3965 (vide infra, fr. eleg. 11.
33-34) veio confirmar que os dois homens se conheciam de facto, pelo que o
testemunho do Periegeta, em nossa opinido, merece ser considerado.

Epigr. XX (a) [88a D] SEG 10. 404 + Meritt 1956: 268 sqq. = 2 Hansen
avlpav TV dpetii[¢ Eotar kAE]og dedi[tov] aiel
[o.ovnn... WIp.[.oon.n. ] véuwaor Beofl:
goxov yap neloi te [kai] wkundpwv émi vnidv
EANG[Sa u]r) Mooy SovAtov Auap i18eiv.

A gléria do valor destes homens serd sempre imortal
.......................... concedam os deuses.

Pois ndo permitiram, a pé ou em céleres naus,
que a Hélade toda visse o dia da servidio.

A presenga do deictico (t@Vde), como no epigr. XX (b), sugere que os
nomes dos soldados que perderam a vida em combate figuravam no memorial.
Na parte conservada, pelo menos, ndo surge qualquer referéncia a morte.
Sublinha-se, pelo contrério, a imortalidade da fama do mérito que caracterizou
a actuagio destes homens. As palavras conservadas do v. 2 sugerem a ideia
geral, presente em alguns passos gnémicos de Siménides, de que a arese
depende também da benevoléncia dos deuses. O v. 3 indicia que o epigrama foi
composto ap6s a batalha de Salamina’™, mas, como observa Page 1981: 220-
221, pode dizer respeito a toda a guerra e nio a um confronto em particular.

Sagrada (356-346) fundiram o ouro (Paus. 10.13.9). A coluna seria levada para Constantinopla
por ordem do imperador Constantino e instalada no Hipédromo, onde se encontram ainda 5,5
metros do monumento original. Sobre a inscri¢do que nele figurava, vide Meiggs and Lewis
1975: 57-60.

3 Cf. Ps. Dem. in Neaer. 59.97; Aristodem., FGrHist 104 F 4; Nep. Paus. 1. 3; Plu. de Herod.
malign. 42. 873c; Apostol. VII. 9d; Suda, s.v. laveaviag AP 6.197.

7 Cf. Stella 1946: 7, Bowra 1961: 345, Podlecki 1973: 37, Molyneux 1992: 198. A autoria de
Siménides ¢ reiterada na Antologia Palatina. Huxley 1978: 246 considera dificil aceiti-la, dado o
tom arrogante das palavras, mas a arrogincia do comandante espartano parece ser um Zgpos (cf.
Thuc. 1. 130; epigr. XXXIX, citado em Athen. 12. 536a-b).

7 A reconstitui¢io do segundo hemistiquio do v. 3 que apoia esta interpretagio depende de
um fragmento de uma c6pia do séc. IV do epigr. XX (a), publicado por B. D. Meritt, 7he Aegean
and the Near East (New York 1956) 268-280. Como j4 referimos, durante muito tempo alguns
filélogos pensaram que os epigr. XX (a) e (b) diziam ambos respeito a batalha de Maratona.
Sobre esta questdo, cf. p. 144 e epigr. XX (b), pp. 259-260 e n. 11.
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E o que sugere o verso seguinte, no qual estd presente o mesmo tema do epigr.
XVIII’, mas se distingue pela nogdo de pan-helenismo: o que estd agora em
causa ndo ¢ a liberdade de uma cidade, mas a de uma nagio, ideia enfatizada
pelo emprego da formulagio negativa e pela personificagio do conceito de
Hélade. Se algum dia se confirmar a tese, dominante na primeira metade do
séc. XX, de que o epigrama dizia respeito a Maratona, teriamos aqui uma
prova de que a preocupagio com a liberdade dos Gregos e a consciéncia da
unido pan-helénica eram ideias mais antigas do que as composi¢des epigraficas
permitem supor’’.

O estilo desta inscrigdo, pelo menos na parte conservada, evidencia
sobriedade e cuidado na disposi¢io das palavras (por exemplo, a colocagio de
termos importantes no inicio dos vv. 1 e 4). Além do epiteto ornamental do
v. 3 (cf. 17.10. 308, 13. 110, Od. 4. 708 vn&Vv wkumdpwv), vale a pena recordar
que d@O1tog, cujo valor ¢ reforgado por aiel, ¢ empregue por Siménides num
passo gnémico para qualificar os deuses (fr. 523. 3). Isto ndo significa de modo
algum que estamos perante uma prova da sua autoria. A atribui¢do ao poeta é
uma suposi¢io dos editores modernos e baseia-se, quanto a nds, em critérios
cronolégicos e nio tanto estilisticos. Diga-se, a propédsito, que Page 1981:
223 sublinhou o estilo convencional desta composi¢io (“lucid and dignified,
perfectly suited to its purpose”), considerando que o epigr. XX (b) era “more
interesting and original”.

Na segunda edi¢do do volume II de Iambi et Elegi Graeci ante Alexandrum
Cantati, Martin West atribuiu a ‘Elegia de Plateias’ os frr. eleg. 10-17 e, com
algumas reservas, também o fr. eleg. 18 (formado por sete linhas extremamente
mutiladas). A excepcio dos fir. eleg. 15 e 16, os restantes ndo contém uma
unica linha completa. E larga, portanto, a margem da incerteza. E ainda
que seja muito significativo o conjunto de trabalhos publicados sobre esta
matéria, o essencial, a palavra e o pensamento do poeta, em grande parte,
apenas nos ¢ acessivel através das reconstitui¢des e conjecturas dos editores e
criticos modernos. Por esta razio, decidimos nio comentar os frr. eleg. 12, 17
e 18, cujo sentido nido é possivel determinar, dado o estado precirio em que
se encontram. As propostas de reconstituigdo, citadas no texto e no aparato,

76 A expressio SoUAov fluap remonta a I7. 6. 463. Page 1981: 224 sublinha a recorréncia do
tema nos epigramas sobre as Guerras Medo-Persas. Cf. supra, n. 2.

77 Sobre esta questido, vide W. C. West, “Saviors of Greece”, GRBS 11 (1970) 271-282.
Como nido hd certezas de que o epigr. XXI (vide supra) seja auténtico, este investigador chega
a conclusio de que “there is no evidence from unequivocal fifth-century sources that the
Athenians emphasized Panhellenism in their early propaganda concerning Marathon. It is
readily evident that such an attitude was associated with Salamis.” (p. 278).
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recolhidas principalmente das edi¢ées de Parsons 1992 e de West 1992a7,
foram incluidas na nossa tradugio.

Fr. eleg. 10 P Oxy. 3965 fr.22.2-5
..... (.) matn]p mpondtwlp te 2
......... (.)]. 9wvnv ol
..... . peAe]t@v Omep fuletépwv
koUpNG eiv]aAing dyAadon[ue ndi 5

3 MIn6wvnv vel -8wv fv o[~ coni. West

... [pai] e antepassado ... [Metona?]... em beneficio da minha dedicaggo...
[6 filho] glorioso da marinha donzela. ..

Formado por seis linhas, das quais citamos apenas quatro, o fr. 22 do
P Oxy. 3965 foi identificado como pertencente ao ‘proémio de Aquiles’,
suposi¢do que se baseia no v. 4, possivel referéncia do poeta ao seu trabalho”
e, em particular, na apéstrofe perifrastica ao filho de Tétis, que preenche o v. 5
e é uma suposicido de West. Aceitando-a, ¢ de salientar a aliteragio dov.2 e a
disposi¢do quidstica dos termos no v. 5. O primeiro epiteto deste verso, que no
fr. eleg. 11. 20 ¢ aplicado a Nereu, ¢ usado na Odisseia (4. 443), mas a respeito
de um animal. O segundo pode ser uma cria¢do do poeta®, que ocorre também
no fr. 20. 13 do P Oxy. 3965 (fr. eleg. 3).

Este fragmento sugere que Simonides iniciava (?) o seu poema com a
evocagio de um dos herdis mais célebres do mito e da epopeia, o que nos pode
levar a suspeitar de que estabelecia uma comparagio entre os seus feitos militares
e os que foram alcangados pelos guerreiros que enfrentaram os Persas em Plateias,
mas também que terd dado ao seu poema contornos épicos. A intengio do poeta
ndo ¢, porém, ficil de apreender e as muitas propostas de interpretacio da fungdo
deste ‘proémio’ e do que constitui a ‘parte mitica’ do poema (fr. eleg. 11. 1-20)
primam pela diversidade e pela falta de consenso (vide infra).

7® Na edigdo e tradugdo dos fir. eleg. 10-18, Sider 2001a: 17-24 fornece um aparato
critico mais completo que o de West, no qual compila as propostas de outros helenistas. E
também de grande utilidade a edi¢do de Gentili e Prato 2002: 193-201. Merece destaque o
estudo de Kowerski 2005, que desenvolve algumas das propostas de interpretagio do ‘Novo
Siménides’ apresentadas por D. Obbink, I. Rutherford e D. Sider, e procura demonstrar que ¢
metodologicamente errado pressupor que estes fragmentos papirolégicos, em especial o fr. eleg.
11, transmitem um poema exclusivamente dedicado 4 batalha de Plateias.

7 West 1993a: 168, ... for m[y compos]ition...”. O editor evoca como paralelo Emp. B 131.
2 D-K. Cf. o comentirio de Pavese 1995: 8, que corrobora esta leitura.

80 Trata-se de uma suposi¢io de West, que Parsons 1992: 42 nio aprova totalmente,
observando “n[ not in itself an obvious reading of the traces.” Vide o comentdrio ao epiteto

ayhadenuog de Poltera 1997: 374-375, que apoia a proposta de West.
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Transcrevemos a seguir o fragmento mais importante da que ficou
conhecida por ‘Elegia de Plateias’, que resulta da jungdo dos P Oxy. 2327 ¢
3965 (a semelhanga do fr. eleg. 22, ji comentado).

Fr.eleg. 11 P Oxy. 2327 f.5 + 6 + 27 col. i + 3965 fr. 1 + 2 (vv. 1-42)
ol Jo. [
fi wituv €v Pricfoaig
VAotéuot Tdu[vwot
ToAAOV & tHip&o]
log Aaov[ 5
Matp]éxAov oqf
o0 81 tig ¢’ €8]duacoev é@ [nuéprog Ppotdg avTds,
GAN O AndAN]wvog xetpl [Tumeic £8dung.
Jogovoam . [..... ...(.)]ot[
TpJidpov nanol x[aAent]oy[ev 10
efvek’ 'ANe€d]vdpoto kakdplovolg, wo. g [
]. Being dpua kabeile dix[nc.
0l 8¢ MOAL]v mépoavteg doidiuov [oikad {Jkovto
Jwwy ayéuayotr Aavaoif,
otow ¢ &0d]vatov kéyutal kAéoc &v[8pdg] Eknti 15
oc map’ lom]Aokduwy dé€ato Mepid[wv
naoav GAn]Beinv, kai Endyvopov én[Aotéplototy
noino Nulibéwv wxduopov yeven[v.
GAAG o0 pelv vOv xaipe, Bedg Epiku[déog vié
koUpN¢ eiv]aiiov Nnpéog adtap éyw[ 20
KikAAlokw] 6" énikovpov £uoi, tloAvdvuule MoToa,
el ép Y av]Bpdnwy edxopévwlv péAear
gvtuvolv kal tévd[e ueAlippova k[douov Golidfg
nuetlépng, tva tig [uvrlograr vl
avdp&lv, ot Zrdpt[m SovAtov Aujap 25
..... Japov[]..[ Jwl
ovd’ Gpelrfic EAdBlovto v ovpavou[fxlng,
Kol kA€o¢ &lvOpwy [£ooet]an GOdvato<v>,
ol uév &p’ Ev]pcdtav kali Zndpt]c dotv Mimdvt[eg
Gpunoav] Znvog matol oLV inmodduoig 30
Tovdapidalig fipwot kai edpuPint Meveddw(t
..... nat]pading nysudveg nféJAeog,
o0 & viog Beioto KAeo]uPlplétov EE[aly’ dpiot[og
Jay . Tlaveavine.
]. ki émkAéa €pya Kopiv[6]ov 35
] Tavtaidew MéNomog
Nicov néAwv, #vOd mtep G[ANoL
] @ OAa epikTiévwy
..... . 0@V mepde]oot memo10dteg, ol 8¢ cuv[
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kov EAevoivog yiig é]patdv mediov 40
Mav]diovog é€e[Adoalvtec
pav]riog dvri@éoy|

1 maifoé] g.[...o0 & fpineg, wg 8te mevknv coni. West 2 olpeog (Lobel) olonéAov coni.
West  5SvelJwg 6velox[  5-6 1] uéya mévB]log Aadv [éméAhapPe moAA& § Etipwy, | kai
uetd MatplékAov & &yyet kpUav &vi coni. West; i uéya 8 ot &xJog Aadv [A&Pe Pavese
8 ‘vel dapelg €meoeg, sim.” scripsit West; daueig €0aveg coni. Parsons  9-10 MaAAdg &
¢yyUlg ¢otoa me[pikAegs &ot[v kabeilev, | obv & “Hpn, Mplidpov tatoi x[aAent]éy[evat
coni. West  ‘matot 2327 in textu, 3965: (at)d(1) sscr. 2327 scripsit West  x[apilJou[ev-
tentaverat Parsons 11 fort. wote, vel 10, coni. West ¢ TOV [dAitpdv coni. West 12
€]00eing vel ]i0eing Parsons, AN xpévw]i Oeing West  ‘appa sscr. Tep 2327, apua 3965’
scripsit West 14 TpJdwv vel (éptator) fiplowv Parsons 17 ndoav &An]0einv Parsons
(cf. 0d.11.507),vel yijpuv ~~] Oeinv coni. West, tTiv addrv] Catenacci (apud Gentili et Prato)
on[Aotéploiotv G. O. Hutchinson 18 moing’ vel f{vucev coni. West yever[v West,
yeved[v Parsons 19 €piku[déog vié Lobel (apud Parsons) 20 suppl. Lobel ~ 23 uel]
{ppova Parsons et West qui coni. etiam Saf{ppova 24 [uvr]oerar Glotepov ab coni. West
25-26 Trdpt[nt e kai EANESL (cf. epigr. XVI. 1) Sovhiov Aulap | £oxov] dpvvdylevor uq
v’ 18etv Qavep]®[ (cf. epigr. XX (a). 3-4) coni. West 27 008’ dpelriic éAdB[ovro, @dtic
d Parsons  &xe]v coni. West  oUpavou[fik]ng I. Rutherford 28 suppl. Lobel 31
Tovdapida]ig suppl. West, dyvotdro]ig vel c0v T §AAoig coni. Parsons 32 init. €600l coni.

West 33 suppl. West, approb. Parsons 35 aia § {kovt 1o0ud]y coni. West 36 vijcov
& ¢&éMnov] coni. Parsons, vijoou T €oxatinv] coni. West sed &v0a moAat vijcou praetulit
West 1993b: 14 37 init. kol Méyap’ &pxainv coni. West  G[AAot Parsons (cf. Hdt. 9. 19.
1 ot Mool Tehomovvrioto): ®[ T 39 Oe®v epde]got coni. West (cf. Hdt. 9.19.2)  fin.
obv[omAot coni. Parsons, cuv[iA@ov Gentili 40 init. suppl. West, iA8ov EAevoivog ~]
atov Parsons, ndvteg EAevoivog yiig Gentili (cf. Hdt., ibidem) 41 init. Mndefoug yaing
coni. West  Tav]diovog é€e[Adoa]vteg suppl. Parsons qui dub. etiam coni. téAewg Mav]
dovog é€e[Aabé]vtec (cf. Hdt. 9. 13-15) 42 init. Tapidew téxvaig (sc. Tisameni, cf. Hdt.
9.33.1) coni. West  pdvlriog aviBéou[ suppl. West, Kékplomog 4. dubitanter Parsons

atingiram-te (?) [e tu tombaste, como quando um cedro
ou um pinheiro nos vales profundos [de uma montanha solitiria...
os lenhadores abatem...
e muito...
uma grande dor tomou] o exército; [muitas honras foram prestadas 5
e no mesmo vaso guardaram as tuas cinzas e as de Pétr]oclo.
Nio te] dominou [nenhum efémero mortal,
mas caiste ferido] pela mao de Apolo.
Palas] estava (?) [por perto e destruiu, com Hera, uma cidade muito
ilustre, ] irritadas (?) com os filhos de Priamo, 10
por causa de Alexa]ndre de maus pensamentos,...
... 0 carro da justica recta (?) derrubou [o culpado (?)
E depois de saquearem a [cidade] muito cantada [a casa] tornaram
os mais bravos dos her6is (?),] os Dinaos que conduzem o combate,...
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sobre eles] se derramou uma gléria imortal, pelo querer de um homem 15
que] recebeu das Piérides de trangas violiceas (?)
toda] a verdade (?), e aos homens vindouros
deu a conhecer a raga passageira dos semideuses.
Mas tu,] agora, salve, [6 filho] de uma deusa gloriosa (?),
a filha] do marinho (?) Nereu, enquanto eu... 20
invoco]-te como minha aliada, 6 Musa [famosa],
se cuidas, na verdade,] das stplicas dos homens.
Apresta] também o doce (?) [arranjo] do nosso (?)
canto (?), para que alguém [mais tarde] se lembre (?) [de novo (?)
dos vardes] que por (?) Esparta [e pela Hélade resistiram], 25
[ndo deixando que ninguém visse o dia da servidio],
nio] se esqueceram da coragem(?), [a fama] chega até ao céu
e a gloria] dos homens [serd] imortal.
Do Eurotas e da cidade [de Esparta] apartados,
marcharam] com os filhos de Zeus, domadores de cavalos, 30
os heréis [ Tind4ridas], e com o forte Menelau
os chefes [nobres] da cidade paterna,
que o filho] excelso [do divino] Cledmbroto comandava
... Pausinias.
Depressa chegaram ao Istmo] e aos famosos dominios de Corinto, 35
limite extremo da insula] do Tantélida Pélops,
e a Mégara, antiga] cidade de Niso, onde os restantes (?)...
a cles se reuniram (?)], tropas das regides vizinhas...
...... confiantes nos pressigios (?) [divinos], e os aliados (?)
chegavam] 4 agradavel (?) planicie [da regido de Eléusis, 40
os Medos] expulsaram [da terra de] Pandion,
pelas artes do Iamida,] o vidente (?) que iguala os deuses...

A crer nas propostas dos editores, Siménides acolheu no seu poema um
dos processos literdrios mais caracteristicos dos Poemas Homeéricos, o simile
que ocupa os vv. 1-3%, por meio do qual se compara a morte de um guerreiro,
supostamente Aquiles, ao abate de uma arvore de grande porte®2. Na I[/iada,
este tipo de simile surge, pelo menos, quatro vezes, mas o modelo mais préximo,
em nossa opinido, € o que o poeta emprega para ilustrar a morte de Asio por

Idomeneu (13. 389-393) e de Sarpédon as mios de Pitroclo (16. 482-486)%.

81 Esta hipétese foi sugerida por Lobel 1954: 76, que reconstituiu €v fric[oaig com base em
17.16. 766 oUpeog v Pricong Pabénv nedepilépey GAny.

82Trata-se da interpretagdo de West do fr. 5 do P Oxy. 2327, com a qual concordam Barchiesi
1995: 33 e Burzacchini 1995: 26. Na opinido de Parsons 1992: 28, “others contexts could be
thought of, even within this poem: the fall of Masistius, or Mardonius?”. Assim pensa também
Lloyd-Jones 1994: 1. Cf. Capra e Curti 1995: 27 n. 2, Pavese 1995: 9.

8 Nos outros dois similes da I/iada, o guerreiro que tomba é comparado a drvore arrancada

por uma forca da natureza (cf. 4. 482-489, 17. 53-60).
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Diz o poeta que o guerreiro tomba como tomba um carvalho, um dlamo ou
um pinheiro, que nas montanhas os lenhadores abatem com os seus machados
para construirem uma embarcagio. Apenas é seguro referir que o texto de
Siménides tem em comum com o da I/iada o inicio do v. 2 (cf. 13. 390, 16.
483 ng mitvg), porque a forma de aoristo fjpineg (cf. 13. 389, 16. 482 fipire...
fptnev) e o substantivo 00peog (cf. 13. 390, 16. 483 oUpeot) sdo suposicdes dos
editores, que podem ter considerado o simile homérico como paralelo. Mas
o inicio do v. 3 preservado pelo papiro favorece esta hipétese, pois também o
texto homérico menciona os lenhadores (cf. 13. 390, 16. 483 téktoveg dvipeg)
e, 0 que é mais convincente, é€étapov (13. 391, 16. 484) é uma forma de
aoristo de um verbo composto do que ocorre no poema de Siménides.

De acordo com esta interpretagdo, a morte de Aquiles era evocada a
maneira homérica. Em principio, Siménides centrava-se em seguida nas honras
funebres que lhe foram prestadas pelo exército (vv. 5-6), mas esta ideia depende
inteiramente das conjecturas dos editores. Mesmo a palavra mais legivel ¢ uma
suposicio, legitima uma vez que Pétroclo era o companheiro fiel de Aquiles e
s6 a sua morte instigou o herdi a regressar ao campo de batalha. Nao obstante
o estado mutilado do papiro (2327 fr. 6), é provavel que Siménides lembrasse
que Aquiles apenas foi dominado (¢3]duaccev) pela intervengio de Apolo
(01’ AnéAN]Jwvog xerpi). Este episodio ndo é desenvolvido na I/iada, mas o
heréi tem conhecimento de que perecera as maos de Paris ajudado pelo deus
(19.416-417,22. 359-360). Na Odisseia, a psyche de Agamémnon descreve as
cerimoénias funebres realizadas em sua honra e sublinha que a mesma urna
acolheu as cinzas de Aquiles e as de Pétroclo (24. 36-97, cf. I/. 23. 83-84).
Das diversas verses que os poemas do Ciclo Epico difundiram sobre a forma
como morrera o maior guerreiro aqueu, parece que Siménides retomou a que
alcangou mais fama e era mais digna do perfil heréico de Aquiles, ou seja,
que Apolo fora o principal responsivel®’. Se as conjecturas dos editores estio
certas®, do ponto de vista formal, a expressdo negativa do inicio do v. 7 confere
mais for¢a ao enunciado; no dominio do pensamento, o adjectivo €épnuéptog
vai ao encontro do que o poeta afirma nos fragmentos gnémicos sobre as
limitagdes do ser humano.

Os quatro versos que se seguem (9-12) nio dizem propriamente respeito
a Aquiles, mas antes aos motivos da Guerra de Tréia e ao seu desenlace. O
contexto troiano do mito é uma suposi¢do de West, da qual Parsons 1992: 28
nio discorda. As palavras que podemos ler nos papiros sugerem que o poeta

8 Sobre esta questdo e as diferentes versdes da morte de Aquiles, vide Aloni 2001: 86-87,
Pavese 1995: 10-11.

85 A formulagdo proposta para os vv. 7-8 encontra um paralelo em I7. 2. 860 GAN’ €ddun 0o
Xepal modwkeog Alakidao, que se refere, ironicamente, a uma vitima de Aquiles.
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entendeu o desfecho do conflito como um acto de justiga (v. 12), que castigou o
comportamento insensato de Alexandre (v. 11)%. Se atendermos as conjecturas
dos editores, o louvor da actuagio do exército aqueu é refor¢ado, porque a
ac¢do militar contra Tréia passa a ter como adjuvantes as deusas que também
na I/iada apoiam o lado grego, Palas Atena e Hera (vv. 9-10)%.

A evocagio do feito que o exército aqueu, conduzido pelos senhores de
Esparta e Micenas, alcangou em Tréia pode ser lida como o primeiro momento
da comparagio que Simoénides estabelece entre esse episédio mitico e épico e
a histéria contemporinea. O segundo momento ocupa os vv. 13-18, nos quais
se desenvolve o tema da imortalidade concedida pela poesia, que atinge tanto
os vencidos (TOAL]v... Goidipov) como os vencedores (v. 15). Cumprem-se
assim as palavras de Helena na I/iada (6. 357-358), quando se lamentava a
Heitor de que os seus males eram enviados por Zeus e seriam matéria de canto
(Goidipor) das geragbes vindouras. Trata-se da unica ocorréncia homérica
daquele adjectivo e ndo deixa de ser curioso que Siménides o empregue no
momento em que fala da destrui¢do de Tréia®®.

Distinguem-se claramente nestes versos dois aspectos: o retrato dos
heréis (vv. 13-15) e o de Homero (vv. 15-18). Se o superlativo do inicio do
v. 14 (Tp]dwv vel péptatot nplddwv) é apenas uma suposigdo dos editores
(cf. Parsons 1992: 30), o invulgar epiteto ayépayot parece nio deixar davidas
de que neste passo Simdnides elogiava a capacidade militar dos Déanaos e o
regresso vitorioso a pétria (cf. Rawles 2008). A sua intengio vai mais além
deste simples elogio, porque logo a seguir sublinha o papel essencial do poeta
no estabelecimento do renome imortal daqueles heréis. Siménides ndo nomeia
sequer Homero, mas centra-se no que recebeu (3¢€ato) e concedeu (roinoe,
suposicio de West; cf. Parsons 1992: 31). Perante a primeira afirmagio,
lembramo-nos dos vv. 22-28 do proémio da Zezogonia de Hesiodo. O poeta da
Bedcia conta como foi instruido no canto pelas Modoat 'OAvumadeg e recorda
as palavras que elas lhe dirigiram (vv. 27-28)%. Siménides, se podemos confiar

8 Se 0 poeta empregou, de facto, o epiteto KakdPpwv, é possivel que se trate da ocorréncia
mais antiga, embora aparega em Pindaro (fr. 211 Ma.) e se torne vulgar na tragédia. Lobel (apud
Parsons 1992: 28) propos kakogpadég, que ocorre em I7. 23. 483. Sobre a imagem do carro da
justica, vide Parsons 1992: 29, Pavese 1995: 11, Poltera 1997: 112-113, Rutherford 2001a: 44.

87 Uma outra interpreta¢io resulta da aceitagio de xaAemtdpevog no v. 10. O sujeito seria
Apolo que ao matar Aquiles vinga Heitor, fazendo um favor a seus irmios, os filhos de Priamo.
Cf. Parsons 1992: 28, Luppe 1993: 2-3, Capra e Curti 1995: 28, Pavese 1995: 11.

8 Esta referéncia nio passou despercebida aos estudiosos, que chamam a atengdo para o
mesmo procedimento “simbdélico” no emprego de outros adjectivos de tradi¢io homérica (vide
infra). Sobre 0 emprego de Goidipog neste passo, cf. Lloyd-Jones 1994: 1, Poltera 1997: 199-200.

8 Suev Pevdea moAd Aéyewv tbuotoy Ouoia, | 1duev &, 0T 20éAwuev, dAndéa
ynpvoacbat. (‘Nés sabemos dizer muitas falsidades, que se parecem com a verdade; mas/
também, quando queremos, proclamamos verdades.” Trad. Rocha Pereira 2009: 107). Sudrez
da la Torre 1998b: 30 n. 10 observa que Siménides assume uma postura mais ‘homérica’ que
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no suplemento de Parsons, afirma que o dom das Musas ao poeta ¢ ‘toda a
verdade’ (v. 17). Mas estes versos também nos trazem a memoria o célebre
fragmento de Safo, no qual ela proclama que a imortalidade apenas pertence
aos que partilham das rosas da Piéria (fr. 55 L-P). Nio ¢ exactamente a ideia
aqui presente, porque Siménides ndo alude & gléria do poeta, mas & que o
seu canto concede, o que nos leva a segunda afirmagio, que ocupa o segundo
hemistiquio do v. 17 e todo o v. 18. Cremos que estes versos sio reveladores
da intengdo de Siménides: o seu poema toma como modelo um canto épico
que celebrou a verdade e que coroou os seus heréis de um renome imortal.
Supomos que sejam esses os atributos que o nosso poeta reivindica para o seu
trabalho: proclamar a verdade e fazer dos guerreiros espartanos modelos das
geracoes vindouras®™.

Vale a pena chamar a atengio para alguns lexemas dos vv. 16-18. De
acordo com as propostas de reconstituigio de JAokduwv, o epiteto das
Piérides oscila entre ‘de trangas violdceas’ (fomAdkapog, West) e de ‘trangas
graciosas’ (épacimAdkapog, Parsons 1992: 30), ambos atestados em Pindaro
(respectivamente, Pyzh. 1. 1 e 4. 136). Na primeira destas ocorréncias,
iomAdkapog € aplicado precisamente as Musas. Se ¢ este o epiteto presente no
poema de Siménides, que num fragmento lirico qualifica as ‘Peléiades’(fr. 555.
3, infra), pode ter sido por ele criado”. Assim, mais uma vez, surpreendemos a
técnica de combinar formagdes originais com outras transmitidas pela tradi¢io
(ou a sua adaptagio a novos contextos, como é o caso do epiteto &oidiuog,
acima comentado), pois os restantes lexemas dos vv. 17-18 ji se encontram
nos Poemas Homéricos e receberam grande atengio da critica moderna®.

‘hesiédica’. Na opinido de Lauriola 1998: 1139-1144, as alusdes do poeta a Hesiodo nio sdo
puramente formais. Revelam o empenho de Siménides na reflexdo acerca dos meios e modos de
fazer poesia e sobre as suas fungdes.

% Partilhamos da opinido, defendida por Lauriola 1998: 1149-1150, de que Simdnides
reivindica o seu papel na concessio do £leos eterno através da poesia (fr. eleg. 11. 28), residindo
neste aspecto também a identificagio com Homero. Para Stehle 2001: 114-119, o objectivo
do poeta ¢ celebrar os que tombaram em Plateias como seres ‘heroizados’. A gléria a que tém
direito ndo ¢ concedida pelo poeta, mas liga-se a um culto da comunidade. A investigadora
exclui qualquer analogia funcional entre Homero e Siménides, no que diz respeito a poesia
como meio de ‘eternizar’. O canto poético pode contribuir para preservar a gléria, mas nio a cria.
Cf. Kyriakou 2004, Bremmer 2006.

1 O adjectivo iomAdkapog ¢ sinénimo de idmAokog (Ale. fr. 384 L-P; Pind. OL. 6. 30, Iszh.
7. 23; Bacch. 9. 72). Quanto a sua formagio, pertence ao grupo de adjectivos épico-liricos,
como €0TMASKapog (Od. 5. 390, Bacch. 3. 34), kaAimAdkapog (7. 14. 326, Pind. OL 3. 1),
kvavomAdkapog (Bacch. 9. 53), AtmaponAdkapog (1. 19. 126), xpuoomAdkapog (5. Hom. 3. 205).
Cf. Chantraine, s.v. TAékw; Jesus 2009: 40-41.

2O adjectivo 6mAdTEPOG, ‘mais jover, ‘vigoroso' (cf. I/. 3. 108), deriva de 8mAov. Cf.
Chantraine, s.v. Foi proposto por Hutchinson (apud Parsons 1992: 31), que notou a influéncia
deste passo de Siménides em Theoc. 16. 34 sqq., onde o adjectivo ocorre com o sentido ‘de uma
gera¢do mais recente’ (v. 46, cf. supra p. 158).
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Se o fr. eleg. 10 pertence, como pensam os editores, a um proémio em que
se desenvolve o tema de Aquiles, os vv. 19-20 correspondem certamente ao
seu remate, uma vez que o poeta emprega as férmulas de conclusio de alguns
dos Hinos Homéricos™. No inicio do v. 19, a suposta conjung¢io adversativa
GAAd indica uma ruptura com os versos anteriores; a0TAp €yQ[, no final do
v. 20, assinala a passagem para o assunto principal do poema, a celebragio dos
heréis contemporaneos. A oposi¢do entre o pronome 60 (que é apenas uma
suposi¢io) e €yw, no verso seguinte, acentuaria essa mudanga.

Anuncia-se, portanto, uma transi¢do de tema (cf. Parsons 1992: 32), mas
sdo ainda as convengdes da poesia herdica que surpreendemos nos vv. 21-28,
nos quais distinguimos a ‘invocagio a Musa’ (vv. 21-24)* e a ‘proposi¢io’ (vv.
24-28). A crer na reconstitui¢do que os editores propdem para os vv. 23-24, se

Segundo LS/, o adjectivo énwvupog designa nos Poemas Homéricos um nome portador de
significado (e.g. IZ. 9. 562, Od. 19.409). A estrutura sintictica dos vv. 17-18 leva-nos a preferir a
interpretagdo de Parsons, segundo a qual Tedcrito, no passo acima referido, entendeu éncyvopog
como equivalente ao homérico dvouaotdg, ‘conhecido, célebre’ (cf. 16. 45-46), embora nio se
conheca nenhum paralelo deste emprego. Poltera 1997: 344 aceita esta interpretagio, que foi
contestada especialmente por Capra e Curti 1995: 28-29. Entendem que €nwyvupov equivale
a kaAéovtar de Hes. Op. 159 e propdem a tradugio ‘la stirpe di breve vita che prende il nome
dai (di) semidei’. Na sequéncia das criticas de Burzacchini 1995: 31 e de Sudrez de la Torre
1998b: 30, A. Capra reafirmou aquela interpretagio (2001). Por seu turno, Giangrande 2002
corroborou a argumentagio de Sudrez de la Torre com um passo de Nonn. D. 24. 43-45, no
qual ényvupog ocorre com o sentido de famoso, célebre’, e que pode ser um eco dos versos de
Siménides. Também Bremmer 2006: 23 e Brillante 2007: 105-109 defendem o significado de
‘famoso’ (‘famous’). Merece atengdo a proposta de Arrighetti 2007, que valoriza o sentido que
o termo tinha ji nos Poemas Homéricos (aspecto que tem sido negligenciado pelos estudiosos,
como bem notou), discute os comentirios de Eustitio e o testemunho de Nono acima referido,
e defende que “the exact meaning of that word cannot be but ‘bearing a significant name”.

Quanto a WkOHopog, ‘de morte precoce’, Lloyd-Jones 1994: 3 mostrou que mais uma vez
Siménides escolheu uma palavra homérica adequada ao seu texto. Aplicado em geral as armas
(que provocam uma morte rapida: e.g. IZ. 15. 441, Od. 22. 75), o epiteto ocorre cinco vezes na
Iliada e em quatro (1.417,505; 18. 95, 458) é usado por Tétis a propésito do filho. Na Odisseia,
caracteriza os pretendentes. Cf. Poltera 1997: 354-355.

Clay 2001 comenta as ocorréncias de nuifeot e conclui que através do eco verbal de Homero,
Siménides estabelece um elo com o poeta épico, mas a0 mesmo tempo assinala também que se
separa dele e do seu tema. Cf. Parsons 1992: 31, Capra e Curti 1995: 29, Poltera 1997: 466-467,
Bremmer 2006: 24-25, e supra fr. 523.

% E.g. h.Hom. 3. 545-546, 4. 579-580. Capra e Curti 1995: 30 observam que a férmula de
transi¢do do hino para a narragio conheceu um amplo emprego (cf. Hes. 75. 963-965, Pind. Iszh.
1. 32), pelo que a sua presenga nestes versos nio implica a existéncia de um hino em sentido
restrito, com os tracos constitutivos dos Hinos Homéricos, como defendeu Aloni 1994: 14. Cf.
Parsons 1992: 28, 32.

% Se mloAvwvuple MoGoa € a reconstitui¢io correcta, sugerida por Parsons 1992: 32, o
epiteto ToAvWVLUOG pode ter o sentido de ‘que tem muitos nomes, venerado sob muitos nomes’
(e.g. h.Hom. 2. 18, PL. Phdr. 238a) ou ‘de grande renome, famoso’ (Hes. 75. 785, h.Hom. 3. 82,
Pind. Pyzh.1.17). Cf. Poltera 1997: 351-352.

% O sentido destes versos pode variar ligeiramente consoante as diferentes propostas de
reconstitui¢do. Em relagio ao epiteto que concorda com kéopov, daippwv e peAippwv ocorrem

301



Mobilidade poética na Grécia antiga: uma leitura da obra de Siménides

o poeta pretende chamar a atengio para a importancia do assunto que vai tratar
a seguir, talvez valha a pena notar que o seu pedido especifica que o auxilio da
Musa (6" énikovpov) se deve sentir no dominio do kdopog (cf. v. 23), ou seja,
da organizagio geral do poema®, o que pode significar um contraste com os vv.
16-17, nos quais afirmara que Homero recebeu das Piérides ‘toda a verdade™”.
Esta diferenca pode ser um indicio de que Siménides tinha consciéncia de estar
a adoptar um modelo épico que devia adaptar as circunstancias particulares do
seu poema, uma vez que O assunto a tratar era recente e sobre ele dispunha
certamente de informagio, enquanto Homero, que celebrou os feitos dos
heréis do passado, dependia especialmente das Musas.

Apesar do estado precdrio dos versos que constituem a ‘proposi¢io’, o
que é possivel restaurar sugere que Simoénides chama a atengdo para uma
funcio essencial da poesia, a de preservar a meméria (v. 24), apresenta agora
a sua matéria de canto (v. 25) e reafirma a fama imortal concedida aos que
sdo celebrados através da poesia (v. 28). Na reconstitui¢io dos vv. 25-26, os
editores baseiam-se nos epigramas sobre as Guerras Medo-Persas integrados
no corpus do poeta. A confirmar-se a proposta de West, que se apoia nos epigr.
XVI.1 e XX (a). 3-4, os Espartanos lutaram pela liberdade da sua pétria e
da Hélade. Uma outra hipétese, ponderada por Parsons 1992: 34 (Gvdp@]v,
ol Indptng dpunocav kaptepodv dAkJap, ‘dos homens que se langaram na
defesa poderosa de Esparta’), reduziria o alcance pan-helénico do seu combate
a um beneficio regional, ideia que nio traduz com exactiddo a importincia de
uma batalha que foi considerada decisiva na derrota dos Persas. Além disso,
o paralelo que o poeta estabelece entre a campanha de Tréia e a de Plateias
parece residir precisamente no seu cardcter pan-helénico, embora os versos
preservados nos possam levar a pensar que Siménides sublinhou a hegemonia
de Esparta nos dois conflitos (cf. 11. 14, 25, 33-34). Voltaremos a este ponto,
uma vez que a orientagio ideoldgica do poema suscitou teorias diversas sobre
as circunstincias da sua composicio. Se os editores tiverem razio, nos vv. 27-
28, fazendo uso do processo de ‘composi¢do em anel’, o poeta regressava ao
tema do v. 15, propondo a heroizagio dos guerreiros que combateram em
Plateias, que com a sua aree alcangaram a gléria imortal (kAéog aBdavatov)

nos Poemas Homéricos e o ultimo € aplicado por Pindaro ao canto (fr. 52i. 78 Ma.). Mas
talvez a proposta com mais consequéncias seja a reconstitui¢io do inicio do v. 24. Seguimos na
nossa tradugio a de Parsons (fuetépng), porque yAvképng ¢é redundante se no verso anterior
se encontrar PeAi@pova e HaKPoTEPNG ndo nos parece fazer muito sentido: ‘mais longo’ em
comparag¢io com a secgio anterior?

% Cf. Sol. fr. 1. 2 W, Parm. fr. 8. 52 D-K, Pind. fr. 194. 3 Ma. Sobre a integragio no fr. eleg.
11 de kéopov Godijg vide a andlise de Capra 2004.

% As Musas conhecem todas as coisas (cf. I7. 2. 485, Pind. fr. 52f. 54-55 Ma.). Sobre a
invocagio de Simonides 2 Musa, cf. Aloni 1994: 16, Poltera 1997: 444-445 (sobre €mnikovpog),
Lauriola 1998: 1125-1136, Obbink 2001: 71, Rutherford 2001a: 45-46.
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que Homero outorgou aos seus herdis.

Na reconstitui¢do do inicio do v. 29, Luppe 1993: 9 propés Pricav &
EV]pdbtav, mas esta sugestdo implica que hd continuidade entre os vv. 28 € 29.
Parece-nos mais credivel a proposta de West (ot yév dpa), que confere mais
énfase ao inicio da narrativa sobre a batalha de Plateias.

As linhas preservadas do papiro permitem saber que, num primeiro
momento da narrativa, o poeta evoca a partida do exército de Esparta (v. 29)
e a marcha até ao campo de batalha. Nio ¢é claro se a referéncia aos Dioscuros
e a Menelau nos vv. 30-31 é uma alusdo ao costume de o exército espartano
marchar com as imagens daqueles heréis, que eram venerados como protectores
(cf. Hdt.5.75.2), ou se deve ser antes entendida como prova de que Siménides
conferiu a sua obra contornos épicos, introduzindo, por exemplo, as epifanias. A
primeira hipétese parece-nos mais plausivel, o que nio quer dizer que o poeta
nos ofereca uma descri¢do exacta das manobras militares dos Espartanos®. O
tom destes versos é claramente épico, como também mostra a apresenta¢io de
Pausanias (vv. 33-34). Em nossa opinido, é inegavel a énfase dada neste passo
ao comandante do contingente espartano em Plateias, o que néo significa que
outras figuras ndo tenham sido louvadas no resto do poema.

Depreendemos dos vestigios preservados que no momento seguinte eram
mencionadas as regides que o exército atravessou, o Istmo de Corinto e Mégara,
pelo menos, detendo-se o poeta em pormenores de natureza mitolégica (vv.
35-37). Das diversas propostas de reconstitui¢io do inicio do v. 36, vijoov T
goxativ tem a seu favor uma expressio similar da Odisseia (5. 238 vijoov &’
goxatifi¢)”. Na pausa bucélica do v. 37, o poeta parece transitar da descri¢do
geogrifica para a evocagio das tropas que se aliaram ao contingente de Esparta,
a medida que este avangava para o campo de Plateias, matéria que Herédoto
tratou em 9. 19. 1-2, inclusive a referéncia aos pressdgios divinos (v. 39).

Ofr.eleg.11 tem quarenta e cinco linhas, das quais excluimos as trés iltimas,
que estdo muito mutiladas. A aceitarmos a reconstitui¢io de West, Siménides
afirmava que o exército de Esparta havia expulso os Persas da Atica (v. 41), o
que diverge da narra¢do de Herédoto'®, e detinha-se em seguida na figura de

% A segunda interpretagio ¢ explorada por Hornblower 2001: 140-145, esp. Como notou
Parsons 1992: 35, a prética militar retratada nos vv. 30-31 diverge do que afirma Herédoto
(5.75.2), segundo o qual normalmente apenas um dos Dioscuros acompanhava o exército
de Esparta. Para uma andlise deste ponto, cf. Asheri 2004: 70-71. Note-se que na I/iada o
epiteto innddauog (v. 30) ¢ aplicado a Heitor (7. 38) e aos Troianos (e.g. 4. 509). A mengio
de Menelau ¢ discutida por Hornblower 2001: 146-147. Sobre esta questio, vide ainda Pavese
1995: 15-16.

* Recorde-se que West alterou esta primeira proposta para év8a moAat viicou (1993b: 14)
por sugestdo de um passo de Baquilides (1. 13-14 & TTéAonog Atnapdg |[vdoov Beduaror moAar).

100 Segundo o historiador, Mardénio retirou-se da Atica e dirigiu-se para a Bedcia antes da
chegada das tropas gregas, quando descobriu que estavam em marcha para o Istmo (9. 13). No
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Tisimeno (v. 42), o vidente de Eleia, da familia dos Iimidas'”, que adquiriu
a cidadania espartana'®. O historiador dedica-lhe alguns capitulos (9. 33-36),
mas ¢ no tltimo que se refere ao seu papel em Plateias. O descendente de Tamo
leu nas entranhas das vitimas que os Gregos alcangariam a vitéria se actuassem
na defensiva, mas perderiam a batalha se tomassem a iniciativa de atacar. De
acordo com a disposi¢io dos fragmentos sugerida por West, a revelagio dessa
profecia ocorre apenas quando os exércitos estdo prestes a iniciar o combate
ou se avistam na planicie beécia, momento do poema a que pode pertencer o
fragmento que analisaremos a seguir.

Fr. eleg. 13 P Oxy. 2327 fr. 27 col. ii. 8-12
Epp’ &mo pev MAd[wv
kol Mepo@v, Adpov §[¢
naiol kol ‘HpakAéog [ 10
ol] & énel é¢ mediov [
etJownol & #plalvev[

8 Aaodv dnavt éNdoat coni. West 11 o] suppl. Lobel  fin. [Bowwtiov e0pL katijAbov
coni. West (cf. epigr. XVI. 7)

...afim de [expulsar o exército inteiro] dos Medos e dos Persas, e... os filhos
de Doro e de Héracles... E quando a planicie [vasta da Bedcia chegaram
(?)]... tornaram-se visiveis...

Embora nio seja possivel avangar qualquer comentirio, este fragmento
de um pedago de papiro com treze linhas muito mutiladas confirma que
uma das caracteristicas do poema era a introdugio constante de referéncias
mitolégicas (vide supra, fr. eleg. 11. 35-37). Tem o interesse de apresentar
a coexisténcia dos etnénimos I€poat e Mfdo1, o que indica que eram
considerados povos distintos no tempo de Siménides. A presenga destes

estado actual dos nossos conhecimentos, apenas podemos fazer suposi¢ées sobre 0 modo como
Siménides teria tratado esta matéria. No entanto, como notou Pavese 1995: 17-18, dizer que
os Persas foram expulsos da Atica quando os diversos contingentes chegaram a Eléusis é mais
conforme ao tom panegirico de todo o poema, pelo que o suplemento de West para o inicio do
v. 41 merece ser considerado.

101 Os Iamidas, como foi referido (p. 53 n. 80), constitufam uma estirpe de videntes que
residiam em Olimpia (cf. Pind. O/ 6.5). Cf. H. W. Parke, The Oracles of Zeus (Cambridge, Mass.
1967) 173-178.

12 Uma alternativa a esta leitura (K€kpJomog &vti0éou[) apresentada por Parsons 1992: 38
“as part of a paraphrase for ‘Athenians”, introduziria no poema uma referéncia a uma figura
do mito ateniense. Todavia, o estado do papiro nio € esclarecedor (“But once again, Jo is not
an obvious, though it is a possible, interpretation of the first trace”, observa), pelo que nio
é possivel saber se o poeta mencionava nesta parte do poema os Atenienses (que vieram de
Salamina reunir-se ao exército, cf. Hdt. 9. 19. 2) ou se nomeava apenas os Espartanos.
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nomes, a meng¢io dos Espartanos (os filhos de Doro, antepassado lendario
dos Dérios, e de Héracles), e a possibilidade de os vv. 11-12 se referirem ao
momento em que os exércitos se avistam no campo de batalha sdo indicios
de que este fragmento pertence provavelmente a ‘Elegia de Plateias’ (cf.
Parsons 1992: 32). Na opinido de alguns estudiosos, designadamente Aloni
1994: 20-21, confirma que Siménides privilegiou a actuagio do exército
de Esparta ou compos o poema a pedido desta pélis. Um dos aspectos que
pode abonar a favor desta tese é o relevo que parece ser dado a profecia
do adivinho TisAmeno, evocada no fragmento seguinte. Opinido diferente
expressou Boedeker 1995: 224, observando que o fr. eleg. 13 pode pertencer a
um catdlogo, no qual se enumerava a disposi¢io dos diferentes contingentes

ao longo da linha de batalha.

Fr. eleg. 14 P Oxy. 3965 fr. 21.2-8
Jadov farropelv
Aéyw motapot Ag[
Jopa mpdyta B
dewov duat]udketdv te kak[6v: pipvovot § Eoeobat 5
viknv, fig uvAlunv fuata tdvtfa peveiv.
& 'Aloi[n]c éAdos, vevoavtol[g
Ivnv cuoppalxlinv eidéwlv

2 Suladov Barropé[vwv cakéwv coni. West (cf. IZ. 12. 339)  3-4 mpoA]éyw motapod
Aaloic é0éhovatv | 8ttt mépnv udlppar npdra Pliin[oapévoig coni. West 7 Mdoug & &€
’Aloilnlg éNdogt, vedgavto[g AOARvNL coni. West 1993b: 8 8 0ye A6, kar]vrv cuupalx]
inv tedéw[v coni. West, ibidem

... 0 fragor (?) do embate [dos escudos (?)...
eu declaro a armada que, na sua violéncia (?),
[anseia por] atingir (?) primeiro [a outra parte] do rio,
[é uma terrivel] e indomita desgraga; [se esperarem, hio-de alcangar 5

uma vitéria que serd] Iembradg todos os dias.
[Os Medos] fara sair [Ares?] da Asia (?), com a anuéncia [de Atena
e de Zeus?], uma nova (?) alianga desejando (cumprindo?)...

Das dezassete linhas que formam o fr. 21 do P Oxy. 3965 citamos
apenas sete. Na sequéncia da proposta de interpretagdo do v. 42 do fr. eleg.
11 (pdv]riog), a possibilidade de se restaurar mpoA]éyw no v. 3 e a presenca,
no mesmo verso, do termo motaudg corroboram a hipétese de estas linhas
conterem a profecia de Tisimeno, que Herédoto também refere (9. 36, vide
supra). Sendo assim, este fragmento sugere que no poema de Siménides o
adivinho dos Espartanos tomava a palavra e declarava o que havia lido nas
entranhas (vv. 3-6), provavelmente no momento em que os exércitos estavam
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prestes a defrontar-se, ji que a reconstitui¢do do v. 2 indicia uma referéncia a
confusio do combate'®. Este fragmento mostra também que as formas verbais
de primeira pessoa do singular podem induzir em erro. Neste caso, ¢ quase
certo que o sujeito de TpoAJéyw ndo é o poeta.

O sentido dos vv. 7-8 é mais dificil de decifrar, mas talvez possamos
avancar a hipétese de o desfecho vitorioso do confronto ser entendido como
cumprimento da vontade de Zeus, tal como no fr. eleg. 11. 12 a conquista de
Tréia ¢ considerada um acto de justiga'®.

Antes do aparecimento do P Oxy. 3965, os nossos conhecimentos acerca
de um poema elegiaco de Siménides sobre a batalha de Plateias limitavam-se a
duas citagdes nio seguidas no tratado De Herodoti malignitate. A coincidéncia
de algumas letras da segunda citagio com o fr. 5 do novo papiro (cf. Parsons
1992: 38) foi decisiva para a sua identificagdo.

Fr. eleg. 15 Plu. de Herod. malign. 42. 872d-e
AN KopvBioug ye kal ta€v fiv <€xovteg> éudyovto toic PapPdporg, kal téhog nAikov
Unfp&ev avtoic 4nod to0 MAataidov dy@vog £€eott Zipwvidov mubécbat ypdpovtog Ev
TOUTO1G"
péocorg & of T E@Upnv moAumtidaka valetdovTeg,
navtoing dpetiig 1dpieg €v moAéuwt,
of te mdAv FAavkoto, KopivOiov dotv, véuovteg:

1 péooorg West: péosootor codd., péooor Turnebus T ’E@Upnv corr. Reiske (-pnv
Schneidewin): yépupav vel v’ €pupav codd. 3 vépovteg Aldus: vépovtat codd.

Todavia, no que respeita aos Corintios, é possivel saber em que posi¢do lutaram contra os
barbaros e as consequéncias que teve para eles a batalha de Plateias gracas a Siménides que
escreveu nestes versos:

e no centro, tanto os que habitam Efira rica em nascentes,
artifices eximios nas asticias da guerra,
como os que ocupam a pdlis de Glauco, a cidade de Corinto.

103 A reconstituigio proposta por West faz todo o sentido. O termo Suadog, ‘tumulto’,
‘clamor’, rege geralmente genitivo (I7. 7. 307 Tpwwv Guadov, cf. 15. 689) e BaAlouévwy cakéwv
ocorre em I7. 12. 339, como notou o editor.

104 A atribui¢do do presente fragmento a profecia de Tisaimeno foi proposta por West
1992a: 121, que Parsons 1992: 42 considerou “very attractive possibility.” E menos plausivel
a interpretagdo dos vv. 6-13 como uma referéncia a fundagio da Simaquia de Delos, em 477
(cf. West 1993b: 8-9). Aloni 1994: 21 n. 38 observou, com mais razio, que seria estranho
que Tisdmeno, o vidente dos Espartanos, profetizasse a institui¢do do principal instrumento
da politica anti-espartana de Atenas. Por outro lado, como notaram outros estudiosos (cf.
Pavese 1995: 18) supbe-se que este poema tenha sido composto antes de 477 (vide infra,
p. 311).
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Estes trés versos apenas dizem respeito a posi¢io (ta&1g) que os Corintios
ocupavam no combate (cf. Hdt. 9. 28. 3, 9. 31. 3) e podem ser importantes
para os estudiosos interessados na reconstituigdo da batalha. Do ponto de vista
formal, além da disposigdo simétrica das formas verbais em final de verso e
do uso do epiteto homérico (moAvmidal, e.g. Il. 8. 47, 14. 157, referente ao
monte Ida), o aspecto mais interessante é o caricter perifrastico do passo, cuja
intengdo ¢ salientar a experiéncia militar do contingente corintio. Em nossa
opinido, a avaliar por estes versos, Siménides foi provavelmente minucioso na
construgdo do poema, tendo o cuidado de enumerar os exércitos envolvidos,
talvez recorrendo 2 técnica de composic¢io em catdlogo (atente-se na repeti¢io
de of t€) e introduzindo, a pouco e pouco, notas de cardcter mitolégico, como
a referéncia a Glauco'®. Esta hipdtese levanta a questdo da extensio do poema
e da sua execugido, aspectos sobre os quais a citagdo seguinte pode fornecer
algumas pistas.

Fr. eleg. 16 Plu. pergens; P Oxy. 3965 fr. 5
o1
KaAAwotov udptuv €0evto mévwy,
XpuooT TIUAEVTOG €V aibépt: kal oiv Gé€et
aOT@V T evpelav kKANdSva Kal TaTépwv
Imoy[
Tabta yap ob xopdv v Kopivlw 818dokwv, 008 dopa moidv i Thv méAY, EAAwG 8¢ Tdac
npd&eig éxelvag éAeyeia ypdewyv iotdpnkev.

os que
estabeleceram o mais belo testemunho dos seus esforgos,
o do ouro precioso que habita no céu. E engrandece uma
fama vasta, a deles e a de seus pais
...muito...

Estas informagdes ndo as d4 ao treinar um coro em Corinto nem ao compor um canto em
honra da cidade, mas, pelo contririo, quando escreve os disticos elegiacos sobre aquelas
faganhas.

Se atendermos as palavras de Plutarco (cf. supra fr. eleg. 15), este
fragmento pode pertencer a parte do poema em que Simdnides reflectia sobre
as consequéncias da batalha de Plateias para os Corintios, provavelmente a
heroizagio dos combatentes (e0peiav kAndova). E a fim de corroborar as

15 O significado da referéncia a Glauco e a razio do emprego de dois topénimos relativos,
aparentemente, a0 mesmo espago, sio discutidos, entre outras questdes, por Catenacci 2001:
121-126. A existéncia do catilogo no poema é uma hipdtese aceite por varios estudiosos (cf.

supra fr. eleg. 13). Cf. Aloni 1994: 18, Obbink 2001: 69, Rutherford 2001a: 48, Asheri 2004: 69.
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suas palavras, evoca o testemunho de Hélios, cujo valor enfatiza através do
superlativo e da metafora'®. O procedimento literdrio é, portanto, 0 mesmo
que adoptou no fr. 531, no qual o testemunho de Lednidas funciona como uma
autoridade exterior que refor¢a a opinido do poeta sobre os Gvdpeg dyaboi'”.

Aspalavras elogiosas sobre os feitos do exército corintio, no estado actual dos
nossos conhecimentos, sio apenas um indicio de que Siménides nio se limitou
a celebrar a actuagio do contingente de Esparta. Nao invalidam a hipétese,
defendida por virios estudiosos, de ter dedicado ao exército de Pausanias uma
atengdo especial, como ji dissemos no comentario aos fragmentos anteriores.
As ultimas palavras de Plutarco, que se prestam a diversas interpretagdes, vao
ao encontro do que os papiros revelaram: que o assunto mais importante do
poema era possivelmente o confronto dos exércitos grego e persa em Plateias.
Mas Simoénides tratou também os antecedentes da batalha, a marcha do
exército e as profecias, pelo menos, além de ter comegado (?) por evocar, como
paradigma mitolégico, o destino de Aquiles e a Guerra de Troia.

A referéncia 2 morte do filho de Peleu através de um simile de sabor
homérico (vv. 1-3), a evocagio dos seus funerais (vv. 5-6), o sentido dos vv.
17-18, nos quais o poeta usa lexemas que na [/7ada se aplicam especificamente
a0 herdi, e a insisténcia no tema da gléria (kA€og), a que estd ligado o seu
destino, sugerem que Aquiles é basicamente evocado na qualidade de heréi
da epopeia, ainda que isso cause estranheza, uma vez que, por norma, os hinos
eram dirigidos a divindades. Por esta razdo, alguns helenistas preferiram
relacionar o poema de Siménides com os cultos em que Aquiles era venerado
como divindade (vide infra).

Em nossa opinido, ndo é apenas pela sua arete que o poeta o evoca, mas
também pelo destino de morte, que ele escolheu, como Megistias, porque
valorizou a gléria em detrimento de uma longa vida obscura. E precisamente
essa gléria que se derramard sobre os guerreiros que caminharam até Plateias e
ai deram a vida em sacrificio. Mas ndo ¢é s6 a eles que Siménides dedica o seu
poema, porque evoca também os Dénaos que regressaram a casa sos e salvos
(cf. fr. eleg. 11. 13). Supomos, portanto, que um dos temas centrais do poema
seria o elogio da vitéria alcangada pelos contingentes gregos na campanha de
Plateias.

Uma vez que os versos preservados dizem respeito, quanto é possivel
saber, aos antecedentes da batalha, presume-se que a composi¢io seria longa

10 A aplicagdo do epiteto Tiprielg a xpvads (em sentido concreto) vem da tradi¢do homérica
(e.g. 1. 18. 475 xpvoov tipfjvta, Od. 8. 393 xpuooio... tiufievtog). Cf. Mimn. fr. 12.7 W.

197 Para uma outra interpretagio destes versos, vide Pavese 1996: 57, Catenacci 2001: 127,
Rutherford 2001a: 49.
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e apresentaria uma estrutura tripartida, pelo menos: o mito (frr. eleg. 10, 11.
1-20), a transigdo (fr. eleg. 11. 20-28) e a narrativa principal (frr. eleg. 11. 29
$qq., 12-18)'%8. Sabemos que tinha mais de 123 versos, que ¢ o nimero das
linhas detectadas nos papiros, segundo a reconstituicio de West. Portanto,
um poema longo, mas que nio ocuparia um rolo de papiro inteiro, pensa este
helenista (cf. 1993b: 4).

Por conseguinte, a ‘Elegia de Plateias’ constitui mais um exemplo notével
de influéncia homérica (cf. Brillante 2007). Nio podemos saber, no entanto, se
a escolha de um modelo épico influenciou a adop¢io do verso mais préximo do
hexdmetro e, porventura,de uma modalidade de execugio que estava igualmente
mais préxima da dos aedos. A unica referéncia neste ambito encontra-se no
fr. eleg. 11. 23 (k[6opov Go]id7ig), mas nio é esclarecedora, porque o termo
ao1dn nos Poemas Homéricos designa especificamente o canto do aedo e
nos versos de Simoénides pode ter apenas a fungio de reforgar a ligagdo do
poema ao modelo homérico. Registe-se, no entanto, que Capra e Curti 1995:
31 propuseram a reconstitui¢io K[OANoma x0]pdig, ‘cravelha da corda’ (cf. Od.
21.407), que constitui uma referéncia mais forte ao acompanhamento musical,
embora possa nio passar de uma simples conjectura ou ser empregue em
sentido figurado. De facto, nas suas palavras, “Simonide inviterebbe la Musa
a regolare la chiave della corda, in concomitanza con il passagio del registro
epico a quello storico.” (pp. 31-32).

O assunto centrado num acontecimento contemporineo, a extensio
e o metro escolhido integram a ‘Elegia de Plateias’ num subgénero com
antecedentes literdrios, ao qual E. L. Bowie dedicou um estudo importante
em 1986'”. Na sua opinido, este tipo de poema, uma narrativa histérica
composta em disticos elegiacos, destinava-se em particular a ser interpretado
numa ceriménia publica de caricter comemorativo. Como os fragmentos
nio nos ddo indicagdes sobre as circunstincias de composigdo e de execugio,
multiplicam-se as conjecturas dos estudiosos. West 1993b: 5 sugeriu que
a énfase inicial dada a Aquiles se explica talvez por o poema ter sido
composto por ocasido de algum festival ou ritual em sua honra. Nao ¢ o
unico investigador a sublinhar uma possivel liga¢do entre a evocagio do

108 Pavese 1995: 24 considera que o poeta provavelmente tratou na parte precedente ao mito
a batalha das Termdpilas e a morte de Lednidas. Na sua interpretagio, a vitéria de Plateias é vista
como uma vinganga pelo desastre de 480. Em nossa opinido, esta leitura nio encontra nenhum
apoio nos versos preservados. Baseia-se apenas na convicgio de que o motivo da vinganca estava
bem difundido no séc. V (cf. Hdt. 8. 114; 9. 64, 78-79).

109 Sobre esta questdo, vide West 1993b: 5, Aloni 1994: 12 (cf. 2001: 104), Boedeker 1995:
219. Cf. Sider 2006, que discute a validade da designagio “clegia histérica” (“historical elegy”)
como subgénero literario. A discussio mais minuciosa do estudo de Bowie é proposta por

Kowerski 2005: 63-74, esp.
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heréi maior da I/iada e as circunstincias de execu¢io!'’?, embora a tendéncia
da critica seja a de relacionar esta escolha com a orientagdo ideolégica do
poema, como também preferimos (vide supra)'''.

Julgamos que as ultimas palavras de Plutarco (cf. fr. eleg. 16) sublinham o
rigor e imparcialidade de Siménides no tratamento das faganhas dos Corintios
(cf. Aloni 1994: 18-19), e indiciam, embora nem todos os estudiosos pensem
assim (cf. Shaw 2001: 178 sqq.), que o poema nio foi apresentado em Corinto
(ou no Istmo)!2.

Os soldados que morreram em Plateias foram sepultados no local da
batalha (Hdt. 9. 85, Thuc. 3. 58. 4) e esse espago viria a acolher ceriménias de
caricter finebre e, eventualmente, herdico. Sabemos que foi ai erguido um
altar dedicado a Zeus Libertador e, a partir de uma data que tem sido objecto
de discussdo, as ceriménias de homenagem evoluiram para competi¢des
atléticas, o festival Eleutheria (cf. supra epigr. XV). Em nossa opinido, nio se
deve excluir a hipétese de o poema de Siménides ter sido apresentado pela
primeira vez nesse lugar sagrado. Quer tenha sido ai ou num outro local'”, o

10 Por exemplo, Sbardella 2000 defende que os versos preservados nio ddo indicios

suficientes de uma concepgdo pan-helénica da vitéria de Plateias. Em seu entender, o poeta
valoriza claramente o papel dos Espartanos e, como o proémio é dedicado a Aquiles, o poema
teria sido apresentado em Esparta, porque a Lacénia era uma das poucas regides da Grécia
Continental que conservava um culto a Aquiles na qualidade de deus. Sobre os cultos prestados
a0 herdi, vide Farnell 1921: 285-289, West 1993b: 5, Pavese 1995: 20-21, Shaw 2001: 165-178.

1 As posicdes dos estudiosos em relagio a este ponto sio, como seria de esperar, muito
diversas. West 1993b: 6 n. 15 pds em duvida a existéncia de um possivel paralelo entre Aquiles
e Pausinias, como sugeriram Parsons 1992: 32 e Lloyd-Jones 1994: 1. Para este ultimo
investigador, o poeta evoca Aquiles na qualidade de herdi, pois pretende fazer por Pausanias e
pelos outros soldados de Plateias o que Homero fez pelos heréis da Guerra de Tréia. Contra
esta interpretagio, Aloni 1994: 20 n. 34 (cf. 2001: 98) considera que o filho de Peleu é o modelo
heréico dos que perderam a vida, cuja gléria era celebrada no préprio sitio da batalha. Singular
é a opinifo de Pavese 1995: 21 (cf. 1996: 57), que, de acordo com a sua leitura dos fragmentos,
vé em Aquiles o paradigma mitolégico de Leénidas.

112 Nio nos parece, como pensa Boedeker 1995: 225 (cf. 220 e n. 12), que se possa concluir
que “Plutarch himself argues that the elegy was not biased in favor of one city” ou que
estabelece um confronto entre as fungdes do poema lirico e as do elegiaco (“Plutarch’s point
here is obviously that an elegy, as opposed to a choral song performed for local consumption, is
designed for a broad audience and hence presents an objective account.”). De facto, as palavras
de Plutarco colocam-nos a mesma ddvida que os versos preservados de Siménides: na ‘Elegia de
Plateias’ pode ter celebrado um contingente em especial (o de Esparta) ou todos os guerreiros
que combateram na batalha.

5 No entanto, parece-nos pouco prudente supor, como Aloni 1994: 19-21, que o poema
tenha sido composto a pedido de Esparta ou de Pausanias, a fim de ser executado por ocasido
da institui¢do do festival Eleutheria, em particular da consagragio do altar pan-helénico de Zeus
Libertador, numa ceriménia em que a celebra¢do da vitéria nio excluia o lamento dos que
haviam perdido a vida. Nem os versos preservados nem o testemunho de Plutarco (cf. fr. eleg.
16) apoiam essa suposi¢io. Por outro lado, como ji dissemos, é discutivel que o referido festival
tenha sido instituido imediatamente a seguir aos confrontos (cf. supra epigr. XV). Para uma
discussio da tese de Aloni, vide Boedeker 1995: 221 sqq. Tal como esta investigadora, Sudrez
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momento deve ter sido solene, adequado ao tom sublime do poema (cf. West
1993b: 9), ndo necessariamente funebre, mas que, de algum modo, pusesse em
relevo a heroizagdo que Simdnides reivindica para os guerreiros que celebra'.

Ao contririo do que acontece habitualmente, neste caso é possivel propor
uma cronologia aproximada, porque o modo como o poeta evoca Pausinias
(cf. 11. 33-34 &piot[og... Mavoaving) sugere uma data anterior a 477, ano que
assinala o declinio politico do general (Thuc. 1. 94-95, 128-134)'%.

Finalmente, as palavras acima citadas de Plutarco (fr. eleg. 16) confirmam
que das actividades de um poeta dos finais da Epoca Arcaica faziam parte o
treino de coros e a composi¢io ‘de cantos em honra da cidade’. Indirectamente,
constituem também um testemunho da sua mobilidade. Em relagio a este
aspecto, a ‘Elegia de Plateias’ ndo nos trouxe nada de novo, uma vez que niao
conhecemos bem as circunstincias em que foi composta. Confirma, no entanto,
que Pausénias deve ser contado entre os ilustres que foram celebrados por
Siménides e, neste sentido, vale a pena comentar neste momento duas teorias.

Na opinido de Aloni 1994: 21-22, ndo obstante o que designa de
“equilibrio diplomatico”, Siménides nio conseguiu deixar de elogiar o
comitente do poema (Pausinias, segundo a sua tese). O investigador relaciona
esta conjectura com a tradi¢do de que o poeta terminou os seus dias longe
de Atenas, concluindo que a persegui¢io movida contra o general espartano
esteve na origem da sua partida. Observa ainda que nio ha tracos nem
memoria do seu poema nas principais fontes sobre os acontecimentos (e.g.
Herédoto), ou seja, a ‘Elegia de Plateias’ pode ter sido alvo de uma espécie
de censura'’®. A tese de Aloni encontra apoio na cronologia tradicional, que
situa a ida de Siménides para a Magna Grécia em 476. Em nossa opinido,
¢ possivel que a mudancga de fortuna de Pausanias possa ter condicionado
as tradi¢bes orais sobre Plateias e a memdria desses acontecimentos, mas
parece-nos exagerado supor que motivou a fuga de um poeta que era um dos
mais admirados na Grécia Continental.

de la Torre 1998a: 90 considera também que o poema de Siménides revela “una orientacién
indudablemente panhelénica’. Com base neste argumento, Rutherford 2001a: 41 sugeriu a
sua execucdo em Delfos, por ocasido da ceriménia de consagracio da coluna serpentina (cf.
supra epigr. XVII (a) et (b)). Para uma resenha das diferentes teses sobre a ocasido e o lugar de
apresentagio do poema, vide Garcia Romero 2004: 27-30.

14 Aloni viria a reformular a sua tese, sublinhando que o poema se destinava a uma
cerimoénia de edificagio dos tdmulos de Plateias, presidida por Pausanias: “What we have here is
a narrative elegy on a historical subject, destined to serve as a threnody for public performance.”
(2001: 104). Em nossa opinido, apenas o proémio do poema sugere esta ideia, uma vez que os
restantes versos preservados dizem respeito a gléria dos guerreiros e aos antecedentes da batalha.

115 Cf. Aloni 1994: 16-18, 21; Boedeker 1995: 225; Pavese 1995: 24.

116 Para uma critica a esta leitura, cf. Boedeker 1995: 225. Sobre a relagio entre o poema de
Siménides e a narragio de Herédoto no que respeita a batalha de Plateias, vide Boedeker 2001a,
Asheri 2004: 70 sqq., Garcia Romero 2004: 26-27. Cf. infra, n. 118.
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Julgamos ainda menos credivel a tese de Schachter 1998: 29, que avangou
a hipétese de o poema composto por Simoénides ter sido apresentado pela
primeira vez no Achilleion situado perto do Sigeu, a entrada do Helesponto, no
decurso da expedigio espartana contra Chipre e Bizincio (478/477, cf. Thuc.
1. 94). De acordo com a sua leitura dos fragmentos, Schachter propds que a
‘Elegia de Plateias’ teria sido encomendada pelo general espartano para ser
executada naquele templo, local tradicional do tdmulo comum do grande heréi
e de Pétroclo (cf. Od. 24.76-84), a fim de impressionar os Gregos da Asia com
a grandeza do feito alcang¢ado na Bedcia, esperando, deste modo, convencé-los
a escolher Esparta como lider militar em vez de Atenas (pp. 29-30). Esta
tese, embora tenha interesse, suscita-nos duas objecgées. O investigador nio
se pronuncia sobre as condi¢des de composi¢io do poema nem toma em
consideragio as possibilidades fisicas de Siménides, que teria entdo cerca de
setenta e oito ou setenta e nove anos. Rutherford 2001a: 41, embora reconheca
que o Achilleion seria o espago mais adequado a execugio de um hino a Aquiles,
aponta bem uma das nossas davidas: “but how likely is it that Simonides
remained in the retinue of Pausanias through the winter of 478/477?”. Por
outro lado, esta interpretagdo, bem como a de outros estudiosos'?’, pressupoe
que a ‘Elegia de Plateias’ndo foi mais do que uma peca de propaganda politica
ao servico das intengdes imperialistas de Esparta, o que nos parece pouco
congruente com a leitura que os versos preservados permitem.

Estes fragmentos elegiacos ndo revelaram uma faceta nova do talento
poético de Siménides. Confirmaram esse talento e engrandeceram a sua
versatilidade, a extraordindria capacidade de retomar e renovar a tradi¢do
poética, quer no dominio da estrutura da lingua quer no das convengoes
literdrias e, podemos conjecturar, das modalidades de execugdo. Em nossa
opinido, o estado precirio dos fragmentos nio permite esclarecer a orientag¢io
ideolégica do poema. Mesmo a ideia mais consensual — a expedi¢do dos
Danaos contra Tréia surge como paradigma mitoldgico da vitdria alcangada
em Plateias contra os ‘Barbaros™® — permite partir para leituras diversas:
o poeta sublinhou a hegemonia do exército de Esparta ou a participagio
dos restantes contingentes gregos? Os versos preservados parecem apoiar a
primeira hipétese, mas as palavras de Plutarco (cf. fr. eleg. 16) sugerem que

U7 Cf. e.g. Bearzot 1997. Segundo este estudo, a ‘Elegia de Plateias’ foi encomendada por
Temistocles, no Ambito da sua amizade com Siménides e no clima de exaltagio da unidade
pan-helénica que se seguiu imediatamente a vitéria. Para uma critica desta leitura, cf. Salvato
1998: 111, esp.

118 Como notou Barchiesi 1995: 37 n. 18, a ‘Elegia de Plateias’é um testemunho do processo
de ‘barbarizagio dos Troianos’, que se afirma durante o séc. V. A Guerra de Tréia torna-se num
precedente paradigmitico das Guerras Medo-Persas no ambito da oposi¢io Europa/Asia. Na
opinido de Asheri 2004: 70, este paralelo “e presente in Erodoto in tutta la sua maturitd” e foi
estabelecido pela primeira vez por Siménides.
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I. O canto em honra dos homens

Siménides ndo deixou de elogiar a actuagio das outras cidades. A orientagio
pan-helénica do poema é uma possibilidade, mas nido uma certeza. No
entanto, parece-nos seguro que o poeta retomou um procedimento literdrio
que ja se encontra em Ibico, na ‘Ode a Policrates’ (fr. 1 P): o kleos que
Homero concedeu aos Dinaos que conquistaram Tréia é o paradigma do
kleos que é objecto de canto do poeta. A ‘Elegia de Plateias’ veio confirmar
que a celebragdo da gléria do guerreiro foi um dos temas privilegiados na
poesia de Siménides.
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O actual corpus de Siménides confirma que o mito ocupou na sua obra
uma parte fundamental, como seria de esperar de um poeta lirico que se
especializou, como cremos, na composi¢do de epinicios, peanes e ditirambos.
A célebre histéria, transmitida por Cicero e Quintiliano, sobre o malogrado
banquete de Escopas (vide supra, pp. 162-163, 180-181) pode ser considerada
apenas no dmbito da tradi¢do pseudo-biogrifica, mas um dos dados verosimeis
é o destaque concedido pelo poeta na sua ode aos Dioscuros, que sio, como
se sabe, uma presenga regular na lirica do periodo arcaico e em particular nos
epinicios de Pindaro’. No entanto, da obra preservada de Siménides apenas
podemos citar a evocagdo de Pélux no fr. 509, que integrava um epinicio
composto para Glauco de Caristo. A reconstitui¢io dos fragmentos da ‘Elegia
de Plateias’sugere, porém, que as referéncias a Castor e Pélux nio sio exclusivas
dos metros liricos (cf. fr. eleg. 11. 30-31)2. Tocamos, assim, num dos aspectos
delicados desta questio, pois raramente sabemos a que subgénero pertencem os
fragmentos de caricter especificamente mitolégico. Esta davida néo se coloca
tanto em relagdo ao corpus revelado pelas descobertas papirolégicas, mas para
os versos transmitidos indirectamente, visto que poucos elementos fornecidos
pelo contexto da citagdo se referem a composi¢do original. Assim se justifica
que esta matéria seja tratada num capitulo a parte. Convém esclarecer, antes
de mais, que o nosso estudo nio ¢ exaustivo, uma vez que privilegiamos os
fragmentos que incluem citagdes e analisaremos de modo muito breve os que
sdo propriamente comentdrios sobre os mitos tratados por Siménides.

Nos fragmentos liricos comentados nos capitulos anteriores nio
encontrimos muitas referéncias as divindades mais importantes do pantedo
grego: é ao ‘santudrio de Zeus’ que se dirige Crio de Egina para competir (cf.
fr. 507); ao pai dos deuses e a Apolo aludia o poeta na ode composta para os
filhos de Edcio (cf. fr. 511). Os fragmentos elegiacos mais recentes contém
apenas vestigios de nomes como ‘Apolo’ (fr. eleg. 11. 8), Zeus’ (fr. eleg. 11.
30), ‘Deméter’, (fr. eleg. 17. 1), ‘Didnisos’ (frr. eleg. 24, 30. 5) e ‘Cipris’ (fr. eleg.
33.14). No entanto, Zeus ¢ mencionado nos frr. 508 e 543, que analisaremos
mais adiante. Em nossa opinido, vale a pena referir ainda um conjunto de

! Cf. Stesich. fr. 178 PMG; Ibyc. fr. 282A Campbell (fr. 1. 15 sqq.); Pind. Pyzb. 2. 69, 5.9,
11. 61-62; Nem. 10; Isth. 1. 16, 5. 33; Bacch. fr. 21 Ma. Recorde-se igualmente o que foi dito na
segunda parte sobre a ‘Cangio de Castor’, p. 127 n. 26.

2 Cf. a reconstitui¢io de West do fr. eleg. 70. 2 (= P Oxy. 3965 fr. 32. 2), integrado na rubrica
‘Incerti contextus’: TToAvdeVk]ea Kdot[opd T .
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testemunhos, muito breves, sobre 0 modo como Siménides abordou alguns
temas mitoldgicos.

De acordo com um escélio de Tedcrito, o poeta tratou a disputa de
Hefestos e Deméter pela posse da Sicilia, na qual Etna interveio como drbitro’.
A crer no escoliasta da I/iada, Zeus e Apolo tinham um papel importante na
versdo que Siménides compos da histéria de Idas e Marpessa, também tratada
por Baquilides (Dizh. 20, fr. 20A Ma.). Com o deus de Delfos se relaciona
igualmente a lenda dos Hiperbdreos, que o poeta terd evocado na sua obra,
segundo informa Estrabdo®. No entanto, Siménides podia ter abordado este
mito ao tratar a lenda de Perseu, como fez Pindaro, que relata a viagem do heréi
aquele reino mitico (cf. Pyzh. 10. 27-44). Recorde-se ainda o testemunho do
imperador Juliano, mencionado na segunda parte, a propésito da composi¢io
e execugdo de hinos (p. 124), sobre um canto lirico centrado possivelmente na
destrui¢do da serpente Piton. Um outro testemunho do séc. IV da nossa era
fala da desenvoltura juvenil com que Siménides (ou Pindaro) teria composto
hinos a Diénisos e a Apolo’.

O testemunho mais significativo sobre os deuses olimpicos é um escélio
de Apolénio de Rodes, que preservou dois versos sobre a genealogia de Eros.

Fr.575[70 P, 43 B, 24 D] Schol. A.R. 3. 26 (p. 216 Wendel)
ATOAAWDVI0G eV A@poditng TOV "Epwta YeEVEAAOYEL,... Sthwvidng d¢ Agppoditng kai
"ApEwg’
oxéthie o SoAoprideog Agppoditag,
oV "Apn Tdolounxdvpt tékev

% Schol. Theoc. 1. 65-66, p. 56 Wendel = fr. 552, 47 P, 200® B. Diz também respeito a
Hefestos o testemunho do escoliasta da Repuiblica de Platdo sobre a origem do termo capddviov
(schol. PL. R. 337a, p. 192 Greene = fr. 568, 63 P, 2022 B): ‘De acordo com Siménides, tem
origem no Talos de bronze, que Hefestos fabricou para Minos, a fim de o por como sentinela da
ilha. Diz ele que tinha vida e destruia os que se aproximavam, queimando-os. Daqui a expressio
‘riso sardonico’, diz ele, porque mostravam os dentes (ceonpévat) devido as chamas.’ Para uma
discussio deste testemunho, vide Poltera 1997: 574, 586; Schneider 1997: 84-87. Sobre o mito
de Talos, vide John K. Papadopoulos, LIMC VII. 1, s.v. Talos 1 (Miinchen 1994) 834-837, VII.
2: 583-584. Este investigador observa que o tema principal do mito, e o mais representado na
arte, é a chegada dos Argonautas a Creta e a morte do homem de bronze causada pelos poderes
migicos de Medeia (pp. 834-835). Coloca-se, pois, a hipétese de Siménides ter falado de Talos
ao tratar a saga dos Argonautas (vide infra, pp. 339 sqq.).

4Schol. BT Hom. 12.9.557-558 (I1. 518-519 Erbse) = fr. 563,58 P,216 B; Str. 15.1.57 = fr.
570, 65 P, 197 B. Registe-se que B. Snell, “Bakchylides’ Marpessa - Gedicht (Fr. 20A)”, Hermes
80.2 (1952) 156-163 (= Gesammelte Schriften, Géttingen, 1966, 105-111), pos em duavida que
este testemunho dissesse respeito a Siménides (cf. p. 157/106). Sobre o mito de Marpessa, vide
LindaJ. Roccos, LIMC V1.1, s.v. Marpessa (Miinchen 1992) 364-366, V1. 2: 182-183, ¢ 0 nosso
estudo “To e Marpessa — Uma andlise dos ditirambos XIX e XX de Baquilides”, Humanitas 60
(2008) 57-73, esp. 67-73.

S Him. Or. 47.1, pp. 189-190 Colonna = fr. 574, 69 P, 2104 B.
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1 -pfideog Rickmann: -undeg, -unteg codd.; -untig coni. Bergk  "A¢@podita coni. Ursinus
2 kakopaxdve coni. Bergk, Opacupaxdvey Wilamowitz, Solopdxavov Davies, Marzullo

Apolénio faz descender Eros de Afrodite, (...) mas Siménides de Afrodite e de Ares:
6 filho terrivel da ardilosa Afrodite,
que para Ares, To urdidor de ardist, ela gerou

Na Teogonia de Hesiodo, Eros ¢ gerado a partir do Caos primitivo. Eo
mais belo dos deuses e uma for¢a dominadora e invencivel quer para os imortais
quer para os humanos (vv. 120-122). Se este atributo se mantém na tradi¢io
mitolégica, os poetas posteriores atribuem diferentes genealogias a Eros, cujos
tracos fisionémicos se definem ao longo da Epoca Arcaica, e os mitégrafos tardios
acrescentaram pormenores mais complexos. O escélio de Apolénio acima citado
informa que para Safo era filho de Geia e de Urano. Segundo o escoliasta de
Tedcrito (13.1-2¢, p. 258 Wendel), que corrobora a informagio sobre Siménides,
em Alceu era filho de Tris e de Zéfiro (fr. 327 L-P). A genealogia do deus do
amor era, portanto, um tema mitolégico que permitia alguma liberdade, embora
os liricos associassem habitualmente Eros a Afrodite®.

Nio podemos saber até que ponto a concepgio de Siménides ¢ original’.
Do ponto de vista estilistico, este pequeno fragmento, que suscita davidas de
critica textual, ¢ marcado pela disposi¢io simétrica dos epitetos (pelo menos na
ligdo aceite por Page), sendo que no v. 1 o qualificativo antecede o nome e no
verso seguinte se verifica o contririo. O emprego do adjectivo oxétAiog, ‘cruel,
terrivel, obstinado’, que ocorre vérias vezes nos Poemas Homéricos?, sugere que

¢ Cf. Alem. fr. 59 (a) P; Ibye. fr. 287 PMG; Anacr. frr. 346 (fr. 1), 357 PMG. Sobre o mito do
nascimento de Eros, vide Graves 1960: 1. 15. Para uma andlise dos dois escélios, vide Pontani
2007: 119-121.

7 Sobre esta questio, vide Pontani 2007, que nota: “A nostra scienza, la prima occorrenza
letteraria sicura di Eros come divinita olimpia ¢ invece proprio PMG 575 di Simonide, dove
egli & detto figlio di Ares e Afrodite.” (p. 122). Recorde-se que a ligagio legitima entre Ares e
Afrodite estava bem estabelecida na tradigo a partir de Hesiodo (cf. 7. 933-935, Pind. Pyzh. 4.
87-88), enquanto a histéria do seu adultério, cantada por Demédoco na Odisseia (8. 266-366),
parece constituir um episédio isolado, que viria também a ter seguidores e marcou a mitologia
posterior (e.g. Ov. Ars 2. 561-592, Met. 4. 171-189). Cf. W. Burkert, “Das Lied von Ares und
Aphrodite. Zum Verhiltnis von Odysee und Ilias”, RAM 103 (1960) 130-144 (= Kleine Schriften
I: Homerica, Géttingen, 2001, 105-116); West 1966: 415; Bruce K. Braswell, “The Song of Ares
and Aphrodite: Theme and Relevance to Odyssey 8”, Hermes 110.2 (1982) 129-139; Hainsworth
1988: 363-364.

8 E.g. 1. 5. 403, 10. 164; Od. 9. 351, 12. 279. Para uma anilise do termo, vide Barrigén
2002: 14-15. Acosta-Hughes 2010: 203-204 defende, com base no vocativo maf, interpretado
normalmente como ‘filho’, que Siménides inovou na caracterizagio de Eros ao apresenti-lo
como crianga. Além de nos parecer uma leitura for¢ada do fragmento, a concepgio do deus do
amor como uma figura infantil, imagem que se cristaliza na Epoca Helenistica, pode estar ja

presente nos liricos mais antigos (cf. Alem. fr. 58 P; Anacr. frr. 357. 1-4, 358. 1-4, 398 PMG).
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Eros é representado convencionalmente como uma figura que causa dissabores
tanto aos seres divinos como aos humanos. No mesmo sentido aponta o epiteto
de Afrodite, ‘expediente em enganos’, que nio estd atestado em nenhum outro
autor’. As formas mais préximas de doAopundng sao doAopntng (Z7. 1. 540) e
doAduntig (Od. 3.198).

A crer na tradi¢io manuscrita, o poeta empregou dois epitetos formados a
partir do mesmo nome (§oAoundeog, Sodounxavw). Compreende-se que alguns
estudiosos tenham feito propostas no sentido de alterar esta estranha simetria.
Tanto kakounxavog, ‘que maquina males ou enganos’, como 8pacLUNXAVOG,
‘que trama auddcias, ousado’, se encontram atestados, o primeiro nos Poemas
Homéricos (I7. 6. 344, Od. 16. 418), o segundo em Pindaro (OL. 6. 67). Por sua
vez, doAoprxavog ocorre num passo de Tedcrito, a propésito de Eros (30. 25).
Nio nos parece que as propostas de Bergk (kakopaxdvw) e de Wilamowitz
(Bpacupaydvew) suplantem a licio dos codices, embora esta néo seja segura. E
possivel, porém, que o presente fragmento contenha a atestagdo mais antiga
de doloprxavog, ainda que nio tenhamos certezas se qualifica, como parece,
Ares, ou antes Eros, como defendem Davies e Marzullo™®.

De grande interesse nos parecem os fragmentos liricos revelados pelas
descobertas papirolégicas, que nos propomos tratar de modo muito breve,
tendo em consideragdo o estado precirio em que se encontram.

O P Oxy. 2430, como referimos na segunda parte, foi editado em 1959
por Lobel e data provavelmente de c. 100 d.C. Contém 166 fragmentos,
seleccionados a partir de uma quantidade maior, que o editor considerou
“Choral lyric in the doric dialect (?Simonides)”. Neles detectou “the remnants
of at least five unrelated texts”, entre os quais epinicios e peanes (1959: 45). A
escrita aparentava ser obra de um twnico copista, mas com grandes variagdes
no seu aspecto geral, diferen¢as no tamanho das letras e no espagamento das

Sobre a constru¢io da imagem do deus do amor, vide V. Jabouille, “Materializa¢des de Eros
na mitologia grega”, in Aires A. Nascimento, V. Jabouille, F. Lourenco (edd.), Eros e Philia na
Cultura Grega. Actas (Lisboa 1996) 39-50.

? Poltera 1997: 159-160 explica o epiteto SoAoundng por imitatio formal de um passo do
Hino Homeérico a Hermes (v. 319), mas vide a nossa observagio infra, n. 31. Cf. Pontani 2007:
124-125. Recorde-se que no fr. 541 Siménides aplicou a Afrodite o epiteto doAomAdkog (vide
supra, p. 202 e n. 31). Os dois qualificativos sublinham as astucias e sortilégios da deusa, tema
que certamente remonta ao canto III da I/iada, quando Helena lhe chama dologpovéovca
(v. 405). Cf. G. A. Privitera, “La rete di Afrodite. Richerche sulla prima ode di Saffo”, QUCC 4
(1967) 7-58.

10 M. Davies, “Simonides and Eros”, Prometheus 10 (1984) 114-116; B. Marzullo, “Simon.
fr. 575 P.”, MCr 19/20 (1984-1985) 15. Menos plausivel nos parece a tese de G. Giangrande,
“Simonides und Eros”, 4C 38 (1969) 147-149, ao defender a ligio doAéundeg dos codices, que
seria assim atributo de Eros. Poltera 1997: 159 n. 55 apoia a proposta de Davies (cf. p. 376). Vide
Pontani 2007: 126-127.
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linhas. Lobel teve o cuidado de frisar que o estado deteriorado do material
niao permitia determinar se todos os fragmentos de lirica coral pertenciam
ao mesmo corpus. Notou ainda que este papiro contribuia pouco para o
conhecimento do trabalho de Siménides (p. 46). Em nosso entender, a anlise
de Rutherford 1990, centrada nos fragmentos que tém mais hipéteses de
pertencerem a peanes, modificou um pouco esta percepgio’’.

A atribui¢do a Siménides do P Oxy. 2430, que Page considerou na sua
edi¢do (= fr. 519), foi definitivamente confirmada por Lobel 1981: 21-22, que
detectou coincidéncias entre os vv. 1-3 do fr. 520 e o fr. 14 do P Oxy. 2623
(= 519A Campbell), como ja dissemos, e entre este papiro e o que agora nos
interessa'?. A determinagio do subgénero dos fragmentos apoia-se na ocorréncia
de vocabulos como maidv (fr. 61. 3), taiwv (fr. 78.4), do grito ritual do péan (fr.
55.2 Joa kGAAotov vidv inf; fr. 78. 10 JOpvoig i), que indicam tratar-se de
peanes. O termo otddiov (fr. 92.3) e o titulo kéAn ]t ABnvaiwi A, ‘para a corrida
de cavalos, para Ateneu de...” (fr. 120 (b) 3) sugerem, naturalmente, o epinicio.
Mas esta andlise tem também em conta as diversas ocorréncias de nomes de
deuses e de lugares sagrados que habitualmente associamos aqueles subgéneros
liricos, como Zeus, Apolo, Artemis, Pisa, Delfos, Delos... Infelizmente, alguns
destes nomes nio sdo mais do que meras referéncias e podem até ser fruto das
reconstitui¢des dos editores modernos®. Ha, no entanto, alguns fragmentos
mais significativos, embora nenhum apresente um verso completo™.

O P Oxy. 2623 (= 319-386 SLG, 519A Campbell) ji foi referido na
segunda parte, a propésito dos Oligétidas de Corinto (vide p. 155). Num
artigo publicado em 1988, M? Carmen Barrigén defendeu que este papiro
preserva fragmentos de um poema em que se evoca a mitologia de Héracles,
composto para os reis de Esparta. Nao pretendemos comentar a validade
desta tese, mas devemos referir que alguns fragmentos contém, de facto,
como notou Lobel 1967: 66, referéncias a Esparta (fr. 1), enquanto outros
remetem, provavelmente, para o tema de Héracles (frr. 41. 5, 45, 46. 6, 57. 3).
H4, todavia, também referéncias a divindades como ‘Zeus Ceneu’, venerado no

1 Rutherford apresentou um estudo de critica textual e comentdrio interpretativo focado na
questdo do género. Trata também, em apéndice, a relagio entre os contetidos do P Oxy. 2430 e
a edi¢o helenistica de Simdnides, os ‘Poemas délicos’ (fr. 539, cf. supra, p. 133) e a organizagio
dos peanes de Siménides, e o metro dos fragmentos deste papiro.

12 Sobre este ponto, cf. Rutherford 1990: 169 n. 5.

13 Zeus: frr. 9. col. ii. 2, 41. 4, 94. 2; Apolo: frr. 9. col. ii. 5, 23. 2,35 (b) 2, 41.2-3?,55.1, 61.
4,84, 8-9; Artemis: frr. 31. 27, 35 (b) 7-8, 41. 1; Atena: 35 (b) 3,62.4?; Leto: fr. 32?; Poséidon:
fr 77.6; Olimpia: frr. 53. 82, 131. 6; Pisa: fr. 1. col ii. 6; Alfeu: fr. 131. 4; Delfos: frr. 9. col. ii. 4?,
35 (b) 11; Delos: schol. 35 (e) 4, frr. 47. 2?, 70. 1; monte Parnes: 35 (b) 1.

4 Referimo-nos aos frr. 32, 35 (b), 41, 55, 77, 79, 92. Estes dois ultimos pertencem,
provavelmente, a odes de vitéria. Dos restantes, ha alguns indicios de que os frr. 32, 35 (b) e 55
tenham feito parte de peanes. No capitulo seguinte destacamos as referéncias 4 natureza neles

presentes, bem como no fr. 77 (pp. 360-361).
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promontério da cidade situada a noroeste da Eubeia (fr. 2. 12 Knvaiov A[10¢),
‘Diénisos’ (fr. 10. 1 AtJévug[o]g) e ‘Acestor’, epiteto de Apolo em Eur. Andr.
900 (fr. 46. 1 JAkéotopog’ o[)%.

Campbell inclui também na sua edigdo da lirica de Siménides o P Oxy.
2624 (= 519B, 387-442 SLG), observando que a atribuigio ao poeta “is likely
enough but not certain” (1991: 411). Lobel, que nio chegou a uma conclusio
definitiva sobre esta questdo, notou a ocorréncia de muitos vocdbulos até entio
nio atestados em nenhum autor antigo (1967: 91). Este papiro do séc. I d.C.
contém igualmente diversas referéncias de cardcter mitolégico,embora o estado
de conservagio dos fragmentos nao permita uma andlise temdtica. Registe-se
somente que o fr. 1, cujos vv. 11-12 remetem para o contexto de um sacrificio,
preserva o vocativo daipov afi]yikvaye, ‘deus de pernas caprinas’ (v. 4), que é
um epiteto do deus Pi (cf. AP 6.167.1). Ocorrem também referéncias a Palas
Atena, ‘auxiliar sapiente’ (frr. 29. 2 Jav' MaAAGda 3[; 3 ulntidescav dpnlydva),
e as Musas (fr. 32. 6 Mo[10]&[v). O fr. 56 remete para os atributos e centros de
culto de Apolo ((a)(b) 2 ] . @opuryyy; 3 ®oi]fwir” AdAov; 4 Je pegdxbovolg) e
de Poséidon, ‘senhor que abala a terra’ ((c) 4-6).

Ja comentdmos neste trabalho outros fragmentos que contém a invocagio
da Musa'®. Recorde-se que West propée a leitura t[oAvwvup]e Moboa para
o final do v. 21 do fr. eleg. 11 da ‘Elegia de Plateias’. Refere-se provavelmente
aquela deusa a ap6strofe O0yatep A10g do v. 1 do fr. eleg. 86 (vide supra, p.
149). A invocagio da patrona da poesia é segura no fr. eleg. 92 (vide supra,
p. 148).

Os fragmentos conhecidos pela tradi¢do directa, embora néo tdo ricos a
este respeito, conservam vestigios da mencao das Musas na obra de Siménides.
O fr. 22 do P Oxy. 2430 (= fr. 519) atesta os termos Moioav, ‘das Musas’ (v. 3),
e [T]nvelo0[, ‘de Peneu’ (v. 4), nome do rio que corria junto da Piéria, bergo das
deusas. O fr. 41, mais bem conservado, parece aludir ao inicio de um concerto
de Apolo com as Musas, na morada de Zeus (vv. 4-5, cf. Campbell 1991:

391). Estes fragmentos sugerem, embora possa ser casual, que a patrona do

> A ligagio entre Zeus Ceneu e o mito de Dejanira é atestada por Baquilides (Dizh. 16.
17-18) e Séfocles (77. 237-238, 752-754, 993-995). Sublinhe-se que Barrigén 1988: 52-53,
58-60, esp., discute devidamente a relagio entre o tema de Héracles e as referéncias a Zeus
Ceneu e Apolo Acestor.

16 Nio consideramos, porém, o fr. 947 PMG (29 P, Simon. 60 + 46 B, Stesich. 25 D), citado
por Elio Aristides (Or. 28. 66), que Page incluiu nos fragmenta adespota, embora varios helenistas
defendam a atribui¢io a Siménides, designadamente Bowra 1961: 362 n. 3. O fragmento figura
no vol. V da edigio de Campbell (1993: 368-369) com a nota “Ascribed to Stesichorus or,
with more probability, to Simonides.” Para uma discussio da sua autenticidade, vide U. Albini,
“Frammenti di un’ ode di Simonide?”, PP 18 (1963) 456-462, Poltera 1997: 22 ¢ o seu artigo
“Simonidea”, SIFC 96 (2003) 207-211.
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poeta é invocada sobretudo na forma de singular, sendo o plural empregue nas
referéncias mais gerais. E o que se verifica no fragmento mais importante sobre
este tema, que nos foi transmitido por Plutarco.

Fr. 577 [72 P, 44-45 B, 26-25 D] Plu. De Pythiae oraculis 17. 402c-d
Movc@v ydp v iepdv Evtaiba mepl TV &vamvorv tod véuatog §0ev éxp&vto mpds e
tag Aotfag <kai tag xépviPag> td Udatt Tovtw, (G enot Tipwvidng:
(a) &vBa xepviPeoorv Gpvetatl td Moiodv
KaAAKOpwV 0TévepOev ayvov Bowp.
utkp@ 8¢ mepiepydtepov avdic O Tiuwvidng Thv KAgiw mpooetmav:
(b) ayvav éniokome xepvifwv,
¢not,
ToAUAAIGTOV <d T> GpudV-
Teool, XpuodmemAe <KAg1o1,
TOPEXELG> EVDDEC AuPpociwv
€K UUXDV Epavvov BOwp,
Aopav...

(a) 1 Turnebus: eipvetat codd.  Bergk: te Moioav codd.  (b) 1 Schneidewin: éniokomov
codd. 2 moAOAMoTOV coni. Page: moAVOMotov codd. & T add. Bergk  dpudvrtesor
Emperius (et Schneidewin): dpaidv té éotiv codd. 3 Hiller: dxpuoéneniov codd.  3-4
KAg01 mapéxeig suppl. Page 5 Turnebus: épavov codd. 6 coni. Page: AaBdv codd.

Pois ali mesmo estava um santudrio das Musas, junto da nascente do rio cuja dgua usavam
para libagdes e lustragdes, como diz Siménides:
(a) ai, para as lustragdes, se recolhe das profundezas
a dgua pura das Musas de belos cabelos.
Com um pouco mais de elaboragio, diz de novo Siménides, dirigindo-se a Clio:
(b) guardia das puras dguas lustrais,
Clio de ouro vestida,
que dds, aos que a recolhem das divinas
profundezas, a agraddvel dgua olorosa,
invocada por muitas preces,
das libagdes. ..

Nio vamos discutir aqui a utilizagdo destes versos como testemunho
da existéncia, no santudrio de Delfos, de um culto as Musas anterior ao de
Apolo®. As palavras de Plutarco ndo sdo esclarecedoras, mas a temdtica dos

17 Tese defendida por H. W. Parke, “Apollo and the Muses, or Prophecy in Greek Verse”,
Hermathena 130-131 (1981) 99-112. Sobre esta questdo, vide Rutherford 1990: 197-198,
Barrigén 1996: 450-453 ¢, em particular, da mesma investigadora, o artigo “Sobre el culto de las
Musas en Delfos”, CFC 6 (1996) 237-250.
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dois fragmentos sugere, em principio, que pertengam ao mesmo poema'®. Nao
nos parece plausivel, porém, que se sucedessem imediatamente, dada a presenga,
nos dois passos, dos vocdbulos ayvogY, ‘puro, sagrado’, e xépviy, ‘lustragio’.
Note-se, alids, que ayvav éniokorne XepviPwv equivale, em termos semanticos,
ao primeiro fragmento, o que transparece na nossa traducio. Por outro lado,
estd também presente no segundo fragmento a no¢do de que a dgua lustral é
recolhida (&pVetar/dpudvteoot) nas entranhas da Terra (UmévepOev/Ek pux@v).
Por conseguinte, como notara Plutarco, o segundo fragmento nio se distingue
do primeiro pelo contetido, mas pela formulagio mais elaborada. Por tudo isto,
parece-nos mais provavel que estes versos pertencam a composi¢oes distintas®.
A formulag¢io mais elaborada do segundo fragmento assenta em trés
aspectos. Em primeiro lugar, do conjunto das Musas o poeta elege Clio, a
primeiraa ser nomeada por Hesiodo (75.77) e cujo nome evocaimediatamente
a gloria (&/eos) concedida pelo canto?. A distingdo é corroborada pelo epiteto,
pois xpvodmenAog é de emprego mais raro que KaAAikopOG e ndo estd atestado
na tradi¢do épica??. Em segundo lugar, a simplicidade do advérbio OmévepBev
cede o lugar a duPpociwv ék pux@v. Esta expressio é elaborada quer a nivel
sintdctico (enjambement, andstrofe) quer semantico: a nascente situada no
interior da Terra ¢ agora da mesma natureza das Musas, divina e imortal.
O epiteto auPpdotog, derivado de Guppotog, ‘imortal’, ocorre a propésito de
uma ninfa no Hino Homérico a Hermes (4. 230), mas qualifica habitualmente
coisas, como os cabelos de Zeus (1. 1. 529), o sono (I/. 2. 19), a noite (O4. 4.
429) e o canto das Musas (Hes. 75. 69). Finalmente, o segundo fragmento

18 Esta ¢ a opinido de Barrigon, ibidem, p. 240: “Actualmente basindonos en la similitud que
presenta el contenido creemos que formaban parte de un Gnico pedn para Delfos.”

1 Sobre este epiteto, vide Barrigon 1996: 450 n. 16. Note-se que Pindaro emprega a
expressdo ayvov 08wp na V14 Istmica (v. 74), num passo em que fala também das Musas, filhas
de Mnemésine ‘de vestes douradas’ (xpvsomémhov Mvapocbvag, v. 75).

? E o que defende também Rutherford 1990: 197, que considera plausivel que as
composi¢des fossem peanes.

2t No proémio da Teogonia o poeta nomeou em catilogo as nove filhas de Zeus e de
Mnemésine (vv. 77-79), inspirando-se nas ideias sobre musica, canto e poesia presentes nos
versos anteriores. Esta interpretacio terd sido apresentada pela primeira vez por R. H. Klausen
(RAM 1835, 443-444, apud West 1966: 180). Nas palavras de B. Snell, o passo de Hesiodo
proporciona “o que se poderia chamar uma poética em forma teoldgica” (1992 [1975]: 68).
Pindaro evoca Clio na III* Nemeia (v. 83). Baquilides escreveu trés odes de vitéria sob o seu
patrocinio (3. 3,12.2,13.9,228).

2 O epiteto kaAAikopog, que qualifica tanto deusas como mulheres, é aplicado as Musas
por Safo (fr. 128 L-P) e talvez por Anacreonte (fr. 390 PMG). Cf. I1. 9. 449 (mulher); Od. 15.
58 (Helena); Hes. 75. 915 (Mnemdsine), Op. 75 (Horas); Stesich. fr. 212. 1 PMG (Gragas);
Ibyc. fr. 288. 2 PMG (Horas); Pind. Pyzh.9.106 (filha de Anteu). O epiteto xpuodmenAog surge
apenas, a propésito de divindades, em Anacr. fr. 418 PMG (xpvcdnenhe kodpa), Pind. Iszh. 6. 75
(Mnemésine, cf. supra n. 19) e Bacch. 19. 22 (Hera). Sobre kaAAikopog, cf. Egoscoziabal 2000:
17-18.
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¢ dominado pelos epitetos da dgua, enquanto no primeiro apenas ocorre
ayvov. Esta interpretagio, sublinhe-se, ndo ¢ segura, dada a corrupgio destes
versos, mas a aceitar-se a reconstitui¢io dos editores modernos® sio trés
os epitetos: TOAVAALGTOG, ‘invocado por muitas preces’, 0WONG, ‘perfumado,
oloroso’, e €pavvadg, ‘agradavel, amdvel’. O primeiro surge nas palavras que
Ulisses dirige ao rio que o hd-de salvar, antes de chegar junto de Nausicaa
(Od.5.445) e ¢ particularmente adequado a templos (5. Hom. 2.28,3.347) e
altares (Bacch. 11. 41-42). Tem, de certo modo, o mesmo valor que dyvév no
primeiro fragmento. Os restantes epitetos pertencem igualmente a tradigio
épica, ainda que tenham outras aplicagdes. Todavia, se nestes versos e0DOeG
sublinha a natureza excepcional desta dgua que, no estado normal, ndo teria
odor, €pavvév tem sobretudo uma fun¢io ornamental, como acontece nos
Poemas Homéricos*.

Supondo que estes versos pertencem a duas composi¢des distintas, é de
notar que hd um vocabuldrio comum e que a variagio ¢, sobretudo, de natureza
formal. Neste sentido, a citagdo de Plutarco pode conter um exemplo do modo
como Siménides realizava o seu trabalho, quando era solicitado a compor sobre
matérias ja tratadas noutros poemas. Outro aspecto a destacar é que nestes
versos a dgua das Musas nio ¢ uma alegoria da poesia, como na VI¢ Ltmica
de Pindaro (vv. 74-75)%. As filhas de Zeus sio evocadas como guardids da
dgua sagrada de Delfos destinada as purificagdes e este tipo de referéncia seria
adequado num péan. Nio cremos, porém, que se possa concluir que o poeta
privilegiou esta concepgdo das Musas, nem nos parece que estes versos atestem
que no seu tempo estavam principalmente associadas as purificagdes, como
escreveu Rutherford 1990: 198. De facto, Siménides terd composto outros
cantos liricos em honra das patronas da poesia, de acordo com um testemunho
de Himério (Or. 62. 54-60 = fr. 578,73 P,201 B):

316 31 kal Zipwvidn neibouat, Snep Exkeivog év péAeDL eplt MoLGGOV AVULVIOE. 1ol Yap
drmov todto €keivog del uev al Modoat xopevouot kal pilov éoti Taig Beais v @aic te
givat kal kpoVuacty- éne1dav 8¢ 1dwat tov AndAMwva thg xopeiac 1yeicat dpxuevov,
téte MAéov 1| mpdtepov TO péog Ekteivacal AxOV Tiva mavapudviov ka® ‘EAk@VoOC
EKTEUTIOVOLV,

Por isso é que eu confio em Siménides, no que disse nos seus cantos em louvor das Musas.
Pois diz seguramente isto: as Musas dangam sempre e é-lhes caro estar entre os cantos e os

% Page defende a li¢do émiokomne e ToAUAALGTOV, enquanto outros preferem €miokomov ou
TOAOA(M1ote. A aceitar-se esta li¢do, o epiteto diria respeito a Clio. Cf. Poltera 1997: 90 n. 258.

2 O epiteto e0WING é empregue a propésito dos aposentos de Péris (I7. 3. 382), mas também
de um cipreste (Od. 5. 64); €pavvdg qualifica habitualmente cidades (12.9.577, 0d. 7. 18).

% No entender de Poltera 1997: 185, a mencio repetida de xepviPeg obscurece a relagio
dgua-poesia, mas cré tratar-se do mesmo Zgpos presente na ode de Pindaro.
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sons. Mas quando véem Apolo a dirigir a danga, entio, elevando o canto muito mais do que
antes, fazem sair do Hélicon um som todo harmonioso.

A crer neste testemunho, como notou Campbell 1983: 270, Siménides
também retratou as Musas de um modo convencional, seguindo de perto, como
parece, Hesiodo, quando celebra as divindades do Hélicon e as suas actividades
preferidas na abertura da 7eggonia®. O santudrio de Delfos, morada de Apolo
e cendrio do tratado de Plutarco, teria sido adequado a execugdo destes cantos
em louvor das Musas. No entanto, como nio é exacto o valor morfolégico de
€vBa, nio é prudente conjecturar que o fr. 577 (a) pertenga a uma composi¢io
executada naquele lugar sagrado?.

A fim de confirmar que Siménides havia também usado o termo
MeAeradeg (por MAe1adeg), Ateneu cita a seguinte referéncia a Hermes, que
pode ter figurado num epinicio:

Fr. 555 [50 P, 18 B, 30 D] Athen. 11. 490e-f

Kol Zipwvidng 8¢ tag MAerddag MeAeiddag elprkev €v todtoig
38wt & €0 maic ‘Epudc évaydviog
Matddog ovpeiag eEAtkoPAepdpour
grikte § "AtAag énta iomAokduwv @IAGY Buyatpidv
Tévd #€oxov £180¢, <Go>a1 kaAéovTat
MeAeddeg obpdviat.

1 naig Page: devteg (= tong) Athen. 2 scholl. Pind., et Lyc.: Maiag ebmAokdpoto maig
Athen. 3 tikte coni. Wilamowitz 4 tGvd’ Page: tav y’ Athen.  suppl. Page

E Siménides também chama as Pléiades ‘Peléiades’ nestes versos:
... bem merecido é o dom de Hermes, senhor dos jogos,
filho da alpestre Maia de olhos vivos;
gerou-a Atlas e das sete queridas filhas de trangas violaceas
¢ a primeira em beleza, as quais sio chamadas
Peléiades celestes.

A possibilidade de o poema original ter sido um epinicio apoia-se, por
um lado, na forma verbal inicial didwtt (dérica por d1dwot), que pressupde a
existéncia de um complemento no verso anterior, que podia ser viknv, k0dog

2 Na opinido de Rutherford 1990: 183, a ideia de que as Musas cantam mais alto quando
véem Apolo, que Himério atribui a Siménides, pode dizer respeito ao fr. 41 do P Oxy. 2430 (=
fr. 519). Vide supra, pp. 322-323.

27O advérbio é empregue com a fungio de conjungio relativa, a mais bem atestada em

Pindaro, defende Poltera 1997: 313.
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ou &6Aov; por outro lado, no epiteto évaywviog. Por hipdtese, o poeta teria
afirmado que ‘Hermes, o senhor dos jogos, concede a merecida (€0) vitéria/
gléria’a um atleta?®. Tais conjecturas sdo corroboradas pelos versos de Pindaro,
que usa por duas vezes, pelo menos, 0 mesmo epiteto: na expressio Taig
EVaywviog, que figura no inicio do v. 13 da VI# Nemeia, composta para um
vencedor na prova de luta para paides; como epiteto de Hermes (évaywviog
‘EpUdG), surge na II* Pitica (v. 10). Mas o lirico de Tebas também evocou o
arauto dos deuses em outras ocasides, ora sublinhando este atributo ora o de
protector dos festivais atléticos®.

Como habitualmente acontece na poesia grega arcaica, Simoénides
complementa a referéncia mitolégica inicial a Hermes pela evocagio da sua
genealogia, pelo que os vv. 2-5 sdo dedicados a sua progenitora. Este lago
de parentesco ji figura na Odisseia (14. 435) e na Teogonia de Hesiodo
encontram-se os dados essenciais do mito (v. 938): ‘E para Zeus, a filha de
Atlas gerou o glorioso Hermes’ (Znvi & &p’ 'AtAavti¢ Main téke k0dipov
‘Epunv). Do Hino a Hermes de Alceu chegaram-nos quatro versos transmitidos
por Heféstion, nos quais se preserva a apédstrofe ao filho de Maia (fr. 308
L-P). E, no entanto, o Hino Homérico a Hermes que nos oferece o relato mais
completo sobre a concepgdo e o nascimento do arauto dos deuses (5. Hom.
4. 1-19). Siménides mostra conhecer o mito ao empregar o epiteto oOpeia,
‘montanhesca, alpestre’, pois foi nas cadeias montanhosas do monte Cilene (da
Arcidia) que Maia, inicialmente uma ninfa (cf. Hes. fr. 169 M-W), se uniu a
Zeus e gerou Hermes (5. Hom. 4. 1-5). Esta é a explicagio dada pelo escoliasta
da II* Nemeia de Pindaro, a propésito da referéncia dpeidv ye IleAeiddwv (v.
11)*. Em nosso entender, ndo ¢ de excluir a hipétese de Simonides ter criado
aquele qualificativo®. O segundo epiteto, EAikoPA£@apog, ¢ menos simples de
definir. A letra parece significar ‘de péalpebras em forma de espiral ou voluta’,
portanto ‘de palpebras arqueadas’, para designar uns olhos de belos contornos

8 Esta conjectura, proposta também por Campbell 1991: 447 (n. 2 ad loc.), apoia-se em
construgdes que se encontram jd na I/iada (e.g. 8.216,17.596; cf. Od. 3. 380).

¥ Cf. 01.6.79,8.81; Pyth. 4.178,9.59; Nem. 10. 53; Isth. 1. 60; Dith. 4. 37 (= fr. 70d Ma.).
Baquilides evoca Hermes no Dizh. 19. 25-26.

30 Schol. Pind. Nem. 2. 17¢, II1. 34-35 Dr. (= Hes. fr. 170 M-W). O escoliasta observa:
‘Simoénides chamou Maia das montanhas a uma das Pléiades, quando diz «Maiddog ovpeiog
EAtkoPAepdpov KTA.»; pois ela deu a luz Hermes, o arauto dos deuses, nas montanhas de Cilene.’

31 Na opinido de Poltera 1997: 527, o0pelog ocorre pela primeira vez como epiteto de Maia
no Hino Homérico a Hermes (v. 244), que teria fornecido o modelo do passo de Siménides. O
epiteto tem, de facto, um emprego limitado (cf. Aesch. Ag. 497, Soph. Ph. 937). Note-se, porém,
que a cronologia daquela composicio ¢ bastante problemitica, como demonstra Cassola 1975:
173-174, que ¢, de resto, considerada a mais tardia dos hinos maiores e mais antigos. Na melhor
das hipéteses, data do fim do séc. VI (cf. Janko 1982: 143), mas West 2003: 14 ndo exclui a
possibilidade de pertencer ao séc. V.
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e sedutores. Outra interpretacdo destaca a vivacidade deste olhar’’. As duas
interpretages sdo plausiveis, uma vez que o vocdbulo ¢ epiteto distintivo de
Afrodite no proémio da Teggonia de Hesiodo (v. 16) e no VI° Hino Homérico
(v. 19). Pindaro aplica-o 4 deusa do amor no encémio para Teéxeno de
Ténedos (fr. 123 Ma.), mas também a Alcmena (Pyzh. 4. 172). Dado que esta
ode foi composta em 462, ja depois da morte de Siménides, é possivel que
tenha sido o nosso poeta a diversificar o emprego de EAtkoBAEpapog.

Tal como no v. 1, a énfase no v. 3 recai sobre a forma verbal €tikrte, jd
nio respeitante ao nascimento de Hermes, mas a filiagio paterna de Maia.
Na Odisseia, o gigante Atlas é mencionado como pai da ninfa Calipso (1. 52,
7. 245). Na Teogonia, Hesiodo evoca primeiro o seu nascimento (v. 509) e,
em seguida, a luta em que participou com outros Titds contra os deuses,
pela qual foi condenado por Zeus a sustentar a abdébada celeste sobre os
ombros (vv. 517-520). Este mito terd sido também evocado por Siménides,
de acordo com um passo de Filodemo, filésofo e poeta do séc. . E s6 no v.
938, acima citado, que Hesiodo recorda brevemente a paternidade de Maia.
Mais frequentes sdo as referéncias as restantes filhas de Atlas, que Siménides
evoca também, para afirmar que a mie de Hermes lhes era superior pelo seu
aspecto (180¢). Perseguidas por Orion, as sete ninfas foram divinizadas e
convertidas nas sete estrelas da constela¢do das Pléiades. Figuram ja, com as
suas irmds Hiades, no escudo de Aquiles descrito no canto XVIII da I/iada
(v. 486). Na Odisseia, é com os olhos nelas que Ulisses empreende a sua
viagem de libertagdo, ao deixar a ilha de Calipso (5. 272). Nos Trabalhos ¢
Dias, Hesiodo recorda a filiagdo paterna (v. 383), as épocas do ano em que
sdo visiveis (do inicio ou meados de Maio até Novembro, vv. 383-387), e a
perseguicio incessante de Orion (vv. 619-620), motivo a que alude Pindaro
na II* Nemeia (vv. 10-12).

O v. 3 do presente fragmento de Siménides €, como o anterior, fortemente
marcado pela adjectivagdo. Além de @iAdv, destaca-se o raro epiteto
iomAdkapog, ‘de trangas violdceas’, que nio se encontra atestado antes do nosso
poeta e na ‘Elegia de Plateias’ seria aplicado as Piérides, segundo propdem os
editores (fr. eleg. 11. 16). Ja o0pdviog, que ocorre na tragédia (Aesch. Pr. 164,
Soph. O7"301), é bem mais antigo™.

32 O epiteto equivale, portanto, quanto ao sentido, ao adjectivo feminino éAtk@mg (Z7. 1. 98,
Hes. 75. 298, Pind. Pyth. 6.1) e a éAikw{ (I/. 1. 389), aplicado aos Aqueus, ambos geralmente
traduzidos por ‘de olhos vivos’ ou ‘de olhos negros’. Cf. Cassola 1975: 561.

%% Philodem. Piet., p. 37 Gomperz = fr. 556, 51 P, 202% B. O conhecimento do mito estd
subjacente no v. 289 da IV Pitica de Pindaro.

3 Na Teogonia de Hesiodo, O0pavin ¢ nome de uma Musa (v. 78) e de uma Oceénide (v.
350). No Hino a Deméter (v.55) é epiteto dos deuses. Sobre o adjectivo iomAdkauog, vide supra,
p-300 e n.91.

328



II. O mito: deuses e herdis na obra de Siménides

O dltimo verso do fragmento encerra o motivo principal da citagdo de
Ateneu. Siménides foi um dos autores que usou a forma IeAelddeg, que é
distinta das que ocorrem na grande épica®. E nos fragmentos de Hesiodo (288,
289, 290 M-W) que o nome das Pléiades ocorre com esta forma e no passo
acima referido da II# Nemeia de Pindaro (v. 11). Se esta escolha nio foi ditada
pela métrica, entio Siménides pretendia, talvez, com a expressio IleAerddeg
ovpavial, ‘pombas do céu, aludir a versio do mito segundo a qual as ninfas,
antes de serem transformadas em estrelas por piedade de Zeus, haviam sido
convertidas em pombas®*. Tratando-se de uma lenda da Arcadia, observa Bowra
1961: 317, teria agradado, por certo, a um vencedor desta regido do mundo grego.

A figura mais popular da mitologia cldssica, heréi e deus a0 mesmo tempo,
como afirma Pindaro na III* Nemeia (v. 22), Héracles esti relativamente
pouco representado no corpus de Siménides. Esta constatagio ndo significa
que ndo tenha sido uma referéncia significativa na sua obra, como sugerem
alguns fragmentos (fr. 509, frr. eleg. 13. 10, 92) e os vestigios de um poema
maior patentes no P Oxy. 2623 (vide supra, pp. 321-322). Além deste material,
restam-nos alguns testemunhos sobre temas mitolégicos tratados pelo poeta,
que se relacionam eventualmente com o ciclo de Héracles (cf. infra fr. 551A
Campbell, p. 346).

Quando Pindaro evoca, na VII“ Olimpica (v. 24), a ascendéncia materna de
Tlepolemo, filho de Héracles e fundador da ilha de Rodes, o escoliasta informa
(OL 7.42b,1.210-211 Dr. = fr. 554, 49 P, 219® B): ‘Astidamia: (...) era filha
de Filas. (...) Neste ponto diz Pindaro que era filha de Amintor, enquanto
Hesiodo e Siménides dizem ser filha de Ormeno.” O valor deste testemunho
reside sobretudo no facto de nomear Hesiodo (fr. 232 M-W) como uma das
fontes mitoldgicas de Siménides. A genealogia seguida pelo nosso lirico foi
retomada por Diodoro Siculo (4.37. 4).

A segunda fonte é uma glosa de Hesiquio, que regista um patronimico

usado (criado?) por Siménides (O 248, I1. 740 Latte = fr. 566, 61 P, 245 B):

Oikiadng:
Sipwvidng. <Aefapevol> kai Inndvou matrp <Oikedg>. (suppl. Ruhnken)

Eciada

Simoénides. Eceu foi pai de Dexdmeno e de Hipénoo.

A possibilidade de este patronimico ter figurado num poema em que
Siménides tratava um tema do ciclo de Héracles é apenas sugerida por se

3 Cf. I7. 18. 486, Od. 5. 272 (IMAnid8ac); Hes. Op. 383 (MAnéSev), 619 (MANi&deg).
36 Cf. Aesch. fr. 312. 4 Radt dntepor MeAerddeg, Lamprocl. 736 PMG.
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referir, talvez, a Dexameno, rei da cidade de Oleno, situada na Acaia, que
acolheu o heréi e lhe concedeu a mio de sua filha Mnesimaque, quando Augias
o expulsou da Elide?.

Registe-se ainda a existéncia de dois testemunhos sobre a Hidra de
Lerna, a serpente terrivel que Héracles teve de matar. O nimero de cabegas do
monstro era varidvel na Antiguidade e nem os gramdticos mostram certezas
nesta matéria. Segundo informa o escoliasta da 7eogonia de Hesiodo, em Alceu
tinha nove (fr. 443 L-P), enquanto Siménides falou em cinquenta®. Este
nimero é corroborado por Sérvio in Verg. Aen. 6. 575 (II. 80 Thilo-Hagen),
embora num passo posterior (v. 7. 658, I1. 177 T.-H.) indique o nimero cem.

Nio obstante a sua brevidade, estes testemunhos permitem supor que
Siménides tera tratado o tema dos trabalhos de Héracles e, por conseguinte,
deixam-nos a suspeita de que a nossa perda neste dominio é muito maior do
que os versos preservados sugerem.

Ao analisar as relagdes entre prosa e poesia, que ocupa a ultima parte da
Composigdo estilistica, Dionisio de Halicarnasso citou como exemplo lirico um
passo singular de uma pega coral de Siménides. Legou-nos igualmente uma das
problematicas maiores do seu corpus, pois os esforgos de editores e estudiosos,
no sentido de reconstituirem a colometria e o texto do fragmento centrado no
sofrimento de Dinae, estdo longe de chegar a um consenso. Conseguiu, como
pretendia, mostrar que uma composi¢io poética também podia parecer prosa,
sem nada ter de prosaico, se ndo conhecermos o esquema estréfico empregue
pelo poeta®.

Os dados principais do mito de Dénae eram bem conhecidos nos inicios
do séc. V, como se depreende da sua influéncia nas pinturas de vasos*. Quando
um oriculo revelou a Acrisio, rei de Argos, que encontraria a morte as maos
de um neto, o monarca reagiu brutalmente, mandando aprisionar a filha
numa cidmara de bronze subterrinea. Segundo a versdo mais célebre, Zeus

7 Cf.D.S. 4.33.1, Apollod. 2. 5.5, Paus. 7. 18. 1.

38 Schol. Hes. 74. 313 (pp. 60-61 Di Gregorio) = fr. 569, 64 P, 203 B.

% Estes esforcos tém sido em vio provavelmente porque, como notaram Page 1951: 133-135
e Bowra 1961: 337, as trés partes da ode ndo estdo completas no fragmento. Embora Dionisio
de Halicarnasso sugira que o poema tinha estrutura triddica, nio é possivel detectar nele as
correspondéncias métricas e a identificagio da colometria exacta torna-se muito dificil. Na
opinido de Page, Dionisio citou a tltima parte da antistrofe, todo o epodo e a primeira parte da
estrofe seguinte (p. 135). Sobre esta problemaitica, vide J. A. Davison, “Simonides fr. 13 Diehl”,
CQ 29 (1935) 85-95 (= 1968: 257-275); Page 1951: 133-140; Perrotta 1951; Gerber 1970: 323;
R. Fihrer, “Text und Kolometrie von Simonides’Danae”, Gétt. Nachr. 4 (1976) 111-164; M.
L. West, “Simonides’'Danae Fragment: A metrical Analysis”, BICS 28 (1981) 30-38; Robbins
1997: 248, Hutchinson 2001: 308-309.

0 Cf.Jean-Jacques Maffre, LIMC1.1.s.v. Akrisios (Miinchen 1981) 449-452,I1.2: 342-344;
LIMCIII. 1.s.v. Danae (Miinchen 1986) 331-337,I11. 2: 247-248.
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penetrou na cela sob a forma de chuva de ouro e uniu-se a Danae (cf. Pind.
Pyth.12.17-18). Acrisio, porém, ndo acreditou na concepgio divina de Perseu
e ordenou que mie e filho fossem encerrados numa arca e langados ao mar.
Como geralmente sucede nos mitos de exposi¢do, a arca deu a costa na ilha
de Serifos e foi resgatada por marinheiros*’. O essencial da lenda figura ji no
catdlogo das amantes de Zeus do canto XIV da I/iada (vv. 319-320): ... a filha
de Acrisio, Danae de belos tornozelos, / que gerou Perseu, notdvel entre todos
os homens.” (008 8te ep Aavdng kaAAio@ipov Akpiorwvng, | f| téke Mepoiia,
TAvVTWYV apideiketov avdp@dv). A progenitora de Perseu, ‘a de bela cabeleira’, é
evocada no Catdlogo das heroinas ou Ehoiai, atribuido a Hesiodo (fr. 129 M-W;
cf. Ps. Hes. Sc. 216 fjuképov Aavang). Um outro fragmento da mesma obra
indica que eram também ai tratados, pelo menos, a visita de Zeus sob a forma
de chuva de ouro e a clausura na arca (fr. 135 M-W).

O presente fragmento de Simoénides centra-se neste wltimo episédio,
sendo de destacar dois momentos: numa parte introdutéria, iniciada com uma
oragdo temporal, 0 poeta convoca os elementos essenciais que permitem recriar
o ambiente adverso em que se encontram mie e filho (vv. 1-5), sublinhando
em particular o estado psicoldgico da princesa (vv. 5-6); a reprodugio do seu
lamento constitui a parte fundamental do fragmento e é possivel que Dionisio
de Halicarnasso o tenha citado na integra (vv. 7 sqq.)*.

Fr.543[38 P,37 B, 13 D] D.H. Comp. 26.14-15
¢k 82 i ueMkAg Td Ziuwvidela tadtar yéypamrat 8 katd S106ToAdS 00X OV ApIoTOPAVNG
A &AAog Tig kateokedaoe kKOAwY GAN GV 6 Teldg Adyog dmontel. Tpdoeye 81 T@ uéhet kai
dvayivwoke katd §106ToAdS, kal €0 160 8t1 Ajoetai oe 6 PLOUOC TG MOTiC Kai oY EEgig
ouuPaleiv olte otpo@nv obte dvtiotpopov ot émwdév, dAAX avicetal ot Adyog gig
elpduevog. £oti 8¢ 1] 810 TeAdyoug pepopév Aavdn Tag Eautii drodupouévn TOXAG
Gte Adpvakt
€v dondahéq
dveudg té pv mvéwv
KivnOeiod te Aluva delpartt
€petnev, ovK adidvTolot Tapelaic 5
auot te Mepoét PaAAe @idav xépa
gimév T O téKog, olov &xw Tévov-
ob & dwtelg, yahabnve
& f0ei kvoooelg
v atepmél Sovpatt XaAKeOYOUPQ 10
<T@1> Oe VUKTIAQUTET,

“t Cf. W. Burkert, “Mythos und Mythologie”, in Propylien Geschichte der Literatur,1 (Berlin
1981) 11-35. Trad. port. M. H. Rocha Pereira (Lisboa 1991) 26.
# O aparato que apresentamos baseia-se, como nos outros fragmentos, em Page 1962: 284-

285 e Campbell 1991: 439, mas também em Hutchinson 2001: 48-49.
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KLaVEW dvépw tabeic

dxvav & Unepbe tedv Kopdv

Pabeiav Tapidvtog

KUUOTOG OUK GAEYELS, 00Y dvElov 15
@O6yyov, TopupEq

keipevog v xAavidt, mpdowmnov kaAdv.

el 8¢ To1 devov 6 ye dewvov Ay,

Kal KeV EUOV Priudtwv

Aentodv Oneixeg ovag. 20
kélouat <§'>, e0de Ppépoc,

g0détw d¢ MVTOG, EVSETW <§'> AueTpoV KakdV-

petafovlia 8¢ Tic pavein,

Ze0 mdtep, €K 0o

St 8¢ Bapoaréov £mog ebyopat 25
1l véoot dikac,

aVyyvwbi uot.

3 Schneidewin: te unv PM, © éumt V 5 o0k Thiersch: o0T P, ot MV, 008 Brunck
8-9 yohaOnvd & foei Bergk: éyoahadbnvwder Oer PV, dyadabnvddder + c. iv litt. spat. vac. M,
yaAabnvan § firopt Athen. 9 kvowaooelg PV: kvwooeig M, Athen. 11 <t@i> suppl.
Page, voktihapnel iam Ursinus: 8¢ vokti Aaunel P, vokti T dAounel Bergk 12 tafeig
Schneidewin: tad’ 1§ codd., otaAelg Bergk, dAeig coni. West, kaA<v@6>¢ig Hutchinson
13 dyvav Page: avAéav PV, adAaiav M, dAuav Bergk 17 mpdowmnov kaAdv MV: . k.
npdownov P, m. k. mpogaivwy suppl. Ahrens 21 § suppl. Bergk 22 § suppl. Thiersch 25
&tt1 8¢ Mehlhorn: 811 81 codd., i 8¢ Tt Hutchinson (1 t1 iam Schaefer)

Da poesia mélica, os seguintes versos de Siménides: estio aqui escritos nio de acordo
com as divisdes métricas que Aristéfanes ou algum outro estabeleceu, mas segundo as que
a prosa exige. Presta atengdo ao poema e faz a sua leitura de acordo com as divisées, e fica
bem ciente de que te vai escapar o ritmo da ode e ndo conseguirds reconhecer nem a estrofe
nem a antistrofe nem o epodo, mas vai parecer-te um discurso em prosa. Trata-se de Dénae
levada através do pélago, lamentando a sua sorte:

Quando na arca
elaborada com arte,
o sopro do vento
e a agitacdo da dgua no terror
a lancavam, com as faces nio enxutas, 5
em volta de Perseu pos o seu brago
e disse: “O filho, quantos trabalhos eu tenho!
Mas tu dormes, pequenino
que és, e entregas-te a0 sONo
neste miseravel lenho de cavilhas de bronze, 10
que na noite resplandece,
na treva negra estendido.
A espuma no teu cabelo,
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espessa da onda que passa,

nio te aflige, nem do vento 15
a voz, na purpirea

manta deitado, um rosto belo.

Se o que ¢ terrivel fosse terrivel para ti,

as minhas palavras

chegariam aos teus ouvidos ternos. 20
Eu te ordeno: dorme, meu menino,

dorme, 6 mar, dorme, 6 desmedida desgragca.

E que algum sinal de mudanga,

Zeus pai, venha de ti.

Se ¢é ousada a minha prece 25
ou se afasta da justica,

perdoa-me.”

Dado que 6te Adpvakt (v. 1) ocupa o segundo hemistiquio de um verso,
¢ de supor que o sofrimento de Dénae fosse evocado como paralelo mitico
de uma situagio histérica. Observa Sudrez de la Torre 1988b: 211 que parece
evidente a apresentagdo in medias res e, talvez, a interrupgio brusca, que se
encontram igualmente em Baquilides. A identificagdo do episédio é desde o
inicio clara pela referéncia a célebre arca, na qual Dénae e Perseu, nomeado
no v. 6, sdo encerrados e langados ao mar. O poeta centra-se, portanto, nos
momentos terriveis que antecedem a chegada a ilha de Serifos e o salvamento
de mie e filho por Dictis, matéria que Esquilo tratou no drama satirico
perdido Diktyoylkoi®. Vale a pena lembrar que o tema da arca flutuante, que
se encontra noutros mitos gregos e nos de outros povos*, alcancou elevada
projec¢do nas pinturas de vasos desde os inicios do séc. V¥. Um aspecto
que, em geral, os artistas procuram mostrar ¢ a decoragio elaborada da arca.
Trata-se, provavelmente, de um motivo tradicional, jd que ndo estd ausente
dos versos de Siménides (dadaAéa)*. O poeta, no entanto, nio se limitou

“ Cf. TrGF 111, F 46a-47c; ]. Diggle, Tragicorum Graecorum Fragmenta Selecta (Oxford
1998) 5-9.

# Sobre o tema da arca flutuante, vide N. M. Holley, “The Floating Chest”, JHS 69 (1949)
39-47; Burkert 1983: 209-210.

* Jean-Jacques Maffre, cit. (n. 40), p. 336, ndo exclui a possivel influéncia da ode de
Siménides, especialmente no lécito dtico de Providence (Museum of Art, Rhode Island School
of Design 25.084; LIMC, s.v. Danae n° 53), datado de c. 480, que mostra mie e filho na arca,
em pleno alto mar. A diferenca mais significativa, e reside talvez aqui um dos aspectos singulares
da pega lirica, ¢ que Perseu nio é uma crianga de colo. Este era, porém, um dos temas do mito,
como atestam representagdes iconograficas mais antigas, nas quais surge nos bragos de uma ama
ou de Danae. Vide http://www.perseus.tufts.edu/hopper/artifactPname=RISD+25.084&object
=Vase [acedido em 27/06/2012].

O adjectivo daddAeog ¢ frequente nos Poemas Homéricos como qualificativo de diversos
artefactos (IZ. 4. 135, 8. 195; Od. 1. 131). O substantivo Adpva, que ocorre na [/iada com o
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a seguir a tradi¢do, porque ¢ evidente o contraste entre a referéncia inicial
a arca e o modo realista como ¢é descrita por Danae: ndo mais do que uma
triste e simples embarca¢io de madeira (v. 10). O contraste é ainda mais
forte pelo emprego de datepmng, adjectivo formado com a- privativo a partir
do verbo tépnw, ‘deleitar’, qualificando o que é contririo ao bem-estar,
como a fome (I7. 19. 354), e provoca angustia (Od. 11. 94, cf. 7. 279). O
substantivo 36puv (Sovp-) pertence também a tradigio homérica, enquanto
XaAkedyou@og, ‘de pregos de bronze’, pode ser considerado um hdpax. Se
atepmél expressa a auséncia de conforto da arca e, indirectamente, a amargura
da princesa, xaAkeoyOu@w introduz a nota pictérica, que é um dos tragos
notdveis deste fragmento. O poeta sublinha deste modo a funesta situacio
em que se encontram Dénae e Perseu, mas acentua também o contraste entre
a consciéncia do perigo que atormenta a princesa e o sossego do filho que,
apesar do ambiente hostil, ndo desperta do doce sono*. Esta oposigio é
um dos aspectos fundamentais destes versos e talvez o mais inovador do
tratamento de Simoénides, pois nas pinturas de vasos da Epoca Classica
Perseu é retratado sempre acordado.

Para muitos filélogos, o fr. 543 exemplifica na perfei¢io a maxima
atribuida a Siménides de que a poesia ¢ uma pintura que fala (test. 47 (b),
supra p. 184). De facto, é singular o modo como o poeta consegue sugerir,
com uma clareza surpreendente, nio obstante a concisdo vocabular, a firia
dos elementos da natureza — o sopro sonoro do vento (vv. 3, 15-16) e a
agitacdo das dguas (vv. 4, 14-15) — que péem em perigo a integridade fisica
das personagens. Mas o traco impressionista revela-se também nas ‘faces nao
enxutas de Diénae’ (v. 5), no seu gesto de ternura, quando pde o brago em
volta do filho, antes de comegar a falar (v. 6), nos pregos de bronze da arca (v.
10), na manta de purpura em que descansa Perseu e na beleza do seu rosto,
que se torna visivel no seio da escuriddo (vv. 16-17). E notavel, por outro
lado, como parte da descrigdo do geral para o particular, conseguindo neste
movimento chamar a aten¢do para o rosto da crianga. Do ponto de vista
formal, o uso reiterado de te confere aos versos de abertura um aparente
tom linear, que nio estd livre de dificuldades sintacticas (cf. v. 3). Atente-se
sobretudo na disposi¢do quidstica de dvepdg... tvéwv | kivnBeiod te AMuva
(vv. 3-4), na litotes no inicio do v. 5, no uso de um adjectivo raro, formado

significado de ‘arca, bad’ para guardar mantimentos ou armas (cf. 18. 413), e designa também a
arca funeréria em que sio depositados os ossos de Heitor (24. 795), viria a adquirir mais tarde o
sentido de ‘arca para expor criangas’ (A.R. 1. 622, cf. Hsch. €k Adpvakog: v660g).

# Hutchinson 2001: 310 considera que doidaAéq permite expressar o contraste entre o
luxo civilizacional associado ao objecto real e as rudes for¢as da natureza, no meio das quais se
encontram agora mie e filho. O mesmo investigador observa, com razio, que enquanto o poeta
descreve o exterior da arca, Danae diz o que pensa acerca do seu interior (pp. 312-313).
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com a- privativo a partir do verbo diaivw, ‘banhar’ (I7. 21. 202), atestado em
Pindaro (Nem. 7. 73) e Baquilides (17. 122), e no emprego metaférico de
gpeinw, ‘espezinhar, destruir’ (v. 5).

E num cendrio aterrador que Dénae di voz ao seu sofrimento, comovida
com o sossego do filho. Mais singular ainda que a presenga do soliléquio numa
ode coral, de que encontramos exemplos notiveis em Pindaro e Baquilides*, é
a insisténcia no contraste profundo entre o sofrimento que atormenta Danae
(v. 7) e o estado de quietude de Perseu (vv. 8-9), que nio pode ter consciéncia
da situag¢do adversa em que se encontra (vv. 13-16). Em termos formais, esse
contraste surge primeiro nos vv. 8-9, com o emprego enfitico do pronome
pessoal (6 &) e a sucessio de dois verbos raros que significam ‘dormir’ (Gwteig,
kvowooelg). Em seguida, na formulagio negativa do v. 15, que sublinha a calma
de Perseu, e culmina na afirmagio paradoxal do v. 18.

Ainterpretagio do fragmento enfrenta dificuldades de ordem linguistica,
que tém suscitado opinides muito divergentes, sobretudo a respeito dos vv.
8-18. Este problema relaciona-se, de certo modo, com a faceta criativa do
poeta. O adjectivo yaAabnvog, a letra ‘lactante’, ocorre também no fr. 553
(sobre o pequeno Ofeltes), citado num passo de Deipnosophistae em que
se evoca o uso original que Siménides fez daquele vocabulo. De facto, na
Odisseia (4.336) e em Anacreonte (fr. 408 PMG) designa as crias da cerva®.
Os manuscritos de Ateneu fornecem-nos a ligio yadabnvit & fitopt, que
alguns filélogos defendem como sendo mais adequada do que a proposta
de Bergk™, mas note-se que fj6og é empregue por Pindaro, numa ode que
data de 476 (Ol 11. 20), com o sentido de ‘caricter, qualidade inata’. Outra
dificuldade lexical diz respeito aos vv. 11-13. Se a li¢do adoptada por Page for
a correcta, este passo preserva o Unico emprego conhecido de vuktiAaunng,
‘resplandecente na noite™, e o mais antigo de dvo@og, ‘obscuridade, treva’,
embora os Poemas Homéricos atestem dvo@epdg, ‘escuro, tenebroso’ (12.9.15,
0d.13.269). Quanto ao inicio do v. 13, a sugestio de Page, dxvav, parece-nos
mais poética do que a de Bergk (GApav), ainda que os dois termos pertengam

* Os mais célebres sio talvez os da 12 Olimpica (vv. 75-85) e da IV Pitica (vv. 13-56, 87-92,
97-119,138-167,229-231), mas encontramos muitos outros exemplos no corpus dos dois poetas
(e.g- Bacch. 3.37-47,78-84; 5. 79-92; 24. 1-13).

# Na formagio de yaAa®nvog entram, além do substantivo y&Aa, um segundo termo tirado
de 0fjoBat, ‘mamar’ (I7. 24. 58, h.Hom. 2. 236), € o sufixo -vd¢ (Chantraine, s.v. ydAa). Cf. Poltera
1997: 449-450.

50 Cf. Perrotta 1951: 82, Bowra 1961: 338 n. 1, Campbell 1991: 438-439, Poltera 1997: 145,
Hutchinson 2001: 312. Gerber 1970: 324 prefere r{feL.

51 Para uma discussio das diversas propostas de emenda do v. 11, vide Bernardini 1969:
150-151; C. O. Pavese, “Simon. 38, 11P”, QUCC 4 (1967) 134-135 (que propde VUKTL 8¢
Adunn); Poltera 1997: 164-166; Hutchinson 2001: 313-314.
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a tradi¢do homérica®. Finalmente, no que respeita ao final do v. 17, alguns
fil6logos preferem adoptar a sugestdo de Ahrens, considerando mpdowmov
KaAOV insuficiente, hipdtese que nio tem em conta a concisdo vocabular
que, em nosso entender, caracteriza todo o fragmento®®. A proposta de Page
resulta num homoteleuto expressivo, que é reiterado nos versos seguintes.

A primeira parte do soliléquio é, naturalmente, dominada pela parataxe. A
oragio condicional do v. 18 marca, por conseguinte, uma mudanga de tom, que
traduz o ponto culminante da angustia de Déanae. A princesa desabafa com o
unico ser humano que a pode ouvir, mas a pequena criatura nio tem a mesma
percepgio da realidade cruel. Ndo ouve a voz do vento, mas também nio ouve
a da sua mie. E a face visivel da auséncia de comunicacio e da solidio de
Danae’. A inquietagdo da princesa ndo decorre, assim, apenas do medo, mas
também da consciéncia terrivel de que as suas palavras, neste momento, nio
terdo qualquer efeito.

E talvez o sossego do filho que desperta em Danae a esperanga de que
o mar se acalme e a sorte de ambos mude (vv. 21-22). Este passo, no qual se
acumulam as figuras de retérica, ilustra bem o trabalho poético de Siménides.
Saliente-se o poliptoto e a anifora (e08e... e0détw... €08¢Tw), além da
personificagio (e0étw d¢ mOVTOG), da gradacio conseguida com a passagem
do concreto ao abstracto (méVTOG... GUETPOV KAKGV) e o singular adjectivo
AUETPOG, que ocorre aqui pela primeira vez. Vale a pena referir também um
aspecto notado por vérios filslogos. E que a formulagio adoptada é claramente
a das cangdes de embalar®™, o que nio deixa de ser curioso, porque Perseu hd

52 Cf.11.4.426, 0d.5.403 (&xvn); Od.5.53,6.219 (GAun). No entender de Bowra 1961: 338
n. 1, a proposta de Bergk ¢ adequada a cena, enquanto a de Page “seems a little too precise and
precious.” Os filélogos que preferem dAuav (cf. Poltera 1997: 101-102, Hutchinson 2001: 315)
evocam como paralelo Pind. Nem. 4. 36 Pabeia movtiag dAua.

53 Nas palavras de Bowra 1961: 338 n. 1, mpogaivwv “may perhaps give a hint that the child’s
face shines in the darkness.” A interpretagio sintictica da expressio nio acolhe unanimidade.
Em resposta a Davison, Page 1951: 136 observou tratar-se de um “vocative in apposition, and in
apposition not merely to some single word, but rather to the whole of the preceding picture.”. Cf.
J. A. Davison, “Professor Page’s Simonidea. A Note”, JHS 72 (1952) 120 (= 1968: 275-276). Por
sua vez, Perrotta 1951: 88-89, defendeu a inversio dos termos (kaAov Tpéowmnov), que interpretou
como acusativo de relagio. Para uma andlise destas posi¢des, vide Hutchinson 2001: 316.

5% Para uma interpretagio do fragmento centrada neste aspecto, vide Rosenmeyer 1991, que
afirma “The poet sings here about Danae singing about not being listened to.” (p. 11).

5 R. Merkelbach, “Bettelgedichte (Theokrit, Simonides und Walther von der Vogelweide)”,
RAM 95 (1952) 312-327, conjecturou que Siménides adaptou aos seus poemas liricos cangdes
populares como a Eiresione, ‘o canto do ramo envolto em 18" (cf. Ar. Eq. 729, Plu. Thes. 22.6-7), ¢
a Chelidonismos, ‘o canto da andorinha’ (cf. Athen. 8. 360c e infra, p. 363 n. 23). A influéncia da
cangio de embalar na poesia grega culta, bem como neste fragmento de Siménides, foi tratada
por Ingrid Weern, “Greek Lullabies”, Eranos 58 (1960) 1-8, esp. 3-4. Silk 1974: 164 aceita
esta interpretagdo dos vv. 21-22, mas supoe que possam ter sido influenciados pelo fr. 89 P de
Alcman (p. 167 n. 15). A evocagio das cangdes de embalar é reconhecida por outros estudiosos

(cf. Rosenmeyer 1991: 23-24, Hutchinson 2001: 317). Sobre a influéncia da poesia popular no
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muito que dorme, para espanto de sua mie. E um sinal, quanto a nés, de que
Danae atingiu o cume do seu desespero.

E plausivel que os vv. 22 sqq. do nosso fragmento correspondam 2o final
do soliléquio. E num tom pleno de esperanca comedida que a princesa se
volta agora para Zeus, deus dos fenémenos atmosféricos, pai dos deuses e
dos homens. Se o desejo de mudanga estd bem presente (o hdpax petafovAia
surge em posi¢do enfitica, no inicio do verso), as palavras finais sdo a expressio
do terror de alguém que se inquieta com a possibilidade de piorar a sua
situagdo. Escapa-nos, porém, o seu valor exacto, uma vez que desconhecemos
a orienta¢ido que Siménides teria dado ao mito (saberd Danae que dirige uma
prece ao proprio progenitor do seu filho?)**. Cremos que pode ter razio G.
Perrotta ao afirmar que a suplica da princesa constitui o ponto mais alto do
episédio mitico e, depois dele, dificilmente seria dado relevo ao salvamento®.
Portanto, visto que nio temos qualquer ideia sobre o desfecho do poema e as
intengbes de Siménides, ndo nos parece que seja de grande interesse discutir o
possivel subgénero da composi¢do original®®.

Nio obstante as nossas incertezas quanto ao texto, metro e tratamento do
mito, o fr. 543 preserva uma das imagens mais memoréveis da maternidade de
toda a literatura grega e uma das mais antigas da literatura ocidental®’. Como
salientam muitos helenistas, apenas na tragédia grega os sentimentos maternos
(e paternos) voltam a cativar a atencio do poeta com esta intensidade®. E
evidente, por outro lado, que Siménides tem o cuidado de dar ao seu poema
uma estrutura formal préxima das palavras plenas de ternura que uma mae
dirige a um filho pequeno, fluente e marcada pela simplicidade. No entanto,
os diversos recursos poéticos que emprega fazem deste fragmento uma obra-
prima da poesia lirica grega.

trabalho poético de Siménides, cf. supra, p. 253 n. 43. Sobre a Eiresione, vide o nosso estudo “O
canto popular da Eiresione”, Boletim de Estudos Cldssicos 48 (2007) 15-18.

5 Serd, por isso, talvez excessivo considerar que as palavras finais da princesa sdo reveladoras
de sentimentos de culpa, por ter tido um filho contra as indica¢des do ordculo, como defende
Barrigén 1994a: 79, citando B. Gentili, Po/imnia (Florencia 21965) 334. Para uma interpretagio
diversa da nossa, vide Hutchinson 2001: 318-320.

57 Perrotta 1951: 116.

58 As hipéteses dos estudiosos sobre este ponto sdo muito diversas. Esta falta de consenso
leva-nos a concluir que talvez seja mais correcto pressupor que o lamento de Dinae podia
integrar qualquer composi¢io de lirica coral. Cf. Bowra 1961: 336, Gerber 1970: 324, Campbell
1983: 179, Suirez de la Torre 1988b: 211, Robbins 1997: 449.

% Cf. Perrotta 1951: 117, Kegel 1962: 92, Robbins 1997: 249, Hutchinson 2001: 308,
Parsons 2001: 64. As imagens da infincia na poesia grega arcaica podem, todavia, nio ter sido
tdo raras, como habitualmente se depreende dos poucos exemplos conhecidos.

5 Em Ajax, Séfocles retratou uma crianga que ndo tem consciéncia do perigo (vv. 552-559).
Euripides deu maior relevo 2 emogio da mie abragada ao filho (cf. HF 70-79, 462-475, Tr.
757-762).
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Filho de Licurgo, reilendario de Nemeia, e de Euridice, Ofeltes foi entregue
aos cuidados de uma cativa de Lemnos, Hipsipile. Um ordculo revelara que a
crianga ndo devia ser colocada no chio enquanto nio conseguisse caminhar.
Quando os Sete Chefes que integraram a expedi¢io contra Tebas passaram por
Nemeia, pediram a Hipsipile que lhes indicasse uma fonte. A ama interrompeu
por momentos a sua vigilincia e o pequeno principe foi sufocado por uma
serpente. Os herdis instituiram entdo jogos finebres em sua honra e Ofeltes
passou a chamar-se Arquémoro, nome premonitério que significa ‘comego do
destino’. Uma vez que, segundo o mito, as ceriménias funebres deram mais
tarde origem aos Jogos Nemeus, ¢ legitimo supor que perten¢a a um epinicio
o fragmento de Siménides citado por Ateneu, ao qual nos referimos ji no
comentdrio ao fr. 543 Vale a pena lembrar que tanto o significado do nome
de Arquémoro como a institui¢io dos jogos em sua honra sio evocados por
Baquilides, num epinicio composto em data desconhecida para Automedes de
Fliunte, pela vitéria no pentatlo dos Jogos Nemeus (9. 10-14).

Fr.553 [48 P,52 B, 29 D] Athen. 9. 396¢
Suwvidng § émi tod Mepoéwg Thv Aavdnv motel Aéyousav: G Tékog — KVOWGGELG. Kai &V
dANoig €’ Apxepdpou eipnkev:
<Evpudikag>
ioote@dvou yAvkeiav €ddkpuoav
Yuxav dnonvéovta yohabnvov tékog.

Siménides pde Danae a dizer sobre Perseu: “6 filho... entregas-te ao sono” (fr. 543). E,
noutros versos, diz sobre Arquémoro:
por ele choraram, quando o doce
alento exalou, o filho terno [de Euridice] coroada de violetas.

Estes versos e o referido passo de Baquilides constituem as referéncias
literarias mais antigas ao destino de Ofeltes, que Euripides tratou mais tarde
na tragédia perdida Hipsipile®>. Como ji foi dito, esta citagdo ¢ motivada pela
aplicacio do singular adjectivo yaAaBnvog a uma crianga. O passo €, de resto,
fortemente marcado pela adjectivagdo. De notar que nio estd atestada antes
de Simoénides a aplicagio do epiteto iootépavog, ‘de coroa de violetas’ ou ‘de

¢ Esta hipétese é ponderada por Poltera 1997: 349 n. 41, apoiado em H. v. Geisau, K/Pauly
1V, s.v. Opheltes (Miinchen 1972) 311. Segal 1985: 183 supde tratar-se antes de um fragmento
de um treno, dado o seu tom patético.

62 Cf. L. Séchan, Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports avec la céramique (Paris
21967) 341-366; G. W. Bond, Euripides. Hypsipyle (Oxford 1963) 147-149, cita as fontes
principais do mito; W. Pilhorn, LIMC II. 1. s.v. Archemoros (Miinchen 1984) 472-475, I1.
2:355-358.
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coroa de cor violeta’, a uma mortal®®. Por outro lado, o emprego original de
yAvkeia como qualificativo de Yuxn é ainda sublinhado pela énfase nos sons
nasais, que contribuem para o tom suave e, a0 mesmo tempo, lamentoso,
perfeitamente adequado ao tema. Do ponto de vista sintictico, note-se que o
participio Gnomvéovta remete para um antecedente masculino, talvez o nome
do menino (Poltera 1997: 485), pelo que a énfase do fragmento recai em
YoaAabnvov tékog, termos que surgem assim isolados, talvez com a fungio de
‘aposi¢io explicativa’, como propde o mesmo especialista (p. 450). Finalmente,
este fragmento confirma que Siménides empregou o termo Puxn com o

sentido de ‘sopro vital’ (cf. supra, pp. 230, 237)%.

A saga dos Argonautas em demanda do velo de ouro dedicou Pindaro
a IV Pitica, a ode mais longa da colec¢do. O tema era caro ao destinatdrio,
Arcésilas de Cirene, vencedor na corrida de carros em 462, uma vez que
pertencia a dinastia dos Bétidas, que se proclamava descendente de um dos
Argonautas (Race 1997a: 258).

Virios testemunhos, provenientes de escélios na sua maioria (da referida
ode de Pindaro, da Medeia de Euripides, de Apolénio de Rodes), bem como
comentdrios de Tzetzes atestam que a lenda de Jasdo e Medeia foi também
tratada por Simdnides, pelo menos num hino a Poséidon. Dada a sua brevidade,
as informagdes que nos fornecem nio nos permitem formar uma ideia global
do modo como o poeta terd cultivado este tema.

Segundo o escoliasta de Apol6nio de Rodes, Siménides afirmou em Firios
ou Escritos mistos (€v TUUPIKTOIG) que o povo antigo dos Minias habitava
Iolco, a cidade tessilia donde partira a nau dos Argonautas®. Uma série de
testemunhos refere-se ao célebre talisma que motivou a expedi¢io, o velo da
Colquida. Siménides terd usado o termo vdkn, que ocorre em Od. 14. 530,

6 Cf. supra fr. eleg. 22. 6 (p. 233 n. 117). Poltera 1997: 347-348 traduz o epiteto por ‘4
la couronne de la couleur des violettes’, observando que é sinénimo do equivalente métrico
iomAdkapog. Ou seja, 10- deve ser interpretado como metonimia que indica simplesmente a cor.
Cf. supra fr. eleg. 11. 16 (suppl. West) e fr. 555. 3.

Evpudikag é um suplemento de Bergk, que tanto Page como Campbell aceitam. No
entanto, Poltera 1997: 348-349 prefere ‘Hipsipile’, com base em Pind. O/. 4.23 “Y{imvAeia peta
oTé@avov 1wv.

64 Poltera 1997: 485 observa que na tradi¢io épico-elegiaca o complemento de dmomvéw
é Buudv (I7. 4. 524, 13. 654; Tyrt. fr. 10. 24 W), enquanto Ppuyr se encontra com o sentido do
presente fragmento em Pind. Nem. 1. 47. Trata-se, supde, de uma simples variante estilistica.

% Schol. A.R. 1. 763-764, p. 66 Wendel = fr. 540, 35 P. A expressio €v Zupuiktolg sugere
uma edi¢do mista, mas nio nos chegou qualquer outra informagio. Leva a supor, como notou
Robbins 1997: 244, que os criticos alexandrinos tiveram dificuldades em classificar algumas
obras de Siménides. Para uma andlise de conjunto dos fragmentos de Siménides transmitidos

por Apolénio e pelos escoliastas da sua obra, vide Acosta-Hughes 2010: 198-206.
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ou Vvdkog, como Pindaro na IV Pitica (v. 68)%, e afirmado que era da cor
da purpura. Esta informagio é surpreendente, pois na versio mais conhecida
aquele objecto magico é de ouro (cf. Eur. Med. 5). Esta inovagio pode ter sido
ditada por o mito ser evocado num hino dedicado ao deus do mar®’.

Informa um escélio da Medeia de Euripides (v. 2, II. 141 Schw. = fr.
546, 41 P, 22 B) que Siménides chamou aos rochedos méveis do Bésforo
oLVOPUAdEG, que constitui a Unica atestagio conhecida deste termo. Poltera
1997: 280 destaca que este composto e o que Pindaro emprega em Pyzh. 4.
208-209 (cOvdpouog) pdem a énfase no movimento ameagador, enquanto o
nome uunAnyddeg, cunhado por Euripides (Med. 1263, 17260, 344), designa
propriamente o embate das rochas uma contra a outra.

No comentirio ao v. 253 da IV? Pitica, no qual Pindaro recorda que os
Argonautas participaram nos jogos fundados por Hipsipile em Lemnos,
competindo por uma peg¢a de roupa, observa-se que ‘.. a histéria também
se encontra em Simoénides: que lutaram por uma vestimenta.’ (... kol Topa
Tipwvidn €otiv 1) lotopia, Ot mept £66fiTog Nywvicavto)ss.

Destes testemunhos sobre o velo da Célquida, a designagio das perigosas
rochas situadas a entrada do Ponto Euxino e a competi¢io por uma vestimenta
em Lemnos depreendemos que o nosso lirico tratou diversos episédios da
expedi¢io dos Argonautas. Outro dado ¢ fornecido pelo escoliasta da Medeia
de Euripides (Argum., I1. 137 Schw. = fr. 548, 43 P, 204 B), segundo o qual
em Ferecides, genealogista ateniense do séc. V, e em Siménides, Medeia
rejuvenesce Jasio pela cozedura. Ou seja, aplica no amado o acto mégico a que
submeteu Pélias, embora com inteng¢des benévolas. Este testemunho confirma,
portanto, que o nosso poeta manteve um dado tradicional do mito da princesa
da Célquida: os elementos de magia.

Refere-se também a esta heroina o Gnico fragmento que podemos atribuir
com seguranga a este tema mitolégico.

Fr. 545 [40 P, 48 B, 31 D] Schol. Eur. Med. 19, 11. 144 Schw. (cod. B)
St 8¢ kal éPacilevoe (sc. MAdeia) KopivBou iotopodotv EGunAog kai Zipwvidng Aéywv
ovtwg'

86 Etymologicum Genuinum (p. 38 Calame) = Etymologicum Magnum 597.14 = fr. 544,39 P,
21 adnot. B.

67 Schol. Eur. Med. 5 (I. 142 Schw.) = fr. 576, 71 P, 21 + 200* B. Segundo esta fonte,
‘Siménides, no hino em honra de Poséidon, diz que [a pele do animal] foi tratada com a
purpura do mar.” (Zipwvidng év td ig Mooed®Gva Upvey and tdv €v i) Baldty TopPuLpGV
kexp@Oobat avtd Aéyel.). O escoliasta de Apolénio de Rodes (4. 176-177, p. 271 Wendel),
corrobora esta informagio, acrescentando que o poeta teria dito, por vezes, que o velo era
branco (Agvkdv).

% Schol. Pind. Pyzh. 4. 451 (I1. 160 Dr.) = fr. 547,42 P, 205 B.
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0 § ket ¢ KoprvBov, o0 Mayvnoiav
vat , GAdxw 8¢ KoAyid Evvéotiog
tOpdvout Aexaiov T dvaocoe.

1 Hermann, Elmsley: 008¢ kdt €ig K. cod. 2 Schwartz: vaiev dAdxov cod.  Elmsley:
ouvdoteog cod.

Que (Medeia) também reinava em Corinto € referido por Eumelo e Siménides, ao dizer
assim:
E ele (Jasdo) chegou a Corinto, na Magnésia
ndo habitava, e partilhando o seu lar com a sua esposa da Célquida
reinava sobre... e o Lequeu.

Tendo em conta a informagio do escélio, parece-nos mais 16gico aceitar a
emenda de Hermann e de Elmsley do v. 1, sendo as restantes menos relevantes.
Poltera 1997: 25-26, no entanto, reconstitui o fragmento de modo diferente.
Defende, em primeiro lugar, que pertencem apenas a Siménides os vv. 2-3 (a
partir de GAdxw), enquanto a primeira oragdo deve ser atribuida a Eumelo,
o outro autor citado no escélio. Em segundo lugar, propde a correcgio Euv’
doteog e a supressio de Opdvov®. Esta reconstitui¢io significa que Jasdo
reinava sobre a cidade e o porto, ou seja, o seu poder abarcava toda a terra de
Corinto (cf. Poltera 1997: 207 n. 13).

Apesar de nio haver certezas quanto ao texto, parece seguro que Siménides
também valorizou a origem bérbara de Medeia”™. O v. 2 sugere, porém, que o
poeta ndo tratava, pelo menos neste poema, a trai¢do de Jasdo, tema que serd

difundido pela tragédia de Euripides.

Na opinido de alguns helenistas, ¢ possivel que pertenga a um poema
dedicado a expedi¢do dos Argonautas um fragmento sobre Orfeu transmitido
por Tzetzes.

Fr.567[62 P,40 B,27 D] Tz. H.1.312 sqq.
WG Ypd@el mov Ttept abTod Kal Tipwvidng oUtw:

00 Kal amelpésiol

TWTOVT SpviBeg LIEP KEPAAES,

ava & ix0veg opbot

% “Le mot Opdvou ne donne non seulement aucun sens intelligible, mais il semble lui méme
le produit d’'une corruption; aussi convient’il de 'athétiser, puisqu’il s’agit trés vraisemblablement
d’une glose maladroite.” (Poltera 1997: 25). O A. discutiu os seus argumentos com mais detalhe
no artigo “Simonide, Eumelos et la Korinthiaka (Simon. 545 PMG): un fragment irrecuperable?”,
Emerita 65.2 (1997) 311-319.

70 Registe-se que Lobel reconstituiu o topénimo ‘Célquida’ no fr. 54. 3 do P Oxy. 2623 (=
372 SLG,519A Campbell).
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kvavéou '€ Udatog AA-
Aovto kaAd oUV Go1dd.

...como também Siménides escreve sobre ele, em qualquer parte, assim:
E, inumeriveis,
as aves voavam sobre a sua cabega,
e os peixes saltavam, a direito,
das aniladas dguas
ao som do seu belo canto.

O passo centra-se no poder encantatério que a melodia de Orfeu exercia
sobre os seres da natureza e constitui a referéncia literdria mais antiga a este
tema’. O poeta pde a énfase nesse fascinio com o emprego dos adjectivos
anetpéotot, 0pBoi e KaAd, em particular, enquanto kvavéov tem sobretudo
valor ornamental”. A semelhanca do fragmento sobre Danae, confirma o
poder evocativo e descritivo de Siménides. O célebre cantor €, possivelmente,
um dos tripulantes da nau Argo, como sugere a presenca, a sua volta, de aves,
peixes e dguas.

Dada a natureza do tema, a evocagio de Orfeu podia provavelmente
figurar em qualquer composi¢do de lirica coral, como confirmam os versos de
Pindaro e de Baquilides. O primeiro menciona o distinto cantor na referida 7=
Pitica (v.177) e num treno (fr. 128c. 11-12 Ma.). O segundo num ditirambro
(Dith. 28 = P Oxy. 2364 fr. 1b).

Com o tema de Orfeu devem talvez relacionar-se, como supdem
alguns helenistas”™, estes versos citados por Plutarco, ao falar das condigdes
atmosféricas que influenciam a difusio do som:

Fr. 595 [90 P, 41 B, 40 D] Plu. Quaestionum Convivalium 8. 3.4, 722c
vnvepia yap Ax®deg kai yaArjvn, kai todvavtiov, ©¢ Zipwvidng enoiv-

ovd¢ ydp évvooiguAlog arjta

0T OPT &véuwy, dtig K dmekdAve

Kidvapéva pehadéa yapov

Gpapeiv Groaiot Bpotdv.

2 corr. Page: katek@Ave codd. 3 corr. Wyttenbach (et Schneidewin): okidvapéva codd.

7 Dos poetas mais antigos preserva-se o fr. 306 PMG de Ibico (dvoudkAuvtov ‘Opeiiv,
‘famoso Orfeu’). As outras referéncias encontram-se na tragédia (Aesch. Ag. 1629-1630; Eur.
Ale. 357-362, Ba. 560-564, 14 1211-1212) e em Apolénio de Rodes (1.26-31).

72 Irwin 1974: 103 observa que Siménides parece ter sido o primeiro a descrever o mar como
Kudveog: “As the adjective continues to be considered suitable for the sea, Simonides may well
have associated it with blueness, although he obviously felt a strong element of darkness.” Cf.
infra fr. 597, p. 363 e n. 22.

73 Cf. Bowra 1961: 365, Gerber 1970: 326, Rocha Pereira 2009: 179.
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Pois 0 som ecoa quando nio se levanta o vento e estd calmo o mar, e o contririo também
se verifica, como diz Siménides:
Pois nem o sopro dos ventos, que as folhas
agita, entdo se ergueu, pois ndo deixaria,
se surgisse, que a doce voz de mel
se prendesse aos ouvidos dos mortais.

A ligagdo destes versos a um passo anterior sobre o tema do canto ¢
corroborada por 008¢ ydp, formulagio negativa que, como ji vimos, ocorre
também em dois fragmentos que Estobeu atribui aos “Trenos’ de Siménides
(cf. frr. 521. 3, 523. 1). Do ponto de vista formal, destacam-se os epitetos
€vvool@UuALOG e uehtadr|g (forma dorica), ambos da tradigdo épica. O primeiro,
porém, s6 ocorre nos Poemas Homéricos sob a forma givosiguAdov e como
qualificativo de montes, como o Nérito de Ttaca (I7.2.632, 04.9.22) ou o Pélion
da Tessdlia (Od. 11.316)™. O segundo é de emprego frequente na poesia épica e
lirica, ainda que seja original a sua aplicagdo a voz. Mesmo o substantivo y&pug
(dérico por yfipug) ndo é muito vulgar (cf. I7. 4. 437, Bacch. 5. 15)7.

A execugdo musical ao ar livre e o poder de uma ‘voz doce como mel’,
que acalma as for¢as da natureza e ‘adere’ aos ouvidos dos mortais’™, sugerem
imediatamente o tema de Orfeu. Trata-se, porém, de uma conjectura. Assim,
o valor deste fragmento reside em particular no facto de ser um dos poucos
do corpus de Siménides a aludir as condi¢oes de execu¢do musical (cf. supra,

fr. eleg. 22).

Tendo posto termo a submissdo a Creta, Teseu tornou-se no arquétipo por
exceléncia do heroismo ateniense. E talvez esse facto que explica a sua auséncia
do actual corpus de Pindaro. Baquilides, porém, dedicou-lhe, pelo menos, dois
ditirambos (17 e 18).

De acordo com os testemunhos, das muitas peripécias que preenchem
a sua lenda, Siménides tratou dois episédios: o regresso a casa, depois de ter

7 Manieri 1990: 89 chama a atengfo para o paralelo com os epitetos homéricos de Poséidon
gvvootyatog (1. 12. 27) e €vooixbwv (I7.13. 34). Cf. Chantraine, s.v. £vooig.

7> Nos Poemas Homéricos, ueAindnig qualifica realidades concretas, como o vinho (I7. 4. 346)
e o fruto de 16tus (Od. 9. 94), mas também abstractas, como a vida (ZZ. 10. 495), o regresso a patria
(0d. 11.100) e o sono (Od. 19. 551). Nos fragmentos de Alceu designa o vinho (367. 2, 369. 1
L-P, cf. Anacr. fr. 352 PMG). Na IX“ Pitica de Pindaro (v. 37), ueAiadéa moiav, ‘erva doce como
o mel’, tem provavelmente sentido figurado. Como nota Poltera 1997: 164, a expressio pehadéa
Y&puv baseia-se possivelmente no epiteto épico-lirico peAiynpug (Od. 12. 187, h.Hom. 3. 519,
Alcm. fr. 26. 1 P; Pind. O/ 11. 4, Nem. 3. 4).

7 No comentdrio ao emprego poético de dpapiokw (cf. Od. 4. 777), Manieri 1990: 87
nota que a ideia aqui presente é mais uma sugestio tictil do que sonora, criando um efeito de
sinestesia.
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vencido o Minotauro, e a luta contra as Amazonas. Segundo a versio mais
conhecida do primeiro tema, no momento da partida Teseu recebeu do pai
duas velas para o navio: uma branca, para assinalar o bom éxito da empresa, e
uma negra, para revelar o seu fracasso. Ao regressar a casa, o heréi esqueceu-se
de icar a vela branca. Egeu, que o aguardava ansiosamente na costa, ao avistar a
vela negra julgou que o filho havia perecido e langou-se ao mar. Ao tratar este
ponto na Vida de Teseu, a fonte mais completa sobre a sua lenda, Plutarco cita
dois passos de um poema de Siménides, registando o afastamento da versio
tradicional do mito.

Fr.550 [45 P (a) = 54 B, 33 D; (b) = 56 B] Plu. 7%es. 17. 5
6 8¢ Ziuwvidng od Aevkbv gnotv eivat T §o0gv Urd To0 Atyéwg dAAL
(a) powvikeov iotiov LYP@
TeQLPUEVOV AVOET TTpivou
gpbaiéog,
Kal o010 Th§ owtnpiag adt@v notjoacdat onueiov. EkuPépva d¢ tv vadv
(b) Apapovadag @épekAog,
MG enot Ziuwvidng.

(a) 2 mpivov Méziriac, transpos. Schneidewin: mpvog dvOet codd. 3 Bergk: épi6dAiov
codd.

Mas Siménides diz que a oferta de Egeu nio era branca, mas
(a) uma vela escarlate,
tinta da humida flor do carvalho
Vigoso,
E era este o sinal da sua salvago. Pilotava o navio

(b) Féreclo, filho de Amarsias,

como diz Siménides.

Uma vez que o primeiro passo se centra precisamente na descrigio da vela
da vitéria, supomos que tenha sido extraido da parte em que o poeta recordava
os preliminares da partida. Viria a seguir, talvez, a identificag¢io do piloto do
navio, que segundo a versio de Fil6coro, citado também no texto de Plutarco,

se chamava Nausitoo e era natural de Salamina’’.

77 Cf. FGrHist 328 F 111. Sobre este ponto, vide C. Ampolo ¢ M. Manfredini, Plutarco.
Le Vite di Teseo e di Romolo (Milano 1988) 219-220. Podlecki levantou a hipétese de o nome
dado por Siménides ao piloto ter tido algum significado politico contemporineo. No artigo
“Theseus and Themistocles”, RS4 5 (1975) 1-24, analisa a apropriagio politica do heréi em
Atenas, ap6s as Guerras Medo-Persas, e supde que o poeta tenha sido convidado a compor uma
ode, & qual pertence o presente fragmento, para celebrar a renovagio das Oscoférias, promovida
por Temistocles. Este festival celebrava a libertagio de Atenas do tributo anual devido ao
Minotauro. Como o préprio investigador reconheceu, embora plausivel, esta conjectura nio
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E evidente que o poeta deu especial atengdo ao pormenor da cor da vela,
explicitando 0 modo como a tinta escarlate podia ser obtida. A presenca
do adjectivo 0ypdg, que nos Poemas Homéricos apenas qualifica liquidos™,
indicia que d&vBog nio significa propriamente ‘flor’, mas talvez antes ‘esplendor,
cor viva), como em Tedgnis (v. 452) e Platio (R 557¢). A partir da Epoca
C1a551ca, aquele termo ocorre com o sentido de ‘purpura’ (cf. P1. R. 429d, Arist.
HA 5. 15. 547a7), que nio se aplica aqui, em nosso entender, uma vez que
no verso anterior surge @otvikeov iotiov. Assim, ainda que as propostas de
reconstitui¢do sejam discutiveis, julgamos que o presente fragmento contém
uma das primeiras referéncias atestadas a tinta vermelha obtida a partir do
npivog”. Portanto, este passo confirma, mais uma vez, a originalidade de
Siménides no tratamento mitoldgico, pela introdu¢io de pequenos detalhes

pode ser comprovada, no estado actual dos nossos conhecimentos. Sobre as Oschophoria, vide
Parke 1977: 77-80, esp.

8 Cf. I1.23. 281, Od. 6. 79 Oypov EAatov; Od. 4. 458 Oypov Bdwp.

7 O mpivog é a Quercus coccifera, conhecida vulgarmente por ‘Carrasco’ e ‘Carrasqueiro’, um
carvalho de pequenas dimensdes, origindrio da regido mediterrinea. O adjectivo €p1OnAng (cf.
1.10.467,17.53; Hes. 7h. 30; Sapph. fr. 98a. 9 L-P), ainda que no poema de Siménides possa
ter apenas fung¢do ornamental, ¢ particularmente adequado a esta drvore de folhas persistentes
e sempre verdes, que floresce entre Abril e Maio. A designagio cientifica (fr. ‘Chéne kermes’,
ingl. ‘Kermes-o0ak’) corresponde ao que escreve Teofrasto acerca do mpivog (AP 3. 7. 3): ‘O
carrasco produz a sua baga escarlate’, informagio que repete quando descreve a drvore (cf. 3.
16.1). Nio ¢ claro se conhecia exactamente a origem da tinta. Esta davida coloca-se também
em relagdo a Plinio, o Antigo, que menciona a sua utiliza¢do na confecgio das capas dos
generais romanos (Nat. 22. 3), mas julgava que o coccum era uma baga de origem vegetal
(cf. 9. 134, 141; 16. 32). Na verdade, as pequenas excrescéncias vermelhas e redondas que se
formam nas folhas da drvore sdo compostas pelos corpos mortos e ressequidos das fémeas do
insecto ‘quermes’ (Chermes ilicis). Secas e pulverizadas, serviam para fazer uma matéria corante
escarlate, que é considerada a mais antiga conhecida e é também designada por ‘quermes’ (cf.
Paus. 10. 36. 1). Cf. H. Baumann, Le bouguet d’Athéna. Les plantes dans la mythologie et l'art
grees. Trad. fr. R. Barbier (Paris 1984) 159 e fig. 318; S. Amigues, Théophraste. Recherches sur les
plantes. Tome II. Livres III-IV (Paris 1989) 139 n. 9, 179-180, nn. 1-5; ]. W. Humphrey, J. P.
Oleson and A. N. Sherwood, Greek and Roman Technology: a Sourcebook (London 1998) 358-
359; J. Franco, s.v. Carrasco, in Enciclopédia Verbo Luso-Brasileira de Cultura. Edigio Século
XXI. Vol. 6 (Lisboa 1998) 73.

Em vez da reconstitui¢io, Poltera 1997: 189-190 propds a eliminagio dos termos mpivog
e €p1BdAAov, transmitidos pelos cédices, com base em argumentos que nos suscitam davidas.
Traduz mpivog por ‘yeuse’ (‘azinheira’, Quercus ilex), observando que ¢ este o significado do
termo nos autores arcaicos e cldssicos, mas baseia-se numa unica ocorréncia (Hes. Op. 436).
Com esta emenda, o fragmento alcan¢a uma “coeréncia métrica-sintictica perfeita” (p. 190)
e o sentido serd ‘uma vela escarlate, tingida com a himida parpura (&v6og)’. Segundo esta
interpretagdo, o poeta refere-se a pirpura do mar extraida do murice. Poltera ndo explica
por que razdo Siménides nido podia ter referido a Quercus coccifera e nio parece ter em conta
a distingdo entre a cor escarlate (@oivikeog, cf. Pind. Iszh. 4. 18b) e a pﬁrpura (nop(pl')psog).
Manieri 1990: 97 também ndo a considera, traduzindo @owvikeog por ‘purpireo’ e @oivié
por ‘vermelho’ (‘rosso’). Mas cf. Xenoph. fr. 32 D-K. Sobre este ponto, vide P. Chantraine,
“A propos du nom des Phéniciens et des noms de la pourpre”, StudClas 14 (1972) 7-12;]. P.
Wild, OCD, s.v. dyeing; Ferreira 2007: 39-44.
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em que se afasta da versdo mais divulgada, mas também o seu interesse pela
cor, como sugerem outros fragmentos.

Pertence provavelmente a0 mesmo poema um outro fragmento constituido
apenas por um verso, citado pelo escoliasta de Séfocles.

Fr.551[46 P, 55 B, 34 D] Schol. Soph. 4. 740 (p. 64 Papageorgiu)

i § éoti xpelag (o8 Uneomaviouévov); olov tf oot Astnel Snep omdvidy éott mpdg THV
xpelav thv viv; éomdvile 8¢ T duevov eivar Tpd dAfyou adtdv mapayeyovéval. kai &v
Tiuwvidn émi tod mpdg Alyéa dyyéhov meppbévrog

TP1étwt k€ oe pdAlov Svaca mpdtepog EABWV.T

Prétwt Orsini (apud Poltera 1997: 516): fiétw codd., frétov (‘etiam hoc fort. recte’ scripsit
Page) Hermann k€ o Hermann: kai og codd.

‘E 0 que é que nessa missio fica por fazer?®® Ou seja, o que ¢ que foi deixado que estd a
faltar na presente situagdo? éomdvile (‘carecia’) quer dizer que era melhor ele ter chegado um
pouco antes. E em Siménides, sobre o mensageiro enviado a Egeu:

a tua vida muito mais util teria eu sido, se tivesse vindo primeiro.

Este pequeno fragmento, cujo texto nio suscita unanimidade®, permite
supor que o suicidio de Egeu era um dos temas tratados por Siménides.
Aspecto relevante é que se trata possivelmente de uma fala do mensageiro
a Egeu, proferida demasiado tarde, o que significa que a sec¢do mitoldgica
integrava discurso directo.

Finalmente, a possibilidade de Siménides ter tratado a luta de Teseu
com as Amazonas apoia-se somente num passo do terceiro livro da Biblioteca
atribuida a Apolodoro, que nio foi considerado na edigdo dos fragmentos
liricos de Page, embora se encontre na de Campbell (= fr. 551A)%:

OLOTPATEVOAPEVOG O€ (sc. ONoevg) Emi Apaldvag HpakAel fipracev AvTidnny, wg 3¢ Tiveg
MeAavinmny, Zipwvidng (cod. -itng) 8¢ ‘InmoAdtny.

(Teseu), integrando uma expedigio militar com Héracles contra as Amazonas, raptou
Antiope, que segundo alguns é Melanipe, mas Siménides chama-lhe Hipdlita.

80 Tradugdo de M. H. Rocha Pereira, in Rocha Pereira et alii 2003: 63.

81 Poltera 1997: 516-517 propde a correcgdo de fiétw, o genitivo dérico indicado nos cédices,
pelo acusativo Pidtov, observando que nio existe nenhum paralelo da construgio de dvivnut
com genitivo, ainda que seja esse o caso habitualmente regido pela forma média dvivaoBat (cf.
epigr. LXXXIV 8vatvto Biov, supra p. 121).

82 A edigdo é de A. Papadopulos-Kerameus, “Apollodori Bibliothecae Fragmenta Sabbaitica”,
RAM 46 (1891) 184. Cf. A. Lorenzoni, “Simon. Cei Fragm. Novum”, MCr 15-17 (1980/82) 51-
52.
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Além das dltimas recuperagdes papiroldgicas, os temas do ciclo troiano
estdao representados no corpus de Siménides por quatro versos liricos
pertencentes, talvez, a um mesmo poema, por virios testemunhos, que provém,
na sua maioria, de escélios dos Poemas Homéricos, e por um fragmento muito
deteriorado de um comentdrio descoberto num papiro de Oxirrinco, datado
de finais do séc. I d.C. Ainda que pouco significativo, este material mostra,
porém, que o poeta tratou ou evocou, como era pratica dos cultores de lirica
coral, vdrios episédios relacionados com a guerra de Tréia®.

Um dos fragmentos diz respeito ao nimero de filhos que Hécuba deu a
Priamo.

Fr.559[54 P, 49 B, 35 D] Schol. B Hom. I/. 10. 252 (III. 436 Dindorf)
‘Oufipov eindvrog évveakaidexa uév pot ific €k vndog foav, Ziuwvidng enot:

Kal o0 pev eikoot taidwv

pdatep EAAaOL

Homero diz ‘dezanove filhos eu tive do mesmo ventre’ (I7. 24. 496), mas Siménides diz:
Mas tu, de vinte filhos
mae, sé€ propicia.

O naimero de filhos que Hécuba deu a Priamo varia consoante a
tradi¢do™. Sdo catorze, de acordo com Apolodoro (3. 12. 5), mas Euripides
refere cinquenta (cf. Hec. 421). E natural, portanto, que também os liricos
tenham introduzido varia¢des neste tema. Este fragmento atesta, mais uma
vez, a presenca do discurso directo na sec¢do mitoldégica, neste caso inspirada
possivelmente no destino dos Troianos ou na figura de Hécuba.

Um outro fragmento de dois versos indicia que o poeta se pode ter
demorado na descri¢do dos contingentes que participaram no conflito ou na
genealogia dos seus heréis. Foi transmitido pelos escoliastas de Pindaro (O
13.78,1.374 Dr.) e de Aristételes, e também evocado por Plutarco (Dion 1.
958).

Fr.572[67 P,50 B, 36 D] Arist. R5.1.6.1363a
310 Aedordopiicbar vmédaPov KopivBiot vmd Zipwvidov moijoavtog Kopvbioig § ov
Uéppetal to "TAov.
Schol. ad loc. (Comm. in Ar. graec. 21.2,p. 294-295 Rabe = Anecd. Par. 1.284-285 Cramer):
(...) oUtw 8¢ kal Zipwvidng énoinoe:
KopwvBioig &’ o0 paviel

85 Por exemplo, no ditirambo Meémnon (fr. 539), cf. supra, pp. 133-134 e n. 37.

8 A informagio do escolio homérico é corroborada por outras fontes. Cf. Porph. ad II. (Od.)
1. 148 Schrader, schol. Theoc. 15. 139.
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008 ad Aavaoi,
0 "TA1ov®® SnAadH.

1-01 & 00 Arist., schol. Arist.: -otowv 00 schol. Pind.  péugetan pro paviet Arist. 2 o0’
ad Aavaof coni. Page post Boeckh: 008¢ Aavaoig schol. Arist. et Pind.

Por esta razdo, os Corintios pensaram que eram insultados com as palavras de Siménides
‘[lion ndo censura os Corintios’. Schol. ad loc.: ... Do mesmo modo, também Siménides
escreveu, certamente a proposito de Tlion:

e nos Corintios nio derrama a sua célera
nem tdo pouco os Dinaos

Nio obstante a brevidade do fragmento, ¢ de notar o uso da formulagio
negativa. O texto apresenta dificuldades, mas as emendas propostas por Boeckh
e Page, que seguimos na tradugio, estdo de acordo com a explicagio dada
pelo escoliasta de Aristételes (que nido citamos na integra), pois os Troianos
tiveram a combater a seu lado Glauco da Licia, que remontava a sua linhagem
a Belerofonte de Corinto.

A hipétese, acima apresentada, de Siménides ter evocado no seu poema
as forcas que combateram em Ilion, em particular os aliados dos Troianos, é
corroborada por um outro escélio homérico referente a um dos tltimos versos
do canto II da I/iada (schol. A Hom. I7. 2. 872a, 1. 351 Erbse = fr. 565, 60 P,
214 B). Ao comentar a descri¢io dos chefes cérios, Nastes e Anfimaco, em
particular a afirmagdo contida no v. 872 de que este ultimo avangara para a
guerra ‘coberto de ouro’, o escoliasta informa que este detalhe figurava num
poema de Siménides, embora aplicado ao outro chefe cdrio. Acrescenta ainda:
... (Homero) também nio diz que ele envergava uma armadura de ouro,
como, de novo, entendeu Siménides, mas ornamentos de ouro.” (kai dt1 o0
Aéyel Smha adTOV Exelv Xpuod, wg Kal TaAv O Zipwvidng é€éAafev, dA
KOGUOV XpuooDV.). Portanto, este testemunho corrobora que o poeta tinha o
cuidado de introduzir pequenas variag¢des, para assim se distanciar da tradi¢do
mitolégica®.

Um outro escélio sugere que, mesmo quando tratava temas homéricos,
Simoénides podia seguir outros poetas. Ao comentar o ataque de Deifobo a
Idomeneu (IZ. 13. 516-517), o escoliasta anotou (T Hom. I/ 13. 516, III.
500 Erbse = fr. 561, 56 P, 208 B): ‘...ji que era seu rival no amor a Helena,
de acordo com Ibico (fr. 297 PMG) e Siménides.” ((¢ dvtepaocths EAEvG,
WG Haptupel "IPukog kal Zipwvidng.). Ou seja, para os dois poetas liricos, a

85 O género do topénimo (a forma épica e lirica é 1} "TA10g) é discutido por Poltera 1997: 589.
8 Registe-se que hd uma referéncia aos Crios no fr. 32. 1 do P Oxy. 2430 (= fr. 519): Jvto
Kap®v GAkipwv [
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actuagio de Deifobo tinha uma motivagdo passional, ideia que estd ausente da
1liada.

A possibilidade de Siménides ter seguido Tbico no tratamento deste e
de outros temas mitolégicos encontra apoio numa outra fonte. Segundo um
escélio de Apolénio de Rodes (4. 814-815a, p. 293 Wendel = fr. 558,53 P, 213
B): Thico (fr. 291 PMG) foi o primeiro a dizer que Aqulles casou com Medeia
quando chegou a Planura Elisia, e Siménides seguiu-o.” (6t1 8¢ 'Ax1AAelg €ig
70 "HAUotov nediov mapayevouevog Eynue MAdetav mpdtog "1Bukog eipnke,
ued’ Ov Zipwvidng.).

Nio deixa de ser curioso que o poeta seja associado a Ibico a propésito do
tratamento de dois temas de cardcter amoroso. Sublinhe-se que é apenas uma
suposi¢do dos editores modernos que as informages contidas nestes escélios
digam respeito a obras liricas®”. Do mesmo modo, ¢ célebre o testemunho do
autor do tratado Do Sublime sobre a impressao causada por Siménides ao tratar a
apari¢do da sombra de Aquiles sobre o seu timulo (15. 7 = fr. 557,52 P, 209 B):

dxpwg 8¢ kai 0 Zo@okAfig €ni tod Bvokovtog O1dimov kai eavtdv peta droonueiog
VoG Bdnrtovtog me@dvtactal, Kal Katd tOv GrémAovv t@v EAAAvwv €mi taxiAEwg
Tpo@atvouévou ol dvayouévolg Umep Tod Tdpov, fiv oUk 0id el Tic SPrv Evapyéotepov
eldwAomoinoe Zipwvidov mavta § durxavov napatifesdat.

Também com perfeigio Soéfocles apresentou a morte de Edipo e a ceriménia finebre
realizada em sua honra com o sinal de Zeus, e a apari¢io de Aquiles aos que embarcavam,
na altura da partida dos Helenos, sobre o seu timulo, visdo que nio sei se alguém descreveu
mais claramente do que Siménides. Mas é impossivel ilustrar tudo.

Se estas palavras sdo suficientemente claras quanto ao talento pictérico de

Siménides, como notam os estudiosos (cf. Bowra 1961: 363-364, Lesky 1995

8O escolio de Apolénio de Rodes, como observa Poltera 1997: 238, nio permite saber se
Siménides empregou, de facto, a expressio "HAOG10v 1ediov, que ocorre pela primeira vez no v.
563 do canto IV da Odisseia e s6 volta a aparecer no passo de Apolénio (4. 811). Como se sabe,
o destino profetizado por Proteu a Menelau é uma excepgio, por ser marido de Helena e genro
de Zeus (v. 569), visto que as psychai dos restantes heréis vio para o Hades (11.387sqq., 24. 15
$qq.)- O passo de Apolénio e o respectivo escolio sugerem que com Ibico e Siménides o maior
heréi dos Aqueus também foi admitido apés a morte num lugar situado no ‘extremo da terra,
onde a vida é ficil e o clima ameno (Od. 4. 564-568). Como jé referimos, uma cangio de mesa
dos fins do séc. VI proclamava a sobrevivéncia de Aquiles nas Ilhas dos Bem-aventurados (vide
supra, p. 235 n. 125). Segundo fontes tardias, foi nesse lugar que desposou Medeia (Apollod.
Epit. 5.5, schol. Lyc. 172). A descri¢io homérica da Planura Elisia aproxima-se da que nos
oferece Hesiodo das Ilhas dos Bem-aventurados (Op. 171-173), mas as duas concepgdes de
um Além feliz pertenciam provavelmente a tradi¢des independentes, pelo menos no principio.
Cf. Rocha Pereira 1955: 29 € Martinez 2002: 523. Sobre a variedade de destinos atribuidos a
Aquiles, vide pp. 31-36 e 524-526, respectivamente. Sobre as duas concepgdes referidas, vide
ainda West 1978: 193-194, S. West 1988: 227.
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[1971]: 220), elas ndo nos ddo qualquer pista sobre o subgénero da composicio
e esta divida torna-se mais legitima desde a publica¢do da ‘Elegia de Plateias’.
A sombra de Aquiles exigia o sacrificio de Polixena, para ser apaziguada ou
como garantia de um regresso seguro dos heréis gregos. Séfocles terd tratado o
mito, ausente dos Poemas Homéricos, na tragédia perdida Po/ixena e Euripides
segue esta versio na Hecuba (vv. 35-41, 107-143, 218 sqq.; cf. 7. 622-623).
Segundo um escélio ao v. 41, o sacrificio de Polixena foi também tratado por
Ibico (I.17 Schw. = fr. 307 PMG). Assim, mais uma vez o lirico de Régio surge
como possivel fonte de inspiragio.

Hid alguns indicios de que Siménides tratou também a histéria de
Agamémnon. Informa o escoliasta do Orestes de Euripides (Or. 46, 1. 102
Schw. = fr. 549, 44 P, 207 B): ‘E evidente que o cendrio do drama se situa em
Argos. Mas Homero coloca o palicio de Agamémnon em Micenas, Estesicoro
(fr. 216 PMG) e Simoénides na Lacedemonia.” (pavepov Oti €v "Apyel 1)
oknvn to0 dpdpatog vmdkettal. “Ounpog 8¢ &v MukAvaig enot T Pacilela
Ayapépvovog, ETeciyxopog O kal Tipwvidng év Aakedaipovi.). O testemunho
¢ muito vago e ndo é prudente concluir que Siménides tratou no seu poema a
matéria da tragédia de Euripides. A sua validade reside, sobretudo, no facto de
corroborar o distanciamento da tradi¢do homérica e o aprego por um dos seus
antecessores liricos.

A referéncia ao sacrificio de uma mulher e a dor de uma mie, bem como
a ocorréncia das palavras yop év Mukdvaiol num comentdrio fragmentado a
uma obra de Siménides, transmitido pelo P Oxy. 2434 (= fr. 608, 103 P), sio
dados mais relevantes, permitindo supor que um dos assuntos tratados tenha
sido o sacrificio de Ifigénia®®.

Recordada por Fénix num momento crucial do canto IX da Iiada (vv.
529-599), a ‘Embaixada a Aquiles’, a fim de aplacar a obstinagio cega do
heréi, a histéria desventurada de Meleagro inspirou naturalmente os cultores
de lirica coral®. A fonte mais importante sobre o nosso poeta é um passo
dos Deipnosophistae, em que Seleuco, gramaitico alexandrino do séc.1d.C,, se
pronuncia sobre a autoria da composi¢do centrada no tema dos jogos finebres
em honra de Pélias.

Fr.564 [59 P,53 B, 32 D] Athen. 4.172¢
811 8¢ 1o moinua todto TTnotxdpov E0Tiv IKAVWTATOG UAPTUG TidwVidng 6 motnThg, Og
nepl 100 MeAedypou tov Adyov TotoUpevdg notv:
0¢ dovpl dvTag

8 Cf. Poltera 1997: 62 e n. 129, 345 n. 24,590, que aceita esta interpretago, embora com reservas.
8 Cf. Stesich. frr. 179, 221, 222 e 222B Campbell; Ibyc. fr. 290; Pind. Iszh. 7. 32; Bacch. 5.
68 sqq., 25.
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vikaoe véoug, divaevta BaAwv
"Avavpov Unep moAvfdtpuog € TwAkod:
oUtw yap “Ounpog née Ztacixopog detoe Aaois.

0 Y&p ZTNoixopog oUTwG EIpNKeV €V TQ) TPOKEIUEVY dopaty
Bppokwv UEV dp’ Ap@Ldpaog, dkovTt O
vikaoev MeAéaypog.

A testemunha mais convincente de que este poema ¢ de Estesicoro é o poeta Siménides,
que diz na sua composi¢io sobre Meleagro:
... aquele que venceu, com a sua langa,
todos os jovens, lancando-a sobre
a voragem do Anauro, desde lolco, rica em vides.
Pois assim cantaram aos povos Homero e Estesicoro.

Pois Estesicoro (fr. 179b PMG) dizia assim no citado poema:
No salto venceu Anfiarau,
com a langa Meleagro.

Siménides emprega a mesma forma verbal (vikace) que ocorre no
fragmento de Estesicoro, o que pode ser uma mera coincidéncia. O primeiro
epiteto (dtvdevta) é homérico (I7. 2. 877, Od. 6.89), o segundo (moAvpdotpvog)
ocorre num fragmento de Hesiodo (59. 3 M-W)%. Portanto, embora a
linguagem seja marcadamente épica, como Poltera 1997: 360 notou, estes
versos contém a referéncia mais antiga ao lirico de Himera e confirmam que
Siménides o considerava uma autoridade no dominio da narrativa mitolégica.
Tera sido, por ventura, um dos liricos antigos mais influentes na sua obra (cf.
supra fr. 549). Se hd alguma relagio tematica entre os dois fragmentos citados
por Seleuco, entdo a exceléncia de Meleagro no manejo da langa, que o nosso
poeta evoca de modo hiperbdlico, refere-se a prestagdo do herdi nos jogos
finebres em honra de Pélias e ndo num campo de batalha. Por conseguinte, este
passo seria adequado a um epinicio composto para um vencedor no pentatlo.

% Os dois epitetos sio analisados por Poltera 1997: 294 e 360, respectivamente.
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A observagio dos fenémenos astronémicos e atmosféricos, das
particularidades do mundo animal e vegetal, no que tem de belo e horrivel,
¢ um dos elementos presentes na literatura grega desde os seus primoérdios.
Constitui uma das fontes mais ricas dos similes dos Poemas Homéricos,
principalmente dos da [/iada’, e inspirou, como ¢ sabido, epitetos pitorescos e
singulares, como pododdaktuAog 'Hwg, ‘Aurora de dedos réseos’ (e.g. I7. 1. 477,
0d4.2.1),10€10éa mévTOV, ‘mar cor de violeta’ (IZ. 11.298, cf. Od. 5.56). Também
nio podemos esquecer grandes momentos descritivos da poesia épica, como o
nocturno que encerra o canto VIII da I/iada (vv. 553-565), o cendrio pleno
de sensualidade em que culmina o ‘dolo de Zeus’ (14. 347-351), o ‘escudo de
Aquiles’ (18. 478-608), a gruta maravilhosa de Calipso (Od. 5. 63-74), a luta
dos ventos (5.291-296) e a terrivel tempestade que quase arrasta Ulisses para a
morte (5.313-332), os invulgares jardins de Alcinoo (7. 112-132), o Verdo na
terra natal de Hesiodo (Op. 582-596).

A natureza em todas as suas manifestagdes despertou igualmente a
sensibilidade dos poetas arcaicos, em particular dos liricos, estando presente
em todos os géneros. Atente-se no modo como Arquiloco traga o perfil da
ilha de Tasos (fr. 21 W), descreve uma mulher (fr. 30 W), recorda um eclipse
do sol (fr. 122 W). O fr. 7 W de Semonides de Amorgos, o fragmento mais
longo do periodo arcaico composto em ritmos idmbicos, parte da observagio
do mundo natural e animal para descrever dez tipos de mulher (casada). Em
Alcman, a natureza é um tema privilegiado, como bem ilustram o ‘Grande
Partenéion’ (fr. 1 P), a descrigio do adormecimento da vida animal e vegetal (fr.
89 P) ou as muitas referéncias ao mundo das aves, no qual o poeta reencontra a
esséncia da sua arte (cf. frr. 26, 39,40 P). Nos versos pessimistas de Mimnermo
de Célofon, o esplendor da Primavera ¢ recordado para sublinhar a brevidade
da vida humana (fr. 2. 1-4 W). Em Safo, belos e velozes sio os pardais que
puxam o carro de Afrodite (fr. 1. 9-12 L-P) e é um jardim de macieiras, dguas
frescas e rosas que acolhe a deusa (fr. 2 L-P). Os seus versos falam do fulgor
da lua (fr. 34 L-P), da chegada da estrela da tarde (fr. 104 L-P), da beleza
da Aurora (fr. 123 L-P), do canto maravilhoso do rouxinol (fr. 136 L-P)...
Tépico fundamental da sua poética, o elogio da natureza é também ponto de
partida para a exaltagdo da beleza humana (cf. frr. 94, 96, 105, 115, 122 L-P).

Nos versos de Alceu encontramos a mesma observagio atenta da diversidade

! Cf. J. Duchemin, “Aspects pastoraux de la poésic homérique: les comparaisons dans

I'lliade”, REG 73 (1960) 362-415; Edwards 1991: 34-37.
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do mundo natural (frr. 345, 359 L-P) e das estagbes do ano, com as suas
particularidades, como o calor do Verdo (fr. 347 L-P, cf. frr. 367, 397, 399
L-P). Em dois fragmentos de Sélon, a evocagio de fenémenos meteoroldgicos,
como a queda de neve e de granizo, o ribombar do trovio e o encrespamento
do mar (frr. 9. 1-2, 12 W), tem um carécter funcional, dado que o Estadista
ateniense os apresenta como paradigmas da organizagio social da pélis®. Os
liricos da Magna Grécia nio deixaram também de evocar as ‘magas cidénias’,
designagdo poética dos marmeleiros, as folhas de mirto, as grinaldas de rosas,
as andorinhas, os rouxinéis e outras aves, a Primavera... De Anacreonte
lembramos, em particular, a alegoria da poldra da Tracia (fr. 417 PMG)*.

Quando Siménides compds a sua obra nio pdde fugir a este legado®.
Assim, nio ¢ de surpreender que também ele mencione as ‘folhas de mirto’
e as ‘grinaldas de rosas’, oferecidas aos vencedores dos Jogos (fr. 506. 1-2), o
‘bem arborizado’ santudrio de Zeus (fr. 507. 2), o ‘volver da mosca de longas
asas’ (fr. 521. 3), a ‘flor do carvalho vigoso’ (fr. 550 (a). 2-3), Euridice ‘coroada
de violetas” (fr. 553. 2), Tolco ‘rica em vides’ (fr. 564. 3), os ‘rios eternos’ e as
‘flores primaveris’, a ‘chama do sol e da durea lua, os ‘turbilhes do mar’ (fr.
581. 2-4), os ‘flocos de neve’ (fr. eleg. 21. 8). No fr. 543, o sopro do vento e a
agitacdo das dguas acentuam o sofrimento de Dénae. No fr. 567, ¢ a prépria
natureza seduzida pelo talento de Orfeu que se torna matéria de canto, e
no fr. 595 o poeta celebra o tempo sereno, que favorece a execugdo musical.
Quando Siménides falou do bom tempo num outro poema, evocou a alcione,
ave lendaria, bela e melancolica, ja referida nos Poemas Homéricos (7. 9. 562-
563) e na poesia lirica mais antiga’:

Fr.508 [3P,12 B, 20 D] Arist. HA 5. 8. 542b
N & GAkvwv TikTel MEPL TPOMAG TAG XEIMEPVAG. d10 Kai kaAoUvrtal, Stav evdieval
yévwvtat ai tpomai, dAkvovideg Nuépar ENTA PEV PO TPOTIRV, EMTA OE WETA TPOTAS,
kaBdmep kal Zipwvidng Enoinoev:
WG omdétav
XELMEPLOV KATA UAVA TLVOOKY

2 Para um comentidrio, vide Ledo 2001: 421-423.

3 Cf. Stesich. frr. 187, 211, 235, 262 PMG; Ibyc. frr. 286, 287, 288, 303 (b), 315, 317 PMG;
Anacr. frr. 346 (fr. 1. 7-9), 394 (a), 408, 437, 443, 453,456 PMG.

* Sobre a presenca da natureza na poesia grega, vide G. Soutar, Nature in Greek Poetry:
Studies Partly Comparative (Oxford 1939), cap. 1-2; A. Parry, “Landscape in Greek Poetry”,
YCIS 25 (1957) 3-29; Fowler 1984: 119-149, Irwin 1984, Lourenco 1993; Marcos Martinez,
“Descripciones de jardines y paisajes en la literatura griega antigua’, CFC(G) 18 (2008) 279-
318; Jesus 2009.

5 Cf. Alem. fr. 26 P, Sapph. fr. 195 L-P, Stesich. fr. 248 PMG, Ibyc. fr. 317 (a) PMG.
Encontram-se outras imagens famosas de alciones nos vv. 1089 sqq. de Ifigénia em Tiuride, de
Euripides, e no VII° Idilio de Teécrito (vv. 52-60). Para uma andlise deste passo, vide Lourengo
1993: 103-105.
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ZeUg fjuata téooepa Kal SéKa,
AaBdvepov &€ uv Gpav
kaAéovorv émyOdvion

iepav natdotpdpov morkilag
GAKLOVOG.

2 ‘mwvOokewy alias efficere ut quis sapiat, hic temperare, placare, vocis abusione paene incredibili
interpretantur’scripsit Page 4 8¢ corr. Schneidewin: t€ codd.

A alcione procria por volta do solsticio de Inverno. Por isso é que, quando sio tranquilos os
solsticios, se chamam alciéneos os sete dias anteriores ao solsticio e os sete posteriores, como
também disse Simoénides na sua composigio:

... como quando,
no més das tempestades,
Zeus faz serenar catorze dias,
estacdo do vento esquecida
lhe chamam os que vivem na terra,
sagrada ama da variegada
alcione.

Transmitido por Aristételes, no ambito da sua exposi¢do sobre as épocas
de reprodugio das espécies, este fragmento é o mais extenso dos que evocam
um tema da natureza e integrava um epinicio composto para um vencedor no
pentatlo, de acordo com o testemunho de Fécio (Lex. A 981, s.v. &Akvovideg
Nuépat), que corrobora a informagio do Estagirita.

A presenca de w¢ omdtav indicia que este passo fazia parte de um simile e
se o poeta pretendia, como supomos, aludir ao poder de Zeus sobre as forgas da
natureza, ¢ possivel que esta referéncia surgisse na sequéncia de um elogio ao
modo como determinado atleta havia dominado o adversario. Trata-se apenas
de uma mera conjectura, pois nio ¢ claro o sentido que Siménides atribui
ao verbo mvOoKw, que no v. 249 do canto XIV da I/iada (mivioow) parece
significar ‘instruir’, ‘aconselhar’, referindo-se a uma ordem dada ao Sono por
Hera (cf. Janko 1992: 190-191). Nio obstante as nuances semanticas do verbo,
parece claro que estd aqui presente a ideia de que o soberano dos céus exerce
o seu poder pacificador sobre os ventos e faz abrandar o mar®. A alusio a

¢ As tradugbes de Campbell 1991: 373 (“Zeus admonishes fourteen days’) e de West 1993a:
160 (“Zeus chastens fourteen days’) vio ao encontro desta interpretagio. Atente-se, contudo,
na nota de Page ad loc., que aceitou mviokw, embora notando tratar-se de um ‘abuso quase
inacreditivel do vocdbulo’. Cremos que é de todo o interesse a discussio do problema por
M. Clarke, “mviokw and its Cognates: a Note on Simonides, fr. 508 Page”, Glotta 74 (1997-
98) 135-142, que discorda da interpretagdo tradicional. No seu artigo defende que mviokw
se relaciona estreitamente com Tvéw, ‘soprar, respirar’, € que ambos respondem a uma subtil
unidade semantica, baseada na crenga de que a respiragio participa do processo de pensamento.
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serenidade do tempo reflecte-se no plano fénico, visto que o predominio das
nasais (especialmente nos vv. 2 e 4) confere uma sonoridade muito suave a
estes versos.

Este fragmento é também ilustrativo da arte de compor de Siménides,
no sentido em que, nio se referindo explicitamente aos ‘dias alciéneos”, como
as palavras de Aristételes poderiam levar a pensar, expressa a mesma ideia de
forma poética, por meio da jungio de um epiteto novo, AaBdveuog, a Gpa: a
letra, ‘estagdo do vento esquecida’ (v. 4). Paradoxalmente, no verso seguinte, o
poeta atribui a sua nomenclatura original aos restantes mortais (émix0dvion).
As suas palavras adquirem deste modo o tom épico apropriado a solenidade
inerente A evoca¢io do fenémeno divino. O vocdbulo €mixB6vioc ocorre,
de facto, com alguma frequéncia nos Poemas Homéricos, mas acompanha
geralmente &vdpeg (I2. 9. 558), Ppotdg (I7. 24. 505) e &vOpwmor (O4. 8. 479).
Nio podemos deixar de notar que nos versos de Siménides estd provavelmente
subjacente uma oposigdo entre a figura Unica e poderosa de Zeus e os muitos
‘terrenos’ que apenas podem testemunhar as suas ac¢des. A formulagio do v. 5
significa também que o poeta estd aqui a tratar uma lenda conhecida no seu
tempo, que poderia ter sido introduzida no poema no dmbito de uma referéncia
a paz e tranquilidade, que ¢é preciso aproveitar por serem breves. Portanto, nio é
prudente excluir a hipétese de este passo ter feito parte de uma secgio gnémica
da ode®.

As ultimas quatro palavras do fragmento, aposto de AaBdvepov... Hpav,
confirmam que Siménides conhecia as crengas sobre os hébitos de nidificagdo
da alcione, identificada habitualmente com o martim-pescador, magarico ou
pica-peixe (Alcedo ispida). Segundo a tradi¢do grega, que Aristételes cita na sua
exposicdo (cf. 5.8.542b12,5. 9. 542b22), a semana que antecede o solsticio de
Inverno e a que se lhe segue sdo propicias a reprodugio das alciones, uma vez
que a acalmia do mar permite que elas fagam os ninhos sobre as dguas. Ainda

Depois de analisar as ocorréncias do verbo mviokw/mvicow e da forma homérica negativa
amvooow (I7.15. 10), propde uma emenda ao v. 2 e uma disposi¢io diferente das palavras: ... (g
OmdT v xeuéptov katd ufv’ dmivookn | Zevg fuata téooepa kai 8éka... O sentido seria entio
que Zeus ‘perde o seu folego’, deixando de soprar os ventos durante catorze dias. Clarke nota que
esta concepgio do pai dos deuses como senhor dos ventos ¢ invulgar, embora esteja atestada (cf.
Eur. 14 1323-1325; AP 12. 53. 7-8). Se esta emenda estiver certa, o sentido geral do poema nio
se altera, mas torna-se mais claro e a imagem sugerida mais nitida.

7O numero de catorze dias é o que figura em Hesiquio (s.v. &Akvovideg fjuépat), mas nio
ha consenso quanto a este ponto nas autoridades citadas pela Suda (s.v.).

8 As ocorréncias de onétav (sem wg) na obra de Pindaro apoiam esta possibilidade. Cf.
especialmente Pyzh. 8. 8, frr. 94b. 17, 225. 1 Ma. Ao pronunciar-se sobre o possivel contexto
original deste fragmento, Bowra 1961: 316 escreveu “This is a simile, and though we do not
know its context, it must refer in some way to a sudden glory in a dark season.” Por seu lado,
depois de notar a relevincia destes versos, Campbell 1983: 61 avangou a hipétese de Siménides
ter falado do momento de relaxamento que se seguiu a vitéria do atleta.
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que meramente alusivas, as palavras de Siménides constituem a referéncia
mais antiga a este fenémeno, que nio parece ter fundamento cientifico, embora
possa ter sido tratado pelos liricos mais antigos’.

A escolha do vocabuldrio revela, de novo, o cuidado do poeta em combinar
o legado épico e lirico com o que é fruto da sua criatividade. Se nos versos
anteriores havia intercalado AaBd&vepov entre dois vocabulos que ja vinham da
tradigdo épica, no v. 6 0 processo repete-se: este passo preserva a ocorréncia mais
antiga de Ta180tpd@og?, que surge entre dois adjectivos mais conhecidos. Esta
estagdo ¢ ‘sagrada’ (iepav)", porque é obra dos designios de Zeus, e é ‘nutrice,
ama’ (otdotpd@ov) ao permitir a procriagio da raca das alciones. Finalmente,
o epiteto TotkiAoG, jd presente nos Poemas Homeéricos (no v. 30 do canto X
da Iliada qualifica a pele com que se cobre Menelau, ao sair da tenda durante
a noite), era caro aos liricos, mas este é o Gnico passo do corpus de poesia
grega arcaica em que ¢ aplicado a alcione™. A associa¢do dos dois termos seria
provavelmente evocativa para um auditério familiarizado com a poesia lirica.
E significativo que a tltima palavra do fragmento seja GAkvSvVOG. A mengio
da mitica ave seria, por certo, a palavra mais esperada numa digressdo sobre os
dias de acalmia do solsticio de Inverno. A acumulagio de epitetos permite ao
poeta adiar essa expectativa e deste modo obter um efeito mais impressionante.

Aristételes observa na sua exposi¢io que os ‘dias alciéneos’ se verificavam
sobretudo nas dguas da Sicilia (5. 8. 542b16). Supomos que foi esta informagio
que sugeriu a alguns estudiosos a ideia de que o destinatdrio da ode seria de
origem siciliana (cf. Bernardini 1980: 95-96, Barrigén 1994a: 78). Em nosso
entender, depreende-se das palavras de Siménides (cf. v. 5) e do Estagirita (cf.
5. 8. 542b12: Aéyetat..) que o fenémeno dos ‘dias alciéneos’ era proverbial,
pelo que o poeta nio precisava de o ter visto para o mencionar na sua obra.

? Nio cremos, porém, que se possa concluir das afirmagdes de Aristételes em HA 5. 9.
542b24 que Estesicoro o tratou, como pensa Poltera 1997: 130, embora aquele testemunho
sugira que tenha sido um dos liricos a mencionar a ave fabulosa na sua poesia (fr. 248 PMG).
Aludem também aos ‘dias alciéneos’ Aristéfanes (Av. 1594, cf. 251) e Luciano (Hal.2). Para um
elenco completo das fontes, vide Thompson 1936: 48-49. A génese desta tradigdo é discutida nas
pp- 49-50. Sobre o mesmo assunto, cf. Gow 1965b: 146-147; Pollard 1977: 96-98.

A breve referéncia na Iliada (9. 562-563) a ‘muito amargurada alcione’ (&Akvévog
noAvmevO£og), durante a interven¢do de Fénix na ‘Embaixada a Aquiles’, tem subjacente o
conhecimento do mito de Alcione e Ceice. Cf. schol. I7. 9. 562, Apollod. 1. 7. 4, Luc. Hal. 2,
Hyg. Fab. 65, Ov. Met. 11. 410-750. Para uma anilise da lenda, vide Graves 1960: 1. 45.

10 Cf. Aesch. fr. 47a. 806 Radt, Soph. OC 701, Eur. HF'901. Sobre a formagio e interpretagio
do epiteto, vide Poltera 1997: 437-438.

1 Siménides evoca talvez o poema de Aleman a que pertence o fr. 26 P, no qual chamava a
alcione ‘apog Spvig’ (v. 4).

12 Cf. Alem. frr. 1. 66, 93. 1 P; Sapph. fr. 39. 2 L-P; Ibyc. fr. 317 (a). 2 PMG; Thgn. 602;
Pind. Pyzh.8. 46. O epiteto moikiAog corresponde exactamente as palavras de Aristételes sobre a
plumagem da alcione (cf. 44 5. 9. 616a14-15). Sobre este ponto, cf. Fowler 1984: 126.
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Evocado indirectamente no v. 4 (AaBdvepov), o vento teria sido tema
de uma ode composta por ocasido de uma batalha naval, segundo informa
Himério (Or. 47. 14 = fr. 535, 30 P, 25 B). E de acordo com um escélio da
Iliada®, Siménides tentou representar (no mesmo poema?) o principiar de um
vento agitado (Ktvoupévou tod mveduatog &pxn), dizendo:

¢ (£10” coni. Bergk) &A\a otilovoa mvoid
... sobre o mar as marcas do sopro do vento...

Nio obstante a brevidade, este fragmento é um bom exemplo da linguagem
figurativa e da capacidade pictérica de Siménides, que associou um substantivo
ja conhecido dos Poemas Homéricos (mvoir)) a um verbo que significa a letra
‘assinalar com uma marca), ‘tatuar’ (especialmente escravos e prisioneiros),
atestado sobretudo na literatura da Epoca Cléssica (cf. Hdt. 7. 35. 1, Ar. Ra.
1511). Criou, assim, a imagem exacta do efeito de relevo que caracteriza o
encrespamento da superficie do mar, quando sopra a brisa. Mas o verso nio
apela apenas 2 visdo, dado que o predominio das sibilantes (£g... oti(ovoa) é
claramente evocativo do som produzido pelo vento.

A natureza parece ter sido um elemento importante nos poemas a que
pertencem os fragmentos do P Oxy. 2430 (= 519). O fr. 32 preserva seis versos
mutilados de um péan (Lobel 1959: 45 n. 1, Campbell 1991: 387). Apesar do
estado deteriorado em que se encontra, parece claro que se fala aqui de uma
deusa (aidoj[at, &Bav[dt]ag), provavelmente a dar a luz (éBdpuvov [8]ivec:
&uge, vn]dvog), junto das margens de um rio em que hd prados (Gu]et péebpa,
JAeudvag). A hipétese de se tratar da descri¢io do nascimento de Apolo e de
Artemis, gerados por Leto, merece ser considerada'.

A Primavera ¢ evocada em dois fragmentos de peanes do mesmo papiro
(35 (b) 5,55.7). Embora ndo nos seja possivel reconstituir totalmente o sentido
destas referéncias, supomos que permitiam ao poeta situar a época em que se
realizava a festa religiosa durante a qual era executado o péan, como o festival
de Apolo em Delos, que ocorria na Primavera. De facto, a expressdo AaAiwv
B0yat[peg, ‘as filhas dos Délios’, do fr. 55. 3, relembra, imediatamente, o passo
sobre as ‘donzelas de Delos’ (koOpat AnAi&deq) do Hino Homeérico a Apolo (vv.
156-164), evocado no capitulo de introdugio (p. 34)%.

3 Schol. B Hom. 17.21.126 (V. 149 Erbse), s.v. ppi€, ‘encrespamento’ = fr. 600, 95 P, 78 B, 41 D.

1 Cf. Lobel 1959: 54-55, Lloyd-Jones 1961: 18, Rutherford 1990: 180-183, Campbell
1991: 389.

15 Cf. Rutherford 1990: 176 (fr. 35), 178-179 (fr. 55).
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Finalmente, o fr. 77 preserva um passo de um poema em que Siménides
evocava a Primavera (v. 2 Jéapitidag of), ‘grinaldas... brancas’ (v. 3 Jotepavwv[
JAevkw]), ‘germinando em abundancia e trazendo as folhas da regido’ (v. 5 ]
e Bpowv mo[AN]oior @épwv T €nfix]dpia n[). Neste caso, nem Lobel nem
Campbell se pronunciaram sobre o subgénero do poema. Se era um epinicio,
como a referéncia as grinaldas parece sugerir, a hipétese mais plausivel seria
uma prova nos Jogos Istmicos, que se realizavam na Primavera, de dois em
dois anos, em honra de Poséidon. Esta hipétese faz algum sentido, pois é
precisamente esta a divindade mencionada nos vv. 6 ¢ 7 do mesmo fragmento
(TMot[18]avog... Juasixbovolc, Poséidon... dominador da terra’)?e.

A semelhanga do que acontece com outros liricos, o corpus de Siménides
integra ainda pequenos fragmentos sobre aves e insectos vulgares na Grécia.
Os contextos em que figuravam sio hoje dificeis de reconstituir, embora valha
a pena explorar algumas hipéteses. De acordo com um passo de Ateneu (9.
374d = fr. 583, 78 P, 80® B, 47 D), o poeta empregou a apéstrofe tuepoQwv’
aAéxtwp, ‘galo de amével voz’. O epiteto ja era conhecido dos versos de Safo,
que o aplicou ao rouxinol ‘mensageiro da Primavera’ (fr. 136 L-P: fpog &yyeAog
iuepdpwvog andwv). A originalidade de Siménides pode ter consistido na sua
combinagdo com aAéktwp, forma poética de dAektpvwv. Aquele substantivo
ocorre no v. 192 do poema heréi-cémico Batrachomyomachia, que a tradigio
atribuiu a Homero e a outros nomes, como Pigres de Halicarnasso (cf. Suda,
s.v. ITfypng). Foi também empregue, em sentido figurado, num outro poema
do inicio da Epoca Cléssica. No epinicio composto para Hierdo de Siracusa
em 470, pela vitéria na corrida de carros dos Jogos Piticos (4. 7-8), Baquilides
referiu-se ao poeta como o ‘galo de doce voz de Urania...”(advemnrg... Ovp[av]iag
dAé[kTwp), certamente porque lhe cabia enumerar, com o seu canto, o triunfo
do atleta'’. Portanto, a natureza pode também ter sido para Siménides uma
fonte de inspiragio da linguagem figurativa.

A julgar pelos versos preservados, a mengio do rouxinol e da andorinha,
simbolos do canto suave e do tempo primaveril, ¢ um Zopos frequente nos
liricos mais antigos'®. Siménides filia-se ainda nesta tradi¢do, como atestam

16 Sobre a referéncia a Poséidon, cf. Poltera 1997: 532-533 (que defende o epiteto da]pacixfovol).

17 Ctf. Campbell 1992: 137 n. 3; C. Catenacci ¢ M. Di Marzio, “Il gallo di Urania
(Bacchilide, Epinicio 4)”, QUCC 76.1 (2004) 71-89, especialmente p. 73. Poltera 1997: 364
considera, porém, que no passo citado de Baquilides &Aéktwp designa, por metonimia, o som
de um instrumento musical. Sobre o galo no imagindrio da Grécia antiga, vide Thompson
1936: 33-34, Pollard 1977: 88-89, e o artigo de C. Catenacci e M. Di Marzio, pp. 81-84
em particular. Para uma discussdo da datagio e autoria do poema Batracomiomaquia, vide
Rodolfo Lopes, Pseudo-Homero, Batracomiomaquia. A guerra das ras e dos ratos (Coimbra
2008) 20-27.

18 Cf. supra Sapph. fr. 136 L-P; Alc. fr. 399 L-P; Stesich. fr. 211 PMG; Ibyc. fr. 303 (b)
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dois fragmentos. Um foi citado no comentirio do Etymologicum Magnum a
XAwpnig andwv (Od4. 19. 518),rouxinol da verdura’ (na tradugio de Frederico
Louren¢o) ou ‘rouxinol verde palido’ (L§)), aparentemente como referéncia

poética a cor da plumagem da ave (813. 5 = fr. 586,81 P, 73 B, 45 D):

€07 andéveg moAvKWTIAOL
YAwpavxeveg elaptval

quando os garrulos rouxindis
de colo esverdeado, aves da Primavera...

A acumulagio de epitetos é uma das caracteristicas das referéncias a
natureza na poesia grega arcaica. O primeiro deste fragmento, TOAVKWOTIAOG,
¢ um hdpax, mas pode ter sido inspirado pelos versos de Anacreonte, que
chamou 4 andorinha kwtiAn, ‘tagarela, parladora’ (fr. 453 PMG). O significado
do epiteto é fornecido por Tzetzes (ad Hes. Op. 372 = fr. 606,101 P, 243 B): ‘A
andorinha é chamada kwtiAn em Anacreonte e em Siménides, por causa da
sua garrulice.” (kwtiAn yap xeMdov Sk td AdAog eivan mapd e Avakpéovtt
Kol Ztpwvidy kaleitar). E possivel que esta informagio diga respeito ao
presente fragmento de Siménides, embora nio seja exacta. Note-se, porém, que
0 nosso lirico intensificou o sentido de kwTIAn com o sufixo TOAV-, compondo
uma forma nova. No segundo verso combinou uma possivel criagio pessoal
(XAwpavxnv) com um epiteto que na I/iada é aplicado as flores (2. 89: ér
avOeatv elapivoioiv) e que ocorre também no fr. 581.

Julgamos que yAwpavyxnv, formado a partir de xAwpdg, diz respeito a
plumagem do colo do rouxinol. Dado o sentido amplo e ambiguo deste termo
cromadtico, ¢ possivel que Siménides tenha pensado numa matiz verde (ou
amarela) acastanhada, que estaria préxima da que caracteriza a plumagem do
pescogo do rouxinol, predominantemente castanha'®.

PMG; Anacr. frr. 394 (a), 453 PMG. As duas aves surgem associadas no mito etiolégico de
Aédon/Procne e Quélidon/Filomela. Cf. Evi Touloupa, LIMC VII. 1, s.v. Prokne et Philomela
(Miinchen 1994) 527-529, VII. 2: 418-420; Burkert 1983: 179-185. Sobre o rouxinol e a
andorinha na cultura e literatura gregas, cf. Thompson 1936: 16-22, 314-325, Pollard 1977:
30-33, 42-43.

19 Cf. Svensson & Grant 2003: 258-259. Segundo alguns filslogos, xAwpadxnyv refere-se
ao chilreio vibrante e fresco (sinestesia) do rouxinol, porque Baquilides aplica este epiteto
a Dejanira, ‘colo de verdura, sublinhando a sua juventude (5. 172; cf. LSJ: ‘with the bloom
of youth on her neck). Cf. G. E. Marindin, “The Word yAwpatdxnv in Simonides and
Bacchylides”, CR 12 (1898) 37; R. Resinski, “Deianeira’s Neck in Bacchylides, Ode 57,
Helios 27.1 (2000) 3-14. O termo yAwpdg abarca uma grande gama de tonalidades, desde
o ‘verde’ (Od. 16. 47, h.Ap. 223), ‘verde amarelo’ ou ‘amarelo’ (IZ. 11. 631, Soph. 4. 1064,
Zopyr. ap. Orib. 14. 61. 1), ‘verde palido’ ou ‘pdlido’, como epiteto do terror (I1. 7. 479, h.Cer.
190, Sapph. fr. 31. 14 L-P). Fora do dominio cromatico, xAwpdg significa usualmente ‘fresco’,
‘verdejante’ (cf. Hes. Op. 743, Pind. Nem. 8. 40, Ar. Ra. 559). A interpreta¢io de uma palavra
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O segundo fragmento foi citado, juntamente com o fr. 345 L-P de Alceu,
num escélio de As Aves, com a observagio de que Aristéfanes os teria parodiado
na primeira fala do Sicofanta® (schol. Av. 1410, p. 256 White = fr. 597,92 P,
74 B, 46 D):

dyyehe kAvtd €apog adudduov,
Kouavéa xeAdol.

mensageiro famoso da Primavera de doces aromas,
preta andorinha!

Em rigor, destes versos o comedidgrafo ateniense reteve apenas o nome
da andorinha, que nfo aparece no fragmento de Alceu. O ponto comum aos
trés passos ¢ a acumulagdo de epitetos. Também aqui se verifica que Siménides
emprega numa longa apdstrofe um termo raro, nd0oduog, ‘de doce odor’,
que tem neste passo a atestagdo mais antiga®, junto de dois adjectivos que
ocorrem com frequéncia nos Poemas Homéricos e na poesia lirica, kKAvtdg e
kvaveog?. O efeito que se obtém ¢é original, como notou Henderson 1998:
15, mas os dois temas aqui evocados, o regresso do bom tempo e a plumagem
predominantemente negra da ave, ji estdo presentes na abertura da cangdo
rédia da andorinha (fr. 848. 1-5 PMG), que pode remontar ao séc. VII ou VIZ,

Estes dois fragmentos sio também uma prova do talento pictérico de
Simdnides, que se detém em particular nas notagdes de cor (YAwpaOXeveg,
kvavéa). Recorde-se que um dos epitetos que o poeta emprega no fr. 508,

com um horizonte de sentidos tdo vasto suscita, naturalmente, dificuldades e interpreta¢des
divergentes. Cf. Chantraine, s.v. YAwpdg, ‘se dit d’un vert ou d’un jaune clair’ (cf. Hsch. s.v.
YAWpPOG wxpos), XAwpadxny, ‘au cou fauve clair’; Irwin 1974: 73 (‘with throbbing throat’);
Poltera 1997: 390-391 (‘au cou d’un gris pale’). Para a andlise de yAwpdg, cf. D’Avino 1958:
120-125, esp.; M. Gonzalez Gonzilez, “Homérico xAwpdv déo¢. El significado de xAwpdg en
la poesia griega arcaica”, Minerva 18 (2005) 11-23.

2 Ar. Av. 1410-1411: ‘Que aves sio estas — tesas que nem carapau —, de asas matizadas, 6
andorinha de longas asas coloridas?’ (trad. Maria de Fatima Silva, in Silva e Jesus 2010: 484).

! Quanto a sua formagio, o adjectivo Nd00dpog pertence ao grupo dos compostos &vodpog,
Bapvoduog, d0codpog, ebodpog. O sentido é equivalente a 1d0oouog. Cf. Chantraine, s.v. 8(w.

22 A excepgio do fr. 567. 4 (cf. supra), em Siménides (cf. frr 543. 12, fr. eleg. 21. 7), bem
como em Ibico (fr.287.1 PMG), Tebgnis (v. 709), Pindaro (O 6. 40, fr. 33¢c. 6 Ma.) e Baquilides
(13. 64), o valor cromitico predominante de kvdveog é negro (mais do que azul escuro), sendo,
porém, mais poético do que uéAag. Para um exame do sentido deste termo na poesia lirica grega
e nos fragmentos de Siménides, cf. Irwin 1974: 99-109, Manieri 1990: 91, Ferreira 2007: 36-39.

3 Cf. G. Murray et alii, 7he Oxford Book of Greek Verse (Oxford 1951) 166. Segundo informa
Ateneu (8. 360b-d), o canto popular da ilha de Rodes era entoado por criangas as portas das
casas, enquanto aguardavam pelos presentes dos moradores. Cf. F. Rodriguez Adrados, “La
cancién rédia de la golondrina y la cerdmica de Tera”, in E/ mundo de la lirica griega antigua
(Madrid 1981) 311-331, e 0 nosso estudo “A cangio rédia da andorinha (Carmina popularia, fr.
848 PMG)”, Boletim de Estudos Cldssicos 46 (2006) 17-21.
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motkiAog, pertence também a este dominio seméntico. Esta ideia é confirmada
por um tdltimo fragmento a considerar neste capitulo, que nos foi transmitido

por Plutarco (De profectibus in virtute 8. 79c = fr. 593, 88 P, 47 B, 43 D)*:

Gomep yap dvBeotv OWAeIV 6 Zipwvidng gnol thv uéhittav
EavOoV péht undopévav...

Pois como Siménides diz que a abelha se une as flores
o louro mel preparando...

O primeiro aspecto a salientar é a sonoridade suave que emana da
acumulagio de nasais, para o que contribui a sucessdo péA undouévav. Por
outro lado, se £avOov denuncia a aten¢do aos pormenores visuais, como
dissemos, pode ser também uma prova da criatividade do poeta, que se pode
ter apoiado numa expressio homérica (7. 11. 631, Od. 10. 234: uéA1 YAwpév),
fazendo uso de um epiteto que era sobretudo atributo do cabelo ou da crina
do cavalo®. Um passo da colectinea Anecdota Oxoniensia (111.173.13 Cramer)
evoca este fragmento a propésito da ‘abelha da Musa’ (uéAittav Movong), pelo
que alguns helenistas supdem que Siménides comparou o poeta (ou a Musa)
com aquele insecto, procurando provavelmente sublinhar a dogura e distin¢do
da sua arte®.

A palavra final é para a cigarra, que tem igualmente presenca assidua
na poesia grega desde os Poemas Homéricos. Referida no célebre simile do
canto III da I/iada, como termo comparativo do modo de falar dos ancidos
(vv. 150-152)%, simbolo do canto melodioso e incansidvel nas longas tardes
de Verdo (cf. Hes. Op. 582-584, Alc. fr. 347. 2-3 L-P), ndo surpreende, por
isso, que Siménides a tenha evocado nos seus poemas. Ndo chegou até nés
nenhum fragmento, mas somente o testemunho de Estéviao de Bizincio que,

2 O fragmento ¢ também citado, sem indicagio de autor, em Pl Jon 534a-b e Plu. De recta
ratione audiendi 8. 41f, De amore prolis 2. 494a.

% Cf. D’Avino 1958: 118, para quem o sentido de £av0d¢ no fragmento de Simoénides é
“sicuramente giallo” (p. 119). Manieri 1990: 94 considera, mais do que o valor cromitico, a
ideia de luminosidade e brilho. Além dos fragmentos comentados, atestam a importancia das
referéncias cromdticas na poética de Simoénides os frr. 517, 571 e 585. Para um estudo mais
detalhado desta matéria, vide Ferreira 2007.

2% Cf. Bergk ad loc., Bowra 1961: 362-363, Campbell 1991: 473, Henderson 1999: 98. Na
opinido de W. J. Oates, The Influence of Simonides of Ceos upon Horace (Princeton 1932) 98-100,
que tratou esta questdo com algum detalhe, Siménides pode ter sido um dos primeiros poetas
a estabelecer esta comparagio, que também se encontra em Pindaro (Pyz. 4. 60, 10. 54, fr. 152
Ma.) e Baquilides (10. 10). Cf. Ar. Av. 749, Ec. 973. Vide o elenco completo das fontes em
Oates, ibidem, p. 99 n. 204. Além desta comparagio, hd outras referéncias a abelha na poesia
grega arcaica. Cf. Alem. fr. 89. 4 P; Semon. 7. 83-93 W; Sapph. 146 L-P; Pind. O/ 6. 47, Pyzh.
6.54, frr. 123.11 Ma.

7 Cf. W. B. Stanford, “The Lily Voice of the Cicadas (I/iad 3. 152)”, Phoenix 23 (1969) 3-7.
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a propésito do adjectivo étnico 'Ak&vO10¢, informa que a expressio proverbial
‘cigarra de Acanto’ (AkdvOiog tétti€)* se aplicava a uma pessoa silenciosa, pois
segundo Simdnides as cigarras daquela regido nio cantavam®.

2 Cf. Hdn.Gr. 1. 119 Lentz; Diogenian. I. 22 L-S; Apostol. I. 100a, XVI. 32 L-S.
¥ St. Byz. s.v. "Akavog (I. 57 Meineke) = fr. 610, 105 P, 220 B. O fenémeno das cigarras
silenciosas é referido por Aristoteles (F4 4.7.532b14-17,5. 30. 556a14-20) e Pausénias (6. 6. 4).
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Percorrido o itinerdrio que escolhemos, chegou o momento de
apresentarmos as linhas fundamentais da nossa investiga¢do. O estudo do
corpus de um poeta arcaico na perspectiva da sua mobilidade implicava, em
nosso entender, recuar até aos primoérdios da literatura grega. O episédio de
Tamiris no canto II da I/iada, as palavras de Eumeu a Antinoo no canto XVII
da Odisseia e os vv. 650-662 de Trabalhos e Dias constituem os testemunhos
literdrios mais antigos sobre a existéncia de poetas itinerantes no mundo
grego. Os Poemas Homéricos associam esta realidade ao valor singular destes
profissionais, mas podemos afirmar que desde o principio, além do peso da
tradi¢do, a mobilidade decorre principalmente do cardcter oral do oficio
poético, que apenas se concretiza pela execugio, no ambiente intimo dos
paldcios ou em festas publicas.

Sio tardios e pouco seguros os testemunhos que nos permitem reconstituir
a actuagdo dos liricos da Epoca Arcaica. A evolugio politica, econémica e
cultural deste longo periodo influenciou, naturalmente, as condigdes de
produgio e de execugio poética. Diversificam-se as temdticas, surgem novas
formas literdrias, como o epinicio, que exige do cantor uma atitude cada
vez mais profissional. No entanto, ndo se alteraram significativamente os
motivos que o incentivam a viajar: a participagdo em festivais ou competi¢oes
musicais, cada vez mais organizados e numerosos, o desejo de alcangar
maiores lucros, de que a lenda de Arion é um bom exemplo, e a protecgio
oferecida por tiranos ou outros homens de poder, que ¢ um fenémeno mais
recente.

Assim, apesar dos riscos e dificuldades que sempre acompanharam os
viajantes, no tempo de Siménides a mobilidade era um habito enraizado na
tradi¢do, que continuava a justificar-se: tal como no passado, cabia ao poeta a
tarefa de compor a letra e a musica, de apresentar a obra e, tratando-se de uma
peca coral, de preparar os executantes. Sobre estes assuntos sabemos muito
pouco.

O caricter pan-helénico da obra de Pindaro e de Baquilides levou-nos a
considerar, de modo muito breve, a possibilidade de terem enviado algumas
das suas composi¢des, quando nio se podiam deslocar (principalmente 2
Sicilia). Em nossa opinido, os exemplos discutidos confirmam essa hipétese,
que a obra de Siménides nio reflecte. A razio pode dever-se apenas ao estado
muito mais fragmentado do seu corpus. No entanto, é plausivel que esta pratica
se tenha divulgado nos ultimos anos da sua vida, visto que a data mais antiga
das odes em causa é o ano de 476.
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O homem que afirmou m6A1§ &vdpa 18dokel — ‘a pélis educa o homem’
(fr. eleg. 90) — partilhou o seu talento e saber por toda a Hélade e alcangou
uma fama perene, como cidadio e como poeta. Os tragos de caricter que a
tradi¢do biogrifica elegeu — a avareza, a criatividade, a sabedoria pragmatica,
que se fixou em méximas de alcance universal — reflectem a opinido dos Gregos
do fim da Epoca Classica, para quem Siménides havia sido, mais do que um
eximio cultor das Musas, um Sabio. Mas para nés foi um homem atento aos
acontecimentos histéricos e politicos do seu tempo, que soube gerir com
habilidade e sentido de oportunidade as suas relagdes.

Os testemunhos e fragmentos de que dispomos hoje nio permitem
reconstituir com seguranca o percurso profissional de Siménides, mas
sugerem, pelo menos, que conviveu com os poetas mais ilustres do seu tempo
— Anacreonte, Xenéfanes, Laso de Hermione, Pindaro, Baquilides e Esquilo
— ¢ que teve como patronos figuras de destaque da drea politica e militar. E
plausivel, por isso, que alguns acontecimentos histéricos tenham condicionado
esse percurso, especialmente a sua ida para a Tessalia apés a morte de Hiparco
e a expulsio de Hipias de Atenas. E provavel também que tenha regressado
por altura das Guerras Medo-Persas.

Mas, a semelhanga do que aconteceu com outros liricos, julgamos que a
mobilidade de Siménides foi determinada sobretudo pela reputagio que o seu
talento consolidou e pela prépria natureza do seu oficio. As breves informagdes
de que compos peanes, prosodia, um hino a Poséidon, um canto lirico no qual
versava sobre a luta de Apolo contra Piton, bem como referéncias dispersas
no seu corpus aos principais lugares sagrados do mundo grego, deixam supor
que a deslocagio a esses santudrios tenha sido frequente. Na segunda parte
notimos que o fr. 35 do P. Oxy. 2430 (= fr. 519) indicia que um dos seus
peanes foi apresentado por Atenienses em Delos e um outro por cidadios
de Andros em Delfos. Pensamos que o poeta acompanhava as deslocagdes
destes coros, mas ndo temos provas de que assim acontecia. Também nio
nos chegaram muitas informagdes sobre a composi¢do de epinicios e, ao que
parece, o seu papel foi determinante para a consolida¢do desta forma poética.
Os cinco fragmentos que comentdmos na terceira parte perfazem apenas um
total de vinte e poucos versos e nido podem ser, por isso, representativos da sua
arte. Mesmo assim, vale a pena notar que dizem respeito a atletas da Eubeia,
da Tessdlia, da Magna Grécia, talvez até de Egina, e que pertencem a odes
compostas entre 520 e 476, ou seja, j4 numa fase madura da vida do poeta.
Devemos, portanto, considerar a hipétese de a ida de Siménides para a Sicilia,
a convite de Hierdo, ndo ter sido o inicio de uma carreira ocidental, mas antes a
confirmagio de contactos mais antigos. Os restantes fragmentos analisados na
terceira parte corroboram a convivéncia do poeta com as familias de Escopas e
de Equecritides, e a sua elei¢io como cantor da luta helénica contra os Persas.
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A maior parte dos fragmentos, porém, nio nos fornece qualquer elemento
sobre o tema central do nosso estudo, mas uma leitura da obra de Siménides
nio podia deixar de os incluir.

O comentirio literdrio de um corpus fragmentado inscreve-se sempre
no dominio do hipotético e as interpreta¢des possiveis multiplicam-se. Os
fragmentos que os editores integram habitualmente na sec¢do dos trenos
atestam a pervivéncia na poesia grega arcaica da reflexdo de teor pessimista e
moralista sobre as limita¢des do ser humano, sujeito a supremacia dos deuses,
a instabilidade da fortuna e a inevitabilidade da morte. Ndo cremos que estas
ideias sejam reveladoras do pensamento de Siménides. No entanto, noutros
fragmentos deixou transparecer preocupagdes de natureza ética e politica,
designadamente quando versou sobre a dificuldade do homem em alcancar e
manter a exceléncia (&petn) ao longo da sua vida, ou formulou o conceito de
UyINg avnp, ou seja, alguém que nio é perfeito, mas actua em conformidade
com as leis da sua pdlis.

Assim, temos de supor que o tom sombrio de alguns dos seus versos
mais célebres pode ser sobretudo fruto dos incidentes da transmissio literaria,
que apenas nos revela fragmentos do pensamento do poeta. Esta ideia é
especialmente sugerida pelas tltimas recuperagdes papiroldgicas, em particular
pelo fr. eleg. 20, no qual se reflecte sobre o idealismo da juventude e a brevidade
da vida, ndo com o pessimismo de Mimnermo, mas antes com a sabedoria de
Sélon: com o tempo, os homens tornam-se mais sabios.

A celebragio do sacrificio da vida pela defesa do interesse colectivo, da
patria ou de toda a Hélade, ¢ um dos temas principais das composicoes relativas
as Guerras Medo-Persas, bem como a nogio de que esse gesto — é bela a morte
no campo de batalha — trard uma gléria imortal (kA€og d@BiTov) aos que assim
perderam a vida. Outro tema recorrente ¢ a proclamagio de que a derrota dos
Persas significou a preservagio da liberdade helénica. A publicagio da ‘Elegia
de Plateias’ confirmou o estatuto de Siménides como arauto da causa grega,
mas também a sua versatilidade poética, dado que compds sobre os principais
confrontos deste conflito em metros liricos e elegiacos.

No segundo capitulo do nosso comentirio reunimos os festimonia e
Jfragmenta que contém referéncias a deuses e a heréis. Apesar do estado
deteriorado em que se encontra esta parte do corpus, que ndo permite conhecer
a fundo o modo como Siménides teria tratado o legado mitolégico, podemos
tragar algumas linhas gerais.

Sdo muito breves, em geral, as referéncias as divindades mais importantes
do pantedo grego e, a avaliar pelos versos que nos chegaram, até poderiamos
pensar que os deuses constituiam um tema menor na poética de Siménides.
Esta ideia é desmentida principalmente pelos P. Oxy. 2430, 2623 e 2624, cuja

extensdo e fragmentacdo nos impedem de apreciar estas composigdes, que se
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destinavam, supomos, a festas publicas, mas confirmam que a nossa perda é
imensa.

A anilise de outros fragmentos leva-nos a concluir que Siménides nio
se distanciou dos seus predecessores na selec¢io da matéria mitolégica, mas
acolheu essa heranga com ousadia e liberdade poéticas. No fragmento mais
extenso deste capitulo, detém-se num momento da infincia de um herdi,
Perseu, dd voz 4 sua jovem mie e compde um dos passos mais comoventes
da poesia grega. O contraste entre o sofrimento de Déinae e o sossego do
filho, uma crianga de colo, poderd ter sido um dos aspectos singulares do
poema. O fr. 567 contém a referéncia literiria mais antiga ao fascinio que
Orfeu exercia sobre os seres da natureza e podia ter figurado em qualquer obra
lirica. Siménides também alterou alguns dados do mito tradicional, como a
afirmagio de que o velo da Célquida, habitualmente de ouro, era da cor da
purpura ou branco, e que Medeia havia rejuvenescido Jasdo pela cozedura.
Quando tratou a expedi¢io de Teseu a Creta, introduziu outro pormenor
cromitico inovador: a vela que assinalava o éxito do principe ateniense nio era
branca, mas escarlate.

Os testemunhos e fragmentos actualmente disponiveis sugerem que os
poetas mais influentes nesta drea foram os épicos mais antigos e os liricos da
Magna Grécia. Segundo o escoliasta da VI* Olimpica de Pindaro, Siménides
seguiu Hesiodo ao falar da ascendéncia paterna de Astidamia. A influéncia
de Tbico é especialmente notada nos testemunhos sobre temas passionais: a
rivalidade entre Deifobo e Idomeneu por causa de Helena, a unido de Aquiles
com Medeia, quando chegou a Planura Elisia, e talvez também o sacrificio
de Polixena sobre o timulo do Pelida. Podiamos supor que Siménides teria
preferido as versdes dos liricos mais antigos, designadamente Estesicoro.
Todavia, o fr. 564 testemunha que tanto o poeta de Himera como Homero
eram referéncias fundamentais na sua obra. Esta dltima ideia viria a ser
confirmada pela ‘Elegia de Plateias’.

Na breve introdugio ao dltimo capitulo do nosso comentirio procurdmos
mostrar que a evocagio da natureza estd amplamente representada quer nos
Poemas Homéricos quer na poesia da Epoca Arcaica. Muitas vezes fonte da
linguagem figurativa, s6 raramente surge como tema principal. Siménides
mantém-se fiel a esta tradi¢do poética: adopta uma linguagem semelhante a
dos seus antecessores e ndo parece demorar-se na descri¢do do mundo natural,
ainda que esta ideia seja especialmente sugerida pelo estado fragmentado do
seu corpus. As notas sio breves e simples, mas profundamente evocativas da
paisagem grega: o mar, os rios, o sopro dos ventos, os prados, as flores (mirto,
rosas, violetas...), o carvalho vigoso, as aves e insectos vulgares (o rouxinol,
a andorinha, o galo, a abelha, a cigarra...). Testemunham uma sensibilidade
penetrante e um olhar atento a diversidade dos seres da natureza. Supomos
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que estas referéncias teriam vérias motivagdes, além do seu valor estético:
comparar a condi¢do humana com a dos outros seres, recriar um ambiente ou
fornecer indicios temporais, sublinhar o poder dos deuses...

Um dos aspectos que procurdmos valorizar no nosso comentario foi o estilo.
Nio queremos, portanto, terminar este trabalho sem antes confrontarmos as
nossas conclusdes neste dominio com os testemunhos dos autores antigos.

Dionisio de Halicarnasso, em De Compositione Verborum, integra
Siménides no grupo de poetas que praticaram com exceléncia o ‘estilo polido’
(YAagupdg), ao lado de Hesiodo, Safo e Anacreonte (23. 9). Num outro ensaio
(Imit. 2. 420), destaca de Siménides a ‘selec¢io dos nomes, o rigor da sua
combinagio’ (trv €kAoynv T®V dvoudtwy, Tig cLVOEsEWS TNV akpiPelav) e a
capacidade de ‘suscitar a compaixdo, ndo por meio de um estilo grandiloquo,
mas antes comovente’ (t0 oiktileoBot pr| peyaAompen®g GAAG TabnTik&Q),
aspecto em que era considerado superior a Pindaro. Esta apreciagdo foi
também registada por Quintiliano (Izsz. 10. 1. 64) e se outros autores latinos,
como Catulo (38. 7-8) e Horéacio (Carm. 2. 1. 37-38), sublinharam a tristeza
do canto de Siménides, os epigramas anénimos sobre os nove maiores liricos
poem a énfase na sua dogura e no deleite que despertava (4P 9. 184. 5, 571.
1-2).

Em nossa opinido, o fragmento que melhor ilustra estas ideias ¢
precisamente o que Dionisio de Halicarnasso nos transmitiu sobre Dénae.
Impressiona-nos, em especial, o modo como o poeta conseguiu criar um canto
pleno de beleza e tristeza, aparentemente tdo simples, como sio as cangdes de
embalar ou as preces dirigidas aos deuses, mas que ¢, na verdade, fruto de um
aturado trabalho poético. Se a concisio vocabular domina todo o fragmento, o
seu encanto resulta da selec¢do cuidada dos nomes, alguns deles pouco comuns,
do rigor da sua combinagio, do emprego de diversas figuras de retérica e do
apelo constante as emogdes, pela evocagdo de sensagdes visuais e auditivas.
Como dissemos no comentdrio, ilustra na perfei¢io o talento pictérico do
poeta, a capacidade de por em relevo, de um modo sucinto e claro, todos os
pormenores que nos permitem sentir profundamente o desespero da mie de
Perseu.

Osaspectos que acabimos de enumerar encontram-se noutras composigoes,
independentemente do seu subgénero. O fragmento sobre Arquémoro, apenas
com dois versos, evidencia do mesmo modo o tom patético, o uso inovador
dos epitetos, e a énfase nos sons nasais é apropriada a evocagio da morte do
principe. Quando Siménides celebrou os espartanos que haviam tombado nas
Termépilas (fr. 531), a ocasido exigia-lhe, talvez, um estilo grandiloquo, mas
o poeta privilegiou a sobriedade, a expressao lapidar, a disposi¢do rigorosa das
palavras no verso, criando um jogo de simetria e de antiteses. Este tom austero
e sentencioso predomina, naturalmente, nos versos de cardcter gnémico, nos
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quais se destacam a expressdo negativa, o aoristo gnémico e a presenca de ydp a
anunciar a reflexdo final. Como sabemos, estes aspectos ndo constituem tragos
particulares do estilo de Siménides, mas antes marcas do legado poético, que
assimilou de um modo coerente e inovador.

E provivel que a tradigdo literdria tenha condicionado a sua técnica de
composi¢do. Os poetas arcaicos, em especial os liricos, ddo grande relevo aos
epitetos, a musicalidade do verso, a correspondéncia estreita entre o sentido
e a forma, as referéncias cromdticas. A influéncia da cultura popular, que
notimos no comentdrio aos frr. 508, 514, 515 e 543, é ainda uma marca da
tradi¢io poética. E também um processo literdrio tradicional a inclusdo do
discurso directo na narrativa mitol6gica, bem como a elaboragio do poema
a partir da evocagio das palavras proferidas por uma figura célebre, um dos
Sete Sibios ou poeta ilustre, para as corroborar ou refutar, que denuncia
o pendor racionalista da poesia de Siménides. Podiamos ainda referir a
diviniza¢do ou personificagio de nog¢des abstractas, como Apetq (fr. 579),
Atkn (frr. eleg. 11. 12, 21. 4), Nikn (519, fr. 92), AUpiov (fr. 615), Xpdvog
(fr. eleg. 88).

No dominio linguistico, um dos tragos caracteristicos da técnica de
composi¢do de Siménides é a busca constante de variedade, em particular
no tratamento dos epitetos. A todo o momento, o poeta procura conciliar o
legado poético (especialmente a linguagem épica) com a sua vontade de inovar,
ora combinando termos da tradi¢do com os que ele préprio inventava, ora
atribuindo novos sentidos aos ji existentes, ora diversificando o seu emprego.
Por conseguinte, os fragmentos liricos confirmam o testemunho da Suda de
que Siménides compusera em dialecto dérico, mas no qual estio quase sempre
presentes formas épicas.

O seu talento criativo revela-se também no gosto pelos equivocos verbais
e pela ambiguidade (cf. fr. 531). Os escélios de Aristéfanes que transmitiram o
fragmento sobre Crio de Egina informam que o poeta fez um jogo de palavras
com o nome do atleta, conferindo ao incipiz da ode um tom humoristico
cyjo alcance nio podemos apreciar por inteiro. O relevo dado as palavras
KAgdPovAov e Gde BovAd que surgem no final do primeiro e do dltimo verso
do fr. 581, oferece-nos outro exemplo de um jogo de palavras com o nome
de uma figura (cf. Anacr. fr. 357. 9-10 PMG), num fragmento que ilustra
em particular a faceta satirica de Siménides. A habilidade para obter grandes
efeitos poéticos com humor e ironia depreende-se também do fr. 515, que
exemplifica ainda o emprego da perifrase, recorrente nos epinicios.

Vale a pena recordar ainda outros recursos retéricos. No comentirio ao
fr. 521, chamdmos a aten¢io para a comparagdo singular entre uma realidade
visivel e familiar, o volver da mosca, e uma nogao abstracta elevada, a mudanca
de fortuna. Virios fragmentos ilustram o emprego da metédfora e hd, pelo
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menos, dois exemplos de simile, que integravam epinicios (cf. fr. 508; 519,
fr. 92).

Finalmente, cremos que a qualidade principal do trabalho poético de
Simoénides é a versatilidade, no modo singular como acolheu e renovou a
heranga poética e, especialmente, no tratamento eximio quer dos ritmos liricos
quer dos elegiacos. Como bem notou Hutchinson 2001: 289, neste tltimo
ponto Siménides ndo teve mestres nem discipulos.
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343 (62 P): 102

169.1 SLG: 216 n. 72
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v Corpus disponivel online no
P

http://epigraphy.packhum.org/

inscriptions/ [acedido em 3/07/2012].
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Julianus Imperator: 318
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Nono de Panépolis

Dionysiaca 24. 43-45: 301 n. 92
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104,232,235 n. 122,236,295

fr. 1: 228-229

fr. 2 (a) col. i.: 228-229, 229 n.
104
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fr.77:321 nn. 13 e 14, 361

fr. 78: 321

fr.79:321 n. 14

fr. 84:321n.13
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fr.11: 91 n. 75,249 n. 32

P Oxy. 3965: 9,143 n. 63,145 e n.
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n. 91,156 e n. 97, 160, 165 n. 120,
168-171,175 e nn. 144, 145; 200 n.
22,214 e n. 66,215 n. 69, 240, 244,
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31, 110; 2. 10: 327; 2. 68: 108,
110;2.69:127 n. 26,317 n. 1; 2.
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n. 1; 4. 60: 364 n. 26; 4. 68: 340;
4.87-88:319n.7;4.87-92,97-
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n. 48; 4. 253: 340; 4. 289: 328
n.33

5.9:317 n. 1; 5. 23-53: 130 n. 31;
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1.47:339 n. 64

2:50 e n. 71;2.1-5: 50, 53; 2. 2: 50,
57 n. 87; 2. 10-12: 328; 2. 11:
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23-24:217 n.76
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Midas, rei da Frigia: 46, 68 n. 11, 218,
219en.79

Milciades: 138 n. 50,244,257 e n. 5,258
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n. 9,136, 148,175,176,232,233 ¢
n. 117,297,300, 301 e n. 94,302 ¢
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Queroneia: 277 n. 50
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50,53 en.80,103n.17,162 n. 112,
216,222,223,227,283
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172,240,253 e n. 44,254,350
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Sardes: 74 n. 26, 92,93
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Siria: 133
Sécrates: 26,50-53, 55,59, 80 n. 43, 94,
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