VEREDAS

Revista da Associacao Internacional de Lusitanistas

.

- FUNDACAQ ENG. ANTONIO DE ALMEIDA



Uh }«\MW’)L«)

VEREDAS

Revista da Associagao Internacional de Lusitanistas

VOLUME 1

%

C
FUNDACAO ENG. ANTONIO DE ALMEIDA

PORTO, 1998



Veredas

Revista de publicacao anual
Volume 1 — Dezembro de 1998

Director:
Helder Macedo

Director Adjunto:
Sebastiao Pinho

Conselho Redactorial:

Anibal Pinto de Castro, Axel Schénberger, Claudio Guillén, Fernando Gil, Francisco
Bethencourt, Henry Thorau, J. Romero de Magalhaes, Jorge Couto, Laura Padilha, Maria
Alzira Seixo, Marie-Héléne Piwnick, Onésimo T. Almeida, Ria Lemaire. Por ineréncia: Ana
Paula Ferreira, Benjamin Abdala Jr., Carlos Reis, Christopher Lund, Cleonice Berardinelli,
Ettore Finazzi-Agro, Helder Macedo, Isabel Pires de Lima, José Octavio Van-Dinem,
Regina Zilberman, Sebastiao Pinho, T. F. Earle.

Redacc¢ao:

VEREDAS - Revista da Associagao Internacional de Lusitanistas
Faculdade de Letras

P-3000-447 Coimbra Codex

Tel. (351-39) 701421; Fax (351-39) 705445; E.mail: ailpinho@cygnus.ci.uc.pt

Edi¢cao, administrac¢ao, distribui¢ao e assinaturas:

Fundacao Eng. Anténio de Almeida

Rua Tenente Valadim, 231/325

P-4100-479 Porto

Tel. (351-2) 6067418; Fax (351-2) 6004314; E.mail: fundacao@feaa.pt

Paginagao: José Soares Pinto — Porto

Impressao e acabamento: Imprensa Portuguesa — Porto

Depésito Legal N.° 137737/99
ISSN 0874-5102

Revista integralmente patrocinada pela

&

*
FUNDACAO ENG. ANTONIO DE ALMEIDA

AS ACTIVIDADES DA ASSOCIACAO INTERNACIONAL DE LUSITANISTAS
TEM O APOIO REGULAR DO INSTITUTO CAMOES



INDICE

HELDER MACEDO — Nota de ADEItUTA.......coiiiiviiiniiiiiiiimmmiinmsimmmirinssseieseessesssnse
Nuno JUDICE — O feixe mitico em “A bela e 0 monstro”..........c...c...ooo..

JosE AucusTo CARDOSO BERNARDES — A satira da mudanca no teatro de

de Gil Vicente: o peso da Histéria e a leveza da Arte .........coeeeennene.

PAauLo FERNANDO DA MotrTA DE OLIVEIRA — Relagoes entre literatura e

historia em 05 LUSTAAAS ........cocceveiuiieeieieiiiieeeeeieee e
BARBARA SPAGGIARI — Ecdética e critica das variantes..............ccoccceeeeeenin.
DuLce MAaria VIANA MINDLIN — José de Anchieta, um jesuita exemplar...
RoOBERTO ScHWARZ — Discutindo com Alfredo Bosi........cccocveeeeieieciiiciienn..

MaRIA APARECIDA RIBEIRO — O maracuja e a paixdo: variac¢oes de um

temMa HHEETATIO ..oveiiiiiieieiee et

HELENA CARVALHAO BUESCU — A casa e a encenacao do mundo: “Os
Fidalgos da Casa Mourisca” de Jlio Dinis.........cccoeeeveeeiiiicciieccnineenne.

MARIA SARAIVA DE JEsUS — Alguns esteredtipos sobre a mulher na
segunda metade do século XIX ......ccoiviirnmiiniiniiniinniniieeecie e

Luis pE Sousa REBELO — Eca e a Inglaterra.......occooveveveiieiiiccinecieeieinens

REGINA ZILBERMAN — Memorias postumas de Brds Cubas: didalogos com a

TBAICHD TIERTALIA i crsviis . cooim ismins i cois Sasini Famtonsionnasansemnmnnsssmmssnnmssniesans

Marisa Correa Siuva — Conceigao e Shahrazad: a seducdo em dois con-

DX 08 it aa e eaa

17

35

49

67

87

113

139

149

165

179

195



Maria Lucia paL FARra — A dor de existir em Florbela Espanca..............
CLEONICE BERARDINELLI — O ensaista Nemésio........ccccevuerienieiinnicincccnennne

LAURA CAVALCANTE PapILHA — Por terras de Africa com Helder Macedo
€ MIA COULO .ttt ettt e e e e e e aenaeaeeaeeeenans

Rita MArNOTO — Lisboa. Livro de bordo. Cimplices de vozes, olhares e
MICINOTACTOR uissnsssss oo ssssansss s sisa s as Ao TS SRV SRS o e N TR S Fo RS H S S RS

TaANIA Franco CARVALHAL — Todos os nomes, de José Saramago: alegorias
O 1ADITINEO .oeeieiiii et

SILVIANO SANTIAGO — A bolha e a folha. Estrutura e inventario ................

GiLpa SANTOs — Vasco Graga Moura e Jorge de Sena: um dialogo pos-

MoeMA PARENTE AUGEL — Mistida e Kikia Matcho: uma leitura da Guiné-
FBISSAU Lovviiceee et e et e e e e ae e e e e aeaeaaaeaararaaraananaan

MARIE-HELENE PIWNIK — Mario de Carvalho: crénica de um desfecho
ANUNCIAO ..eeeieieiiiiieieeeiee e eee e e e et ee e e e e eee e e e e ee e e e easassaeseeeeeeeennnnnnnsrens

ONEsIMO TEOTONIO ALMEIDA — Duas décadas de literatura luso-ameri-
cana: um balanco (1978-1998) ...c:ccusuwsssoaanissesinsssissssimsiiseisssssossssnassnines

211

227

243

261

271
279

293

303

317

327



NOTA DE ABERTURA

Tentar o impossivel é por vezes o tinico modo de conseguir o neces-
sario.

Desde ha muito que varios de nés sentiamos a necessidade da cria-
¢ao de uma revista da Associacao Internacional de Lusitanistas. Temos
membros em cerca de trinta e cinco paises de todo o mundo. Desses pai-
ses, apenas sete sdo de lingua portuguesa. A grande maioria dos paises
onde exercemos o nosso “lusitanismo” — termo que os fundadores da AIL
desejaram neutro para significar os estudos das diversas culturas vei-
culadas pela lingua portuguesa — insere-se no contexto de outras linguas
e culturas. A realizacdo de congressos trienais e a publicacao das res-
pectivas actas ja permitia que alguns de nés nos conhecéssemos uns aos
outros, que nos pudéssemos ouvir e ler, aprender uns com os outros. Mas
claramente néo era o bastante, nao era sé assim que se conseguiria criar
o sentido de propésito comum, dentro da nossa ampla diversidade, de
que uma revista como esta pode ser o instrumento necessdrio e o lugar
de convergéncia que faltava.

Veredas nao é, portanto, apenas mais uma revista, uma revista como
as outras, melhores ou piores. Pelas suas caracteristicas internacionais
— pelos leitores e colaboradores plurinacionais a que se dirige e que visa
publicar —, é uma revista Unica em lingua portuguesa. Mas é também
por isso mesmo que o projecto de uma tal revista corria o risco de nao
ser vidvel por nao caber na politica cultural de qualquer pais ou insti-
tuicdo, de ser uma necessidade impossivel de realizar.

O impossivel que era necessario tentar foi agora conseguido gracas,
acima de tudo, a accdo do actual Secretdrio-Geral da AIL, Professor
Sebastido Tavares de Pinho, e a visao do Doutor Fernando Aguiar-
-Branco, Presidente da Fundacdo Engenheiro Anténio de Almeida.



Assinalar a criacdo de Veredas é assim o mesmo que lhes prestar publica
homenagem.

O resto, o futuro da revista, dependera de todos nos.

A revista sera publicada anualmente, em volumes de aproximada-
mente 350 péaginas. Um volume duplo, cada trés anos, consistirda de
comunicagoes apresentadas no congresso imediatamente anterior. Tanto
num caso como no noutro, os textos enviados para publicagao ficam sujei-
tos a apreciacao prévia de um conselho de leitura, de modo a garantir
o necessario nivel de qualidade. Sempre que possivel, a revista procu-
rard assegurar a publicagdo de uma percentagem significativa de textos
de colegas com acesso mais dificil a outras revistas estabelecidas, seja
por razao da sua juventude ou das circunstancias das culturas nacionais
em que trabalham. As comunicagdes a congressos que nao forem selec-
cionadas para o volume duplo da revista serao, no entanto, publicadas
em CD-Rom, juntamente com as outras, para que haja um registo per-
manente das contribui¢oes de todos os membros da AIL que neles par-
ticiparam.

Os dois primeiros volumes de Veredas foram organizados segundo
critérios pragmaticos acertados entre mim e o Professor Sebastiao Pinho
e aprovados pelos outros membros da actual direccao da AIL. O mais
importante, pareceu-nos, foi avancar tdao cedo quanto possivel com o
projecto. As estruturas permanentes da revista serao, no entanto, dis-
cutidas e decididas, como cumpre, pela Assembleia Geral da nossa
Associagdo na primeira oportunidade, que sera o Sexto Congresso, a rea-
lizar-se no Rio de Janeiro de 8 a 13 de Agosto de 1999.

HELDER MACEDO
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Lisboa. Livro de bordo. Ctimplices
de vozes, olhares e memoracoes

RiTA MARNOTO
Portugal, Universidade de Coimbra

“La ciutat com a obscur objecte del desig, aixo hauria de ser
el titol que encapgalés una historia de la ciutat moderna feta des
de 'arquitectura. Hi ha, certament, per a ’economia, una ciutat
com a mercat; per a la semidtica, una ciutat com a sistema
d’'informacié; per a la politica, una ciutat, civitas, en la qual es
canalitzen els valors col.lectius de la convivéncia. Hi ha també
una ciutat com a arquitectura. La confusié de la cultura
moderna, tan fragmentada i especialitzada, rau el fet que cada
un d’aquests paradigmes tendeix a esdevenir autonom i absolut.”

IGNASI DE SOLA-MORALES !

L A partir do titulo

Uma cidade, Lisboa, um tipo de livro, livro de bordo, e diversas for-
mas de leitura, vozes, olhares, memoragées — sdo as referéncias que ficam
contidas no titulo da tltima obra de José Cardoso Pires2. O modo de
vida urbano sempre foi tema privilegiado da narrativa do escritor que

1 «Fer la ciutat, fer larquitectura (1945-1993)»: Visions urbanes. Europa 1870-1993.
La ciutat de Uartista. La ciutat de l'arquitecte, sota la direccié de Jean Dethier i Alain
Guiheux. Barcelona, Madrid, Centre de Cultura Contemporania, Electa, 1994, p. 401.

2 Lisboa, Expo 98, D. Quixote, 1997, que ser4 citado sob forma abreviada.
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cedo se distinguiu de muitos outros da sua gera.qéo por recusar lz} lin-
guagem da ruralidade, distanciando-se dos ca.mmhos do r}eo-rea ismo.
Mas o livro que agora fala sobre a cidade consolidada € um livro de nave-
3 “livro de bordo” 3.
gaga(;:i:l:a 1:5 descoberta com uma citagdo da obra in?cabada d‘e (‘Je.r-
vantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, escolhida .como incipit:
“Tjerra, tierra! Aunque mejor diria Cielo, Cielo! 'Porque’sm duda esta- J‘
mos en el paraje de la famosa Lisboa”. O parad.lgma céu/terra logo se
desdobra, porém, num outro, terra/mar, quando LleOS: se .converte numa
“cidade de navegar”, “cidade-nave, barca com ruas e jardins por dentro,
e até a brisa que corre me sabe a sal” (LLB, p. 7). Entre o mar, a terra
e 0 céu, as personagens de Cervantes e o sabor a sal degu~stado pe.lo :ar-
rador, multiplicam-se as vozes, 08 olhares e as memora\gcies .da cidade g
sobre a cidade. A pessoalidade autobiogréfica inerente a. 01.)t.1ca de 'qucfm ‘
conta e de quem vive 0 seu espago dilui-se nessa multiplicidade, mv.la-
bilizando a actualizagdo do modelo do diario. E a luz d'esta persp;ztlva
que podera ser interpretada a preferéncia da férmula livro de bordo em

relagio a de didrio de bordo, mais habitualmente utilizada no ambito ‘

da m:dr;:};aii:enga da palavra livro no seu titulo, ao pér em ?vidénc;:
a auto-referencialidade da obra, deixa em aberto um amplo honz.onte -
livros que falam de cidades e de viagens mais ou m‘enos Possivel's, m::; »
ou menos palpaveis, desde O livro de José de Arimateia af) I:wro j
desassossego, e muito para além deles 4. Na verdade, a associa¢ao ent y
os temas do livro e da viagem, do multiplo e do reflexo, g_anha pé ‘
cular sentido no contexto das novas tendéncias que caracterizam a nag

3 No plano biogréfico, recorde-se que José Cardoso Pires, para além det home
jado, é também um homem de mar. E ele préprio quem relata as suaf ave:4 urno o
cas numa entrevista publicada em Piblico. Magazine a 19-‘6-1994: Em % ~
guerra, a Marinha Mercante criou o posto de ‘praticante de piloto sem curso’
espécie de sub-oficial de ponte ou coisa assim. Bastava o curso. dos hr:eus paracap
a esse cargo e eu, sem mais aquelas, deixei a Faculd.ade e mscrevx-mt:i n:e o
Embarquei no cargueiro Sofala, que levava tropas para Timor, sob. o comando et
toso homem-de-mar chamado Peixe, Gustavo Peixe, um auténtico perst‘)inag: b
Dick. Foi uma viagem quase irreal, para mim. Sem saber r.xada, mas nada, de e
via-me na ponte do comando, na companhia do segundo co.-plloto, a atravejssar oo e

4 O elenco seria extensissimo: O livro de marinharia d.e Joao de LlB‘?O&. on 1
grandezas de Lisboa de frei Nicolau de Oliveira (1620), O livro de Cesdrio Ve
o Livro de bordo de Anténio de Sousa (1950).
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rativa do pés-guerra 5. Le citta del mondo, a obra inacabada de Elio
Vittorini, concebida como interseccao de trés niicleos narrativos onde sao
contadas histérias de personagens que deambulam em torno de cidades;
ou Le citta invisibili de Italo Calvino, em cujas paginas sdo retomados
muitos dos topoi que enformam o derradeiro romance de Vittorini,
com explicita remissdo para um outro livro, Il libro di Marco Polo detto
milione, contam-se de entre os mais significativos exemplos que nos
sdo dados pela narrativa das Gltimas décadas®. Se as citta del mondo
representam a crenca no engagement da arte, por reac¢do a um mundo
labirintico, as citta invisibili dao por descontada a impossibilidade de
levar por diante qualquer forma de acgédo directa susceptivel de actuar
sobre a realidade, pelo que deixam em aberto o caminho da utopia.
Mas o contexto histérico onde surge Lisboa. Livro de bordo revela-
-se, logo a partida, substancialmente diverso daquele que serve de pano
de fundo a Le citta del mondo ou Le citta invisibili. A primeira imagem
que ilustra o livro de José Cardoso Pires, e que é uma das poucas foto-
grafias nele incluida, mostra o Padrao dos Descobrimentos e o Espelho
de Agua. Nela se reflecte a meméria da Exposi¢do do Mundo Portugués,
promovida pelo Estado Novo em 1940. Eis como José Cardoso Pires
recorda as vivéncias desses anos: “[O regime] era violentissimo. Faziamos
piqueniques e, quando chegdvamos ao sitio, ja4 14 estava a policia a
espera. Do meu grupo faziam parte o Mario Soares, o Mario Ruivo, o Zé
Dias Coelho. O meu pai conseguiu, nao sei 14 como, que eu nao fizesse

5 Valha por todas a referéncia a Douwe W. Fokkema, Histéria literaria. Modernismo
e pds-modernismo. Lisboa, Vega, s. d. (trad. do original Literary history, modernism and
postmodernism).

6 O complexo processo de elaboragao de Le citta del mondo foi estudado por Raffaella
Rodondi: Elio Vittorini, Le opere narrative, a cura di Maria Corti. Milano, Mondadori, 1974,
v. 2, pp. 944-961. Sobre a relagdo entre este romance e Le citta invisibili, vd. Marina
Polacco, “Dalle Citta del mondo alle Citta invisibili: viaggio, dialogo, utopia” Rivista di
Letteratura Italiana, 10, 1-2, 1992, pp. 227-254. Por sua vez, a presen¢a da meméria lite-
réria de Il libro di Marco Polo em Le citta invisibili foi apurada por F. Bernardini
Napoletano, I segni nuovi di Italo Calvino, Roma, Bulzoni, 1977. Também José Saramago
escreveu, mais recentemente, um livro que tem por tema uma deambulagao por Portugal,
Viagem a Portugal (Lisboa, Circulo de Leitores, 1991, cuja primeira edicio remonta a
1981), embora neste caso o itinerdrio descrito néo se limite a esfera urbana, abrangendo
antes todo o pais. Sobre a relagio entre a obra deste escritor e os cédigos do pés-moder-
nismo, vd. Isabel Pires de Lima, “Saramago pés-moderno ou talvez nao”: Associagdo
Internacional de Lusitanistas. Actas do quinto congresso. Universidade de Oxford, 1 a 8

de Setembro de 1996, organizagio e coordenacao de T. F. Earle. Oxford, Coimbra, 1998,
v. 2, pp. 933-941.
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a Mocidade Portuguesa”’. Meio século volvido, o antagonismo que opu-
nha o intelectual ao regime foi superado pela histéria. O escritor que ao
tempo da Exposicao do Mundo Portugués conspirava contra o Estado
Novo vem agora apresentar Lisboa a Europa e ao Mundo, no ambito de
uma nova exposicéo internacional, a Expo 98 8 Entre uma e outra, vozes,
olhares, memoragdes feitos em livro sobre Lisboa.

2. Entre o livro e a cidade

O texto dilui-se na viagem pela cidade, tal como 4gua, terra e sol
se interpenetram e se diluem nas cores, nos cheiros, nas vozes, no hum.cvr
e na sintaxe que lhe sdo préprios. No inicio, uma aparicao, “Logo a abrir,
apareces-me pousada sobre o Tejo” (LLB, p. 7), a qual se segue um olhar
“virado a sul em formato de bilhete postal” (LLB, p. 10). Do Castelo,
passa-se a Arroios, de Arroios ao Rossio, e do Rossio ao Campo de
Santana, com a naturalidade de quem podia ir de Arroios ao Castelo,
ou do Campo de Santana ao Rossio. A fluidez dos lugares estéd para a
fluidez dos tempos. A memoéria de Camilo e Ana Placido passa pelg
Travessa das Freiras com a mesma tranquilidade com que as pombas
maneirinhas saltitam pelos bébados dormentes daquele largo da fre-
guesia de S. Jorge de Arroios (LLB, pp. 13-14). Que os grandes vultos

da Lisboa do passado retomem, ou nao, os seus habituais lugares fora

do tempo, nio é, em qualquer dos casos, motivo de desassossego:

Fernando Pessoa estd sentado a chuva na esplanada da Brasileira. Dentro
do café estd o Almada. Ou esteve. Durante largo tempo habituei-me a vé-lo numa
parede em auto-retrato dos anos vinte, na companhia de duas senh.oras sofisti-
cadas que pareciam estar a espera de qualquer coisa que havig de vir. Qualquer i
coisa, 0 qué? O segundo futurismo? O préximo comboio de Paris? Até hoje, silén-.

cio absoluto. O Almada deixou de ser visto com elas na Brasileira e com a chuva

que af vai nao é natural que volte por cé tao cedo. (LLB, p. 61).

Embora a interseccio de tempos e lugares diversificados impliqlfe“ _
a alteracdo da ordem material dos factos, os parametros de congruéncia

nunca sdo postos em causa. Na verdade, a sobreposicao de planos é sus-.

" 7 Entrevista publicada em Piblico. Magazine a 19-6-1994.

8 Alids, a edigio de Lisboa. Livro de bordo noutros paises faz parte de um programa
de divulgagio, anunciado no préprio livro, através de traducdes em castelhano (Alianza

Editorial), francés (Gallimard), italiano (F eltrinelli) e alemao (Carl Hanser).
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tida por uma cadeia de associagdes de circunstincias e eventos cujo
roteiro de modo algum é casual. Alias, o percurso descrito em Lisboa.
Livro de bordo tem inicio junto ao Tejo, para se alargar, do alto da colina
do Castelo, até ao cais ribeirinho, onde desagua.

Neste ambito, entre Lisboa. Livro de bordo e Le citta invisibili nao
ha solugdo de continuidade. Na narrativa de Calvino, a referéncia a
Marco Polo e a contaminagdo com Il milione desemboca na criaciao de
um arquétipo mitico que dissolve os contornos da viagem pelas cidades,
corroborando o seu anulamento. Kublai Kan, sem sair do seu jardim,
descreve-as, competindo a Polo verificar, através das suas andancas, se
essas cidades de facto existem, até que, recusada a verificacio pratica?,
a viagem é convertida numa partida de xadrez que afinal nao encontra
o seu correspondente em nenhum modelo !°. De outra forma, o percurso
delineado por José Cardoso Pires é concebido de um modo muito diverso.
A cidade é a referéncia primordial e insuperavel. Percorré-la significa
liberta-la da trama que a possa ofuscar, para compreender o seu carisma
e a sua unidade, 2 margem do “catecismo de city tour” (LLB, p. 11).
Desta feita, a reflexividade, que em Calvino pde em destaque a impos-
sivel coincidéncia entre o objecto e o seu modelo, erige-se em marca cujo
contributo se mostra fundamental para a apreensao da sua esséncia.

As imagens que ilustram Lisboa. Livro de bordo sao imagens de
outras imagens, ou seja, reproduzem, na sua esmagadora maioria, obras
de pintores, escultores, calceteiros e, em sentido lato, também imagens
de escritores que espelham a propria cidade, através de uma complexa
cadeia signica de reflexos de reflexos. As consideracoes tecidas acerca da
estatua de D. Pedro IV sio feitas coincidir com o “riso pronto” de

9 « D'ora in avanti sard io a descrivere le citta, — aveva detto il Kan. — Tu nei tuoi
viaggi verificherai se esistono. [/] Ma le citta visitate da Marco Polo erano sempre diverse
da quelle pensate dallimperatore.» (Italo Calvino, Le vitta invisibili, Romanzi e racconti,
ed. diretta da Claudio Milanini, a cura di Mario Barenghi e Bruno Falcetto, Milano,
Mondadori, 1995, 2.2 ed., v. 2, p. 415).

10 «Kublai era un attento giocatore di scacchi; seguendo i gesti di Marco osservava
che certi pezzi implicavano o escludevano la vicinanza d’altri pezzi e si spostavano secondo
certe linee. Trascurando la varieta di forme degli oggetti, ne definiva il modo di disporsi
gli uni rispetto agli altri sul pavimento di maiolica. Penso: ‘Se ogni citta é come una par-
tita a scacchi, il giorno in cui arriverd a conoscerne le regole possiederd finalmente il mio
impero, anche se mai riuscirdo a conoscerne tutte le citta che contiene’. [/...] Alle volte gli
sembrava d’essere sul punto di scoprire un sistema coerente e armonioso che sottostava alle
infinite difformita e disarmonie, ma nessun ‘modello reggeva il confronto con quello del
gioco degli scacchi.” (ib., pp. 461-462).



266 Rita Marnoto

Alexandre O'Neill (LLB, pp. 16-19). A cor de Lisboa é o ocre pombalino,
segundo uns, o verde, segundo outros, ou o branco, na éptica de Tann.er.
Todavia, apesar das dificuldades que estas variagoes colocam aos pin-
tores, é nas suas telas que lhe descobrimos os tons’(LLB, pp. 41-42).
A lembranca da destinataria do Soneto jd antigo de Alvaro de Campos,
Daisy, perpetua-se no empedrado de um passeio da Avenida de Roma,
junto a uma loja de noivas — “uma referéncia mesmo a condizer com 0
soneto que te [Daisy] tornou eterna” (LLB, p. 90).

Se Lisboa. Livro de bordo é um palimpsesto, é-o, pois, numa acep-
¢do muito particular, em virtude da correspondéncia organica que se
estabelece entre sistemas signicos que implicam suportes significantes
bastante diversificados. Essa pluralidade consubstancia-se, porém, numa
figura cuja harmonia decorre da série de paralelismos que a suporta.
Flores, aves, naves e querubins passam dos azulejos a calcada. A escala
urbana da cidade reflecte-se na rede do metropolitano que lhe subjaz,
percorrida por um “comboio de estagoes de arte” (LLB, p. 99). A estdtua
de D. Pedro IV tem por contraponto “subterridneo” o “diplomata sem
rosto” (LLB, p. 100). Por baixo do Jardim Zoolégico, “abre-se um z00
quase fabular” (LLB, p. 100). As melodias do Museu da Musica, ao Alto
dos Moinhos, ouvem-se nos desenhos de Jilio Pomar (LLB, pp. 102-105).
No Campo Grande, sob a Biblioteca Nacional, abre-se uma outra biblio-
teca, uma “livraria visionaria” (LLB, p. 106). “Uma cidade que se
reflecte”, é o titulo de uma das secgdes do livro (LLB, p. 95). “Uma cidade
que se desdobra, espelhando-se” (LLB, p. 99), lé-se adiante. E, mesmo
para além da geometria, “a cidade espelha-se, desdobra-se” (LLB, p. 107),
insiste Cardoso Pires, tirando partido dos efeitos estilisticos da iteracgao,
no plano linguistico. A medida que a leitura avanga, essa vasta rede de
reflexos vai ganhando cada vez mais consisténcia:

De passagem em passagem, os murais e as esculturas que vou percorr.endq .
aproximam-se cada vez mais da Lisboa que me estd por cima e da minha iden-
tificacdo com ela. (LLB, p. 107).

A primeira pessoa que assume a narragdo corresponde a voZ do.;:
autor, pelo que a identificacdo com a cidade, bem como a identiﬁcaqiaiv
de todos os seus desdobramentos, ganha sentido em funcéo do hiper-.
signo ‘livro’, construido a partir da combinagao em cadeia dos vérios 813- _
temas em causa, a luz de uma profunda confianga quer no seu podel‘l
comunicativo, quer na sua capacidade de traduzir fielmente o real —
enquanto reflexo de reflexos.
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O bebedor desprevenido bem pode pensar que engana as horas,
quando as horas é que muitas vezes enganam. Bem o sabe o falante do
lisbonense cerrado, quando “chama ao relégio caranguejo, que é um ani-
mal de marcha falsa, fazendo que anda para tras mas avangando de lado
para que a gente nao lhe apanhe o sentido” (LLB, p. 77). Mas, depois
de lembrar alguns dos relégios de Lisboa que ndo marcam horas, Cardoso
Pires conclui que o mais desnorteante caranguejo da cidade é, afinal, o
mais exacto. Existe no British Bar um relégio que anda para tras e,
como tal, é um verdadeiro caranguejo — por sinal, “marca horas pon-
tualissimas” (LLB, p. 78). A desordem do tempo e dos lugares consiste,
pois, numa mera aparéncia a qual subjaz o seu sentido profundo, expostc
nos sinais que traduzem a sua verdade — as palavras e os objectos que
fazem Lisboa 1.

As relagoes especulares que se estabelecem entre as vérias lingua-
gens e os varios sistemas signicos onde se reflecte a cidade alargam-se,
mediante uma figura de enfatizac¢ao, ao proprio referente, donde decorre
um efeito de sobreposi¢do entre o livro e a cidade. Tal como Lisboa é o
livro de bordo, assim o livro de bordo é Lisboa. Sob esta perspectiva, a
auto-referencialidade de Lisboa. Livro de bordo ganha um amplo sen-
tido, na medida em que a sua incidéncia sobre o objecto livro se torna
indissocidvel da sua incidéncia sobre o objecto cidade.

Logo a abrir, apareces-me pousada sobre o Tejo como uma cidade de nave-
gar. (LLB, p. 7).

— E a frase com que se inicia Lisboa. Livro de bordo. Abrir o livro
é abrir a cidade.

3. Camplices

A relagido especular que se estabelece entre o livro e a cidade de
forma alguma implica, porém, a instaurac¢do de um ponto de vista uni-

11 Também neste plano a distancia em relagao a Le citta invisibili é consistente. Em
Calvino, é o proprio didlogo que se vai esbatendo, progressivamente, acabando por pér em
causa os intervenientes: «Polo: — A meno che [...] quelli che s’arrabattano negli accampa-
menti e nei porti esistano solo perché li pensiamo noi due, chiusi tra queste siepi di bambit,
immobili da sempre. [/...] Kublai: — Questa non mi pare una congettura che ci convenga.
Senza di loro mai potremmo restare a dondolarci imbozzoliti nelle nostre amache.» (Italo
Calvino, Le citta invisibili, p. 458). Por sua vez, em Le citta del mondo o didlogo dissolve-
-se no plano filoséfico onde se interroga sobre as causas e os principios Gltimos.
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dimensional. A diversidade de tempos e espagos ndo se compraz com
uma leitura Unica:

Nada mais certo: a conjugacao dos bares é pessoalissima porque cada bebe-
dor tem o seu mapa e cada mapa os seus portos. [...] Cada bebedor tem o seu
mapa, cada mapa os seus portos, e velas ao largo, vamos seguindo, que ainda a
noite é uma crianca. (LLB, pp. 84-85).

[Lisboal, com o saber dos séculos e os sinais de muito mundo que a per-
fazem, sugere varias leituras, e dai que a cada visitante sua Lisboa, como tan-
tas vezes se ouve dizer. (LLB, p. 114).

Todavia, a pessoalidade do roteiro nao passa por circunsténcias de
contingéncia. Alias, conforme ja foi notado, o carécter nao aleatério da
deambulacdo pela cidade estd para o caracter nao casual da associagao
dos tempos e dos lugares evocados. Mesmo naquelas circunstancias em
que a ironia a luz da qual sdo representadas facetas contraditérias de
uma mesma situacio se mostra mais corrosiva, como acontece a propé-
sito do Professor Sousa Martins, alias Sao José Tomads, prevalece a cla-
rividéncia da leitura, decorrente, neste caso, da descri¢gao do percurso
que levou “da heresia para a santidade” (LLB, p. 25).

Conhecer a cidade é sentir-lhe o pulsar, sem pactuar com a dis-
tancia:

Claro que ver-te daqui, do Alto do Castelo, é deslumbrante, nao digo que
ndo. Mas ha a distancia, e a distancia inventa cidades, como bem sabemos.
(LLB, p. 11).

A distancia deslumbra, tanto pela beleza, como pela ofuscagéo, sob
pena de sobrepor o imaginario ao quotidiano. H4 uma cidade que Marco
Polo s6 avistou a distancia, mas onde nunca conseguiu entrar, Irene, e
talvez seja essa a cidade que sempre descreveu 2, Também em Le citta
del mondo os pastores se limitam a contemplar as cidades ao longe,
sem nunca transpor a sua entrada. José Cardoso Pires recusa essa dis-
tancia:

Aqui tens porque é que eu, nesta vista tirada do Castelo de Sao Jorge, me
sinto assim distante, quase alheado. Talvez porque daqui nao te ougo, cidade.
Porque nio te respiro os intentos nem te cheiro. Porque nao te apanho os ges-

12 [..] forse di Irene ho gia parlato sotto altri nomi; forse non ho parlato che di
Irene» (Italo Calvino, Le citta invisibili, p. 464).
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tos do olhar. Numa palavra, porque me falta cumplicidade, e sem cumplicidade
com a imagem, com os saberes, os gostos e os defeitos dum mundo tao privado
como o teu ninguém aprende a vivé-lo. Eu, melhor ou pior, cd vou tentando.
Para chegar a esse entendimento ja recapitulei infancias de bairro, ja revisitei
lugares; ja te disse e contradisse, Lisboa, e sempre em amor sofrido. (LLB,
p. 13).

Entre o livro que é a cidade e a cidade que é o livro, fica a cum-
plicidade do escritor, num roteiro de vozes, olhares, memoragaes.

Se Lisboa. Livro de bordo propoe, acima de tudo, um modo de conhe-
cer a cidade, a instituicdo de critérios selectivos fica bem patente logo
nas observacoes tecidas nas péaginas iniciais acerca de percursos e moda-
lidades de apreensao cujo artificialismo trai o seu mistério:

Ha eruditos em transito que praticam as vias-sacras dos monumentos para
ficarem de bem com a consciéncia cultural, vi disso aos montes; hd os romeiros
da danca tarantula, Alfama abaixo, Mouraria acima, por amor aos labirintos de
roteiro; ha os viajantes de museu para os quais este mundo tem de andar sem-
pre muito bem datado e arrumadinho; ha de tudo. Mas ninguém podera conhe-
cer uma cidade se nao a souber interrogar, interrogando-se a si mesmo. Ou seja,
se nao tentar por conta prépria os acasos que a tornam imprevisivel e lhe dao
o mistério da unidade mais dela. (LLB, p. 11).

A cidade nao é redutivel nem a ordem preestabelecida de um elenco
de datas cronologicamente dispostas, nem a um labirinto de encruzilha-
das. Tem uma unidade que se oferece a descoberta, a quem a souber
indagar ao mesmo tempo que indaga a sua prépria interioridade.

Essa unidade, ao ser representada através do desdobramento de
cédigos de ordem muito diversa e ao ser enfatizada pela auto-referencia-
lidade do livro, converte Lisboa. Livro de bordo num palimpsesto, apro-
ximando-o, desta feita, dos caminhos da pés-modernidade. Apesar disso,
a cidade néo se consubstancia num somatério de fragmentos auténomos.
Nao h4a uma Lisboa para o economista, outra para o estudioso dos c6di-
gos, outra para o politico. As varias imagens resolvem-se numa figura
orgénica que pressupde a confianca na possibilidade e no valor do conhe-
cimento. Cmplice, José Cardoso Pires, por um lado, apresenta a cidade
como um desdobramento de reflexos especulares, fazendo seus os cédi-
gos da pés-modernidade; por outro lado, acredita na possibilidade de a
apreender de uma forma unitéria, desvelando os elos que o ligam ao
mundo da modernidade. Vanificado o contexto que servira de pano de
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fundo ao engagement de Le citta del mondo e perdido o espago de inci-
déncia da deambulacgao utépica pelas Citta invisibili, a cidade — a Lisboa
do final de milénio e da Expo 98 — oferece os seus mistérios a desco-
berta de todos os visitantes, dos muitos visitantes que, também eles ctim-
plices, lhe queiram sentir a harmonia de vozes, olhares, memoragoes.




