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NOTA PREVIA

Georges Duby interroga-se na sua obra autobiogréfica L’histoire continue:
«comment puis-je prétendre porter un jugement global et sérieux sur une population [...]
si je néglige d'en observer de prés une moitié? Il est méme étrange que j’aie tant tardé a
m'inquiéter de I’histoire des femmes».

Absurdo seria, pois, que, a0 comemorarem-se os descobrimentos e a expansao por-
tugueses, passasse despercebida a presenca das mulheres nessa época da histéria e nada
fosse feito que pusesse em foco o seu papel multifacetado de construtoras do mundo do
seu tempo.

Decidiu, por isso, a Comissdo para a Igualdade e para os Direitos das Mulheres
convocar especialistas e estudiosos para que, perscrutando os documentos, «fizessem
falar a histéria» e nos comunicassem o resultado das suas pesquisas e reflexdes. E foi
assim que hd largos anos atrds meteu ombros a realizagio de um congresso internacional
- nao sem deparar com uma certa incredulidade inicial por parte de alguns membros da
comunidade cientifica — que veio a revelar uma face quase desconhecida da expansdo
portuguesa: a do seu rosto feminino.

Estabeleceram-se como objectivos dinamizar os Estudos sobre as Mulheres no
contexto da Expansdo Portuguesa, pondo em evidéncia as relagoes interculturais; tornar
visivel a participagdo das mulheres no desabrochar e desenvolvimento do humanismo
universalizante, na perspectiva das ideologias, das legislagoes, das formas de organizagao
econémica e social e dos quotidianos, do séc. XV aos nossos dias; e contribuir para a
responsabilizagio soliddria das mulheres e dos homens na constru¢ao do futuro.

O Congresso veio a reunir em Lisboa de 21 a 25 de Novembro de 1994. Na
Fundagdo Calouste Gulbenkian, que amavelmente lhe abriu as suas portas, realizaram-se
as sessoes de trabalho nos trés primeiros dias e esteve patente a Exposi¢dao Fotogrifica
«Os Trabalhos e os Dias — Mulheres Portuguesas no Séc. XX»; os dois tltimos foram
reservados a visitas de estudo a Biblioteca Nacional — onde se podia admirar uma
Exposic¢do Bibliogrifica de Fontes Portuguesas para a Histéria das Mulheres —, ao Museu
Nacional de Arte Antiga, ao Mosteiro dos Jerénimos, ao Museu Nacional de Arqueologia
— que fez coincidir a Exposi¢do «A Mulher Rebelde», do Ministério da Cultura Grego,
com as datas do Congresso —, a0 Museu do Azulejo e ao Museu do Traje cujas ilustres
directoras e directores se quiseram associar a este acontecimento cultural que foi, com
felicidade, integrado nas comemoragdes de Lisboa 94 Capital Europeia da Cultura.

Nesta reunido cientifica inscreveram-se mais de 200 autores de comunicagoes e, no
total, cerca de 900 pessoas, na sua maioria investigadores e docentes de vérios graus de
ensino e nacionalidades, ultrapassando em muito a expectativa da entidade organizadora
e comprovando o crescente interesse pelos estudos de género.

A qualidade dos trabalhos apresentados tornou necessdria a publicacdo das Actas, 0
que agora se faz. Ordenadas em dois volumes, o primeiro retine os temas mais relacio-
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nados com a época dos descobrimentos e a expansao; o segundo congrega os textos que
se prendem sobretudo com a difusdo da lingua e cultura portuguesas, nomeadamente
através da emigracdo. Esta divisdo, se bem que discutivel, pareceu a que melhor se
coadunava com as muitas condicionantes a que foi necessario atender.

As comunicagdes sdo dadas a lume na sua lingua e ortografia originais, depois de
revistas as provas tipogrificas pelos respectivos Autores. Muitas restri¢coes de natureza
financeira constrangeram esta publicagdo, pelo que se agradece aos que, a nosso pedido,
reduziram o nimero de gravuras que ilustram os seus trabalhos. A CIDM lamenta que
nem todos os Autores tenham enviado os seus textos definitivos para publicagao, ainda
que insistentemenie instados a fazé-lo.

Resta-nos esperar que o rosto feminino da expansdo portuguesa continue a ser
desvendado e que a sua presenga fique para sempre visivel na Histéria, depois de dobrado
este Cabo da Boa-Esperanca.
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COMISSAO PARA A IGUALDADE E PARA OS DIREITOS DAS MULHERES
0 ROSTO FEMININO DA EXPANSAO PORTUGUESA
Congresso Internacional — Lisboa — 1994

LAURA BARBARA

RITA MARNOTO *

1. Proponho-me analisar um momento muito especifico do lirismo portugués
quinhentista, no ambito da descri¢@o da figura feminina, que diz respeito ao contraponto
que se estabelece entre o canone petrarquista e o modelo literdrio que se lhe opde, isto é,
o de uma mulher que, por ser morena, ou até preta, ndo perde encanto.

2. Os antecedentes da mitificacdo do protétipo feminino representado pela mulher
de cabelos claros e de tez nivea perdem-se na origem dos tempos. Mas, a partir do
periodo do Renascimento, esse padrdo assume uma posi¢ao dominante, no quadro da
poesia italianizante cultivada nas vdrias Literaturas da Europa.

No cerne desse éxito, o génio do poeta de Arezzo. Com a figura de Laura — cabelos
de ouro, olhos como estrelas, faces que sdo rosas sobre neve, ldbios de coral, dentes que
parecem marfim —, Petrarca criou um modelo de incidéncia secular. A marca especifica
que concede a contetidos semanticos e a estilemas retéricos colhidos na tradic¢do literdria
que o precedeu, é a chave da incomensurabilidade do vertiginoso alcance da projec¢ao
literdria desse modelo.

Na verdade, a figura de Laura muito terd de literdrio. O seu cantor decalcou
algumas das mais belas imagens através das quais a mulher havia sido cantada, quer
pelos poetas da latinidade, quer pelos poetas em vulgar que o antecederam, para as pers-
pectivar a luz de uma sensibilidade requintada. Os atributos femininos exaltados pelo
Ovidio das Metamorfoses, ou pelo Virgilio das Bucdlicas e da Eneida, sdo fundidos com
reminiscéncias provengais, bem como com multiplas referéncias textuais do lirismo
italiano em vulgar, entre a poesia siciliana, a poesia siculo-toscana, a poesia stilnovista e
o Dante pétreo.

Nao teria sido por acaso que o proprio vate espalhou, por tantas das pdginas da sua
obra, uma espécie de «sinalética», susceptivel de sugerir pistas de leitura bastante
proficuas, para uma interpretagdo simb6lica da sua imagem. Assim o passo do Secretum
em que a personagem Augustinus acusa o seu interlocutor, Franciscus, de aspirar & ldurea
poética e de cantar a planta de Apolo por ser esse o nome da amada ('), ou o longo
excerto da carta Familiare 2. 9., dirigida a Giacomo Colonna, em que se defende da
suposta acusacdo de ter inventado a figura de Laura para que, por sua vez, falassem dele
— «Un interlocutore di comodo», comenta Marco Santagata, invocando o desconheci-
mento de qualquer carta sobre esse assunto, dirigida pelo Bispo de Lombez a Petrarca (*).

*Professora da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
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A critica petrarquista ndo tem deixado de pér em evidéncia, pois, as implica¢des do
estatuto de ficgdo que € préprio da figura de Laura, ao nivel epistemoldgico. Adelia
Noferi evoca, a este propésito, o alienilogquium: falar sobre um objecto, Laura, que é ao
mesmo tempo objecto de palavra e de louvor por parte dos outros: «[...] discorso del-
-I'Altro, o I’Altro Discorso, I'Altro Linguaggio (il linguaggio poetico) che, dentro lo
statuto del linguaggio, ne opera costantemente la contestazione e la destrutturazione» (*).
Enquanto discurso sobre o discurso, criacdo de realidades através do discurso, os Rerum
uulgarium fragmenta encontram no préprio poeta o seu verdadeiro centro. Laura € tdo s6
o centro declarado e aparente de uma existéncia cujo verdadeiro centro é o amante. Como
tal, Petrarca «elabora» essa auséncia através da palavra que se faz sinal da sua presenga,
na medida em que a poesia brota do espago de ndo coincidéncia entre 0 poeta e 0 seu
desdobramento narcisico, representado por Laura e pelos versos que a dizem.

O amor nunca poderd ser, pois, uma experiéncia plenamente gratificante. Neste
ambito, entre os fundamentos epistemoldgicos do estatuto de Laura, e a forma como
Petrarca maneja as suas fontes literdrias, estabelecem-se relagdes de perfeita coeréncia.

O sentimento amoroso encontra-se inevitavelmente ligado, desde a sua génese, a
uma série de irresolucdes, que trazem o enamorado num estado de inquietude permanente
— entre determinantes supra-humanas e vontade prépria, entre adoragao a disténcia e
desejo de posse, entre anseios terrenos e consciéncia pecaminosa. Dai que, dos virios
tropos trabalhados pelo poeta de Arezzo, a antitese seja um dos mais célebres (*).

3. 1. A incidéncia, no lirismo portugués quinhentista, do protétipo feminino
representado por Laura, foi muito mais vasta do que por vezes se pensa. Para documentar
a sua abrangéncia, tomdmos como exemplo a série de imitacdes que foram inspiradas
pelo soneto canénico de Pietro Bembo:

Crin d’oro crespo e d’ambra tersa e pura,
ch'a aura su la neve ondeggi e vole,
occhi soavi e pit chiari che’l sole,
da far giorno seren la notte oscura,

riso, ch'acqueta ogni aspra pena e dura,
rubini e perle, ond’escono parole
si dolci, ch’altro ben I'alma non vole,
man d’avorio, che il cor distringe e fura,

cantar, che sembra d’armonia divina,
senno maturo a la pitt verde etade,
leggiadria non veduta unqua fra noi,

giunta a somma belta somma onestade,
fur l’esca del mio foco, e sono in voi
grazie, ch’a poche il ciel largo destina. (°)

Tenha-se presente, a este propésito, que, de entre os petrarquistas italianos de
Quinhentos, Pietro Bembo teria sido um dos que mais firmemente contribuiu para a
definitiva afirmagdo do petrarquismo como «sistema expressivo da repeti¢do», para usar
as palavras de Amadeo Quondam, que € dizer, como c6digo (°). A importincia que
Bembo concede ao pensamento neoplaténico, tem por sucedéneo, ao nivel linguistico-
-literdrio, uma teorizagao baseada em critérios de eleigdo selectiva. Assim se compreende
a operagao de depuragio estilistica teorizada nas Prose della volgar lingua, publicadas
em 1525. Este tratado foi um ponto de referéncia capital para toda a produgao lirica italia-
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na dos anos subsequentes — e ndo s6: lembre-se que o préprio Guicciardini, florentino de
nascimento e criagdo, conferiu a linguagem da sua Storia d’ltalia, palavra por palavra,
pelas Prose do Cardeal veneziano.

S6 neste contexto podemos compreender o alcance do processo de
hipercodificagio a que este poeta sujeitou o retrato feminino petrarquista. A «donna»
enaltecida nestes versos € descrita com uma limpidez e uma exactidio representativas
inauditas.

Em «Crin d’oro crespo e d’ambra tersa e pura», os dotes femininos sdo apresen-
tados com uma precisdo quase geométrica, em perfeita concordincia com a ordem da
effictio — preceito teérico consignado pelas poéticas medievais, de acordo com o qual a
enumeragao dos atributos deve seguir a ordem descendente (7). Essa cadeia de imagens
metaféricas e de comparagdes tem por matriz a representacio literdria de Laura, tal como
fora levada a cabo nas péginas dos Rerum uulgarium fragmenta. Todavia, a figura femi-
nina € despojada de toda a carga de conflitualidade que, em Petrarca, lhe andava asso-
ciada, como o mostra o contexto em que é citado o incipit do soneto CCXIII do
Canzoniere, «Gratie ch’a pochi il ciel largo destina», chave do soneto de Bembo. Susten-
ticulo de uma tal visao gratificante ¢ a teoria do amor neoplaténico, que, neste soneto, é
apresentada em fntima associagd@o com os modelos de comportamento préprios do
ambiente cortesdo, «[...] a mezza via fra il Il e il III libro degli Asolani», segundo
Dionisotti (*).

O impacto desta composi¢@o, nas Letras Italianas, foi imenso. Limito-me a
recordar o incipit de alguns sonetos que a seguem de modo bastante préximo, tais como
«Crini d’oro, amor, visco ed inganno» e «Crespo dorato crin, che ad amorose», de
Ludovico Paterno (°), ou «D’oro finto non gia, ma tersa e pura», de Camillo Pellegrino di
Capua (). Valerd a pena recordar uma outra imitagao do Capuano — extremamente
artificiosa, por sinal — em virtude do impacto que teve, igualmente, entre nés:

Occhi che di splendor vincono il sole
dal cui lume gentil I'alma s’accende,
perle e rubini ov'Amor ’arco tende
e scocca al dolce suon de le parole;
crespe chiome e d’or fino, ond’Amor sole
ordir la rete in cui m’annoda e prende,
candida man che dolcemente offende
e stringe’l cor, che gioia altra non vole;
cantar che fura l'alme e al ciel le’nvia,
grazia ch’ancide altrui, celeste riso
che scopre primavera a mezzo'l verno;
onesta che piu ch’altri m' ha conquiso,
son le doti, che fan la donna mia
sola nel mondo, e’l mio bel foco eterno. (')

O soneto de Bembo foi tao apreciado, que as imitagdes que inspirou extravasam o
campo restrito do lirismo amoroso de tema profano. Também o célebre pregador
veneziano Gabriel Fiamma decalca o seu texto com bastante exactiddo, ao colocar na
boca de Santa Maria Madalena contristadas palavras, em «Chiome, di mille cor reti e
catene» (). O irreverente Francesco Berni, por sua vez, serve-se do texto dessa famosa
composic¢do, para, a partir dele, elaborar uma divertida parédia antipetrarquista, em
«Chiome d’ argento fino, irte e attorte» ().
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3, 2. Se. do ambito das Letras Italianas, passarmos para o do lirismo portugués

quinhentista, logo verificamos que o centdo de Bembo foi, da mesma forma, muito
apreciado.

Em destaque, o principe dos poetas portugueses:

Ondados fios d’ ouro reluzente,

que agora da mao bela recolhidos,

agora sobre as rosas estendidos,

fazeis que sua beleza s’ acrecente;
olhos, que vos moveis tao docemente,

em mil divinos raios encendidos,

se de cd me levais alma e sentidos,

que fora, se de vos nao fora ausente?
Honesto riso, que entre a mor fineza

de perlas e corais nasce e parece,

se n’ alma em doces ecos ndo o ouvisse!
S’ imaginando sé tanta beleza

de si, em nova gloria, a alma s’ esquece,

que fard quando a vir? Ah! quem a visse! (")

Este soneto decalca com muita exactiddo e com grande elegéincia formal a effictio

bembesca, 2 semelhanga do que acontece, alids, numa série de composicdes que
recolhemos na tradi¢io manuscrita. Assim, no Cancioneiro de Fernandes Tomds, 0 sone-
to de Anténio Lopes da Veiga,

Crespo cabelo de ouro, que a aura leve
ondeia, e move, sobre frescas rosas;
chamas, que amor acende, e mais for¢osas
faz, por milagre seu, na pura neve,

imensa luz, que num espago breve,
deixa as celestes luzes invejosas:
finos rubis, e pérolas preciosas,
em que amor seus tesouros nos descreve,

suave riso, donde sempre a Aurora
nascendo estd, graciosa honestidade,
que igualmente, de amor fere, e defende.

Estes lagos sam, com que a vontade,
tanto me prende amor, quanto namora:
tanto mais liberal, quanto mais prende. (),

além de dois outros sonetos de Fernao Rodrigues Soropita, onde ja se 1éem alguns sinais
do desengano préprio da cosmovisdo maneirista, sobretudo no segundo deles:

Cabelo em ricos lagos ordenado

de outro ouro de mais prego que amor cria,

olhos que em vés trazeis o claro dia

que gasta a sombra va de meu cuidado,
boca a cujos rubis amor tem dado

outra graga, outro ser, outra valia,

maos de branco marfim que as almas lia

por quem o coragdo me foi roubado,
estranho padecer, doce perigo,
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brando enleio que amor no mundo pos
por comunicar mais seus bens connosco.
Vs estais ld sem mi, eu cd sem vos,
mas nem vos deixais cd de estar comigo,
nem eu deixarei ld de estar convosco. (**)

Esses cabelos louros escolhidos
que o ser ao puro sol estdo tirando
esse ar tdo perigrino, em que cuidando
estdao continuamente meus sentidos,
esses furtados olhos tao fingidos
que minha morte e vida estao causando,
essa divina graca que em falando
todos os coragoes deixa rendidos,
esse certo concerto, essa medida,
que faz dobrar no corpo a gentileza
a devindade inteira tam subida,
que mera crueldade, e que crueza
sdo lacos em que amor cd nesta vida
causa em mi sofrimento, em vos dureza. (")

Péro de Andrade Caminha, por sua vez, leva a cabo uma imita¢ao muito livre do
soneto de Bembo, com alteracdo da ordem da effictio:

Rosto que a branca rosa tem vencida,
e ante quem a vermelha é descorada,
olhos, claras estrelas, que espantada
tém a alma, aceso o peito, presa a vida;
cabelos, puros raios, que abatida
deixam da manha clara a luz dourada,
divina fermosura, acompanhada
d’ uma virtude a poucas concedida;
palavras cheas d’ alto entendimento,
raro riso, alto assento, casto peito,
santos costumes, vivo e grave esprito;
divino e repousado movimento,
e muito mais, qu’ estd em minh’ alma escrito,
me tem num puro amor todo desfeito. (**)

Todavia, quando a imitagdo incide sobre referéncias que correspondem, ja por si, a
um decalque de «Crin d’oro crespo e d’ambra tersa e pura», institui-se uma cadeia
especular cujo pendor “literaturizante” € ainda mais acentuado.

Assim, Anténio Ferreira, numa composi¢do que segue o soneto de Camillo
Pellegrino di Capua, “Occhi che di splendor vincono il sole”,

Uns olhos, que ao Sol claro, a Lua, ao Norte,
seu lume tiram, e onde resplandece
uma divina luz, que aos qu’ aparece,
faz no perigo ndo temer a morte;

uns crespos lagos de ouro, que o mais forte
atam, e prendem, de que se enriquece
amor, e foge, porque ndo empece
neles, temendo alguma dura sorte;
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riso, que em riso converte meu pranto,
esprito, que em mim todo o bem inspira
fermosura no Mundo nunca achada,

sdo a s6 causa, porque assi suspira
minha alma em vao, e porque em doce canto
antes serd desfeita, que cansada. ("),

ou o autor do soneto, escrito num tom muito galante, que anda anénimo no Cancioneiro
of the Hispanic Society of America:

Esses olhos, Senhora, onde descansa
o minino que as flechas d’ ouro atira,
esse cabelo donde o sol inspira
mil raios em que a vista cega e cansa,
essas faces que a pura semelhanga
das belas rosas tem, antes lh’ a tira,
essa boca que gragas mil respira,
e onde um bem estd que ndo se alcanga,
essa testa que o ser tem de ser vossa,
e donde Amor ordena cada hora
viva e morra o desejo mas que presia.
Nao hd quem tanto bem merecer possa.
Eu me contento s6 com ver Senhora
olhos, cabelos, faces, boca, testa. (*)

Mas os sinais do impacto da hipercodificacdo petrarquista ndo se ficam por aqui..O
formulédrio do Capuano é também adaptado a situagdes que ficam para além do @mbito
restrito do lirismo amoroso, como neste soneto, que anda nas Vdrias rimas ao Bom Jesus,

Os olhos, ond’ o casto amor ardia
ledo de se ver neles abrasado;
o rosto, onde com termo desusado
vermelha rosa sobre neve abria;
o cabelo, que enveja ao sol fazia,
porque fazia o seu menos dourado;
a branca mao, o corpo bem formado,
tudo se torna aqui em terra fria:
perfeita fermosura em tenra idade
como flor, que sem tempo foi colhida,
aqui se fechou a morte, surda, e dura.
Como ndo morre amor de piedade,
ndo dela, que passou a milhor vida,
de si, pois o deixou em noite escura? (*'),

e tem a funcdo de epitdfio de tema fiinebre.

Como vemos, o impacto literdrio do retrato feminino petrarquista, filtrado pela
hipercodificagio bembesca, foi enorme. As suas imitagdes ndo se limitaram, na maior
parte dos casos, a um mero decalque formal. Nelas aflora ora o gosto «literaturizante»,
ora o sentido de desengano, préprios de uma época. O que, quando associado a adaptagao
da letra do texto do Cardeal veneziano a circunstincias que transcendem o dominio
estrito do lirismo amoroso, se faz sinal da permeabilidade da poesia portuguesa de
Quinhentos 2 ligao petrarquista, no ambito da modelizagdo da figura feminina.
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4.1. No século XVI, com o auge da voga petrarquista, a poesia do vate de Arezzo
converte-se, pois, numa espécie de self-service emocional, disponivel para a expressio de
todas as modulagdes sentimentais de uma alma requintada e sensivel. E assim era nas
grandes cortes de toda a Europa. Ao explicar as razoes do sucesso comercial da edi¢@o «a
saccoccia», em formato reduzido, dos Rerum uulgarium fragmenta, publicada no ano de
1547, na cidade de Veneza, por Gabriel Giolito de’Ferrari, Salvatore Bongi conta que o
livrinho «[...] talvolta si leggeva furtivamente nelle chiese, come fosse un libro di ore» (*).

No universo cultural do Portugal quinhentista, a recep¢do nao s6 dos padroes
literdrios, como também dos padrdes de comportamento, ditados pela moda petrarquista,
implicou, porém, uma operagao de adaptacdo a circunstancias muito particulares.

E delicioso aquele passo das Décadas de Diogo do Couto, em que 0 viajante por
terras do oriente conta como passava o tempo, em companhia do chefe indigena, lendo
Dante, Petrarca e Bembo no original:

[...] e ficaram correndo em tanta amizade, que nascendo um filho ao
Chinguican, foi o Caracem festejd-lo a Baroche, onde o eu visitei, por me
achar entao naquela cidade, e por ser muito seu amigo, por lermos o italiano,
e lhe eu mostrar Dante, Petrarca, Bembo, e outros poetas, que ele folgou de
ver. (%)

Como soariam os versos de Petrarca aos ouvidos do Caracem, niao o sabemos dizer.
Mas € pertinente perguntarmo-nos o que teria resultado de um tal encontro de culturas.

Camdes, esse, ndo esconde a dificuldade que tinha em entender-se com as
indigenas, quando o assunto era Boscdn ou Petrarca, a crer no que escreve numa das suas
cartas da India:

Além de serem de rala, fazei-me mercé que lhes faleis alguns amores de
Petrarca ou de Boscao; respondem-vos uma linguagem meada de ervilhaca,
que trava na garganta do entendimento, a qual vos langa dgua na fervura da
mor quentura do mundo (**).

E num contexto cultural marcado pelo didlogo entre povos, continentes e ragas, que
melhor poderemos compreender a nitidez com que se vai desenhando a contraface do
fildao imitativo de incidéncia petrarquista, que toma forma, na Literatura Portuguesa, na
segunda metade do século XVI, no periodo de afirmagdo da estética maneirista. Assim, a
exaltacdo de um tipo de figura feminina que ndo desmerece, por ndo ser loura. Se o
cnone petrarquista encontra a sua expressao preferencial em formas vazadas em verso
italiano, jd este tema se confina ao ambito da tradig¢ao peninsular. E na "redondilha’, pois,
que encontramos 0s sinais pristinos da relativizagdo do valor do protétipo representado
por Laura.

4.2. Péro de Andrade Caminha ndo poupa louvores a uma certa morena, que nao
parece muito satisfeita com os seus dotes naturais:

No tengais passion, sefiora,
en ser morena,
que morena es la color
que a mi da pena.

No ay por que descontentar
de la color que se ve,
que hermosura es no sé qué
que no se sabe nombrar.
Quien os supiere mirar
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aunque morena,
debaxo d’ essa color
sacard pena.

Mas la causa por que creo
qu’ esso en vos no os satisfaze,
es por quanto a mi me plaze
quanto en vos, sefiora, veo.

Yo con dolor y desseo,
y vos sin pena

d’ este desseo y dolor
que me condena. (*)

Na verdade, n@o € s6 a opinido da destinatdria desta cantiga a ser posta em causa —
¢ também um juizo de valor, de raizes ancestrais, e sedimentado, nos periodos do
Renascimento e do Maneirismo, sobre a autoridade literdria de Petrarca, que considera a
mulher loura como exemplo supremo de formosura, a ser implicitamente contestado.

Caminha, que é mestre de «agudezas», tira partido, alids, desta diversidade de
pareceres, para explicar a sua infelicidade nos amores: a beldade que louva ndo gosta de
ser morena, porque sabe que o poeta tem uma predilecgio pelas morenas, e ela € esquiva.

Mas se a fisionomia desta morena ndo € explicitamente relacionada com a de
Laura, ja com Diogo Bernardes e com Camdes os dois protétipos femininos, isto €, o da
mulher loura e o da mulher morena, sdo apresentados na sua interdependéncia, quando
nao em despique.

Diogo Bernardes, no vilancete,

Escapei de cem mil Mouros,
e nesta terra Somata
uma s6 moura me mata.

Vede quem dard certeza
a sucessos da ventura,
pois faz em mim a brandura
0 que ndo fez a crueza:

é tal sua gentileza,
que nesta terra Somata
ela é a que so mata.

Quem haverd que ndao moura
por esta Moura que mouro,
se nos seus cabelos d’ ouro
o0 Sol se prende, e se doura?

E rosada, alva, e loura
nao sei se lhe chame ingrata,
pois um seu cativo mata. (*),

intersecta a imagem petrarquista da mulher de cabelos louros e esvoagantes, em cujos
lagos o préprio sol ficou preso, e que € alva e rosada, com a da moura somata. Elementos
integrantes de um retrato petrarquista convencional fundem-se harmoniosamente com a
referéncia a uma mulher que, embora seja moura, nao deixa de ser alva, branda e
elegante.

E, por fim, lembre-se Camdes. Com o Camdes das ‘redondilhas’, o confronto entre
os dois padroes de beleza dd lugar a uma constante tensdo, determinada pelo polémico
intuito de avaliar qual dos modelos leva a melhor sobre o outro.
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Nas cantigas dedicadas aos “olhos verdes”, engendra uma série de juizos de valor,
muitas vezes de indole contraditoria, acerca do mérito de certos dotes femininos, com
relevo para os olhos de cor verde. O modelo petrarquista ndo fica, naturalmente, impune.

Na segunda e dltima volta ao mote «V6s, Senhora, tudo tendes, / sendo que tendes
os olhos verdes», conclui pela superioridade dos olhos verdes em relagao a combinagdo
entre cabelos louros e olhos azuis (7):

Quro e azul é a milhor
cor por que a gente se perde;
mas, a graga desse verde
tira a graga a toda a cor.
Fica agora sendo a flor
a cor que nos olhos tendes,
porque sdo vossos ... e verdes! (**)

Nas voltas que escreve ao cantar velho «Sois fermosa e tudo tendes, / sendo que
tendes os olhos verdes», é o coral dos ldbios, a par com a neve dos dentes — atributos
canénicos do retrato petrarquista — 0 senao:

Nunca se viu, nem se escreve
boca nem graca igual,
se ndo fora de coral
¢ os dentes de cor de neve.
Dou-me a Deus, que me leve!
Sofrerei quanto tiverdes,
ndo me tenhais os olhos verdes. (*)

Quando, porém, a formosura fora do comum de «uma cativa com quem andava
d’ amores na India, chamada Barbora» o cativa — conforme se 1€ no incipit das trovas a
«Bdrbora escrava» —, ndo lhe resta qualquer espécie de divida. A supremacia da beleza
da sua «pretiddao» (*) é sublime, quando comparada com a alvura da fisionomia dos
povos bérbaros, vindos do norte — que é também a da fisionomia de Laura:

Rosto singular,
olhos sossegados,
pretos e cansados,
mas ndo de matar.

Uma graga viva,
que neles lhe mora,
para ser senhora
de quem é cativa.
Pretos os cabelos,
onde o povo vio
perde opinido
que os louros sdo belos.

Pretiddo de Amor,
tdo doce a figura,
que a neve lhe jura
que trocara a cor.
Leda mansidéo
que o siso acompanha;
bem parece estranha,
mas bdrbora nao. (*')
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A sua «pretidao» € inconcilidvel com os padrdes estéticos ditados por Petrarca e
pelos poetas petrarquistas; mas o fascinio que exerce sobre o poeta € de tal ordem, que
ndo lhe resta sendo contestar o modelo de retrato feminino ditado pela voga italianizante,
e, mais do que isso, inverté-lo: se, por um lado, a opinido de acordo com a qual os
cabelos louros sao tidos por superiores € errénea — € 0 que pensa 0 «povo VAo» —, por
outro, a cor preta da «Bdrbora escrava» € tao bela, que faz inveja a alvura da neve. Logo,
pelo que diz respeito aos atributos fisicos femininos, o canone petrarquista ¢ chamado a
ribalta para ser posto em causa.

Todavia, se, do plano fisico, passarmos ao plano dos atributos animicos, logo
verificamos que esta «Bérbora escrava» € senhora de uma série de dotes que poderiam ser
os da Laura de Petrarca: a brandura (estrofe II), a «graga viva» (III), a «leda mansidao»
(IV), a «presenga serena» (V). Disse que estes dotes poderiam ser os da Laura de
Petrarca, porque neles se condensa o ideal daquele amor gratificante a que o poeta tanto
aspirou, mas que nunca viveu; nem poderia ter vivido, na medida em que Laura € o
eterno vazio feito de palavras, é o centro declarado e aparente de uma existéncia cujo
verdadeiro centro € o amante — que € dizer, uma presenga feita de auséncia.

Desta feita, se, para o vate de Arezzo, a experiéncia amorosa se erige em motivo de
uma inquietude constante, além disso, ela ndo pode deixar de ser considerada como
impeto alienante; o que o leva, no Triumphus cupidinis, a retomar o topos neoplaténico
da identificagdo do amante na amada a luz da condenagdo de que fora alvo, por parte dos
Padres da Igreja:

so come sta tra fior ascoso l'angue,
come sempre tra due si vegghia e dorme;
come senza languir si more e langue;

so de la mia nemica cercar 'orme,
e temer di trovarla, e so in qual guisa
I'amante ne l'amato si trasforme; (**)

Na composig¢ao de Camdes, a figura de retérica da antitese ndo se faz expressdo das
sensagdes contraditérias, de fndole corrosiva, experimentadas pelo amante, como
acontecia nos Rerum uulgarium fragmenta; o seu uso encontra-se intimamente
correlacionado com o jogo de «agudezas» que € tipico da poesia peninsular. O amor
inspirado pela «Bdrbora escrava» € vivido sem sobressaltos. Podemos identificar neste
poema, alids, alguns laivos da teoria neoplaténica do amor, cuja formulagdo ¢ adaptada,
naturalmente, ao contexto cultural da forma poética em causa, as trovas a maneira
peninsular.

Assim, o topos da transformag@o do amante na amada, que no Triumphus cupidinis
¢é apresentado como experiéncia alienante, é perspectivado, no final das trovas da
«Bdrbora escrava», como fonte de felicidade, e, mais do que isso, como gérmen do
impeto vital que anima o enamorado:

Esta é a cativa

que me tem cativo,
e, pois nela vivo,

é forca que viva. (*')

Além disso, a precedéncia e a superioridade da beleza feminina em rela¢do a da
rosa, do campo florido, ou das estrelas celestes, decorre de um outro tema de fundo
neoplat6nico, de implicagdes petrarquistas, que diz respeito & posi¢do de centralidade
ocupada pela mulher, no seio do universo:
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Eu nunca vi rosa
em suaves molhos,
que para meus olhos
fosse mais fermosa.
Nem no campo flores,
nem no céu estrelas,
me parecem belas
como meus amores.
(B
Presenga serena,
que a tormenta amansa;
nela enfim descansa
toda a minha pena. (**)

A Petrarca, apenas € dado contemplar Laura a distincia, e, se a deseja, ao impeto
da passio logo se vem juntar uma consciéncia pecaminosa. O substrato neoplaténico que
sustém a representacdo da «Bdrbora escrava», pelo contrdrio, afasta qualquer ideia de
pecado. Apesar de seguir os caminhos do neoplatonismo, como o Bembo de «Crin d’oro
crespo e d’ambra tersa e pura», Camdes ndo se cinge aos pardmetros ditados pela
hipercodificagdo petrarquista, que desembocam no relevo conferido as relagdes entre
uerba e uerba. O seu neoplatonismo ndo ¢ firmado a partir de um espiritualismo rarefeito,
porquanto tendente a conciliagdo entre o plano material e o plano das ideias (pelo que diz
respeito a este caso especifico), a maneira de Ledo Hebreu.

E que entre o soneto «Ondados fios d’ ouro reluzente» e as trovas & «Bérbora
escrava» interpde-se «uma cativa com quem andava d’ amores na India, chamada
Bérbora». A sua «pretidio» nada tem a ver com a cor dos barbaros do norte, e a sua
dogura também nada tem de bdrbaro, mas de exético — «bem parece estranha, mas
bdrbora, nao».

5. Podemos, pois, concluir que:

a) Nas Letras Portuguesas de Quinhentos, o modelo do retrato feminino
petrarquista, filtrado através da hipercodificagdo bembesca e recriado a luz da teoria da
imitatio, assume um impacto notério. Esta tendéncia tem por contraponto a valorizagdo
da mulher preta.

b) Se o louvor do protétipo da mulher loura tende a ser expresso através de formas
italianizantes, o da mulher morena tem por veiculo expressivo preferencial a poesia
vazada em formas peninsulares, que goza de uma certa autonomia em rela¢do ao ditado
petrarquista.

¢) A valorizagdo da mulher preta processa-se ao longo de um percurso evolutivo
dotado de coeréncia conceptual (nos termos em que aqui foi apresentado), formal (dado
estarem em causa formas peninsulares), cronolégica (visto que os textos que o ilustram se
integram na produgdo cortesanesca da segunda metade do século XVI) e periodolégica
(na medida em que as composi¢des em causa dizem respeito ao periodo maneirista).

d) Sdo muito prementes os factores de fndole histérica, cultural e antropolégica que
subjazem a este processo de interferéncia signica. Ndo € fdcil encontrar, noutras
Literaturas da época, textos onde esta tensdo dialéctica aflore com tanta nitidez. Em
termos lotmanianos, poderiamos afirmar que, num pais lancado a descoberta de outros
mares e de outros povos, a preméncia do plano do «fabulistico» deixa menor espago a
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projec¢do «mitolgica» (*). Desta feita, de centro declarado de uma existéncia cujo
verdadeiro centro € o poeta, a mulher define-se mais claramente como presenca de
alteridade. O alieniloquium, discurso sobre o discurso, deixa lugar ao discurso com o
discurso e ao discurso com o outro. Fruto da cosmovisdo tipica do periodo maneirista, a
relag@o entre uerba e uerba vé-se afectada por quanto nela hd de artificioso. e a
impossibilidade de dizer o outro através do mesmo ganha preméncia; este impasse, ao
rasgar as vias do didlogo com o diverso, fundamenta, simultaneamente, yma atitude
critica, por parte do poeta, em relagio aos c6digos literdrios que maneja.

E o fascinio pelo exotismo, de relativismo que se consubstancia na valorizagio do
outro, como diz Todorov, transmuta-se em idealizacdo real do outro (*) — Laura Bérbara.
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Hizome el amor su negro
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que el amor que es fuego
bolviome carbon.
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