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Vivemos um presente de grande tolerancia peran- de projetar o futuro. Nietzsche e Benjamin encontram-se entre

te o passado. A inflacdo patrimonialista e memo- os pensadores que mais suspeitam das promessas de progresso
y que a modernidade anunciou. A luz das suas reflexdes, o futuro

7] rialista a que se assiste é disso melhor sinal. Con-

tudo vale a pena perguntar se ha um patriménio
urbano a transmitir ao futuro. O autor argumenta
que ha um sentido futurante, por vezes até um
sentido inesperado, do patrimoénio que deve ser
passado as futuras geracdes. A tnica condicao é

nao podera comecar dada a aguda incompletude dos projetos
do passado e a suspeita de que um futuro decente possa erigir-
-se sobre tdo profundos sinais de incuria, ruina e destruicao que
0 passado revela.

Desta premissa decorre a dificuldade de enunciar o patri-
monio futuro das comunidades’. Dito de outro modo, qual sera
a riqueza material, artistica ou cultural que queremos legar ao

" 33 — o ; assegurar que nao fique refém da acao e da ret6- futuro que virde A dificuldade da resposta resulta de vivermos

i nt he ’ M s rica do mercado turistico da nostalgia. inundqdos de pres?n.te e de um tempo vivido instantaneamente.

i . e i " _ O texto conclui que este patriménio do futuro ha Enunciar o patrimonio do futuro, portanto, depende do incon-

s l i ¥ . . . clusivo inventério do que ha de ser a estrutura das necessida-
i = de reforcar o sentido hibrido e cosmopolita da
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nova urbanidade que ha de revelar-se igualmente
tolerante para com o seu passado.

Abertura

O tempo que vivemos é de enorme condescendéncia para
com o passado. Outrora, os artistas e os profetas recorriam aos
ensinamentos do passado para o celebrar, mas também para
melhor vaticinar o futuro das comunidades. Henri de Saint-Si-
mon, a0 mesmo tempo que advogava as «festas da lembran-
ca» como celebracdo da memoria coletiva, era um confesso
entusiasta das «festas da esperanca» enquanto representacao
utopica do futuro. Hoje, ao invés, o passado revela-se um ana-
cronico sinal de um longo presente coletivo, impedido que esta

des e expectativas culturais desse mesmo futuro. Tarefa ingrata
para quem, nao tendo os dotes dos artistas ou dos profetas de
outrora, deve limitar ao méximo a presuncao de apresentar o
sentido futurante do patrimonio e cingir-se, comedidamente, a
procurar decifrar sinais da estrutura das necessidades e expec-
tativas culturais de um presente que o condiciona.

Pode-se dizer que a nocao de patrimonio tem uma nature-
za fundamentalmente presentista, na medida em que responde
primordialmente a necessidades politicas e culturais contem-
poréaneas e respeita mais o entendimento do que é o presente
coletivo do que o passado das comunidades e grupos sociais.
Procurarei ilustrar esta hipétese recorrendo a exemplos de al-
guns usos sociais de bens patrimoniais que integram a paisagem
urbana da atualidade. Desta paisagem fazem parte situacoes
patrimoniais a que poderemos chamar patrimonios inespera-
dos, por a sua valorizacdo ser fruto da mistura desordenada de
regimes temporais que, por sua vez, decorre do fim da linea-
ridade do tempo (passado, presente, futuro). Numa socieda-
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de em que tudo parece valer por igual - a cultura, a politica, a
religido, a escola ou 0 consumo -, o reconhecimento de mui-
tos destes patrimdnios inesperados, que incluem situacdes de
nonsense, absurdidade e risco, esta associado & subordinacao
de emocdes e sentimentos a designios mercadolégicos e a pro-
messa pos-moderna de sempre renovada satisfacdo pessoal.
Mas algumas iniciativas sociais, com frequéncia informais, «de
baixo para cima» e & margem dos apoios institucionais, podem
também constituir patriménios inesperados por prometerem ao
futuro coletivo a revalorizacao da vivéncia sociocultural de bair-
ros, pracas, ruas ou edificios.

Tempo, passado
e presentismo do patriménio

Dizer que a nocao de patriménio tem uma natureza fun-
damentalmente presentista tem um sentido filoséfico e poli-
tico. O sentido filoséfico do presente do patrimoénio decorre
do que o filésofo do tempo Andreas Huyssen considera ser a
inusitada plasticidade e ambiguidade do presente. Tal traduz-
-Sse, ora na experiéncia social de um presente excedentdrio
- que se «prolonga» em virtude de um futuro incerto que
ndo se deixa antever -, ora no sentimento de um presente
deficitdario - «contraido» dada a prevaléncia das referéncias
historicas e da memoria como recurso identitario dos sujei-
tos (Huyssen: 2003).

A proposta comporta a possibilidade de o recurso ao sig-
nificado sempre plural e seletivo do passado e da memoéria ser
mais frequente quando a retracdo econdmica se instala e o
presente, que mobiliza todas as energias sociais em busca de
solucdes de bem-estar, se prolonga duradouramente em de-
trimento da imaginacao do futuro. Ao invés, ainda nesta relei-
tura de A. Huyssen, seriam os periodos de relativo desafogo e
crescimento sustentado das economias urbanas a alimentar a
projecado no futuro das expectativas do presente e a reduzir a
entrega a memoérias do passado. Assim, num mundo mergulha-
do em constantes armadilhas econémico-financeiras, a com-
-vivéncia com patriménios herdados de um passado julgado
promissor — o Unico capaz de gerar tal riqueza - torna-se ine-
lutavel e o ato de pensar um patrimoénio para o futuro mostra-
-se tarefa complexa e quase ilegitima, em vista das dificuldades
do presente vivido.

O sentido politico da nocao presentista do patriménio é
uma decorréncia de as cidades constituirem hoje uma perma-
nente possibilidade de encontro de pessoas de todas as latitu-
des e origens, mas também de uma articulacao hic et nunc de
tempos diversos. A pluritemporalidade por vezes desconexa
das cidades faz interrogar como se articulam as permanéncias
e as mudancas culturais. Por exemplo, a ambiguidade da nocao
de «centro historico» esta associada a dificil delimitacao dos
tempos histéricos que se sobrepdem numa érea urbana de-
terminada. Dai que as acdes de reabilitacao arquiteténica ou
artistica dos «centros histéricos» surjam carregadas de ambi-
guidade j& que se procuram conservar de modo a modernizar
a cidade e moderniza-la para que continue a ser antiga e res-
peitar a forte valorizacao do passado?.

Esta plasticidade do presente, inerente a faléncia da line-
aridade do tempo, alimenta um processo de contemporaniza-
cdo do passado que tanto surge no dominio das artes (o espi-
rito gético), como no campo do consumo cultural (moda retro)
ou da acao de conservacao patrimonial. Na minha avaliacao,
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Templo Romano de Evora.
Arquivo fotografico da Camara Municipal de Evora.

¢ tal o sucesso desta contemporanizacdo que permite decla-
rar sem rodeios que o passado vende. E vende provavelmente
mais em periodos de retracdo econdmica, quando tanto se
desconfia do futuro. Entre nés, provam-no os repetidos pla-
nos municipais ou empresariais privados que se projetam no
futuro com um fortissimo pendor histérico e mnemonico que
os assemelha a réplicas nostélgicas das «festas da lembranca»
saint-simonianas. Se esta for uma estratégia para preparar o
futuro das cidades, dos seus lugares e tradicoes, a pergunta in-
contornavel serg a de saber até quando continuaréd o passado a
vender com tanto sucesso.

As ruinas e a resiliéncia da cidade

Para Alois Riegl (1858-1905), o consagrado intérprete do
«culto moderno dos monumentos>», os sujeitos modernos sao
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os principais responsaveis pela atribuicdo de valor e significado
aos bens e recursos do passado (Riegl: 1984 [1903]) que assim
vdo sendo sucessivamente ressignificados (Choay: 2006). Os
usos sociais desses bens patrimoniais sdo os mais diversos € a
reconfiguracao avaliativa do seu significado traduz-se na resi-
liéncia patrimonial e funcional das cidades que hoje nao mor-
rem tao facilmente como no passado longinquo.

Esta resiliéncia da cidade &, portanto, o outro lado da
conservacao e adaptacdao dos proprios edificios e constru-
coes. Neste dominio, no mundo ocidental, o Coliseu de Roma
€ por certo o caso mais célebre de uma ruina urbana com su-
cessivos usos sociais. Construido entre os anos de 71 e 80, o
féorum de Flavio foi sinbnimo da grandeza imperial de Roma e
desde sempre um edificio exemplar da «cidade eterna». A sua
iconica imagem imperial serviu para cunhar moedas, do mes-
mo modo que foi repetidamente assinalada em rotas e ma-
pas medievais. A cada invasao e saque da histéria de Roma, o
Coliseu sofreu mudancas de funcionalidade e o grande teatro
de ceriménias e festas imperiais serviu depois como mercado
local, albergou malfeitores, foi abrigo de comerciantes e fez
de pedreira para a construcdo de palacios nobres (Macaulay:
1953; Woodward: 2002; Puff: 2011). Recentemente, a primeira
atracao turistica da cidade escapou a proposta de venda para
reduzir déficits orcamentais do Estado italiano.

Permita-se-me fazer o paralelo com o caso de Evora e
o seu famoso templo romano. Datado do século 1, o templo
- hoje icone turistico da cidade - € objeto de razoavel des-
conhecimento sobre os usos sociais que serviu ao longo do
tempo3. Tudo estd subsumido na hegemodnica narrativa tu-
ristica que persiste em reduzir o bem ao «Templo de Diana».
A propria imagem que temos dele, fixada hd pouco mais de
100 anos, resulta parcial ao propor o esquecimento de adapta-
cdes funcionais e iconograficas por que passou e sugerir ape-
nas a decadéncia fisica motivada pelo passar do tempo“.

Como no caso do Coliseu, o templo de Evora é refém
também da narrativa que o vende com sucesso no mercado
turistico da nostalgia e do patriménio. O sentido presentista do
patrimoénio histérico que ambos ilustram, e o turismo promove,
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inscreve-se na logica de legitimacao de Alois Riegl que faz de-
pender o significado moderno dos monumentos histéricos de
grupos organizados de interesses.

Haverd uma forma alternativa de pensar como poderao
estes vestigios do passado tornar-se patriménio do futuro das
cidades e que dispense ou minimize a sua dependéncia da re-
térica do mercado turistico¢ Quero admitir que sim, por mais
utépico que possa parecer integrar a ambos numa renovada
nocao de cidadania situada. No caso de Roma, ndo sera que
podemos subscrever o cenario de o Coliseu passar a ser expe-
rienciado como ruina vivida e nao apenas como ruina pensada,
integrada num «sistema vivo de ruinas» disponivel, sob de-
terminadas condicdes de salvaguarda e seguranca, para usos
sociais e culturais alternativos como ja sucede em situacoes
pontuais de outras ruinas romanas, como o Mercado de Traja-
no (Gnisci: 20112 No mesmo sentido, por que ndo prosseguir
em Evora a estratégia educativa e da década de 80, quando
as escolas da cidade inscreveram o patriménio histoérico edi-
ficado da cidade, designadamente o velho templo romano, na
aprendizagem escolar, transfigurando aquele «calendario es-
pacial» em dispositivo identitario e fator de orgulho local dos
jovens em idade escolar.

Velhos edificios e novas ruinas

As consideracbes acerca das ruinas milenares podem
adequar-se também ao entendimento do significado disto-
pico das chamadas ruinas pos-industriais (fabricas abando-
nadas, armazéns devolutos, estacdes ferroviarias encerradas,
quartéis desativados, etc.). A representacdo de decadéncia
que a ruina contemporénea alimenta contrasta fortemente
com o impulso contemplativo e a obsessao pela conservacéao
tipicos do ambiente romantico. As «novas» ruinas tornam
clara a faléncia de estruturas do mundo moderno e fazem
destacar a vulnerabilidade e a finitude dos valores constitu-
tivos do progresso idealizado da modernidade. Ao mesmo
tempo, enquanto espaco vazio, no capitalismo atual as ru-
inas pos-industriais prefiguram uma possivel nova investida
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Fabrica Triunfo, Coimbra.
Carlos Fortuna, 2016.
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empresarial e tornam-se marcadores de renascimentos fun-
cionais, por vezes inusitados (Edensor: 2005; Janowitz: 1990).
Nesse cenario, elas contrariam as hocdes neo-decadentistas
do fim da cidade - para que a funesta experiéncia de Detroit
€ exemplo arquetipico.

Em Portugal, sdo numerosos os projetos que configuram
0 que admito poder tratar-se de tentativas de salvaguarda de
um patrimoénio com sentido de futuro. Para s6 nomear alguns,
a «Oliva» e a «Fébrica do Inglés», ao lado da «LX Factory»,
do «Braco de Prata» e da «Zona de Couros» ou do «Conven-
to de Sédo Francisco» séo, na diversidade dos seus resultados,
exemplos do possibilismo da reatualizacao funcional de éreas
urbanas decadentes e perdedoras. Por via da acdo publica ou
privada, da atividade associativa, de projetos culturais ou da
atividade comercial e de servicos, estas e outras iniciativas de
requalificacdo propdem-se inverter o destino sombrio de am-
bientes urbano-industriais disfuncionais®.

Reconheco que a possivel conversao de ruinas, quer
cléssicas quer modernas, em estruturas ativas integradas no
quotidiano sociocultural das cidades retira muitos vestigios do
passado & experiéncia museologica, erudita e espetacular que
tende a limitar as possibilidades da sua contemporanizacdo. A
sua reinsercao, enquanto recurso patrimonial ativo, ao servico

direto das comunidades locais, poderé funcionar como busca
de utilizacOes alternativas, pautadas por valores mais consen-
tdneos com o que podemos imaginar ser a estrutura de neces-
sidades e direitos culturais e cosmopolitas de muitas comuni-
dades do futuro.

Em muitos casos do edificado urbano devoluto nao di-
retamente industrial - teatros e cineteatros, escolas, igrejas e
quartéis e outros edificios publicos - a sua possivel salvaguarda
e reconversao ativa & prejudicada por serem apenas espacos
urbanos sujeitos a lei do mercado e da especulacao imobiliaria.
Séo apenas edificios. Nao correspondem, muitos deles, a no-
cao institucional dominante do que é o patriménio das cidades
e, por isso, escapam a um possivel entendimento sobre como
avalid-los como valores patrimoniais urbanos do futuro.

Recordo, en passant, a voluntarista defesa da manuten-
cao dos edificios antigos que Jane Jacobs assumiu contra o
que tinha por descaraterizacao de Nova lorque causada pelos
projetos de Robert Moses. Para a controversa autora de The
Death and Life of Great American Cities (1961) as cidades preci-
sam de edificios velhos ndo s6 para poderem adensar meméo-
rias e assegurar civilidade, mas porque os edificios velhos tém
a virtude de estimular ideias novas.

Vem isto a propésito do edificio arruinado de um velho
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Exposicdo Permanente “SHOA" no Bloco 27, no Museu Nacional
de Auschwitz-Birkenau. Anténio Carvalho, 2015.
Carlos Fortuna.

teatro no «centro histérico» de Coimbra - o Teatro Sousa
Bastos. O estado de degradacao fisica do Teatro faz dele um
desses fantasmas urbanos que os romanticos entendiam ser a
«presenca de uma auséncia» das ruinas. A possivel reconver-
sao funcional do edificio seria uma daquelas ideias novas que
Jane Jacobs por certo subscreveria. Mas a histéria do velho
edificio é adversa e a sua localizacao no meio de sinuosas e
estreitas ruas da «alta» penaliza a sua reconversao em ativo
urbano da cidade. Nascido Igreja de Sao Cristovao, em ple-
no século xi, a intencdo de conferir futuro ao edificio viria a
converté-lo em «Teatro D. Luis», no final da Monarquia. Com
a Republica definhou e viria a morrer quando esta se tornou
democrética. A solidez material da construcao e a funcao cul-
tural dos cinemas de rua, dos teatros e dos cineteatros dissol-
veram-se, também elas, como «tudo o que é sélido» nos ares
da economia e da cultura do capitalismo moderno, dir-se-ia
parafraseando Marshall Berman. Hoje, o Sousa Bastos agoniza
e clama por solucao redentora que tarda. Torna-lo patrimoénio
com futuro parece téao dificil de sustentar como de rejeitar.
Como escrevi noutro lugar, aqui ndo se trata de patrimonializar
para salvaguardar mas, se me posso exprimir assim, de despa-
trimonializar o velho teatro para poder reinseri-lo no tecido
urbano futuro de Coimbra, certamente com outras funcoes e,
provavelmente, com outra iconografia que ndo a que resta do
seu longo trajeto historico (Fortuna e Meneguello: 2013).

Patrimoénio e turismo emocional

Deixei assinaladas atras situacdes em que o que resta do
patrimonio do passado esta a ser mantido e revalorizado pelo
turismo. Mas a relacao entre turismo e patriménio é complexa
e contém paradoxos varios devidos ao modo de organizacao
da cultura da (hiper)transparéncia que tudo pretende revelar,
como sustenta Byung-Chul Han (2014). Nos anos 20 do século
passado, Robert Musil comentou o sentimento de indiferen-
ca e desprendimento social causado pela insistente e repetida
exposicao de marcas histérico-monumentais na paisagem ur-
bana de Berlim. Segundo o autor de O Homem sem Qualidades,
tal situacao é propensa a gerar a invisibilidade nao pretendida
desse patriménio, ja que nada prejudica mais um monumento
(ou museu) do que outro monumento (ou museu). A situacéo é
mais aguda se nada for relatado da histéria que se procura as-
sinalar, do que ali se teré passado, de quem ali terd vivido, que
finalidade terd servido. Enfim, tudo aquilo que (se) mostra tam-
bém (se) esconde e nesse jogo de (in)visualidades alguns bens
e ambientes patrimoniais saem ganhadores enquanto outros
saem a perder com o excesso da sua exposicao. O desfecho
€ incerto quando se atua em tempos de relativismo cultural
sem limites.

Christo Javacheff e Jeanne Claude tornaram invisiveis
lugares singulares e construcdes Unicas da arquitetura monu-
mental como o Reichtag berlinense e mostraram, em 1995, o
edificio a milhares de turistas apreciadores do embrulho. Em

1952, no campo da musica, John Cage mostrou a sua célebre e
surpreendente composicao 4°33”, para inverter o sentido da
apreciacao estética musical e devolver & sociedade uma res-
ponsabilidade criativa e sonora que desconhecia possuir. Entre
nés, Jodo César Monteiro mostrou, em 2000, uma «Branca de
Neve» que disputa o sentido convencional do cinema e con-
duz ao paroxismo da performance filmica.

As modalidades inesperadas de produzir e propor cultura
tém hoje ampla aceitacao entre grupos sociais que se entre-
gam a consumos alternativos ou absurdos e conspicuos, em
busca de experiéncias ludico-sensoriais e prazeres sempre
renovados. Verdadeiros colecionadores compulsivos de expe-
riéncias mais e mais intensas e desafiadoras, muitas estratégias
de promocao turistica assentam na exploracdo dos mais diver-
sos impulsos e emocdes dos sujeitos. O turismo contempora-
neo é prodigo em proporcionar packages que usam a memoria
e o0 esquecimento dos tempos e dos lugares como ingredientes
centrais da sua oferta. Em muitos casos faz uso de patrimonios
histérico-espaciais de forma tao paradoxal que é dificil dizer se
estamos perante propostas culturalmente enriquecedoras ou
meros simulacros e duvidosa aceitacao.

E o caso do chamado dark tourism¢ que sendo uma in-
vencao das Ultimas décadas do século passado tem as suas
raizes nos tours por cenérios tornados célebres pela acao
de violadores ou assassinos londrinos do século xix. Hoje, o
dark tourism, caucionado pela sociedade «pds-emocional»
(Mestrovi¢: 1997) expde de forma excessiva lugares e ambien-
tes de dor, sofrimento e morte, ou de risco e calamidade, com
grande aceitacdo social. Nao &, a meu ver, essa a forma educa-
tiva de transmitir ao futuro o sentido dos patrimoénios do nosso
presente.

Em recente visita ao complexo Auschwitz-Birkenau pude
testemunhar como estes campos de exterminio geram um
fascinio semelhante as situacdes correntes em que a morte &
técnica ou clinicamente manuseavel, como nas séries televisi-
vas sobre investigacao forense. Impressiona a «proximidade»
técnica e social do ambiente visitado. Com efeito, o complexo
Auschwitz-Birkenau encontra-se na margem de uma pequena
comunidade - OSwiecim - num lugar onde, noutras circuns-
tancias, se esperaria encontrar o mais banal centro comercial
ou recinto desportivo. A entrada das casernas, os candeeiros
tém o jeito corriqueiro da iluminacdo urbana de ha poucos
anos atras. A profusao de excursdoes e o impressionante nd-
mero de visitantes, em sucessivos grupos a aguardar a sua vez,
tornam o ambiente familiar e assemelham-no a tantos lugares
turisticos das cidades. O mesmo efeito tém as livrarias e as lo-
jas de gelados e souvenirs que ajudam a converter a visita em
trivial experiéncia turistica.

Eis entdo um lugar patrimonial cuja iconografia tem o
efeito perverso de nos prevenir do choque que € presenciar
a proximidade inesperada do que parece distante: o genoci-
dio e a vida de todos os dias. Esse é outro modo de entender
(ou esconder?) a banalidade do mal sobre que Hannah Arendt
e Primo Levi escreveram tao vigorosa e eloquentemente. Sem
recato, o dark tourism reescreve essa narrativa ndo em lingua-
gem literaria, nem filosofica, mas nos termos brutais do entre-
tenimento grotesco de duvidosa moralidade.

Semelhantes exemplos deste principio de sujeicao de lu-
gares de alto sentido patrimonial da vida humana a designios
turisticos multiplicam-se e ampliam-se de forma surpreenden-
te e hordas crescentes de turistas acorrem em massa a spots
sombrios de desumanizacao:
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Igreja e Convento de Sao Francisco, Capela dos Ossos, Evora.
Manuel Ribeiro/DGPC/SIPA, 2002.

> 0 «turismo de prisdes», célebre pela oferta de visitas a
penitenciarias, como a prisdo de Nelson Mandela (Robben Is-
land), ou a reproducdo in vivo do quotidiano de infames estabe-
lecimentos da antiga Uniao Soviética, ou entre nds, com muito
menor comogcao, as experiéncias museoldgicas do Forte de Pe-
niche ou a prisao académica da Universidade de Coimbra;

> 0 ground zero nova-iorquino, que pode ser equiparado
nos seus efeitos emocionais a visitacao turistica dos lugares de
trabalho exangue dos indios de Potosi (Bolivia), ou ao incontido
voyeurismo que percorre as geografias de destituicao de s/u-
ms, townships e favelas do Sul global;

> a experiéncia turistica da lixeira nuclear de Chernobyl
que, 30 anos apos a brutal explosao do Reator 4, recebe mi-
lhares de turistas por ano, constrangidos pelas invulgares res-
tricdes: ndo tocar os arbustos, ndo se sentar no chao, nao se
alimentar durante a visita, ndo ter contacto com os equipa-
mentos, recobrir o corpo, usar dosimetros para medir os indi-
ces de radiacao corporal, etc...

Que seja o turismo a suscitar esta narrativa de tempos e
lugares de forte valor patrimonial ndo tem em si nada de ver-
dadeiramente problemético. Porém, tornar o nonsense patri-
maénio do futuro mostra-se mais dececionante e mobiliza a de-
nuncia da légica mercantil, consumista e espetacularizante que
trivializa e torna vendavel o sofrimento e o horror e converte as
emocdes em puro objeto manipulavel do mercado.

S6 o relativismo cultural de hoje permite admirar o maca-
bro como ingrediente patrimonial. A Capela dos Ossos na ci-
dade de Evora é um exemplar incontestavel da apreciacdo mo-
derna do grotesco. Como em casos similares, mal se insinuava
como patriménio destinado a mostrar a geracdes do futuro,
a Capela dos Ossos foi objeto de contestacdo inconsequen-
te. Em 1892, quando este futuro era ainda passado, a Capela
dos Ossos sofreu a critica de Adriano da Silva Monteiro que,
com visao urbanistica moderna e defensor do fim dos espacos
«embiocados», se propunha demolir o edificio da dita Cape-
la que ndo se justificava «nem pelas tradicdes historicas [...],
nem pela sua actual significacao religiosa, alem de que offen-
de as mais rudimentares nocdes de hygiene e nao representa
nenhum d’aquelles monumentos de geracdes extinctas, que a
civilizacao manda respeitar pelo seu alto valor archeologico»
[sic] (Monteiro: 1892).

O desfecho é conhecido. Venceu o macabro, disfarcado
de patriménio. O caso é revelador da necessidade de se pen-
sarem medidas ajustadas para o que se insinua como patri-
monios do futuro. Sempre que sejam entregues a retérica do
mercado turistico da nostalgia e do patriménio, o risco é que
esses bens e ambientes possam ver subvertidos os significados
a transmitir. Foram patrimonios que conseguiram vingar e per-
manecer no tempo apesar das incongruéncias que demons-
tram. A singela sinalizacdo do que foram é moralmente mais
aceitavel que a sua conversao em entretenimento pos-emo-
cional. Mas quem poderé garantir que nao estaremos prestes
a ver consagrada como patriménio a descida turistica até as
profundezas de 700 metros, in situ e na propria capsula de sal-
vamento em que foram resgatados os 33 mineiros retidos por
69 dias apds o desastre de Atacama em 2010¢ Ou quem vira
assegurar que nao surgirao propostas de patrimonializacdo das
zonas costeiras do Mediterraneo e do Egeu onde milhares em
busca de uma vida decente a tém perdido devido a incuria e ao
cinismo dos homens¢ Ou que certeza poderemos ter de que
a memoéria horrenda do massacre do parisiense Bataclan nao
vira a ser assinalada com um qualquer glamour de mau gosto?

Conclusao

Tratar a ruina urbana, classica e moderna como me-
mento mori, que nos pde de bem com a finitude das coisas,
é reconhecer as virtudes da sua manutencdo. O mesmo se
aplica aos edificios velhos e aos vestigios pos-industriais das
nossas cidades. Tudo depende do modo como consigamos
reinseri-los no dindmico tecido urbano e social do futuro. O
patrimoénio, mesmo no sentido amplo que aqui utilizei, nunca
é demasiado. Excessiva podera ser a inflacdo memorialista da
atualidade que é o inverso da escassez de boas praticas de
gestdo/conservacdo e de bons usos sociais desse patrimo-
nio. Sem boas préaticas e bons usos sociais, a insisténcia no
patrimoénio tem apenas o efeito de fazer esmorecer a nossa
crenca num futuro decente.

Preservar patrimoénios com sentido futurante amplia, é
certo, a fabricacdo de palimpsestos que trazem consigo mar-
cas indeléveis da presenca de outros grupos e comunidades
e de outros materiais e técnicas construtivas. A paisagem de
futuro entdo complexifica-se. Mas esses palimpsestos mos-
tram a virtude da ambigua porosidade benjaminiana da socie-
dade atual e ensinam a com-viver ao lado de outros proces-
s0s sociais (formas de convivialidade, regimes de interacéo,
expressoes artisticas, religiosas ou politicas) que reforcam o
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sentido hibrido e cosmopolita da urbanidade. A reabilitacao e
a refuncionalizacao dos patriménios, até de alguns patrimé-
nios inesperados, sao algo mais que a simples conservacao da
materialidade das coisas apenas. E também a conservacdo de
uma certa espiritualidade. Nao é possivel contornar a realida-
de deste presente urbano, talvez excedentdrio. Traz consigo
a marca de um inquietante desalinho social, alimentado pela
nao menos desordenada colagem de regimes temporais e sis-
temas de valores. E nesta base que, irremediavelmente, deve-
mos pensar como muitos patriménios de hoje terao lugar na
sociedade do futuro que, quero crer, continuarg tolerante e
condescendente para com o significado social do seu passado.

NOTAS

1. No texto, farei uso livre e ndo técnico da nocéo de patriménio.
Por um lado, farei um uso restritivo da nocao e referir-me-ei apenas
a paisagem material edificada das cidades (edificios, monumentos,
ruinas, etc.) e ndo a patriménios imateriais e intangiveis. Por outro
lado, usarei a nocao de patriménio num sentido aberto para incluir
nela bens nédo certificados de uso urbano e social comum e bens
com estatuto patrimonial classificado de uma forma ou outra por
instituicdes locais/municipais, nacionais ou internacionais. S¢ este
uso franco da nocao de patrimoénio autoriza uma reflexao livre sobre
0 que se podera pensar como patriménio material a legar ao futuro,
interrogacé@o com que parti para a escrita deste texto.

2. Na soberba narrativa que oferecem sobre Néapoles, Walter
Benjamin e Asja Lacis (1978) referem-se a porosidade dos edificios
que nao permitem decifrar se sdo ruinas ou se se encontram ainda
em construcao. Esta nocdo de porosidade é analogicamente muito
valiosa para usar no contexto deste ambiguo encontro de estratégias.

3. Edificado na época de Augusto, este «espaco da cidadela»

terd servido de casa-forte do castelo da vila e posteriormente de
acougue. A lenda do «Templo de Diana» teré surgido no século xvi,
pelo P.€¢ Manuel Fialho. Descricoes disponiveis para o século xix
assinalam os merldes piramidais de tradicdo mudéjar-manuelina e as
empenas cegas da construcdo que se ligava por passadico da fachada
Norte a edificios da Inquisicdo. Em 1863 o teto abateu e o edificio
ameacou ruina até a obra de restauro de José Cinatti (Giuseppe
Luigi Cinatti, 1808-1879), encarregado de repor a traca primitiva do
templo. Em 1992, passou para a alcada do IPPAR e encontra-se hoje
integrado no plano de intervencao no Espaco Publico da Acrépole
de Evora e Area Envolvente (antncio n.© 281/2011) (Barata: 1872;
Silva: 1995). (http:/www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.
aspx?¢id=2863. Consultado em julho de 2016.)

4. H& duas fotografias muito semelhantes a apresentada, sendo
uma da autoria de Francesco Rocchini e outra de Jean Laurent que
passou por Evora entre 1868 e 1869. Esta fotografia é seguramente
anterior a 1871, ano em que Giuseppe Cinatti tinha j& sido
encarregado de repor a feicdo primitiva do templo, de acordo com
os conceitos patrimoniais da altura. Agradeco a Carmen Almeida os
detalhes desta informacao.

5. Considero que o exemplo portugués de maior escala e sucesso na
reconversao funcional de velhas instalacdes fabris é o caso da cidade
da Covilha, na sequéncia da fixacdo da Universidade da Beira Interior
e a correspondente adaptacdo de inimeros equipamentos industriais
devolutos.

6. A expressao foi originalmente sugerida por Malcolm Foley e John
Lennon (1996) e tem sido referida & exploracdo turistica de lieux

de souffrance e de desumanizacéo, assim como a celebracédo do
macabro, ou & turistificacdo de cenéarios de desastres e calamidades.
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