ALFONSO BERARDINELLI

(Italia)

Os CONFINS DA POESIA

Para conhecer os confins de uma regifo, seja ela qual for, deve-se ter
uma ideia dessa regio. Ou melhor, talvez: é o conhecimento dos confins que
nos faz perceber de que territério estamos a falar. Com a poesia, este discurso
dos confins e dos limites torna-se um belo sarilho. De facto, como é sabido,
nés sabemos e ndo sabemos que coisa é a poesia e de que coisa falamos falan-
do de poesia. Definir a poesia, isto ¢, tracar-lhe os confins, tornou-se um dos
mais apaixonantes e ruinosos empreendimentos do pensamento estético.
Desde hd jé uns anos, direi mesmo desde hd decénios, o empreendimento foi
abandonado. Algumas razdes deverio existir para tal. Tempo perdido, devem
ter pensado os filésofos, ou pelo menos os mais racionalistas, os mais hones-
tamente empiricos, os menos teoldgicos.

Com efeito, a interrogar-se sobre que coisa é a poesia ficaram os teélo-
gos, ou os fil6sofos (e hoje sdo muitos) para os quais a filosofia é uma espécie
de teologia actualizada. Assim, na reflexdo ou ruminagio destes filésofos, os
discursos sobre a poesia acabam por assemelhar-se aos discursos sobre Deus:
o qual se mostra e se esconde, se revela nas superficies e se retrai nos abismos.
O discurso sobre a poesia toma assim a forma de um tratado de teologia
negativa: uma «infinita conversa¢io», para usar a férmula de Maurice
Blanchot, em que a necessidade de calar face a uma entidade indefinivel d4
lugar, ao invés, e por paradoxo, a discursos sem fim. O discurso torna-se dis-
curso sobre o siléncio e assemelha-se cada vez mais a um rumor de ebulicio.
No decurso desta ebulicdo, o pensamento filoséfico perde o seu estatuto
conceptual: primeiro torna-se liquido, e depois evapora-se. Da poesia enten-
dida como qualidade ontolégica nio se pode falar, mas deve-se, sim, calar.

Arrisquei uma expressio porventura sugestiva, filosoficamente suges-
tiva até, mas seguramente tudo menos clara: «qualidade ontolégica». Se os
discursos sobre a poesia se voltam para esta qualidade intrinseca, entram na
dimensio do tautolégico. Aparentando dizer a coisa essencial, nao dizem sendo
isto: a poesia é aquilo que ¢, a poesia é poesia. Este beco sem saida indica pelo
menos uma coisa interessante: que quando nos confrontamos com uma poe-
sia que seja poesia, este reconhecimento ¢ uma constatagio empirica que nio

" Texto inclufdo no livro de Alfonso Berardinelli La poesia verso la prosa. Controversie sulla lirica moderna,
Turim, Bollad Boringhieri, 1994. Inimigo Rumor agradece a Alfoqso Berardinelli a gendl autorizagio de
edi¢do do seu texto. -

N

138 o InIMIGO RUMOR 14

pode ser justificada ou argumentada conceptualmente. N3o existem racioci-
nios, nao existem provas racionais, ndo existem métodos seguros para certi-
ficar a presenca da «qualidade ontoldgica» chamada poesia num certo texto.
A tltima e mais cientificamente sofisticada tentativa de «acalmia
metodolégica», neste sentido, foi levada a cabo, hd alguns decénios, por
Roman Jakobson. Com Jakobson, a ontologia veste-se de terminologia
linguistica. A poesia, a quidditas poética, a esséncia que distingue um texto
poético de um texto nio poético, segundo Jakobson, era aquilo a que ele
chamava «fung¢do poétican.

Entre as diversas fung6es da linguagem (emotiva, apelativa, referencial,
metalinguistica, fitica) existiria uma distinta das outras: a fungio poética,
justamente, cuja caracteristica seria a de ndo comunicar outra mensagem que
nio a mensagem de comunicar uma mensagem. A literariedade, objecto ex-
clusivo da ciéncia da literatura, teria como cardcter distintivo a «nao--
referencialidade», o ndo referir-se 4 realidade extra-linguistica, mas apenas 2
organizag¢io dos signos linguisticos.

A lingua poética, segundo esta teoria, é nitidamente distinta da lingua
comum: € enquanto a lingua comum serve antes de mais para comunicar, a
lingua poética seria tanto mais ela mesma, quanto mais se subtrai ao funcio-
namento comunicativo. Interrompida a relacio com a realidade extra-
linguistica (o referente) e com o leitor (ou destinatdrio), a lingua poética é
definida como esvaziamento e suspensio do significado. A sua semantica é
por definicdo decepcionada (decepcionante?).

Como em diversas ocasides foi observado (por Franco Brioschi e
Costanzo Di Girolamo), além de ser contestdvel no plano linguistico, esta
teoria de Jakobson nio seria senao uma versdo tardia e modernizada da poé-
tica da arte pela arte. Por conseguinte, a literatura nio encarnaria uma mais
enérgica e viva atitude comunicativa, mas seria fuga 4 comunicacio e ao sig-
nificado. Os confins da poesia seriam, neste sentido, confins que condensam
aquela dimensdo a um tempo sublime e depauperada na qual a linguagem se
desencarna, ainda que o seu tecido de figuras seja mais denso e espesso.

Os procedimentos da literariedade seriam, por isso, procedimentos que
separam a poesia da comunicagio, que isolam a func¢do auto-referencial ou
poética das outras funcdes linguisticas, e que, por fim, isolam a poesia dos
outros géneros, sobretudo da prosa. No fundo, o escritor mais adequado 2
teoria jakobsoniana parece ser Mallarmé, talvez, de entre todos os poetas, o
mais afastado da prosa. Enquanto o romance moderno nascia da fusio e da
mescla, inicialmente um pouco informe e caética, de diversos géneros literd-
rios velhos ou novos, mais tarde, por volta de meados de Oitocentos, a poesia
moderna fixava-se enquanto lirica no modelo oposto da pureza, da depura-
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¢do, da interrupgio das relages dialégicas e dinimicas com os outros géneros
literdrios. :

A coisa curiosa é que até as vanguardas novecentistas mais audazes e
iconoclastas, mais desenfreadamente inimigas, na aparéncia, da pureza esté-
tica, como o futurismo e o surrealismo, conflufram na realidade para o mes-
mo leito da «poesia pura, ainda que por outras vias: por exemplo, com a
refutagio violenta da convengao estilistica, do ptiblico, da discursividade, da
representagio, da narragio. Entre um charme de Valéry e um texto surrealista
produzido com a técnica da «escrita automtican, as diferengas, deste ponto
de vista, nio sdo assim tantas. Mesmo se as escolhas formais parecem opostas
(de um lado métrica cléssica e Jéxico seleccionado, do outro magma linguistico
e monstros do inconsciente), a distincia em relagio 4 prosa ¢, num caso e noutro,
fortissima. E, mais precisamente, uma distincia desejada, ideoldgica e de princi-
pio. Contar, exprimir, raciocinar e representar sio, tanto para Breton como para
Valéry, algo que deve permanecer para l4 dos confins da escrita poética.

Este tipico caminho da modernidade poética é usualmente dado por
concluido hd um tempo, a tal ponto que nem se fala mais disso. Todavia,
através de uma série de prestigiosas teorizagbes (que vio até Roland Barthes
e mais além), gragas ao trabalho de inimeros epigonos, € com a ajuda de uma
hegemonia estruturalista e neo-formalista que na universidade durou por cerca
de vinte anos, a linguagem poética continuou na senda da depuracio
anticomunicativa e foi-se progressivamente esvaziando e debilitando. Tornou-
se cada vez mais inaudita na elaboragdo de experiéncias novas. Quase sem
darem conta, hipnotizados por uma autoridade teérica que definia a lingua
poética como lingua que foge 2 discursividade, 4 emotividade e 4 representa-
¢0, a maior parte dos jovens autores que comegaram a publicar a partir dos
anos setenta, ndo transpuseram os confins e os estritos limites definidos pela
estética formalista e pelas vanguardas informais: segundo as quais em poesia
tudo era possivel, tudo era permitido, excepto dizer alguma coisa.

N3o obstante a sua insisténcia na #écnica, quando o formalismo, de uma
atenco 2 linguagem, se transformou numa estética e numa teoria geral da
literatura como literariedade, acabou por produzir idealismo. Isto é: a litera-
tura como ideia e a linguagem poética como mito. Com uma certa aproxi-
magio provocatdria, poder-se-ia dizer que o tltimo verdadeiro mito produ-
zido pela literatura europeia foi a prépria ideia de Escrita literdria como infa-
tigdvel e inflexivel destruigdo de valores seméinticos. Um mito cujo mérito e
cuja responsabilidade sdo atribuiveis sobretudo 2 cultura francesa, que, a partir
dos anos sessenta, conseguiu dispensar tanto o romance quanto a poesia, em
pleno beneficio da critica e da escrita filoséfica, pés-filoséfica e teérica. Quanto
menos poesia € narrativa se escreviam, tdo mais grandiosas, sugestivas,

pervasivas e internacionalmente influentes se tornavam a critica e a teoria
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literdria produzidas em Franga. Uma sumptuosa propaganda das possibilidzf—
des transgressivas, criticas, gerativas de uma literatura na real-ldade assaz exi-
gua, quase desaparecida, reduzida precisamente 2 ideia de si mesma. "Tudcz,
por outro lado, de acordo com tais principios, se tornava literatura, isto ¢,
Escrita: a critica, a historiografia, as ciéncias humanas, a filosofia.

Os confins da Literatura, entendida como mdquina textual que se de-
vora a si mesma, dilatavam-se enormemente, impedindo que a ideia € a es-
séncia literdria produzissem realmente atrito com o que quer que fosse de
diverso e de estranho.

N3o obstante a dependéncia colonial da cultura literdria italiana em
relacdo 4 francesa, algo de interessante e de inesperado estava, de facto, a
acontecer na nossa poesia nesses anos. Por razdes de brevidade, refiro apenas
dois nomes, os de Montale e Pasolini. Dois casos de progressiva e acelerada
aproximacio da poesia & prosa, da lirica  discursividade. A ocorrénci‘a é air.l—
da mais interessante devido 2 diversidade de temperamento e 2 distincia
geracional entre estes dois poetas. . .

Montale fora em Itdlia o ponto culminante da poesia tardo e pés-sim-
bolista, um virtuoso maneirista do monélogo alusivo, cifrado, em cédigo.
Pasolini partira do lirismo dialectal para desembocar no poemeto civil. Tan-
to um como o outro, no inicio dos anos setenta, conduzem a poesia rumo a
prosa. Montale, de Sarurz em diante, torna-se um poeta satfrico, cc.)lc.>quial,
cerimonial, semi-jornalistico e ligeiramente auto-divulgativo. Pa§ohn1, sem-
pre mais descontente consigo mesmo, com Trasumanar ¢ organizzar toca o
limite do desleixo estilistico: as suas poesias tornam-se produtos desleixados
em versos simulados. A sua versificagio, cada vez mais incerta e informe, era
agora imprdpria para exprimir uma poesia que se estavaa tornar cada vez mais
potentemente e agressivamente argumentativa. Montale n.nha desembaraca-
do earticulado em nexos racionais, em gradac6es inteligfveis, as suas peremp-
térias e intimidantes alegorias, quase como se pusesse em ritmo e rima os seus
artigos de opinido no Corriere della sera. Pasolini inventava um novo e eﬁcaz
organismo formal: o poemeto ideoldgico em prosa, o artigo «de poesian.
Sobretudo com Lettere luterane, esta reconversao do poemeto civil numa prosa
argumentativa energicamente ritmada (em que a frase toma o lugar do ver.so)
¢ conduzida ao seu termo. A atengio técnica é deslocada para a prosa polé@m.
Tocar nos confins da poesia, deslocd-los, forgd-los, tornava-se um acto \.nta.l,
necessdrio para sair de sistemas estilisticos que tendiam a fCC.haI—SE. E é signi-
ficativo, creio, que mesmo um poeta como Pasolini, que se tinha for.mado na

polémica contra o hermetismo! e a poesia pura, tenha por fim sentido a ne-
cessidade de ir para além da poesia em verso, transformando o poemeto de
confissdo e de dentincia numa prosa ensaistica construida sobre a rftmica da

argumentacio.
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Uma tendéncia da poesia para se deslocar rumo & prosa tinha-se alids
também observado, j4 hd um tempo, noutras literaturas. Todos sabemos que
alguns dos maiores e mais originais poetas de Novecentos sio tipicamente
anti-liricos e prosdsticos e aplicaram toda a sua inventividade formal na luta
€ no atrito com contetidos e mensagens que pareciam refractdrios  lingua-
gem poética: Eliot, Maiakovski, Brecht escreveram meditages, manifestos,

 sdtiras, mondlogos teatrais e discursos politicos em verso. A ideia da lingua-
gem poética como fuga ao significado e ao referente extra-linguistico j4 ndo
funciona com muitos poetas do primeiro Novecentos. Mas, mais tarde, dos
anos trinta em diante, quando a Modernidade parece ter concluido a sua
invengdo (ou a sua prépria ideologia), alguns poetas mais jovens dio-se con-
ta de que o «progresso» da revolta e do esoterismo se bloqueou e corre o risco
de se replicar a si mesmo: basta pensar num poeta tipicamente prosdstico como
Wystan H. Auden, que p6e em verso sdtiras, epigramas, fluviais elocubracées
ensafsticas. Finalmente, na 4rea pds-surrealista ocorre algo de sintomdtico:
Francis Ponge escreve poemetos de observagio e de reflexio ensaistica em
prosa, mesmo se frequentemente o resultado ¢ ddbio (diria: vale mais o pro-
p6sito do que o resultado).

Poucos outros poetas ddo como Auden a sensagio de uma mudanca de
época na poesia moderna. Quanto a capacidade inventiva e habilidade técni-
ca, como poeta intelectual e moral, e até talvez como critico literdrio, Auden
ndo ¢ inferior ao seu mais afortunado e influente predecessor, Eliot. No en-
tanto, existe em toda a sua obra uma curiosa instabilidade.

Apés as surpreendentes recolhas poéticas do seu exérdio, apés a pri-
meira afirmacio nos anos trinta como poeta «empenhado», Auden parece
entrar numa vasta, demasiado vasta terra de ninguém, na qual a poesia pode
fazer mil coisas mas, a0 mesmo tempo, nio sabe j4 com precisio que coisa
fazer. Auden escreve versos s centenas, longos poemas de reflexio redigidos
diligentemente em formas métricas tradicionais, com rimas sempre prontas
e pontuais dando forma e limite e argiicia fénica 2 variacio camalednica do
raciocinio. Poeta tudo menos puramente lirico, capaz de versificar qualquer
coisa, desde um programa publicitdrio para os caminhos de ferro a uma re-
ceita médica, Auden nfo prescreve confins temdticos, de tom e de argumen-
to a sua poesia. Pode falar de tudo. Varia, retoma, comenta outros textos, divaga
solenemente e humoristicamente sobre a histéria da civilizagdo a que perten-
ce, esboga notas de didrio e bisbilhotices teolégicas ou sexuais sobre persona-
gens histéricas e os seus préprios amigos. Usa abundantemente a forma da

_ epistola em verso e do didlogo. Escreveu em verso um libreto de épera para
Igor Stravinsky (7he Rakes Progress). Por vezes ajuiza quase ferozmente a sua
propria época. Por vezes joga e brinca amavelmente consigo mesmo e o seu
proprio circulo. Por vezes exprime a sua gratiddo de criatura terrestre e hu-
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mana a0 supremo ente divino que com tanta sabedoria distribuiu qualidade
e quantidade pela ordem do mundo. As suas frases em verso sio constante-
mente governadas por uma arte da ligacio discursiva e musical. Diferente-
mente dos simbolistas, dos poetas puros, dos herméticos, diferentemente dos
visiondrios e dos novos metafisicos, diferentemente dos surrealistas mas tam-
bém de Pound e Eliot, em Auden ndo encontramos fusdes de imagens e com-
binagbes por pura analogia, ndo encontramos também a técnica da imagem
tinica que brota do vazio e das trevas, e ndo encontramos collages ou monta-
gens de fragmentos. Os seus versos sdo funcionais em relagio 4 expressio de
ideias e de sentimentos definidos. A teatralidade da sua versificacdo, s vezes
parodistica e &s vezes oratdria, reconduz a poesia as dimensdes da conversa-
¢do, da sdtira, da écloga, da invectiva, do ensaio e do sermao. Até a dita con-
versdo cristd de Auden poderia ser interpretada, pelo menos em parte, como
necessidade de uma mais consistente organizagio formal do pensamento e
da experiéncia: isto é, necessidade de uma retérica, de uma estilistica da vida
moral e psiquica, nas diversas gradagdes do privado ao piiblico.

Numa outra regido literdria, vasta, prestigiosa e bem conhecida no es-
trangeiro como a francesa, foi porventura Francis Ponge, mais do que qual-
quer outro, quem fez notar a oportunidade de uma viragem na poesia mo-
derna. A literatura francesa é uma literatura que exibe viragens repentinas,
clamorosas inversGes de tendéncia. E certo que é uma literatura sumamente
ordenada e organizada, na qual a exploracio racional dos recursos garantiu
sempre uma extraordindria estabilidade e fecundidade produtiva. Mas é tam-
bém uma literatura que faz periodicamente ir pelos ares o curso altivo e orde-
nado das suas tradic6es estilisticas. Em nenhum outro pais ocidental tinha a
poesia moderna radicalmente reelaborado, como em Franca, o seu cédigo
teérico e linguistico. Como a ideia de revolugdo, também a ideia de poesia
moderna tinha encontrado em Franca o seu c6digo mais perfeito e na apa-
réncia exportdvel: atraente e manejével como um elegante e desapiedado
teorema.

De forma muito diferente de Auden, também Ponge poderia ser con-
siderado protagonista de uma viragem «neo-cldssica» (hoje dir-se-ia: «pSs-mo-
derna») em relacdo 4 poesia desenvolvida entre o simbolismo e a va_nguarda
surrealista. Como Auden, também Ponge despo;a alinguagem poética do seu
sublime impulso mistico (as vezes herdico, e as vezes evasivo). Por vias opos-
tas, renunciando explicitamente 2 versificagdo, também Ponge encaminha o
trabalho da poesia rumo 4 prosa. Os bizarros ensaios poéticos ou poemetos
prosdsticos de Ponge sio interessantes sobretudo como programa de higiene
mental para a desintoxicagio da linguagem poética da massa das suas escérias
liricas. Mas Ponge deixa-se amitide cair, porventura sem o desejar, numa su-
ave musica da humildade prosdstica, uma musica que almeja ou corteja a prosa.
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O bem intencionado rigor novo que o poeta, cheio de boa vontade, se
propde perseguir com os seus exercicios descritivos (descreve um seixo, uma
aranha, um praro, etc.) é uma ideia de rigor, é uma posicio de principio que
tem dificuldade em ganhar corpo, e cria, a0 invés, sugestivos mas vdcuos
ectoplasmas verbais. Ponge finge poeticamente conduzir pela m3o, como se
para a escola, a poesia rumo A prosa. Mas os seus relatérios sdo os vestigios
um pouco desbotados de um capricho em torno da precisio: umas relaxantes,
desintoxicantes, mas talvez demasiado prolongadas férias dos géneros. Sem
assumir nem a responsabilidade da prosa nem a da poesia, Ponge parece en-
treter-se com propdsitos-divagantes. ‘ ‘

E no decurso das suas pesquisas e nas suas vdrias experiéncias com as
modalidades fundamentais da prosa que Italo Calvino, num certo ponto,
encontra Ponge. Deste poeta insélito, a coisa que mais atrai Calvino ¢ a dis-
crigdo, a voz baixa, o hdbito da modéstia, o tom submisso de quem faz de-
monstragdes e «ensaios» para medir os vdrios esforcos e incidentes de ade-
quagdo das palavras is coisas. Calvino, nos anos setenta, escrevia os capitulos
do seu Palomar, e fazia por isso, também ele, exercicios de descri¢do das coi-
sas do natural. Mas j ao tempo das Cidades invistveis, dez anos antes, expe-
rimentara aprisionar uma narragio numa descricio: a fibula contdvel tinha-
se transformado na fébula encerrada num emblema a contemplar na sua fi-
xidez inexaurivel. Por fim, com as Seis propostas para o proximo milénio, que
s30 uma espécie de autobiografia teérica de escritor, Calvino mostra a sua
crescente atracgo de prosador por certas qualidades e certos procedimentos
da linguagem dos poetas. Ou pelo menos pela precisio analitica, descritiva e
prosastica de certos poetas, como William Carlos Williams, Marianne Moore,
Eugenio Montale ¢, sobretudo, Francis Ponge.

O amor de Calvino pela poesia nio era desinteressado, mas egoista e

utilitdrio. Enquanto aumentava a concentragio, ligeireza e rapidez da sua
prépria prosa aprendendo com os poetas, punha muito bem em evidéncia a
substincia, o substrato de prosa que torna resistente e vital o tecido estilfstico
de muitos poetas. Nio s6 poetas antigos como Lucrécio e Ovidio, muito
amados por Calvine, que raciocinam e contam, mas também poetas de No-
vecentos intensamente atraidos por mil aspectos do mundo visivel e levados
a transformar uma visio da mente numa acurada descricdo e uma acurada
descri¢io numa fibula moral. ’

Pergunto-me se no futuro ndo poderdo ser os prosadores mais diver-
sos, Proust ou Kafka, por exemplo, a influenciar os poetas. -

Tradugio: Osvaldo Manuel Silvestre
(O tradutor agradece a Alberto Sismondini e Lino Mioni o esclarecimento de

- algumas diividas)
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Noras:

'O «Hermetismo» é uma corrente poética italiana da primeira metade do século XX. Surgida apés a primei-

ra Grande Guerra, alcanca o seu momento de maior afirmacio nos anos 30, sobreft{do em E:‘lorenga, com

as revistas «Il Frontespizio» e «Campo di Marte». Define-se por uma rejei¢io da retdrica poética e fio senti-

mentalismo débil, retomando a liggo do simbolismo e do pés-simbolismo. Integra por isso o movimento a.
que um pouco por toda a Europa se veio a chamar «poesia pura», buscando. reconquistar paraa palavra poética

toda a sua carga expressiva e recorrendo sobretudo 2 metdfora e 2 analogia, fora dos intuitos cqmuglmqus

préprios dalingua da tribo. Foram «herméticos», pontual ou dt%rado'm:amente, I'Jx_lgarem, (’ll.lasxmo o, Luzi,

Gatto, Sinisgalli, Bigongiari, etc. O «salto para fora da hlsténa)t, tipico dfl poética hermeuc_a, que os pf;c;_

prios mais tarde defenderiam enquanto isolamento num espago interior ndo assolztdo pelo triunfalismo fas-

cista, viria posteriormente a ser objecto de critica e dspera condenagfio pela geragio neo-realista. [N.T7]
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