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Osvaldo Manuel Silvestre

ADILIA LLOPES ESPANCA F1LORBELA EspaNcA*

‘ Segundo julgo saber, nesta apresentagdo ptiblica do tltimo livro de Adjlia Lopes (“o dl-
timo antes do tltimo”, é caso para dizer), a autora poupar-nos-4 ao espectaculo, assaz im-
pressionante, de a ouvirmos ler os seus préprios textos.! Espectdculo impressionante ou, em
tempos mais recentes, decepcionante? E, jd agora, traumatico? Que é como quem diz: levado
a cabo com aquele sadismo displicente usado por Adilia para frustrar todas as expectativas
depositadas pelo seu clube de fas na autora desses objectos nao identificados que, desde h4
cercade 15 anos, vém proliferando por livros magrinhos e raros e revistas preferencialmente
underground (se é que o conceito é ainda hoje sustentavel), ambos circulando no espago restri-
to de algumas avenidas e cfrculos da capital.

E contudo, nem sempre foi assim. Pessoalmente, recordo aimpressio inesquecivel que
me ficou da (ndo)performancelevada a cabo por Adilia no 2° Encontro de Poetas organizado
pelaminha Universidade em Coimbra, em 1995. Passava-se a sessio na bela igreja de S. Jodo
de Almedina anexa ao Museu Machado de Castro, hoje em dia usada preferencialmente para
concertos, dada a exceléncia da sua actistica. Adilia vestia uma saia e uma blusa como as que
aminhamée usa nas fotografias em que me traz ao colo. Com o seu ar cuidadamente retro de
meninaaplicada, leu alguns poemas de bom efeito (ha-os em grande néimero na sua obra) e
semeou-os de uns muito premeditados comentarios e notas, provocando sorrisos e cumplici-
dades. No fim, convidou as pessoas a aproximarem-se para lhes oferecer postais kitsch e li-
vros sortidos. Quando 14 cheguei, os livros que me interessavam tinham desaparecido—e
uma colega, rendida, pedia-lhe autorizagio para usar um verso seu como epigrafe a sua tese
sobre Shakespeare. Melhor do que eu o poderia fazer, porém, o elegante poeta inglés Hugo
Williams, presente no encontro, referiu-se d memorével actuagio de Adilia em texto publica-

dono Times Literary Supplement: |

“T'he aflernoonisredeemed by a.conventional-looking Portuguese woman, Adilia Lopes, who hands out kitsch posteards
o acartoon boy-poet in a cloak reading love poemsto a demure damsel who holds ready the wine. Is she serious? Are
we lo Lake her black, housewifely skirt, neat short hair and embroidered blouse at fuce value? She reads her poWs
ina priny schoolgirlishway, but there is something going on here which leaves her straight-faced crowd smiling in
mild shock and me re-evaluating my reading wardrobe. This 1s what I call Performance Poetry. I think it z'sjg?zz'r
(o say that il 15 she, not me, who is de “surprise” of the festival”. .
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caaconteario destinsuposicio, Adilin Lopes niio se limitou aler alguns textos do livio: leu onafntegra, num tempo
e Juntificando plenamente ns considernges que se segucin s I

Reencontrei Adiliano Outono passado, em Coimbra, numa sessao no’Teatro Académicode
Gil Vicente. Adflia eralongamente entrevistadaem ptiblico—um pil lico jovem e aficionado
por uma vedeta danossa TV, e devez em quando lia textos seus. Oumelhor: despachava-os,
lendo-os 2 200 4 hora e dizendo-os como quem se livra de um daqueles chatos que nos perse
guema vidainteira. Paraumamante, ainda que secular, do verbo poético, o efeito era, digamos,
desolador: por forga da dicg@o, os textos eram rebatidos sobre a banalidade constitutiva da sua
linguagem, indistinguindo-se uns dos outros e anulando mesmo os efeitos de surpresa produ
zidos pelo superior dominio do anti-climax revelado desde sempre pela autora. Apercebi-me
entdo de que algo de substancial se alterara de uma sessdo para a outra, € nesse algo tinha-s¢
jogado a sorte da obra recente de Adilia: na primeira sessdo, Adflia eraainda uma poetanum
encontro de poetas, debitando um show meticulosamente programado: o nome do show cra
Poesia (ou Literatura, ou Arte), ainda que em modalidade pop. Na segunda sessao, Adila jinio
era exactamente nome de poeta, mas sim de um torrencial dispositivo verbal, aquém da poesia
e além daliteratura, exibindo-se em excesso e dissolvendo-se, por efeito desse mesmo excesso,
numjogo de mascaras viciado a partida pela sua tao imptidicarevelagio de tudo. Como se nos
dissesse que a literatura vive desse suplemento de mistério, e de alma, aque damos o nome de
Autor—e que, anulado este sob arevelago piiblicada mesquinhez dos seus abismos, nada mais
resta do que uma linguagem desalmada, neutrae frequentemente baixa, isto é, obscena, quais
530 obscenos todos os autores, por isso que sio autores. A literatura seria pois essa forma de
publicidade extrema do mais intimo que s6 criaturas desprovidas de pudor —e de senso—se
atrevem a praticar.

Por outras palavras, Adilia passara a fase do espancamento. Antes porém que esta figura
— pois é disso que se trata— ganhe namente dos presentes uma tradugdio de teor psicolégico,
convém que esclarecamos a natureza deste espancamento praticado, ¢ bom que se diga, por
uma autora que, de tio catélica, confessa com sinceridade desarmante na nota final de Florbela
Espanca espanca que “Em 1999 tenho uma bolsa de criagdo literaria do IPLB para poesia ¢
teatro, Este livro ndo faz parte do projecto que apresentei ao [PLB". Como o pecado—ainda
que o tio venial damentira - ¢ dificil em Adilia Lopes!

De queespancamento se trata, entdo? Emrigor, de um espancamento sistemético e desa-
piedado de todas as concepgdes disponiveis do pocticoe dos regimes do seu agenciamento.
Nesse sentido, a leitura indiferenciadora dos seus textos por Adilia é hoje o indfcio mais
espectacular (e exterior) desse tratamento de choque aque a autora submete as concepgoes
de poema, texto, livro, autor ¢-pontoimportante-de evolugdo ou “progresso” da sua poética
que manifestamente evolui a custa da poesia e de todas as nogdes que a acompanham (ou
parasitam?) na modernidade: as nogdes de forma, de sintaxe compositiva, de acabamento (¢
inacabamento), de autonomia objectual, etc. Daf a sensagdo de queesta obra ndo evoluimas
antes involui no sentido do primarismo de uma redacgao escolar com gramatica e diciondrio
a0 lado; ou de que tudo isto ndo passa de uma vasta piada de alguém que decertose vairindo
por haver criticos a escrever sobre a sua obraou companhias de teatro disponfveis para en

cenar os seus delfrios tardo-catdlicos e tio, tio pré-modernos (¢, por 1850 mesmo, dessincroni
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zadamente pos-modernos). 15 enfim, tudo isto pode vir a ter aquela tradugao reconhecivel
nos leitores mais desprovidos - ou burros - de Adilia que, como sucede com certos espectado-
res iletrados da arte contemporanea, vao afirmando: “Assim, também eul”

Aonde pode chegar aingratiddo dos leitores! Pois é justamente essa a ligdo emancipatéria
queaarte de Adilia, coma ajuda da pop primeiro, e da Arte Povera, depois, nos oferece a cada
livro e a cada texto: todos poderfamos ser Adilia, mais do que ser como Adilia, j4 que “ser como
Adilia” é ainda um enunciado limitativo no seu contorno psicologizante e, digamo-lo comum
vocabulo aiacrénico, personalista. Ser Adilia, devir Adflia, é j4 outraloiga, muito mais Vista
Alegre: é reconhecermos a pertinéncia verbal (e nfo propriamente a “dignidade”) daredacgéo
escolar e do exercicio gramatical, da anedota, do graftitti ou do jogo de linguagem mais co-
mum. NZo se trata de pretender que tudo isto é arte pendurével em museu, isto é, etimologi-
camente, na casa das musas. Essa é a triste resposta que a cultura dos nossos dias d4 a tudo
aquilo que aincomoda e minimamente perturba. Pelo contrario, trata-se de admitir que as
linguagens da arte ndo esgotam as possibilidades expressivas do sujeito; e, mais ainda, que
as linguagens nunca pertencem ao sujeito mas sim a ninguém, esse ninguém que nos nossos
dias se chama Comunicagdo e, nas suas derivagdes empresariais, Microsoft, CNN ou SIC. E
pois pouco interessante discutir-se se aquilo que Adilia faz é ainda arte, j4 que o que estd em
Jogonasua obra é muito mais relevante do que qualquer candidatura a um metro quadrado
de parede (ou, menos metaforicamente, a um paragrafo na Histéria da Literatura de Oscar
Lopes). Trata-se sim de espancar alinguagem e os seus usos mais ou menos privados — diga-
Mos: 0S usos poéticos —os quais supdem sujeitos que por esses usos se julgam preservados da
anonfmia do capital linguistico na era da globalizagdo. A esta pobre ilusdo dessas criaturas
anacrénicas que sdo os poetas e os seus leitores, Adilia responde com uma sessao puiblica de
espancamento daquele tropo que esta por tudo isto: amusa, neste livro espancada por inter-
posta Florbela Espanca, antes de também esta sofrer o destino cruel que aguarda todas as
filhas da musa.

IXis porque Adflia incomoda a boa consciéncia instalada de modernos como de pés-mo-
dernos: os primeiros ressentem nela a falta de objectos suficientemente delimitados e abstra-
idos do informe mundo exterior a arte; os segundos ndo reconhecem nela as mediagdes indis-
pensiveis ao uso, mais ou menos critico ou lidico, da linguagem poética no concerto das lin-
puagens, IFaltam-lhe, digamos, as politicas da forma. E curioso, contudo, como os criticos de
Adilia (que geralmente se manifestam pelo siléncio) tanto a distinguem da poesia “decente”
dos nossos dias, numa altura em que quase toda anossa poesia, de tio decentemente sentida

¢ leita, nada ¢ sendo um brevidrio de boas maneiras do (e em) verso. Chocante néo é propria-
mente o facto dea poesia ser hoje nada no concerto das linguagens publicas; chocante é sim
ofacto de ela assim se reivindicar, enquanto dicgdo de aspirantes ao siléncio fecundo de belas
alimas e torno de formas convenientemente belas. O mundo, rezaa doxa poética de hoje, éo
QUEE s i poesia compensa-nos dele por um médico de solenidade, ou melancolia. S6 nesse
ot el regressiao real - que visivelmente lhe ndo apetece - j4 que todos os jovens poetas
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excesso com isso). Alids, como todos sabemos desde os bancos daescola, a poesia ¢, por definigho,
coisadigna: ondeela fala,o mundo cala.

O problema de Adilia reside precisamente aqui: nos seus textos o mundo fala tanto como
a poesia, nfo reconhecendo a esta nenhum direito fundamental. A poesia luta com todaasor
te de discursos e ruidos, e  poeta nio fala pela tribo, pois a tribo tem hoje muito onde ¢ como
falar, dispensando por isso delegados. Num tempo em que o espago piblico é feito de (¢ € um
efeito de) publicidade, a literatura torna-se um efeito mais dessa universal publici itagdo de
tudo: isto &, torna-se uma versio mais da conversa fiada que é esse espago publico. E claro
que é sempre possfvel julgarmo-nos incontaminados e preservados do rufdo da tribo: aconte-
ce isso muito aos poetas e seus leitores em locais como a Casa Pessoa ou o Palécio de Mateus.
Niio acontece contudo a Adilia Lopes, cuja obra é a crftica incessante dessas ingenuidades
finisseculares. Nela, o sujeito é de tal modo uma ficgo que sente a necessidade de proclamar,
como naportada de Florbela Espanca espanca, que “Estelivro / foi escrito / por mim”. Nio ¢
s6 o facto de o sujeito desta obra ser pequeno, mesquinho e razoavelmente banal nos seus
dramas de trazer por casa; é sobretudo o facto de este sujeito que permanentemente se desdo-
bra em mil e uma personagens —a menina ptibere, a menina casadoira, a poeta, areligiosa, a
mistica, a desempregada, a doméstica, asolteirona, afuncionéria, aerudita, aamante de gatos ¢
passarinhos—ser toda esta gente na exacta medidaem que todaesta genteé tao anénimaquanto
o'sujeito poético 0 é nos nossos dias.

Na verdade, por que razio deveria a linguagem poética escapar a l6gicareificadora da
civilizagao dos objectos? Os modernistas acreditaram que poderiam importar dos objectos 0
seumodelo fenomenolégico, acabando por impor o texto a0 mundo no regime negativo do
contraste ou da repulsa (sigo aligio do Professor Adorno). Em Adflia, o texto cede inteira-
mente as linguagens objectivadoras da comunicagao, deixando-se devorar pacificamente por
essa gramética universal. O texto ndo protesta nem se indigna; ndo arregaga as calgas (ouas
saias) enquanto a enxurrada passa; ndo centrifugaa roupa suja dentro das suas estrofes
isométricas. Pelo contrario, deixa-se ir e, sempre predisposto a aprender, extrai ligoes (pode-
remos chamar-lhe epifanias?) de objectos cafdos ao acaso dos passeios: “A sensagdo de déja
vécu / damadalena célebre / ndo me faz sentir / poetisa / mas encontrar narua / um pente
sem um dente / sim / devo-o no entanto a Proust / e a Enid Blyton”.

Esta Arte Pobre est4 em Adilia ao servigo dadifusdo daquela generosa ilusao antes refe-
rida: todos poderfamos ser Adilia. Como é 6bvio, ndo podemos, pois é preciso ser-se Adilia
Lopes para praticar deste modo desabusado a tautologia estética: assim como na Arte Pobre
aarela é areia, a dgua dgua e o chio uma série de tacos demadeira, em Adiliaa poesia é gra-
mética, alingua é diciondrio e um livro uma purajustaposigio de textos. Quanto a arte, nio
&muito mais —e sobretudo: ndo consegue ser mais - do que “um pente sem um dente”. Isto ¢,
um objecto flagrante. Oumelhor: a flagrancia impositiva dos objectos (industriais), a sua beleza
incompleta ou arruinada (se é que se trata de beleza: parece-me 6bvio que nio). O apelo dos
detritos, do lixo da cultura material (como da verbal).
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£ el aqqui i derradeiro ponto erftico: o mesmo cidadéo informado e esclarecido que

aprecia visitar e miseus as latas de sopa de Warhol ou as mesas, os fatos de feltro e as vi-
trines de lixo de Beuys, resiste a considerar os versos de Adilia poesia, por neles encontrar em
excesso Warhol ou Beuys, Um tanto como o banqueiro do exemplo de Terry Eagleton que
achi inevitivels, ¢ boas, as consequéncias da globalizagdo - por exemplo, 0s 16 000 postos de

trabalho queimados pela fusdo dos bancos Deutsche e Dresdner - mas nio aceita poesia sem
Fima, As artes, como se vé, ndo evoluem sincronamente. E, como é também visfvel, umas acham-
se bem mais aurdticas que outras. A poesia julga-se resistente a civilizagdo dos objectos e a0
seu lixo, por ingenuamente supor a sua linguagem protegida da reificagdo pelamusa. Adilia,
pelo contrério, sabe que, na economia poética dos nossos dias, amusa é um valor de troca:
troca-a sem cessar pela mais-valia da circulago das linguagens, todas diferentes e todas iguais,
vale dizer, pela circulagdo das letras, que como sabemos sao tretas.

Para terminar, sejam-me permitidos alguns agradecimentos, ja que entendo o acto criti-
co como uma manifestagéo piblica de agradecimento. A Fernando Guerreiro, por me ter per-
mitido passar, com Florbela Espanca espanca, aintegrar o catdlogo da Black Sun. E a Adilia
Lopes, pelo seu talento e inteligéncia.



