Nos e Eduardo Lourenco

Néo vamos fazer a apologia do mito com
direito de cidade na filosofia desde Platéo.
De resto, a sua perenidade consiste no
facto de ser o segredo do homem. Exis-
téncia que foge de si prépria, o homem
separa do seu estar fluindo, um pensa-
mento que melhor o revela, déd-lhe a forma
de imagem que é o dado da exterioridade
original e compde o mito para que viva por
ale.

[Eduardo Lourengo, in: Heterodoxia |,
pp. 39-40]

E talvez um lugar comum assinalar-se a
circularidade do discurso de Eduardo
Lourengo, discurso todo ele construido
sob(re) o fascinio da vasta galeria de
mitos que tem povoado ao longo da histo-
ria 0 nosso imaginario de portugueses. Tal
facto confere a sua obra uma dimensao
recorrencial e repetitiva quase até a
obsessao, que da lugar, por vezes, a uma
sensagdo de «deja vu», face aos seus
escritos mais recentes. QOra, tal s6 em
parte & verdade, pois que, ao analisar a
estrutura, a génese e o desenvolvimento
da mitologia portuguesa ao longo dos
tempos, e da propria realidade portuguesa
que ele fala, ao tentar captar o seu pulsar
nas suas multiplas e complexas manifes-
tagdes. Ou seja, parece obvio que, para o
autor, o mito, longe de ser um obstaculo
a apreensdo da realidade histérico-social,
¢ antes a forma mais auténtica, porgue
mais profunda, de captagdo dessa mesma
realidade. Embora seja dificil distinguir
claras influéncias (pelo menos confessa-
das) na sua reflexdo, pensamos que o
conceito de mito com que E. L. opera, se
aproxima do que nos € apresentado por
Huizinga, ao considerar a elaboragao
mitica como uma transformacdo do exis-
tente em imagens, ou mesmo do que &
traduzido no seguinte passo de G.
Durand: «A investigagdo dos mitos como
presenga semantica e da presenga (mesmo
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manifestamente estruturada) como mito,
assenta no principio de gue nao se pode
separar uma qualquer forma de actividade
humana das suas estruturas intencionais
profundas (Durand, 1969: 431). Assim
sendo, ao tratar dos mitos que a socie-
dade portuguesa produziu e produz, é
dessa mesma realidade social que se trata,
na forma como € vista e vivida pelos seus
elementos, ou seja da variedade de ima-
gens que 0s sujeitos constroem e de que
se servem para apreender, viver e trans-
formar essa mesma realidade. Facil se
torna, pois, concluir que o mito tem aqui
uma carga positiva e dindmica, pois é algo
que, traduzindo a cada momento o exis-
tente por imagens, evolui e muda com
essa mesma realidade.

Mas, obviamente, realidade nao é sino-
nimo de racionalidade (que nos perdoe
Hegel) e essa realidade mitica que no
fundo constitui o nivel fundador do social,
e precisamente aquilo que, em terminolo-
gia «jungiana» aggiornata, se designa por
«iss0 psicoide». E é ai, exactamente nesse
nivel fundador, que tém origem os mitos,
motores de toda a dinamica social. Se
seguirmos muito esquematicamente a
topica proposta por G. Durand, na sua
obra Mito e Sociedade (1983), veremos que
toda a dinamica social & traduzida por um
movimento de racionalizagao, culminando
no super-ego, que & o maximo de raciona-
lidade, e por um outro de sinal contrario,
ou sentido inverso. Assim, da mesma
forma que o primeiro movimento corres-
ponde a uma racionalizagao progressiva
do mito, o segundo, inversamente, cor-
responde a uma desqualificagdo progres-
siva da conceptualizagao ou racionalidade.
Como os dois movimentos coexistem, uma
dada sociedade é sempre atravessada, em
qualquer momento da sua historia, por
esses dois movimentos de sinal contrario
que, por sua vez, se desdobram numa mul-
tiplicidade de outros movimentos e assim
sucessivamente. Ou seja, a topica atras
referida apenas pode funcionar como
imagem muito simplificadora da realidade,
uma vez que 0O inconsciente social é

317



318

Recensdes

difuso, assumindo-se como «uma carcassa
mitica global e no interior uma multiplici-
dade de movimentos, de remoinhos» (G.
Durand,-1983: 12). Mesmo assim, e ainda
simplificando, & possivel identificar e
caracterizar épocas e momentos histori-
cos, a partir da predominancia de um ou
varios desses movimentos sobre ofs)
outro(s).

A sociedade é, pois, vista em termos de
movimentos (circularidade com efeitos de
feedback) e nao em termos de estrutura
formada por niveis ou instancias. E aqui
surge necessariamente o conceito de dia-
léctica. Nao cabe aqui uma analise exaus-
tiva desse conceito-chave da reflexao filo-
sofica moderna, e sobretudo das profundas
reservas que nomeadamente a dialéctica
hegeliana e marxista merecem ao autor,
desde os anos longinquos de Heterodo-
xia I, onde lhe dedica expressamente o
estudo intitulado «O Segredo de Hegel ou
o Equivoco da Dialéctica». Segundo E. L.
«Todo o esforgo da dialéctica residird na
tentativa de unir o que parece nao poder
unir-se, de conciliar o inconciliavel,
demonstrando através do seu movimento
que as contradigdes dc real sao vencidas
pelo proprio movimento que as pode a
descoberto» (Heterodoxia: 36). Nessa ten-
tativa frustrada parece residir, pois, o
enorme equivoco da dialéctica e, simulta-
neamente, o seu inegavel fascinio sobre o
espirito humano, o fascinio do absoluto,
pois que na sua opinido, «a sua lei interna
ndo & como podera parecer a primeira
vista, que tudo se contradiz, mas gque nada
se contradiz» (p. 78). E. L. nao aceitou
nunca uma tal nogao de dialéctica, supe-
radora e anuladora de contradigdes,
embora a nogdo de luta (ndo ja so de
classes, mas antes de fungdes no interior
de uma sociedade determinada) continue
a ser um conceito eficazmente operatorio,
em toda a sua obra. De resto, expressoes
profusamente usadas nos seus escritos
{labirinto, paradoxo, contradi¢do, esquizo-
frenia, autismo, trauma, ressentimento), ai
estdo a atestar-nos que a linearidade
racional de um movimento no sentido de
um ponto definido (o fim da historia) esta
ausente do seu método. Subjacente a este,
parece estar, antes, a convicgao de que a
sociedade assenta nessa mesma tensédo
dialéctica, que a constitui e faz avangar.
E, por outro lado, que a contradi¢do e a
complexidade que a atravessam constan-
temente ndao se podem anular por qual-
quer aparelho conceptual, sob pena de
«deixar entrar pela janela aquilo que fize-
mos sair pela porta».

Dai que o método seja tdo dificil de definir
e simultaneamente tao variado, como a
propria realidade que pretende traduzir.
A questdo do meétodo é, alids, uma das
mais dificeis, no conjunto da obra de E. L.,
sobretudo pela auséncia clara de um es-
guema rigoroso de andlise, e pela conse-
quente adopgdo de um vasto conjunto de
conceitos captados em diferentes areas do
saber, aparente e habitualmente separa-
das: «Da economia, macro e microscopica,
da sociologia, da etnografia, da psicologia
social, da antropologia, da psicanalise his-
torico-social, ndo como campos de estan-
que e esterilizante saber, mas como ele-
mentos de um puzzle adequado ao nosso
mistério proprio, se pode e deve esperar a
renovada imagem capaz de substituir a
polarizagdo esquizofrénica da nossa cul-
tura em torno de opticas globais, decerto
elas mesmas justificaveis, mas em excesso
simplista, autista, sem referéncia interior
vivida e séria aquilo que negam e que, ao
fim e a cabo, as faz viver...» (Labirinto...
p. 75). Esse parece ser, pois, 0 Unico meio
possivel de captar com alguma profundi-
dade os fenomenos da cultura em geral,
subtraindo-os as visdes redutoras que os
agrupam, classificam e dividem, provo-
cando a esquizofrenia e as manifestagdes
autistas. Ndo podemos, no entanto, afir-
mar com rigor gue o método, ou auséncia
de método do autor, se reduz a um sin-
cretismo vulgar, que dificilmente ultra-
passe a visdo empirica e superficial dos
fendmenos: «Esta perspectiva ndo & so
uma mera formulagdoc ou apelo a uma
metodologia sincretista, informe e sem
principios, apta a oferecer da nossa exis-
téncia de portugueses uma espécie de
nevoeiro divino, onde as tensdes, os con-
flitos, quando nao o horror ou a medio-
cridade de um viver comum, se dissolve-
riam magicamente.» (Ibidem)

Pensamos, antes, que na busca de uma
coeréncia significativa profunda para o
nosso viver colectivo, o esquema de ana-
lise que melhor serve as suas pretensdes
e para cujo exercicio parece particular-
mente, quase apaixonadamente atraido, &
0 esquema psicanalitico: «O que & neces-
sario € uma auténtica psicanalise do
nosso comportamento global, um exame
que nos devolva ao nosso ser profundo,
ou para ele nos encaminhe, ao arrancar-
-nos as mascaras que confundimos com o
rosto verdadeiro.» (ldem. 51). Sao efecti-
vamente inumeras as figuras de compor-
tamento (colectivo e ndo individual) que E.
L. encontra na nossa sociedade passada e
presente e que ele classifica, recorrendo



justamente a terminologia psicanalitica
(freudiana e jungiana), procurando realizar
o seu programa de «psicanalise histérico-
-social».

Nédo cabendo neste momento a analise
exaustiva de todas essas figuras, nao
podemos deixar de apontar aquela que
acaba por funcionar como leitmotiv de
toda a nossa existéncia como povo, e na
qual se inscrevem tantos outros aspectos,
afinal tributarios dessa natureza original,
ou seja dessa «peculiar maneira de ser
portugués». Trata-se, afinal, daquilo que
acima e designado como «confusao das
mascaras com o rosto verdadeiro», ou do
«irrealismo prodigioso da imagem que os
portugueses fazem de si proprios» (/dem:
20-51) ou ainda, da velha questdo da
nossa identidade, falta de identidade ou
mesmo hiperidentidade. Se as designa-
¢Oes mudam com as obras, a problematica
a que se referem é exactamente a mesma,
que perpassa com preocupante insistén-
cia, ao longo de toda a sua obra, dando-
-lhe, apesar da aparente dispersao, uma
coeréncia invulgar. Na verdade, desde
Heterodoxia, passando pelo Labirinto até
No6s e a Europa, do que se trata funda-
mentalmente & da imagem gue os portu-
gueses foram construindo de si proprios,
ou melhor, de uma imagologia, tomada
como «discurso critico sobre imagens que
de nos mesmos temos forjado». Para tra-
gar o perfil dessa auto-imagem, tao
importante sera a relagao que mantemos
connosco proprios, no espelho do nosso
amor proprio, como a relagao que a cada
momento fomos ou néo capazes de man-
ter com os outros (de além ou aquém
Pirinéus). E nesse aspecto, o percurso
faz-se de um dialogo inexistente com os
outros (Heterodoxia | — Europa ou o dia-
logo que nos falta) a tentativa de instau-
ragdo desse dialogo com a Europa (No6s e
a Europa), passando necessariamente por
um longo, ora desencantado ora exaltante,
didlogo (e ndao mondlogo) connosco pro-
prios (Labirinto da Saudade).

Mas se algo esta a mudar nessa imagem
que de nos vamos dando ao mundo, muito
parece permanecer ainda. E convém,
antes de mais, salientar que essa investi-
gagao sobre o fenomeno da nossa supe-
ridentidade ndo é isento de contradigoes
e paradoxos. Portugal parece ser, alias, no
pensamento do autor, o pais dos parado-
x0s, das contradigoes, enfim da coexis-
téncia natural dos contrarios, sob formas
e graus insuspeitados nos restantes pai-
ses. A nossa identidade, tdo intensamente
vivida, aparece, no entanto, muitas vezes
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ao longo da histéria sob mascaras ou dis-
farces tao variados, que chega ate a con-
fundir-se com o seu contrario (fendmeno
da denegagao e da sublimagao).

«Deve ser muito dificil encontrar um pais
tao centrado, tdao concentrado, tdo bem
definido em si mesmo como Portugal»
(N6s e a Europa, p. 10). Mas como conci-
liar tal afirmagao com aquilo que no Labi-
rinto da Saudade é classificado como
«descentragem permanente dos portugue-
ses» (p. 77)? Parece aqui jogar-se preci-
samente com o par de opostos centra-
gem/descentragem que, no fundo, acaba
por se referir ao fendmeno mais vasto e
profundo, que & o fenomeno da nossa
superidentidade, «da quase morbida fixa-
¢ao na contemplagdo e no gozo da dife-
renga que nos caracteriza, ou nés imagi-
namos tal, no contexto dos outros povos,
nacoes e culturas». (N6s e a Europa, p. 10).
Tudo se passa, afinal, como se a centra-
gem excessiva, tal como E. L. a descreve,
como atitude de obsessiva fixagao, aca-
basse por operar efeitos contrarios, ou
seja, efeitos de descentragem, um pouco
como gquando fixamos continuamente a
nossa propria imagem no espelho, e ao
fim de algum tempo a vemos multiplicar-
-se por muitas outras, a ponto de néo
saber mais qual a verdadeira, e quais as
falsas. Ora & exactamente esse fenomeno
de descentragem, o responsavel pelo apa-
recimento de uma galeria de auto-ima-
gens, de profundo irrealismo, que de nos
fomos forjando, e que no seu conjunto
acabam por ilustrar a oscilagdo quase
pendular entre imagem positiva/imagem
negativa. «lmagens positivas abundam, até
com extremos de exaltagdo; imagens
negativas, também néo faltam, sobretudo
a partir da crise nacional do séc. XIX, e da
descolagem fulgurante da Europa da revo-
lugao industrial» (Labirinto, p. 77). Mas,
como se disse, tais distorsdes resultam de
um mau engquadramento na nossa propria
realidade, de um muito dificil convivio
connosco proprios. Em todas estas ima-
gens, porém, «€ menos o presente con-
creto que é objecto de referéncias que um
passado ou futuro mistificado, para justi-
ficar a esperanga desmedida, ou a des-
crenga brutal nos destinos da patria» (/bi-
dem). Concluimos entdo, que a nossa
relagdo com o presente, como real vivido
aqui e agora, & sempre mediada pela rela-
¢ao privilegiada gque mantemos com o
nosso passado, (a nossa memoéria) é tdo
forte que anula o presente, e consequen-
temente projecta o passado no futuro, a
ponto de podermos dizer que o futuro é o

319



320

Recensdes

_ passado: «0 que nos somos por ter sido,

ndo nos parece poder ser dissolvido ou
realmente ameagado por perigo algum,
vindo do exterior, improvavel federagido
hispanica ou provavel na futura confede-
ragao europeia...» (Nés e a Europa, p. 11).
Mas aqui surge o paradoxo primeiro, o
que nos faz efectivamente ser e ndo ser...
sendo... e que reside na coexisténcia em
nés de um elevado grau de «seguranga
ontoloégica» (subjectiva), a par de uma
profunda consciéncia da nossa «fragili-
dade objectiva, se nos pensamos em ter-
mos de pura forga econdmica, politica,
técnica ou cientifica» (Nos e a Europa,
p. 12). E 6bvio que sentimento tdo con-
traditorio & responsavel, a nivel da exis-
téncia real, por sérias e profundas ambi-
guidades: «Por um lado, subtrai os
portugueses a consciéncia deprimida que
teriam sem esse passado; por outro impe-
de-os de investir na sua vida real, no seu
presente, uma energia e uma ambigao que
sempre parecerdo mediocres comparadas
com as do século de esplendor.» (No6s e a
Europa, p. 12). Nao possuimos, portanto,
0 espirito dindmico e empreendedor dos
povos que se pensam em termos de
futuro, mas antes a passividade tipica de
guem vive exclusivamente voltado para o
passado.

Esta constante interrogagao e interpreta-
gao do destino de Portugal e dos portu-
gueses traz consigo a marca indelével de
uma dimenséo ética profunda (sobretudo
visivel na sua reflexdao politica), ou seja, a
exigéncia de que esse auto-conhecimento
(auto-analise) so faz sentido, se de algum
modo contribuir para uma mudanga, uma
alteragdo naquilo que de negativo possa
existir nos tracos mais salientes do nosso
temperamento colectivo, e conseguente-
mente na nossa acg¢do. Subjacente a uma
reflexdo que parece marcada pelo pessi-
mismo, penso poder encontrar na obra de
E. L. marcas claras de um «optimismo
tragico», a que ndo é alheio de forma
alguma o ideal de esquerda de que sem-
pre se reclamou, e que o faz acreditar nas
capacidades de uma renovagdo da nossa
mitologia classica: «Nada & mais necessa-
rio do que rever, renovar, suspeitar sem
tréguas as imagens e os mitos que nelas
seincarnam inseparaveis da nossa relagao
com a patria que fomos, somos, seremos,
e de que essas imagens e mitos sdo a
metalinguagem onde todos os nossos
discursos se inscrevem» (Labirinto, p. 75-
-76). Nesse esforgo E. L. é conduzido a
analise de figuras paradigmaticas da
consciéncia nacional, como Camdes, Fer-

nando Pessoa, Miguel Torga, Fernando
Namora, Ega de Queirdz, ou seja, «todos
aqueles que por natureza sao vocaciona-
dos para a auto-gnose colectiva (artistas,
historiadores, romancistas, poetas) (Labi-
rinto, p. 14).

A imagem literaria surge, assim, ao autor,
como instrumento privilegiado na trans-
missdo e interpretagdo desse capital sim-
bolico que constitui a nossa cultura. Nao
sera certamente necessario referir, a pro-
posito, que o discurso literario esta efecti-
vamente muito mais préoximo do mito, do
que qualguer outra forma de expressdo
do imaginario, como por exemplo, a
musica ou a pintura, como afirmam
antroptlogos como Mircea Eliade, ou
Claude Lévi-Strauss, que dele fizeram
meio privilegiado para o estudo das
sociedades e seus mitos estruturantes.
Também E. L. tenta por esse meio satisfa-
zer a sua irresistivel vontade de re-desco-
berta dessa tdo complexa e labirintica rea-
lidade que é a portuguesa: «Por gosto, por
vocagdo, mas também por decisdo inte-
lectual fundamentada, este nosso esbogo
de imagologia portuguesa é quase exclu-
sivamente centrado sobre imagens de ori-
gem literaria e em particular para a época
moderna, naquelas que por uma razao ou
outra alcangaram uma espécie de estatuto
mitico, pela voga, autoridade e irradiagéo
que tiveram ou continuam a ter» (Labi-
rinto, p. 14).

Dai que surja a tentagao de classificar E.
L. prioritariamente como critico literario,
classificagdo que sO sera incorrecta, na
medida em que possa traduzir um empo-
brecimento de toda uma reflexdo que se
guer aberta a todo o fenémeno cultural,
mas que deixara de o ser, se se der a lite-
ratura o significado que o proprio autor
Ihe confere: «<expressao real de toda a cul-
tura superior» (Heterodoxia, p. 13). Mas
nao é pacificamente que E. L. aceita ou
assume a designagdo de critico literario.
Os numerosos estudos que tem dedicado
justamente ao problema da critica literaria,
aconselham-nos um extremo cuidado na
escolha das expressdes e uma prévia cla-
rificagdo de conceitos. Teremos, pois, que
recorrer a textos como Critica literdria e
metodologia (1966) ou Tempo e Poesia
(1983), entre muitos outros em que o autor
reivindica para a critica «o estatuto de
uma fungdo poetica» (Tempo e Poesia,
p. 26). E esta posigdo que o faz atravessar
incolume o fogo cruzado das escolas:
(presencismo, neo-realismo, impressio-
nismo, positivismo critico, simbolismo,
racionalismo), para se colocar na posigao



infcdmoda) de simples «aprendiz de poe-
tas» como se afirma: «Decidi, por conse-
guinte, que os poetas seriam o0s meus
guias, e ndo os criticos» (Tempo e Poesia,
p. 23). Tal postura nao &, porém, isenta de
perigo e ambiguidade. Se, por um lado,
parece ditada por um acto de humildade e
impoténcia face a obra literaria, cujo
caracter enigmatico a torna sempre ina-
cessivel e irredutivel (mesmo aos criticos),
por outro, paradoxalmente, corre o risco
de ser considerada manifestacao de
hybris, enguanto, desprezando a postura
critica (e seus inuteis instrumentos de
analise), se apresenta como unica alterna-
tiva: «A obsessdo de julgar a obra, ante-
pos-se-me a urgéncia de uma espécie de
osmose com ela» (Tempo e Poesia, p. 22).
Ou seja: em vez de uma qualquer metodo-
logia com que parece fazer-se toda a cri-
tica literaria, o autor opta pela «experién-
cia vivida da leitura criadora da obra»
(Tempo e Poesia, p. 23). Mas tal leitura
criadora sempre ficara marcada pelo pathos
da falta, pela sensacdo de que «ha a perda
de um objecto desde sempre perdido, e
por isso é sobre este horizonte de perdi-
cao irredimivel que o critico devera con-
duzir a sua fala exilada» (Coelho, 1984: 59).

E possivel que Eduardo Prado Coelho
tenha razao. E possivel até que outros cri-
ticos mais severos que o acusam de um
discurso narcisico, onde o texto criticado
& muitas vezes substituido pelo texto cri-
tico, dando origem a visdes pessoalissi-
mas dos nossos autores mais representa-
tivos, tenham também razéo...

Nao cabe aqui o debate exaustivo de um
dos aspectos mais relevantes da produgéo
ensaistica do autor. Esta breve digressao
pelo campo da critica literaria, apenas teve
como intengdo assinalar a importancia
decisiva que para a imagologia que E. L.
quer construir apresentam as figuras lite-
rarias (especialmente os poetas..). Eles
sdo, pois, 0s protagonistas principais (as
vezes, € certo, 0s unicos) da cena nacio-
nal, onde momentos da maior elevagéo e
arrebatamento tragicos alternam constan-
temente com esse outro sentimento, ndo
menos matizado de tragico, mas diluido
na irreveréncia cémica, que é o picaro.
Estes habitam toda a sua obra e, nomea-
damente, a mais recente ndo & excepgao.
E assim, sem metodologia rigorosa, quer
na analise literaria, quer noutros campos
da cultura em geral, por onde a sua
inquietagdo e talento se espraiam, E. L. é,
sem duvida, autor de alguns dos textos
mais belos, sugestivos e apaixonantes da
nossa literatura contemporanea, os quais
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se, obviamente contribuem para a sua
autognose pessoal (de E. L.) contribuirdo
também para a autognose individual (de
cada um de nds) e para a nossa autognose
colectiva. Com efeito, os seus textos, nos
multiplos fios labirinticos que os tecem
(ou entretecem), nas constantes metaforas
e imagens gue os velam, mas também na
profundidade das verdades (que nao ver-
dade) que desvelam, remetem para niveis
intertextuais, dando plena razdo a quem
classifica o seu trabalho como uma «ana-
lise de imagens e mitologias que guarda
contudo um alto grau de relacionamento
com o concreto existencial (grupal, indi-
vidual e epocal)» (Barreto, 1984: 71).

O segredo do éxito das obras deste autor
parece-me muito mais facil de entender,
do que o discurso de alguns criticos pode
fazer supor. Na verdade, na sua origem
talvez esteja, sobretudo, a atitude de ver-
dadeira paixao pelo imaginario escrito de
um povo («como sinalizagdo mais ade-
quada aceito o de literato se isso significa
amor ou paixao pelo imaginario escrito»
(Lourengo, 1984: 11); o acto de entrega e
quase devogdo do «mistico sem fé», como
E.L. se autodesigna, e que o faz afirmar
frequentemente que a nossa relagdo com
os textos & muito mais uma escolha de
nos pelo texto do que uma escolha do
texto por nos. [ ]
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«Entrevista».

Maria Manuela Rocha Cruzeiro

Perfazer o tempo: a propédsito de
O tempo das mulheres, de Isabel
Allegro de Magalhaes

Time is male
and in his cups drinks to the fair

[Adrienne Rich,
Snapshots of a Daughter-in-Law]

O tempo das mulheres foi a tese de dou-
toramento em Estudos Portugueses que
Isabel Allegro apresentou a Universidade
da Califérnia-Santa Barbara em 1985, no
termo de um periodo de cinco anos como
leitora do ICALP nos Estados Unidos.
Mais tarde apreciada para equivaléncia, e
muito justamente aprovada, por um juri de
especialistas proposto pela Universidade
Nova de Lisboa, onde a candidata tinha
entretanto passado a exercer fungdes
docentes, a dissertagao viria depois a ser
publicada em Lisboa pela Imprensa
Nacional-Casa da Moeda (O tempo das
mulheres: A dimensédo temporal na escrita
fermninina contemporanea [1987]). E em boa
hora. O tempo das mulheres € um impor-
tante estudo da ficgdo portuguesa escrita
por mulheres nos ultimos trinta anos
aproximadamente. A sibila de Agustina
Bessa Luis (1954) e Lucialima de Maria
Velho da Costa (1983) marcam o inicio e
o termo cronoldgicos do seu campo de
investigagao empirica. QOutras obras e
outras autoras consideradas no corpus do
trabalho sdo ainda Bessa Luis (Fanny
Owen [1979]), Velho da Costa (Maina
Mendes [1969]), Olga Gongalves (A Flo-
resta em Bremerhaven [1975] e Este verdo
o emigrante la-bas [1978]), Teolinda Ger-
sao (O siléncio [1981) e Paisagem com
mulher e mar ao fundo [1982]) e, final-
mente, Lidia Jorge (O dia dos prodigios
[1980]).

O trabalho, de organizagdo muito clara e
excelente apresentagdo, estrutura-se em
trés grandes capitulos, muito logicamente
subdivididos em diversos nucleos tedricos
ou tematicos, e rematados por uma sinté-

tica conclusdo, alids, cautelosamente inti-
tulada «Conclusdes», cujas palavras de
abertura encerram o tom de modesta pru-
déncia cientifica dominante em todo o
trabalho: «No termo destas paginas pare-
ce possivel fixar alguns dos resultados...»
(p. 495). O primeiro capitulo, por sua vez,
consta de uma primeira parte concebida
como uma reflexdo preliminar sobre o
tempo, de um ponto de vista filosofico, e
de uma segunda parte que considera o
tempo enquanto categoria estético-litera-
ria. Para alem de revelarem a vasta erudi-
¢ao academica e a solida formagéo filoso-
fico-humanistica da autora, que se move
com invulgar a-vontade (e invejavel domi-
nio de varias linguas) por entre os mais
relevantes pensadores da problematica do
tempo na tradigao ocidental — de Platao a
Aristoteles e Santo Agostinho, de Kant a
Heidegger e Sartre —, ambas as partes
deste primeiro capitulo tém a sua perti-
néncia teorico-metodolégica ha concep-
¢ao e elaboragdo de um trabalho universi-
tario desta natureza. A segunda parte,
sobretudo, intitulada «Tempo e ficgédo», a
cujos pressupostos tedricos preside prio-
ritariamente o classico Time in Literature,
de Hans Meyerhoff (1955), é em si uma
boa sintese de teoria literaria sobre o
problema da relagdo entre a experiéncia
do tempo e a criagao poética.

Nao creio, no entanto, que resulte plena-
mente conseguida a articulagdo entre a
especulacao tedrica nesta segunda secgio
do primeiro capitulo e a analise dos
romances no corpo principal do trabalho.
Dir-se-ia, com efeito, que as leituras rigo-
rosas e perspicazes que nos oferecem dos
romances tratados as diversas sec¢des do
longo terceiro capitulo facilmente dispen-
sariam, na sua consisténcia, o fundamento
teorico desenvolvido nesta segunda parte
do primeiro capitulo. Ao estudar A sibila,
por exemplo, a autora socorre-se a dado
passo de uma citagao de Meyerhoff (p. 216);
mas & evidente nessa pagina que, para o
saber que a autora se propde construir
sobre a escrita das mulheres portuguesas
de que se ocupa, bem mais importante é
a reflexdo da propria Agustina sobre o
«tempo ético», alias também ai mesmo uti-
lizada pela autora; e talvez mais impor-
tante ainda seria, a meu ver, a ponderagao
intertextual do tema no tecido mais amplo
das outras obras de Agustina, enquanto
escritora de um certo tempo portugués.
Mas isso seria talvez tema para outro
estudo diferente deste, como o que a
autora anuncia no final do seu livro, um
estudo «relevante em ordem a um enten-



