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0 uso do plural no titulo deste livro, Patriménios de Influéncia
Portuguesa: modos de olhar, visa suscitar a pluralidade
dos olhares sobre um objeto que resulta da composicao de
muitos outros. E, digamo-lo, a proclamacdo de um principio
multidimensional: ndo hd um patriménio com uma s6 origem,
de um agente ou um grupo, que uma vez questionado dé
sempre as mesmas respostas. Tudo depende do contexto a
partirdo qual se lanca o olhar, sendo a influéncia portuguesa
0 operador comum que, com recurso a Histdria, organiza
e disciplina os limites, sem contudo os balizar. Influéncia
nos diversos ambitos e patamares da interculturalidade:
formal e informal, administrativa ou espiritual, comercial ou
migracional, colonial e pdés-colonial.

Eis como, de forma muito sucinta, a problematica contem-
poranea do patriménio nos apresenta dois desafios basilares:
o reconhecimento de alteridades no seio de uma comunidade
alargada e o desenvolvimento sustentdvel. No contexto do
projeto que tem como eixo o programa de doutoramento
Patriménios de Influéncia Portuguesa, e de tudo quanto
se tem vindo a constituir em seu redor, isso é material de
fundacao e inspiracao.

in “Modos de Olhar”
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WALTER ROSSA e MARGARIDA CALAFATE RIBEIRO

MODOS DE OLHAR

Este livro visa dar conta da proposta cientifica, tedrica e meto-
dologica do projeto Patriménios de Influéncia Portuguesa segundo
os seus diversos modos. Este texto pretende abrir a sua discussio
através do olhar dos seus fundadores. Impde-se contextualizar e
expor as motivacdes e linhas mestras do pensamento que preside a
este projeto cientifico, académico e de transferéncia de conhecimento
para sociedade. Em seguida detalhamos o processo que conduziu a

construcao desta obra.

Patrimonio e politica(s)

Em Portugués, Espanhol, Francés e Italiano, linguas novilatinas
faladas quotidianamente por cerca de 3,7% da populacio mundial,
utiliza-se o termo patrimonio para o que em Inglés se designa por
beritage, forma que, por tal razao, acaba por ser a de uso global-
mente mais franco.l Ambos tém étimos latinos que se referem ao
que € recebido dos pais, a heranca familiar que € uma das garantias
basilares proporcionadas pelos sistemas juridicos de sociedades
ocidentais estaveis. Desde logo se impdem, assim, nio apenas as

condicdes de identificacio e de pertenc¢a, mas também as de ava-

I Inicialmente, no universo anglo-saxénico, utilizou-se com frequéncia o termo
property, o qual subsiste confinado a designacao dos bens em si e ja nao tanto ao
todo tematico-disciplinar.
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liacao e valorizacio. Razoes suficientes para serem adotados como
designacao do que constitui o legado cultural integrado que agrega
uma comunidade.2 A sua utilizaciio, no Brasil, na designacio de um
dos primeiros organismos com atuac¢io na area, o Servico do Patri-
monio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) criado em 1937, foi
singularmente precoce. Com efeito, patrimonio (ou beritage) surge
raramente e de forma timida em textos doutrinarios anteriores,
como na Carta de Atenas de 1931,3 e s6 foi plenamente assumido
com esse outro significado no crepusculo da segunda modernidade,
sendo sua pedra de toque a Loi Malraux de 1962, que, alids, a con-
sagra no titulo.% Essa lei, nio s6 alterou de forma radical e inova-
dora a atuaciao do estado francés na area da cultura, como serviu
de modelo a outros, como o portugués, e inspirou diretamente a
Carta de Veneza de 1964,> que permanece como base da doutrina
internacional para a conservacio e restauro dos monumentos e
sitios. Muitas outras convencoes, cartas, recomendacdes internacio-
nais se lhe tém seguido, as quais, entre diversos desenvolvimentos,
tém vindo a alargar o conceito de patrimoénio a outro tipo de bens
culturais, que nao apenas os tangiveis.6

Embora nessa doutrina e féruns’ internacionais do patriménio

tenha ja sido atingido um patamar de harmonizacido para as ques-

2 Deve-se ainda assinalar, pois nio é este o lugar para discutir a necessidade,
ou nao, da juncao de um ou outro termo, como histérico ou cultural, que explicite
essas significacoes. Alids, na acecao mais ampla de patrimonio, a expressao patri-
monio cultural nao sera mais do que uma redundincia, e patrimonio bistorico uma
restricao, também ela redundante.

3 International charters...: 31.

4 “Loi n.° 62-903 du 4 aolt 1962 complétant la législation sur la protection du
patrimoine historique et esthétique de la France et tendant a faciliter la restauration
immobiliere.”

5 International charters...: 37.

6 International charters...

7 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization [UNESCO],
International Council of Monuments and Sites [ICOMOS], International Council of
Museums [ICOM], entre outros.
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tdoes e procedimentos mais comuns, nos enfoques, na teorizaciao e
conceptualizacio, na normativa e nas praticas de atuacio, entre os
diferentes universos culturais — desde logo entre os das culturas
latinas e anglo-saxénicas — subsistem desconhecimentos e diferen-
cas sensiveis, cada vez mais ampliadas e questionadas. Estes siao a
expressao clara da falta de condi¢des e espaco para o dialogo entre
formas diversas de olhar, ver, sentir, e pensar. Diferencas que, além
das que advém das componentes objetivas e materiais do que € con-
siderado patriménio em cada cultura, tém ainda origem nas grandes
assimetrias de desenvolvimento, nem sempre combatidas de forma
solidaria ao longo do periodo em que a tematica do patrimonio se
desenvolveu - e de que se destaca todo o processo colonial — até
atingir a relevancia e transversalidade que hoje tem. Dai, e desde
logo, a impossibilidade de falar com autoridade e propriedade sobre
o patrimonio do outro, mas também a inutilidade de pensar o meu
isoladamente, o que nos leva a concluir sobre a necessidade de
dialogar sobre ambos os patriménios para se incrementar o conhe-
cimento em geral.

No Ocidente, o interesse pelos legados do passado é algo quase
tdo antigo quanto a civilizacdo (Choay, 1992; Harvey, 2001). Toda-
via, a sua institucionalizacio ocorreu apenas na era das revolucgoes,
focalizando-se em bens materiais autonomamente valorizados como
monumentos (Riegl, 1903), tendo também sido este o momento do
inicio do interesse pelo patriménio urbano (Choay, 1992). O percurso
do monumento ao patrimonio correspondeu cronologicamente ao
curso da Idade Contemporanea, pois o conceito-acao patrimonio s6
se universalizou, desmaterializou e tornou consequente nas décadas
em que se assistiu ao ocaso do colonialismo, ao empenhamento do
Movimento dos Niao Alinhados, ao sucesso das lutas pelos direitos
civis na América do Norte, as lutas anti-apartheid na Africa do Sul,
entre outros marcos sincréticos do fim da segunda modernidade,

que determinaram uma concreta redefinicio do mapa mundo.
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A construcao da consciéncia da relevancia civilizacional integradora
do patrimoénio € uma acao que tem a sua origem no Ocidente, tendo
depois seguido o caminho da globalizacao, assistindo-se agora ao
seu reconhecimento geral como um direito e nao um privilégio,
um ativo sécio-econémico e nao um fardo. Em suma, tendo nascido
no Ocidente com a nostalgia romintica associada ao emergir da
era da industria e do colonialismo moderno, o patriménio € hoje
matéria na construciao global da terceira modernidade. Ja nio sao
as opc¢odes, os métodos e técnicas de intervencao fisica em contextos
monumentais o fulcro dos debates sobre patriménio,® mas sim as
opc¢oes de fundo no ambito mais nobre da acao politica e cidada,
0 que abre portas a uma maior participaciao e ao estabelecimento
de plataformas democraticas para o exercicio da subsidiaridade.

Todavia, a condi¢ao matricial de pertenca inerente ao termo
patrimonio, bem como a matriz romantica dos nacionalismos do Oci-
dente que levou ao florescimento do conceito de monumento, cons-
tituem um pesado lastro com que temos de lidar quando afloramos
os antecedentes tedricos e conceptuais das teorias do patrimoénio.
Na verdade, os sucessivos documentos doutrinarios e convencdes
internacionais ainda nao lograram nem erradica-los nem renova-los,
prevalecendo, assim, um apolitico senso comum, que nio ignora a
esséncia da questao, mas que nao convoca para a discussiao todos
os atores. Dai a clara e muito pertinente questao formulada no céle-
bre titulo de Stuart Hall (1999), patriménio de quem? Patrimoénio
partilbado foi a resposta institucionalmente adotada. Naturalmente,
ela nao podia ter a rececio que se pretendia, conduzindo antes a

frequentes conflitos e equivocos de interpretaciao e jurisdiciao, a

8 Isso nio significa que esse tipo de interesses se tenha extinguido. Bem pelo
contrario, a evolucao cientifica e tecnolégica nao para de inovar, disponibilizando
solucdes cada vez mais desenvolvidas e variadas. Contudo, longe estio os debates
sobre o restauro arqueologico, o restauro estilistico, o restauro cientifico, o restauro
critico, para apenas referir exemplos comuns (Gonzaléz-Varas, 2000).
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comecar pela ideia de Patriménio Mundial estabelecida na respe-
tiva convencio de 1972 e suas sucessivas atualizacoes.? Subsistem,
assim, sobre o conceito € a acao em patriménio e de formas variadas
estigmas de restricio, de exclusividade, de identificacao, de nio
reconhecimento de alteridades que, em contextos globalizados,
pOs-coloniais e politicamente reconhecidos como inter ou multicul-
turais, levantam problemas eminentemente politicos, complexos e
diversificados. O que é entdo patrimoénio e para quem?

S6 é patriménio o que suscita o interesse de alguém, preferen-
cialmente de quem, por alguma forma, esteja inserido na comuni-
dade institucionalmente melhor posicionada para o poder proteger,
usufruir e desenvolver. E essa a forma mais direta para se entender
porque é que o patriménio é essencialmente um problema de poder
e, por conseguinte, um problema de matriz politica. Interessar implica
existir, ter um determinado valor para uma comunidade ou um
grupo, o que faz do patriménio um ativo presente e que, como tal,
nao é fixo, nem seguro, requerendo atencido e gestdo permanentes,
ou seja, estudo, divulgacio, planeamento e desenvolvimento. Isto
conduz-nos ao universo de questdes relacionadas com a tematica
da sustentabilidade. Assistimos hoje — designadamente na discussdo
para a Post 2015 UN Framework — a assuncao da cultura como o
quarto pilar da sustentabilidade, ou seja, em paridade com as esfe-
ras econdémica, social e ambiental, tal como ao seu reconhecimento
universal como motor do desenvolvimento.10

Em suma, € ja vasto o consenso de que a cultura — e nela neces-
sariamente o patriménio — € crucial para o desenvolvimento susten-
tavel, desempenhando de forma crescente um papel fundamental na

construc¢io da paz, na conduc¢io de processos de reconciliacao, no

9 “Convention Concerning the Protection of the World Cultural and Natural
Heritage.” in International charters...: 43.

10 Creative economy report 2013...
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estabelecimento de pontes de dialogo e cooperaciao, incontornavel-
mente baseadas no entendimento mutuo. Reconhecer a cultura do
outro €, basicamente, reconhecé-lo como sujeito da histéria, como
par no desenvolvimento da Humanidade. Ignorar a cultura do outro
¢ aniquila-la, em suma, destruir a justificacio da sua ideia de ser
em comunidade, em didlogo com outras.

O patriménio oferece-se, assim, como uma plataforma ideal para
a interacao das areas do pensamento e acao politica e cultural com
os mais diversos estratos sociais, campos de atividade e dominios
disciplinares, capazes de desenhar uma cultura de respeito e paz.
Patrimonio €, portanto, um fenémeno com multiplas origens e expli-
cacoes, cujo foco mais florescente estd no papel crescente que o
lazer — e, com ele, a massificacio da cultura, como bem de consumo
—, tem vindo a assumir nas atividades e economia da sociedade pos-
-fordista. O turismo é disso a maior expressio, mas também o seu
maijor risco. Note-se a relevancia s6cio-economica que a comunicacio,
o marketing, o branding, a imagem, a producio de contedados, adqui-
riram no contexto da globalizacio veiculada pelo desenvolvimento
tecnolégico, e como tudo isso tem como fundo a ideia de patrimoénio,
comecando pela propria lingua (Reto, 2012). O patrimoénio, além de
contribuir para a integracio e consolida¢io no seu ambito de domi-
nios nao materiais do legado cultural, ocupa, assim, um lugar central
na acao politica e diplomatica, mesmo que nem sempre consciente
ou assumida, o que o torna num instrumento temivel, e, por isso,
suscetivel de escrutinio, selecio e elaborac¢ido tedrica permanentes

nas sociedades de maior solidez e vivéncia democraticas.

Patrimoénios e politica

A perspetiva de trabalho interdisciplinar no ambito mais lato

do patrimoénio, adquiriu, ha poucos anos, a designacao de critical
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heritage studies e conta ja com uma associac¢do,!!

eventos regulares
e multiplos textos de referéncia (Smith, 2012; Harrison, 2013; Water-
ton e Watson, 2015). Segundo essa forma algo institucionalizada é,
contudo, um processo na pratica ainda confinado ao tendencial-
mente hegemoénico universo académico e cientifico anglo-saxénico,
o qual, como se sabe, nio se restringe aos paises de lingua inglesa,
embora os principais debates, publicacoes e agentes sejam, de forma
expressiva, ingleses, australianos, americanos e canadianos, o que
nio tem deixado de ser objeto de uma intensa, saudavel e proficua
autocritica. Contudo, tal circunstincia nio s6 determina os casos
empiricos e os temas em debate, como gera autosuficiéncia e difi-
culdades a penetracio de casos e temas terceiros. E significativo que
linhas de reflexao com uma genealogia tao longa e densa, como sao
os casos italiano e francés, mas também de linhas de reflexio mais
recentes, nomeadamente de paises herdeiros de grandes legados
coloniais, sejam praticamente ignorados, ainda que todos se encon-
trem e facam ouvir os seus argumentos nos foruns internacionais
de fixacao de normas e recomendacdes comuns.

Laurajane Smith, no seu livro de 2006, defende a ideia de patri-
moénio como discurso, recorrendo a métodos de andlise critica do
discurso inspirados em Michel Foucault,!2 e cunhou o sintagma
authorized beritage discourse (que poderemos traduzir como discurso
dominante em patrimonio) como forma de exprimir o quanto o pen-
samento sobre patrimonio se impoe ao resto do mundo, no ambito
do processo de globalizacao. Esta dentncia do pensamento sobre

o patrimonio como eurocéntrico requer, de acordo com a autora, a

11 http://criticalheritagestudies.org

12 A autora d4 apenas como referéncia o texto de Stuart Hall (2001), “Foucault:
power, knowledge and discourse”, in M. Wetherell, S. Taylor and S. J. Yates (ed.),
Discourse theory and practice: a reader. London: Sage. Ver ainda Waterton et al.
(20006) e o capitulo de Zongjie Wu e Song Hou “Heritage and discourse” in Waterton
e Watson (2015: 21-36).
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instalacio de uma acio critica permanente, através dos ja referidos
critical heritage studies. Deixa também claro o quanto esta dendncia
tem raizes no pensamento sobre as tradi¢cdes e comunidades inven-
tadas e imaginadas de Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1983) e
Benedict Anderson (1983), e posteriores desenvolvimentos de Stuart
Hall (1992 e 1999) e alguns outros. Nao por acaso sao autores con-
temporaneos que podemos considerar da area dos estudos culturais
(cultural studies),13 cujo pensamento vemos inspirar outros textos
que sao referéncias para os debates atuais sobre patrimoénio, num
alargado universo anglo-saxonico (Lowenthal, 1998; Graham et al,
2000; Graham e Howard, 2008; Harrison, 2013; Waterton e Watson,
2015). Autores que também deixaram a licdo da importancia de
levar a interdisciplinaridade ao dialogo com o pensamento de outras
culturas — e, se possivel, linguas — ou seja, até a interculturalidade.

De facto, nesses textos chave para os critical beritage studies
é algo pilido e indireto,!# o recurso as propostas que alargaram
a reflexdo a outras geografias e culturas, como as elaboradas por
Valentin-Yves Mudimbe (1988) para Africa ou Walter Mignolo (2000) a
partir da América Latina. Mas foi, sem duavida, com o questionamento
lancado ao Ocidente, em 1978, por Edward Said, em Orientalism, no
ambito do que foi cunhado como estudos pos-coloniais, que a grande
questdo, ndo sO sobre os pressupostos de origem da narrativa euro-
peia, mas da sua hegemonia, ficou colocada. Assim se abriu espaco
para que outros questionamentos e outras narrativas pudessem ser
lancados a partir de varias geografias. Desde o grupo dos subaltern

studies da India com o icénico texto de Gayatri Spivak, “Can the

13 O Centre for Contemporary Cultural Studies, fundado em 1964 na University
of Birmingham por Richard Hoggart, e que desde logo teve como principal pro-
pulsor Stuart Hall, foi a casa-mae deste fecundo movimento cientifico, académico
e politico interdisciplinar.

14 A grande e recente excecio é o capitulo de John Giblin “Critical approaches
to post-colonial (post-conflict) heritage” in Waterton e Watson (2015: 313-328).
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subaltern speak?” (1988), ou seja, podem os subalternos contar a
historia?, aos australianos que em The empire writes back (Ashcroft
et al., 1989) - titulo inspirado no famoso artigo de Salman Rushdie
"The Empire writes back with a vengeance” (1982)1> — colocaram
sob suspeita o cinone literario emanado pelos centros coloniais. E
nessa linhagem que se insere o ja referido e muito citado “Whose
Heritage?”, do jamaicano Stuart Hall (1999). Foi assim que o discurso
critico europeu foi levado a (re)questionar-se, nao apenas interna-
mente, numa linha que vai de Las Casas e Montaigne a Michel Fou-
cault, mas a partir de outros lugares que a Europa tocou. E, de facto,
relevante registar como todos estes autores dos estudos culturais
articularam o seu pensamento com a reflexdo tedrico-metodolégica
de base ocidental da area do poés-estruturalismo. Como refere Miguel
Vale de Almeida, “Foucault e Gramsci influenciando Said, Derrida
influenciando Spivak, ou Lacan influenciando Bhabha, por exemplo”
(Almeida, 2000: 228).

Nesta acecao, os estudos culturais sao a base de reflexao dos
critical beritage studies e, para o alargamento destes a uma escala
global, torna-se necessario recuperar a sua ligacio umbilical com os
estudos pos-coloniais e a sua ética politica e cientifica. Num universo
académico anglo-saxoénico essencialmente composto por investiga-
dores e casos de estudo geograficamente confinados ao norte da
Europa e da América e a Oceania, é compreensivel que a discussio
de tematicas de patrimonio em agenda se centrem em temas como
autenticidade, memoria, sitio, representacio, reconhecimento, tra-
dicao, discurso, dissonancia, identidade, afetos, emocdes, turismo,
museologia possa dispensar essa ligacao. Todavia para quem, como
nos, se propde fazé-lo sobre e com colegas da América do Sul, de
Africa e da Asia, isso é invidvel, até por que a essa lista impde-se

uma outra agenda de temas de aAmbito mais lato sob as categorias

15 Times (Londres), 3 de julho de 1982.

19



lingua e territério, segundo as quais estruturamos a acio do nosso
grupo de investigacao e, assim, deste livro. S2o opcdes politicas que
decorrem da necessidade de alicercar e renovar os debates e teorias
sobre patrimoénio de forma integrada e abrangente, ou seja, sair do
mais privilegiado espaco dos paises ex-colonizadores para mergulhar
naqueles onde o papel da cultura nas politicas nacionais possa ser
determinante para o estabelecimento de um desenvolvimento efe-
tivamente sustentavel, ou seja, de matriz endégena e niao induzida.

Eis como, de forma muito sucinta, a problematica contempora-
nea do patrimoénio nos apresenta dois desafios basilares: o reco-
nhecimento de alteridades no seio de uma comunidade alargada
e o desenvolvimento sustentavel. No contexto do projeto que tem
como eixo o programa de doutoramento Patrimonios de Influéncia
Portuguesa (doravante Patrimoénios), e de tudo quanto se tem vindo
a constituir em seu redor, isso é material de fundacao e inspiracao.

O uso do plural na designacao do objeto Patrimonios, visa suscitar
a pluralidade dos olhares sobre um objeto que resulta da composi-
cio de muitos outros. E, digamo-lo, a proclamacio de um principio
multidimensional: nao ha um patriménio com uma sé origem, de
um agente ou um grupo, que uma vez questionado dé sempre as
mesmas respostas. Tudo depende do contexto a partir do qual se
lanca o olhar, sendo a influéncia portuguesa o operador comum
que, com recurso a Historia, organiza e disciplina os limites, sem
contudo os balizar. Influéncia nos diversos Ambitos e patamares da
interculturalidade: formal e informal, administrativa ou espiritual,
comercial ou migracional, colonial e p6s-colonial.

O espaco de influéncia portuguesa é culturalmente estruturado

pela lingua,'® mas é territorialmente mais vasto; resulta de processos

16 56 os paises onde o Portugués é lingua oficial e que ocupam cerca de 7,25% da
superficie continental do planeta, somam mais de 250 milhoes de falantes, fazendo
do Portugués a quarta lingua mais usada (Reto, 2012).
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coloniais, mas extravasa as fronteiras do que integrou o Império;
foi ativado por Portugal, mas ha muito que o seu desenvolvimento
e dinamizacao sao essencialmente produzidos por outros em outras
bases territoriais, étnicas e linguisticas. Espaco que geograficamente
vai de Deshima em Nagasaki ao Rio da Prata, e da Ferry Street de
Newark a Tutuala, em Timor, e no tempo se desenvolve desde a

Reconquista Crista (Fig. 1).

Fig. 1 Espacos de influéncia portuguesa,
sem a produzida pela emigragdo contempordnea.

A influéncia portuguesa €, assim, um espaco que extravasou na
geografia e no tempo os limites formais das sucessivas configura-
¢oes geopoliticas do antigo Império, produzindo transculturalidades
intensas e difusas, celebradas e ocultas, ostensivas e sensiveis, que
o po6s-colonialismo vai fragmentadamente absorvendo. O que pre-
tendemos com o Patrimonios é catalisar o desenvolvimento e a inte-

gracdo do conhecimento sobre tudo isso. Procuramos significados,
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representacdes, alcances, intenc¢des, reconciliacio na celebraciao da
diferenca com base na identificacao do que é comum. E assim vai
florescendo o objetivo estratégico da constituicao do Patrimonios
como um think tank sobre o espaco das culturas de Lingua Portu-
guesa, que potencie o seu desenvolvimento harmonioso, integrado
e sustentado.

Na base desta reflexao, como no préoprio programa de doutora-
mento com o qual iniciamos o processo deste projeto, encontramos
duas pedras angulares: lingua e territorio, o que tem traducao nao
imediata nos dois ramos de titulacio dos seus doutorados: Estudos
Culturais e Arquitetura e Urbanismo. Nao € direta a correspondéncia
entre esses dois eixos e ramos, nem a divisao entre imaterial e mate-
rial, intangivel e tangivel, que estrutura os discursos e acdes sobre
patriménio. Todavia, apesar do carater difuso de todas as fronteiras
implicitas, é tdo facil aceitar a relacio de nexo entre esses sucessi-
vos pares, quanto a complementaridade interna de cada um deles.
O modo de olhar é interdisciplinar e p6s-colonial. Foi sobre essas
dualidades difusas que se estabeleceu e desenvolveu este projeto.
Uma vez que o desafio central colocado ao longo do processo de
preparaciao deste livro consistiu em elencar ou enumerar, expor e
discutir conceitos e instrumentos seminais na investigacio sobre
patrimonios de influéncia portuguesa, comecemos por, sumaria-
mente, colocar sobre a mesa como e por que olhamos esse objeto
segundo os pares territorio-lingua e arquitetura e urbanismo-estudos

culturais.

Territorio e lingua: os dois polos do patriménio vivo
Nas suas acecdes de uso mais comum, territorio é daqueles termos

que utilizamos sem quase refletir sobre eles. Mesmo referido num

contexto francamente aberto, territorio tem integrada uma relacio
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de pertenca e até de soberania, ou seja, nunca € terra de ninguém,
¢é patrimoénio de alguém. A relacio de pertenca do territorio faz com
que seja uma parte importante da identidade. O territorio ou a terra
onde se nasce, de onde se “é natural”, é um dado fundamental na
identificacao do individuo, embora ha ja muito tenha deixado de
ser comum fazer do toponimo nome de familia. Identidade que se
estende as comunidades. Desterrar, deslocar, expatriar sdo, entre
outros, termos que ilustram de forma dramatica a relevancia da
relacao entre territério e identidade.

Outra caracteristica relevante do territério € o limite que, sendo
terrestre, € fronteira, até porque do lado de 14 esta sempre o territorio
de outrem. Limites e fronteiras que, de muitos modos, constituem
barreiras que dao forma aos territérios. Mas na realidade o que é,
como se nos configura a forma de um territério? Sob representacao,
um territério € algo cuja dimensao nio nos permite perceciona-lo
de forma clara através de um simples olhar. Ninguém forma uma
imagem de um territério sem o recurso a instrumentos de media-
cao, ou seja, de representacio, escritos ou desenhados. O que, no
limite, pode levar a considerar que em termos reais, palpaveis, no
seu todo um territorio s6 € processavel através da abstracao. Com
ela se operam questdoes fundamentais, como a escala e a hierarquia.
Em sintese, territérios contém territorios.

Até aqui referimo-nos ao territério apenas como infraestrutura
primaria, que de facto é, e, como tal, ele é a base material para
o desenvolvimento da acio humana, que nele se concretiza e
manifesta, por regra de forma tio mais intensa e marcada quanto
a sua generosidade em recursos. A referida dialética territorio-
-identidade é dinamizada por essa acao e vai produzindo registos
que, em grau crescente de mutabilidade, estruturam, dao forma e
compodem a imagem do territério, que frequentemente enfatizamos
como “humanizado”. O territério € a mais viva expressao fisica das

culturas que nele se desenvolvem, o que nos remete para a sua
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organizacio, expressio e leitura em palimpsesto. E uma analogia
frequente, mas que tem como problema o facto de a preexisténcia
interagir sempre com o que lhe advém, assim se transformando
em recurso do territério. Por isso mesmo, a preexisténcia nunca
se pode apresentar como inerte, neutra perante a passagem do
tempo como a mensagem do palimpsesto auténtico, pois nele nao
¢ a materialidade que conta.

Essa densidade e complexidade expressiva do territorio detém
uma outra valéncia por analogia, que lhe é mais prépria: a hiper-
textualidade. Diversos aspetos de um territério reportam aos de
outros territorios. Neste sentido, a memoria tem um papel 6bvio
de ativacio e mediacio. E um aspeto da maxima importiancia para
a investigacio em patrimoénios, pois nao sé tinge tangivel com
intangivel, como estabelece relacdes em rede fundamentais para a
apreensao e compreensao de séries, influéncias, dialogos, imagina-
rios. O territorio de investigacao em patrimonios € necessariamente
estruturado por essas redes, sendo os nés definidos pelos pontos
dessa hipertextualidade, de entre os quais os mais 6bvios sio as
cidades, mas também o espaco rural e todos os demais tipos de
paisagem humanizada sio compostos por signos que os relacionam
com outros préoximos e distantes no espaco e no tempo. Por isso, o
territério é um extraordindrio arquivo da ac¢do a que sempre serviu
de suporte e recurso. Ativar essa informacido € olhar patrimonios.
Cruza-la é encontrar protocolos de seriacio e diferenciacio, iden-
tificar culturas de territorio.

Trata-se de uma matéria contemporanea que ganha dimensao
propria num mundo que, desde a primeira globalizacio, se foi
crescentemente estruturando em redes, que hoje também estrutu-
ram Os Novos espacgos, os virtuais, o que nos leva a uma questiao
importante: Podemos falar de territérios em rede? O espaco da
influéncia portuguesa € isso mesmo, uma rede de territérios com

cidades de culturas diversas, mas com coisas em comum. NoO seu
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todo, podemos considera-lo um territério, um territéorio que contém
territorios, que por sua vez contém cidades que, na esséncia, sao
comunidades, pessoas? Pelo meio esta quase sempre o mar que, por
definicdo etimologica, nao € territério, mas por definicio politica
integra territérios. Sao “dguas territoriais” e “areas econoémicas exclu-
sivas”, como o consagram convenc¢des internacionais que, contudo,
deixam livre extensas areas de “dguas internacionais”, ou seja, areas
de todos e, assim, de ninguém.

O mar foi o suporte da expansio ibérica, sendo que, no caso por-
tugués, se pode, de facto, dizer que, parafraseando o titulo original
do classico de Charles Boxer (1969), o Império viajou por mar. Por
extrapolacio natural, pode-se estabelecer que a influéncia portuguesa
se veiculou por mar, usando suportes e processos variados, entre
os quais as culturas da lingua e do territério tém papéis centrais e
complementares.

Em Os Lusiadas, Luis de Camoes descreve o territorio portugués
como um espaco “onde a terra se acaba e o mar comec¢a”, elevando
assim aquilo que em Gomes Eanes de Zurara, na primeira créonica
da Expansio, a Cronica da Tomada de Ceuta (1450), era ainda
uma descricao geografica real, mas bloqueadora, — “ca n6s de uma
parte nos cerca o mar e da outra temos muro no reino de Castela”
(Zurara, 1992: 52) — a condicao de identidade de uma patria e de
um povo em expansdo. Na epopeia, os portugueses sao O povo
eleito do Ocidente para empreender a viagem maritima em busca
de uma “outra terra [que] comece” e onde o “mar acabe”, ou seja,
em busca de territorios que em breve veriam como seus, dando
origem ao império. No movimento imprimido pela viagem narrada
no poema, esta a génese da elaboracao de um discurso identitario
fundador que Camodes, bem longe do seu lugar de origem, colocou
no Oriente. Esta descentraliza¢io que a epopeia camoniana faz do
centro, Lisboa, capital do império a vir, para o Oriente, permite que

esse seja o primeiro texto europeu que anuncia a Europa como lugar
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de origem, mas que a olha a partir de fora, pela deslocacio da aciao
dos seus heré6is para o Oriente.

Este gesto literario e politico, profundamente moderno, explica
que este texto seja simultaneamente um discurso de celebracao da
gesta portuguesa, e um discurso de davida pela visao que a vivéncia
de novos quotidianos trazia e que, ao mesmo tempo que desafiava
0s portugueses, 0s questionava constantemente sobre quem eram, o
que faziam, como faziam e qual o sentido da viagem que realizavam.

Nas sucessivas respostas elaboradas pelos portugueses as questoes
que lhes vido sendo colocadas, define-se um territério de origem, o
Ocidente, a que se liga uma religido, uma lingua e, simultaneamente,
um sentido de demanda, expresso na busca de terras a Oriente.
A este aspeto, junta-se um outro elemento fundador da condicio
moderna de Portugal: o de mediador entre o Ocidente e o Oriente,
o0 que eleva a sua condiciao de fronteira descrita por Zurara, a um
elemento de comunica¢io e de dominio entre os mundos. A que
se devem, portanto, estas duas definicdes do territorio portugués
aparentemente tao dispares e quase contemporaneas? Talvez a cha-
mada “questao da lingua”, nas palavras de Maria Leonor Carvalhao
Buescu (1978), como foi vivida pelos gramaticos do século XVI, o
possa explicar em termos dos conceitos que aqui nos preocupam:
os territorios e o patrimonio, enquanto elemento herdado, con-
quistado e transformado, a que se liga uma cultura, expressa numa
determinada lingua.

E o que é, afinal, a “questio da lingua”, no século XVI? Algo
de muito semelhante ao territério que define uma nacio, de facto.
Assim, a0 mesmo tempo que os gramaticos do século XVI lidam
com o final do debate entre o latim e as linguas novilatinas — um
eles e nos profundamente intereuropeu — defendendo novas formas
de legitimacdo das linguas e permitindo a estabilizacdo da lingua
portuguesa no territério nacional em disputa e em diferenca cons-

tante com o castelhano, lidam igualmente com toda a novidade
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que os novos lugares, novos povos, novas linguas e realidades iam
trazendo a lingua portuguesa, lancada numa viagem planetaria.

Como os mapas que desenhavam territérios, permitindo uma
visualizacao do que a viagem trazia, os textos da Expansio, escritos
em lingua portuguesa, foram outra forma de apreensio e de divul-
gacido dos novos espacos em que escritores, escrivies e anotadores
se debatiam com as dificuldades de descrever tudo o que viam e de
decidir tudo o que deviam deixar ser visto e apreendido por quem
lesse. Assim, a0 mesmo tempo que se vai construindo o que Joao
de Barros chamava o “nosso edificio”, apelando a necessidade de
gramaticas normativas que descrevessem e estabilizassem a lingua
portuguesa, adaptava-se este “edificio” as novas ideias, terras e coisas
que as viagens traziam. Para além do desafio conceptual, tratava-se,
também, de um grande desafio de poder nio mais e somente na
disputa das linguas novilatinas entre si, sobre qual iria substituir o
latim na Europa, mas qual seria a lingua de evangelizacio no mundo,
atendendo ao sentido religioso que imbuia todas as viagens que
desenharam a primeira modernidade europeia.

A lingua portuguesa tornava-se, assim, na Europa, um dos ins-
trumentos politicos de emancipa¢io de Roma, pela grandeza que a
empresa dos Descobrimentos lhe ia abrindo e, simultaneamente, um
dos instrumentos cruciais de Portugal e de Roma na evangelizacio
dos povos e na divulgacao dos novos mundos a Europa. Mais do
que um patriménio, mais do que institucionalmente nacionais, as
linguas novilatinas tornam-se uma realidade, onde o sentimento e a
consciéncia nacional se afirmava como “patria” e, no caso portugués,
de uma “patria” em expansao, como a definicdo territorial dada por
Camoes, tdo claramente expressa. Assim, a0 mesmo tempo que se
realizam as grandes inscri¢cOes literarias que neste processo signifi-
cam as obras que vido de Fernio Lopes a Luis de Camdes ou Fernio
Mendes Pinto, vai-se consolidando a afirmaciao da portugalidade,

por diferenca com Castela, e preconizando a prioridade do ensino
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gramatical da lingua materna, através de uma nova cartografia da
lingua. Esta nova cartografia da lingua, que desenhava ja uma geo-
politica da lingua, baseava-se nao apenas nos valores da gramatica
e da literatura latina — numa visao da lingua como um patrimoénio
herdado, que a liga a uma raiz — mas também contemplava os valores
conferidos pelos do uso da lingua — o patrimoénio vivido, dinamico,
em transformacio e, portanto, em reutilizacio por inimeros sujei-
tos, que a irdo adotar em diversos graus de comprometimento, em
relacao a norma ou falando-a em diferenca.

A celebrada alma portuguesa pelo mundo repartida foi, sobretudo,
lingua falada, deixada, reusada, reciclada e utilizada como instru-
mento de comunicacio e depois expressao, foi lingua espalhada
pelo mundo, por territérios tao dispares como pedacos de territério
no Extremo Oriente e a grande extensiao do Brasil. Nas palavras de
Eduardo Lourenco, o derramamento, a Expansao, a creoulizacao da
lingua portuguesa, foi como a nossa “conquista”, mais filha da obra
do acaso e da ganincia do que uma premeditada “lusitaniza¢io”,
como por vezes imaginamos ou até as premonicdes dos gramaticos,
dos geodgrafos, dos escritores e dos navegantes do século XVI nos
poderiam hoje sedutoramente induzir.

Também por isso, mas sobretudo por novas relacdes de forcas
locais que tém a ver com os processos de colonizacdo e a necessidade
de unicidade linguistica em sociedades multilingues — pela fragili-
zacao do territério que essa condicio comporta — no momento de
luta e de inscricao de um sentimento nacional brasileiro, angolano,
mocambicano, cabo-verdiano, guineense, sio-tomense foi nessa lin-
gua imperial, veiculadora dos costumes, da lei e do rei que a levou,
que, subvertida, se foi tornando capaz de brasileiramente falar ou de
angolanamente se pronunciar. Desta forma, noutros textos e tracando
os mapas de outras histérias, foram comecando a ser preenchidos
os espacos em branco da historia colonial, ou, por outras palavras,

comecaram a ser colocados sob suspeita os monopoélios do conhe-
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cimento e do poder que tinham sido fundamentais no erigir de uma
ordem social e politica colonial baseada na diferenca.

A narrativa dessas outras histérias foi feita na lingua imperial,
tomada em muitos momentos de luta politica e — para usar a expres-
sdo de José Luandino Vieira — como “um troféu de guerra”, em que
a lingua de colonizaciao e opressiao se transformou numa lingua
de emancipacio. Foi assim que, nesta lingua, foram questionados
os textos de viagem, como espacos de descricio de uma invasiao
e rotura, nela foram expressas outras identidades e pronunciada a
diferenca cultural que se dizia Angola, Mo¢cambique, Guiné-Bissau,
Sio Tomé, Cabo Verde e que justificou os atos politicos das varias
independéncias politicas, sociais e culturais. E, como no século XVI
diria o gramatico Nunes Lido, “nao foi por a bondade de lingua,
mas por a necessidade que dela tém aquelas gentes que dela usam”
(Liao, 1978: 98), o que levou Guimaraes Rosa a narrar o sertao bra-
sileiro em Grande Sertdo: Veredas, como Camoes tinha narrado o
mar dos portugueses em Os Lusiadas; José Luandino Vieira a trazer
as vozes dos habitantes dos musseques luandenses para o tecido
literario da lingua portuguesa; Pepetela a recuperar a Historia Geral
das Guerras Angolanas, de Antonio Oliveira Cadornega, através da
imagem de um territério em luta que ha muito se dizia Angola. Estes
e tantos outros regressos a textos portugueses da Expansio, como
a Carta de Caminba, por exemplo, a partir de outros lugares de
enunciacio e de outros contextos politicos, reclamam um patrimoénio
e classificam-nos como membros de uma comunidade linguistica
e imaginaria. A politizacio da cépia que a reescrita ou revisitacao
destes textos portugueses implica, gera a emancipac¢ao, mostrando
que a copia é politica e motivadamente infiel. Esbatia-se, assim,
a hierarquia inerente entre a cépia e o original, entre a origem e
a influéncia. Ao mostrar que a cépia nio era inferior ao original,
mas que o reescreve em diferenca, gera-se uma nova conceciao de

pertenca cultural capaz de definir identidades plurais, alicercadas
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em diferentes memorias culturais e cria-se um outro paradigma
cultural em lingua portuguesa, gerador de pluralidade, de dialogo

e de futuro.

O livro

A par com a internacionalizacido e a constituicio de um think
thank, este livro foi um dos objetivos estratégicos de médio prazo
estabelecidos com a criacdo do Patrimoénios. Pretendia-se promo-
ver, desenvolver, por em relacao e publicar o pensamento que
investigadores-docentes e colaboradores préximos do programa
tém em torno da tematica, por forma a tornar explicitas as dimen-
soes metodologicas e interdisciplinares, cujo debate e investigacdo
¢ oferecido aos alunos, mas também a sociedade em geral, a quem
nos dirigimos com um elevado sentido de servico publico. Nao
podia, contudo, surgir sem algum amadurecimento do projeto, sem
que as conexdes, 0os conceitos e a terminologia ganhassem coesao e
dimensio, e que também o processo de internacionalizacio iniciasse
o seu percurso. Dai que o projeto do livro tenha sido lancado a par
com aquele, o que s6 foi possivel gracas ao financiamento que, em
concurso, obtivemos da Fundaciao Calouste Gulbenkian.

Desde logo, ficou claro que nao pretendemos produzir uma
coletinea de textos, mas sim coligir organicamente e interdiscipli-
narmente um conjunto de contributos da maioria dos especialistas
envolvidos no projeto Patrimonios, o que implicou a formulacio
e discussio das propostas, por forma a que o texto de cada um se
pudesse vir a constituir num capitulo de um livro coletivo. Assim
fizemos, promovendo reunides setoriais e gerais para a discussao
dos contributos; a primeira a porta fechada, na Universidade de
Bolonha, em dezembro de 2013 (Fig. 2); a segunda num coléquio

com boa adesdao publica, realizado na Universidade de Coimbra
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em junho de 2014 (Fig. 3). Depois foi a concretizacao material,
a edicao e revisdo dos textos, a sua conjugacao e alinhamento, a
consolidacido dos titulos e do indice. Agora, a apresentacdo para a
publicacio em portugués, em Portugal e no Brasil, e a preparacao
da edicio em lingua inglesa. Este livro é, pois, o produto de um
longo trabalho coletivo e interdisciplinar que, por outras formas e

em outras oportunidades, ird continuar a ser feito.

Fig. 2 Reuniao de Bolonha.

Patrimonios de Influéncia Portuguesa, modos de olbar foi um
desafio lancado a um conjunto de investigadores para ler e pensar
estes espacos a partir de uma perspetiva pds-colonial e, necessaria-
mente, interdisciplinar. Para o fazer, foi objetivamente necessario
apelar a um conjunto de conceitos e de contextos que ativam a

leitura de patrimonios, conforme podemos olhar na primeira parte
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deste livro. Referimos a conceitos como memoria, nas suas varias
declinacoes, heranca, identidade e comunidade, que seriam, sem
duvida, os mais imediatos e 6bvios, mas também a conceitos mais
especificos dos contextos em que estes patriménios se produzi-

ram como colonialismo, missao civilizadora, origem ou influéncia.

Fig. 3 Coloquio Patriménios de Influéncia Portuguesa
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A encerrar a primeira parte e abrindo campos de reflexdo para
a segunda, apresentamos uma entrevista com Eduardo Lourenco,
personalidade central do pensamento contemporaneo sobre Por-
tugal, as suas mitologias, os seus discursos e os seus impensados.

Na segunda parte, “discursos e percursos”, encontramos, em
doze capitulos, os principais espacos disciplinares e instrumentais
de investigaciao e acao em Patrimoénios. De formas diversas, estes
textos realizam um percurso que vai do territorio a lingua, binémio
que acima caraterizamos. O percurso empreendido parte das escritas
as reescritas das vozes, narrativas e discursos literarios em lingua
portuguesa. Segue-se a mediacao historiografica e antropoldgica
que abre olhares sobre expressoes culturais no territério, assumi-
das pela arquitetura e urbanismo, que, por sua vez, dio temas a
imagens materializadas em cinema, fotografia, desenho e outros
discursos que catalisam e promovem modos de olhar patriménios
de influéncia portuguesa.

Patrimé6nios que, como fomos apurando como mote, vemos a
proposito da lingua no territério e sobre o territorio na lingua, pois
onde houve territério, a lingua ficou, muitas vezes como lingua nao
apenas oficial, mas nacional e materna. A lingua ficou para além
dos padrodes, os edificios e outras coisas que Joio de Barros niao
teria previsto. Mas onde nao houve territorio ficaram apenas rastos,
marcas no territério e nas linguas locais. E assim se foram e vao
espalhando e determinando diferentes presencas e representacdes,
baseadas em diferentes compromissos identitarios, formando uma
rede de diferentes intensidades, que investigamos, interrogamos
e olhamos de diferentes modos e lugares como patrimonios de

influéncia portuguesa.
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HELDER MACEDO

1
LINGUA, COMUNIDADE E CONHECIMENTO

O titulo que me foi proposto — “Lingua, Comunidade e Conhe-
cimento” — sugere uma inter-relacio ou uma sequéncia loégica
entre esses conceitos: a lingua é expressio de uma comunidade e
comunidade pressupde uma partilha de conhecimento. No entanto
nem a lingua é um elemento indispensavel para a definicao de
uma comunidade (ou mesmo de uma nacionalidade, no classico
exemplo da Suica) nem a existéncia de uma comunidade reflete
necessariamente um conhecimento partilhado. A nacio portuguesa
constitui sem davida uma comunidade mas, até recentemente, com
diferencas economicas, regionais e culturais manifestando-se em
modos diferentes de conhecimento — e potencial desconhecimento
mutuo - nos diferentes setores da populacao que falam a mesma
lingua. A mordaz assercao queirosiana de que “Portugal é Lisboa e
o resto € paisagem” sugere também que, da perspetiva de Lisboa, a
“paisagem” que é todo o resto do pais nio é realmente Portugal. Ou
que, da inexpressa perspetiva alternativa da “paisagem”, Portugal nao
seria Lisboa. Se tal pode ocorrer num pequeno pais com uma longa
Histéria, mais facilmente podera acontecer em grandes comunida-
des nacionais recentemente formadas como, por exemplo, a India,
onde a lingua alheia da colonizacao inglesa constitui um fator de
hegemonia politica, como a lingua da colonizacio portuguesa foi

no Brasil e podera vir a ser em Angola e Mocambique.
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O desenvolvimento econémico subsequente a independéncia das
colonias diminuiu consideravelmente os desniveis entre as classes
sociais em Portugal e tornou o pais numa comunidade cultural-
mente mais coesa. Mas, fora do pais, a lingua portuguesa adquiriu
uma major e crescente diversidade através de outras comunidades
nacionais noutros continentes. Sendo hoje falada - real ou poten-
cialmente — por mais de duzentos milhdes de pessoas em oito paises
dos cinco continentes, o portugués ja nio € apenas, nem sequer
dominantemente, a lingua de Portugal. E também a lingua dos paises
que a adotaram, tornando-se assim na lingua da diferenca desses
paises em relacao a Portugal, ainda que seja uma diferenca formal-
mente manifestada numa semelhanca linguistica. A mesma lingua
pode veicular tanto uma partilha de conhecimentos quanto uma
troca de equivocos entre as diferentes comunidades que a partilham.

A lingua portuguesa — como também aconteceu com outras lin-
guas colonialmente impostas — deixou de ser a lingua estrangeira da
colonizacao para se tornar na lingua do poder politico nacional e,
consequentemente, num veiculo de potencial autoconhecimento para
as diferentes comunidades que a tornaram sua nas antigas coldnias.
Mas permanece como a lingua de um poder nacional herdado do
poder colonial, com um uso confinado as oligarquias letradas geral-
mente concentradas nos centros urbanos. E portanto uma heranca
que, internamente, pode permitir diferentes mas, porventura, maiores
equivocos, levando a que a lingua do poder politico e cultural nio
seja um veiculo de autoconhecimento mas um instrumento de con-
tinuada marginalizacao — e eventual destruicio — de outras linguas
e culturas que coexistem dentro desses novos paises. E nio vale o
argumento de que os membros das elites urbanas tém geralmente
algum conhecimento de linguas e culturas das suas origens étnicas
se o oposto nao for também verdade e grandes setores da populaciao

continuarem a nio ter acesso a lingua do poder.
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Culturalmente, os escritores africanos e asiaticos que escrevem
em linguas europeias tém porventura mais em comum com OS Seus
pares europeus e americanos do que com as comunidades africanas
ou asiaticas que coexistem dentro das fronteiras de heranca colonial
dos seus respetivos paises com linguas e parametros culturais dife-
rentes. E esse porventura o caso mesmo de escritores que integram,
e visam a manifestar nas suas obras, perspetivas culturais nacio-
nais, como, por exemplo, o indiano Salman Rushdie, escrevendo
em inglés, e o mocambicano Mia Couto, escrevendo em portugués.
Rushdie recupera a Histéria como metafora e Couto reconfigura a
etnologia como imaginacao. A matéria literaria de cada um deles
¢ nacional, mas a expressao literaria de ambos remete a modelos
exteriores: no caso de Salman Rushdie, claramente ao colombiano
Gabriel Garcia Marquez (se bem que em traducido inglesa) e, no
caso de Mia Couto, sobretudo ao brasileiro Joao Guimaraes Rosa,
se bem que em media¢iao angolana de Luandino Vieira.

Acontece no entanto que Garcia Marquez e Guimardes Rosa
provém eles proprios de tradicoes literarias coloniais, respetiva-
mente de origem espanhola e portuguesa. Nao ha, que eu saiba,
uma significativa literatura escrita nas linguas nativas da América
do Sul e o tupi-guarani, que havia sido a “lingua geral” do Brasil
até ao século XVIII, deixou de ter qualquer utilizacao pratica. Eram
linguas de comunidades que foram culturalmente marginalizadas
pelos colonizadores, algumas sio linguas extintas. As linguas e as
culturas, que levam séculos a formar-se, podem desaparecer bem
mais depressa sob o dominio de outras linguas e de outras culturas.
Ja se perderam muitas ao longo da Historia e nem sequer podemos
saber o que perdemos. Os conceitos “lingua, comunidade e conhe-
cimento” estio inevitavelmente vinculados a outro conceito, que
designa a realidade politica, econémica e social de que em larga

medida dependem: o “poder”.
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No mundo pés-moderno da globalizacio, a lingua multinacio-
nal do poder é o inglés. Mesmo as outras linguas da colonizacao
europeia — a despeito do enorme nimero de falantes — estao a ser
marginalizadas pela lingua inglesa. Tempo houve em que o latim
foi a lingua cultural da Europa. Mas como o império romano ja
havia muito que tinha cessado de existir, o latim ndo estava espe-
cificamente identificado com qualquer poder imperial: o colapso
da imperial pax romana permitiu que o latim se integrasse, em
maijor ou menor grau, no que vieram a ser as linguas nacionais
modernas do mundo ocidental. O latim é hoje uma lingua morta
e o inglés tem uma funcio equivalente a que o latim teve como
lingua internacional. Mas o inglés nio é apenas a magnifica lingua
que, na sua expressiao simultaneamente nacional e universal, pode
ser usada em didlogo com as outras culturas. E também a lingua
do poder politico e econémico, a lingua vigente da multinacional e
globalizante pax americana que tende a marginalizar, quando nao
a obliterar, as outras culturas, desse modo tornadas periféricas em
relacao a si proprias.

O proéprio conceito sociolégico de periferia pressupde que ha um
centro exterior do qual se possa ser periférico, o que por sua vez
também sugere que o problema nao € apenas cultural ou que s6 por
arrastamento o passa a ser. O centro ja nao € um lugar especifico,
¢ a multiplicidade de lugares onde o poder politico e econémico se
exerce, e a periferia é tudo quanto depende desse poder sem ter a
possibilidade de influencia-lo diretamente.

Essas mesmas circunstancias politicas e econémicas ajudam a
entender a imagem negativa que as culturas chamadas periféricas
tém de si proprias. A periferia, olhando-se com os olhos emprestados
do que aceita ser o centro, vé-se como indubitavelmente periférica, e
essa percecao passa a ser a imagem que projeta de si propria e que
o centro, nao sem razdo, se vé justificado a aceitar como verdadeira.

O resultado é um circulo vicioso, uma tautologia tornada verdade
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factual. Para as culturas do globalizado centro, no entanto, ha uma
atitude complementar a esta, que é o outro lado da mesma moeda:
s6 serem capazes de se verem a si proprias mesmo quando parecem
estar a olhar para as outras, desse modo reduzindo os horizontes
da sua perce¢ao num gradual solipsismo que transforma toda a
diferenca em semelhanca. Sem a percecio da diferenca, também
a lingua e as culturas associadas ao poder politico e econémico
ficarao mais pobres. Ja esta a acontecer. E disso sintomitico que,
atualmente, apenas 3% das obras literarias publicadas em inglés siao
traduzidas de outras linguas.

Seria no entanto errado ver na globalizacio apenas a expressio de
um neo-imperialismo adaptado dos anteriores imperialismos nacio-
nais porque, em contraste com 0s antigos impé€rios, o novo império
da globalizacao nao tem um centro de poder territorial especifico.
Os Estados Unidos ocupam atualmente uma posi¢io dominante neste
novo imperialismo mas, ao contrario das poténcias imperialistas
do passado, o seu poder nao é nacionalmente definido. O centro
passou a ser um processo que pode ser exercido a partir do que
haviam sido as periferias. Mas se as regras mudaram, também - e
por isso — os modos de sobrevivéncia cultural tiveram de mudar,
com a paradoxal consequéncia de que no mundo poés-nacional da
globalizac¢ao comeca a haver um revitalizado lugar para alternativas
nao centralizadas. Na propria Europa pds-imperial, a0 mesmo tempo
que as fronteiras nacionais estio a ser abolidas, linguas e culturas
que durante séculos tinham sido reprimidas pelos estados-naciao
comecam de novo a emergir com renovada pujanca: por exemplo
o catalao em Espanha, a languedoc em Franca, o gaélico no Reino
Unido.

Acontece igualmente que, em consequéncia direta ou indireta da
globaliza¢io, comecam a emergir novas grandes poténcias nacionais,
até recentemente consideradas periféricas, capazes de competir com

os descentralizados centros do poder politico e economico. Sera esse
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talvez o caso do Brasil, da India e é certamente o caso da China.
Varias décadas antes de Bartolomeu Dias dobrar o Cabo da Boa
Esperanca, a China iniciara uma viagem maritima rumo ao Ocidente,
descendo a costa africana do lado oposto dos portugueses. Houve
uma mudanca de dinastia na China, a viagem foi interrompida e uma
politica isolacionista prevaleceu. Mas agora, mais de cinco séculos
depois, com diferentes métodos e em diferentes circunstincias, a
China recuperou o seu impeto expansionista.

Macau tinha sido concedido aos portugueses no século XVI e,
embora com dependéncia administrativa do vice-reino de Goa,
sempre serviu mais os residuais interesses do comércio externo da
China do que a politica imperial portuguesa. Atualmente de novo
sob a jurisdicao chinesa, a presenca portuguesa ¢ algo fantasma-
tica. Depois de quase cinco séculos de colonizacido, ninguém fala
ou sequer entende a lingua portuguesa fora das universidades e de
algumas instituicdes marginais. Nao ha, portanto, uma relacio ativa
entre a lingua portuguesa e a comunidade macaense. Ainda assim
outras formas de conhecimento permaneceram. Restaurantes de
chineses frequentados por chineses servem pratos de cozinha tradi-
cional portuguesa. A arquitetura colonial foi preservada na sombra
do gigantesco kitsch dos hotéis-casinos do jogo e da prostituicio
institucionalmente controlada que atraem um plutocratico turismo
quase exclusivamente chinés e tornaram Macau numa comunidade
excecionalmente afluente. A moeda local mantém a arcaica designa-
cao portuguesa de “pataca”. Porventura mais significativo, no entanto,
é que os nomes das ruas, as instrucdes de transito, a designacao
de reparticdes publicas, os diplomas legislativos, continuam todos
a ser obrigatoriamente escritos no portugués que virtualmente nin-
guém entende, embora transliterados no chinés em que possam ser
entendidos. A sobrevivéncia formal da lingua portuguesa esta por-
tanto a ser preservada pela administracao chinesa de Macau como

parte de uma residual heranc¢a colonial. Mas é mais do que isso.
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E também - ou sobretudo — um instrumento de politica nacional.
Usando Macau como base, o ensino da lingua portuguesa esta a ser
implementado em varias universidades ao longo de toda a China,
projetando-se a formacao de vinte mil professores nos préximos dois
anos. Certamente que niao para o conhecimento das comunidades
locais, incluindo a macaense, mas como um veiculo da renovada
politica expansionista chinesa em Africa, o crescente comércio com
o Brasil e, a partir dos mercados assegurados nos paises de lingua
portuguesa, a conquista de novos mercados nos paises vizinhos. Ou
seja: uma lingua, como a portuguesa, tornada periférica no contexto
da globalizacio p6s-colonial esta a ser usada pela China como uma
alternativa a anglofona pax-americana.

A atitude da China em relacao a heranca colonial portuguesa
contrasta com a ressentidamente miépica politica da India em Goa,
onde o portugués tinha tido uma penetracio muito mais profunda e
um uso muito mais generalizado do que alguma vez teve em Macau.
Enquanto os chineses entenderam que uma lingua de heranca colo-
nial alternativa a inglesa pode facilitar o conhecimento de outras
comunidades, a India virtualmente obliterou o conhecimento do
portugués em Goa apds a anexacao da antiga colonia portuguesa
ha pouco mais de cinquenta anos. A lingua europeia que substi-
tuiu a portuguesa em Goa é a inglesa. Foi uma opciao politica - e,
portanto, também cultural — que pode ter a ver com o facto de a
India ser um conglomerado de pequenas nacdes auténomas e lin-
guisticamente diversificadas que foram unificadas pelo colonialismo
britinico, enquanto que a China é um vasto pais que pré-existia a
formacao dos estados-naciao europeus de futura expansao colonial.
Seja como for, o contraste entre a India e a China talvez permita
concluir que quanto mais integrada — e mais segura da sua propria
cultura - for uma comunidade nacional, melhor podera contribuir
para a sobrevivéncia de outras linguas e para o conhecimento de

outras culturas num mundo de coexistentes diversidades.
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RENATA ARAUJO

2
INFLUENCIA, ORIGEM, MATRIZ

Discutir conceitos implica questionar as palavras que usamos. As
que me couberam em sorte foram influéncia, origem, matriz. Sera
melhor comecar por analisi-las assim soltas, para depois enfrentar os
eventuais problemas de junti-las umas com as outras e, sobretudo,
de lé-las associadas ao proprio conceito de patrimoénio. Comecemos
pelo fim.

Matriz leva-nos a pensar, desde logo, em processos geracionais.
Em termos biol6gicos, a matriz é tanto a mie, como o 6rgao dentro
dela onde a formacio do feto se d4, o ttero. E o lugar da gestacio
e dai a sinonimia com fonte, manancial. Outro dos usos comuns € a
rela¢ido hierarquica (e implicitamente geografica) entre a matriz e as
respetivas filiais que ¢é utilizada tanto pelas associa¢cdes comerciais
e empresariais como pela organizacido eclesiastica. Mas a palavra é
também associada a sistemas de reproducao de base formal e repe-
titiva nos quais a matriz é precisamente o molde, ou o modelo a ser
utilizado como padrao. Sera menos hierarquico neste sentido, mas
igualmente, e intimamente, vinculador. Ha ainda a matriz matematica,
que me parece poder, por ora, ficar fora desta conversa, embora
se pudesse estabelecer algumas analogias com as virtualidades das
matrizes que servem ao calculo vetorial, a teoria das probabilidades
e sobretudo aos algoritmos computacionais. E interessante pensar
que nestas matrizes matematicas (que se apresentam como conjun-

tos de numeros dispostos em linhas e colunas) nao cabem de todo
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hierarquias, mas, ao contrario, um sem-nimero de possibilidades
de interacoes e de operacdes e um conjunto diverso de resultados
(e, literalmente, de formas, dado que as matrizes podem ser lidas
como fungodes).

Origem implica uma leitura que remete quer para uma referéncia
geografica, que identifica o local de inicio de alguma coisa, quer para
uma ordenacio gerativa que tanto pode ser genética, como causal
ou cronoloégico/processual. De todos os modos, a palavra associa
relacoes espaciotemporais e, por regra, exige uma leitura retrospetiva
dos processos, invocando a sua génese. Indicar a origem de algo
implica remeter ao passado, ou estabelecer percursos, ou ambas as
coisas, quase sempre supondo relacdes implicitamente vinculado-
ras. Presume-se que a identificacao da origem seja potencialmente
esclarecedora das caracteristicas (ou pelo menos de algumas das
caracteristicas) do objeto em causa. Parece ser necessario invocar
sempre as origens. Mas se sio questionaveis as origens duvidosas,
sdo sobretudo duvidosas as origens inventadas.

Influéncia é mais ubiqua. Na sua origem a palavra remete para
uma espécie de fluxo ou fluido etéreo que se considerava emanado
dos astros e que atuava sobre os seres animados e inanimados.
Progressivamente, a influéncia passa a ser entendida como a acao
exercida por algo ou alguém sobre um lugar, um fenémeno ou uma
pessoa. Supostamente, e aparentemente, esta acao faz-se sem uso de
forca ou de autoritarismo. A influéncia sera subtil, difusa e prolon-
gada no tempo ou mais direta e direcionada. Mas o que a define e
caracteriza € menos o modo e mais o efeito. A influéncia vé-se pelo
resultado, embora nio se possa sempre dizer como ele foi obtido.
A influéncia pode ser boa ou ma. Pode fazer-se trafico de influén-
cia. Nada implica, na palavra, que a influéncia seja reciproca. Em
principio, também nada impede, embora a leitura comum veja quase
sempre um agente que influencia e um recetor que ¢ influenciado,

0 que caracteriza senao uma hierarquia, pelo menos um direciona-

48



1.* PARTE: CONCEITOS

mento. Nao ha lugar preciso para a aciao, nem tempo delimitado.
Também nio ha forma identificada nem padrdao reconhecivel. Mas
ha sempre, supostamente, a preexisténcia de algo que é passivel de
ser influenciado, dai que o que resulta da influéncia devera incluir

elementos do agente e do recetor. Nao se sabe em que proporcio.

Quanto ao patrimoénio, dispenso-me por agora de entrar direta-
mente no substantivo e peco licenca para fazer um desvio para os
verbos. Nas licdes de gramatica que todos tivemos, ensinaram-nos
que o pretérito podia ser perfeito, imperfeito, ou mais-que-per-
feito. Penso que a analogia dos tempos verbais com as leituras do
patrimonio pode ser mais que interessante. Até porque, ha ainda
um outro tempo verbal, que é quase uma sinonimia do conceito
contemporaneo de patriménio que é o futuro do pretérito.

Sem qualquer ironia, importa dizer que, tanto na gramatica como
no patrimoénio, o futuro do pretérito é, literalmente, condicional.!

Na gramatica, a lingua assume a condiciao fantasmatica de uma
acdo que se projeta num tempo paralelo ao préoprio tempo, invo-
cado algo que se poderia realizar, se tivesse sido, ou fosse ainda
possivel. O futuro do pretérito €, neste sentido, o tempo de uma
possibilidade condicionada pela realidade. Contudo, é também o
tempo de uma possibilidade desejada, quer no passado, quer no
futuro, que se afirma num presente subitamente dilatado por esta
amplitude de hipo6teses. Ha uma clareira que se abre quando se diz
simplesmente “eu gostaria...”

No patriménio, o futuro do pretérito é um imperativo categorico.

Foi para garantir o futuro do passado que se criou e se afirmou o

1 A designacido de futuro do pretérito é utilizada apenas no Brasil, em todos os
outros paises lusofonos o mesmo tempo verbal é identificado como condicional.
E interessante ter em conta que “a distin¢io passado/presente (futuro), embora
pareca natural, nio é de facto universal em linguistica” (Le Goff, 1984: 296). Ha
linguas que nao tém tempos especificos para o passado, e outras que nao os tém
para o futuro. A lingua portuguesa € especialmente versatil neste aspeto.
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conceito contemporaneo de patrimonio. Na sua origem esta, efetiva-
mente, a pretensio de controlar os riscos de perda de um conjunto
determinado de objetos herdados do passado colocando-os, de certo
modo, também fora do tempo.

Existem, sem duvida, varios riscos implicitos neste desejo de sub-
trair as coisas ao tempo. Entre eles, talvez o mais premente seja o da
mistificacao e construcio do proprio passado, que é, como sabemos,
perigo desde sempre presente no conceito de patrimonio. Sobretudo
porque este cedo foi apropriado pelas diversas nacdes (emergentes
ou nio) que dele fizeram uso como um dos suportes de afirmacao
das suas “comunidades imaginadas” (Anderson, 2012), aprisionando
os patrimonios em fronteiras nacionalistas que importa discutir.
Por outro lado, e embora em aparente paradoxo, em paralelo aos
confinamentos nacionalistas, os “patrimoénios” nio deixaram de se
expandir, alcancando quer a escala do patrimonio da humanidade,
quer a leitura da imaterialidade e do patriménio ambiental.

Contudo, e apesar dos evidentes perigos que podem ameacar a
propria dissolucao do conceito pela excessiva abrangéncia, de resto
ja denunciados e discutidos em bibliografia reconhecida (Choay,
2000 e 2005); (Guillaume, 2003); (Jeudy, 1900 e 2001), este pro-
cesso de apropriaciao do discurso patrimonial é, em si, também ja
um patrimoénio do patrimonio. Ou seja, a discussdao sobre as com-
plexidades inerentes ao conceito faz parte do proprio conceito, o
que, de certo modo, o ensaio fundador de Alois Riegl (escrito em
1903) sobre o Culto Moderno dos Monumentos ja intuia e anunciava.
Dando continuidade ao vaticinio de Riegl, que previu para o século
XX a ampliacao sucessiva do conceito (Riegl, 2013: 23), podemos
prever para o século XXI a sua assimilacao cada vez mais lata, como
consciéncia publica e responsabilidade coletiva da continuidade dos
elos entre as herancas que recebemos do passado e os legados que

deixaremos para o futuro.
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Neste sentido, o conceito de patriménio tanto se pode relacionar
com o futuro do passado, como com o passado do passado, e aqui
encontrar-se com uma longa linhagem de procedimentos culturais
que reiteradamente buscaram conectar o tempo em que se vivia com
os que o antecediam. O que € novo no conceito contemporaneo de
patrimonio € o suposto salto do passado para o futuro, dado que o
vinculo do presente com o passado e do passado com o passado é
uma constante que remonta, pelo menos, as sociedades neoliticas.

Sobre isso, cabe fazer um breve excurso, para referir uma inves-
tigacao arqueolégica, ainda em curso, que analisa os materiais
recolhidos numa gruta-necropole neolitica, do IV milénio a.C.,
localizada na Serra de Montejunto, a norte de Lisboa: o Algar do
Bom Santo. Segundo o arquedlogo coordenador do projeto, os
resultados da investigaciao sio, de certo modo, desconcertantes e
contradizem, em parte, o que era dado como adquirido. Supunha-se
que aquelas antigas comunidades de agricultores e pastores tinham
uma sociedade organizada em func¢io de relacdoes de parentesco e
viveriam em territoérios mais ou menos amplos, mas com um centro:
a necropole. Aparentemente, a julgar pelos resultados do Algar do
Bom Santo, as gentes movimentavam-se mais do que se imaginava.
Diz ele que, individuos sem qualquer afinidade genética entre si, e
vindos de regides geograficas muito distintas, foram inumados em
necrépoles coletivas, como se de “parentes” se tratasse. Estes indivi-
duos descendiam geneticamente de popula¢des muito diferenciadas,
embora todas europeias ou da Asia ocidental, que a dado momento
ter-se-a0 misturado. Nao ha ainda explicacdes definitivas para o
quadro encontrado nas escavacdes, mas nio serd, provavelmente,
uma excecio (Carvalho, 2014).

Embora possa parecer deslocado, penso que este exemplo pode
ser interessante para a reflexdo que aqui se quer fazer. Por um lado,
esta breve informacido, conquanto ultra recuada, nao ¢é diferente de

outras do mesmo teor, em outras épocas, que atestam a inexoravel e
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continua mescla de que sao feitas todas as sociedades humanas. Por
outro lado, esta mesma noticia também refere a base, aparentemente
inquestionavel, da nossa organizac¢ao primaria em termos de relacdes
de parentesco. Assim como evidencia o elo fundamental de vincu-
lacao com o passado que se opera por via da morte dos ancestrais.
Convém nao esquecer que, na sua base etimolégica, o conceito
de patriménio é, como todos sabemos, essencialmente, o que nos
fica do pai. E o que primeiro nos fica do pai sio os seus restos
mortais. Toda a operacdo patrimonial, nalguma instancia, incorpora
este carater funebre, nem que o faca precisamente para o sublimar.
Todos os objetos de rememoracao equiparam-se, de certo modo,
aos restos mortais (Guillaume, 2003: 90). Guardar os vestigios dos
mortos, 0s seus corpos € 0s objetos que a eles se associam, implica
tanto afirmar a autonomia da morte, como salvaguardar a continui-
dade da vida. Porque embora se possa supor que a morte possa
levar a outros percursos possiveis, o morto separa-se dos vivos, ou
melhor, os vivos separam-se dos mortos, enquanto aguardam a morte.
A necrépole é, por isso, o primeiro dos monumentos. O monumento
por antonomasia, como diria Argan,? porque esta ali para continua-
mente lembrar o seu propésito, que € a propria morte.
Aparentemente, a morte afirmada na necropole pode ser lida como
o reflexo invertido da origem, que se materializa no nascimento.
E a morte como destino, como fim da vida. Mas nela esti implicita
a morte como continuidade, como corte e a0 mesmo tempo como
sutura da proépria vida, quando esta é lida na escala mais vasta da
sociedade. Cada morto ¢ um elo de conexdo com 0os mortos todos
que o antecederam, e neste sentido € simbolicamente todo o passado.

Esse passado, que se espacializa na necrépole, subtrai-se ao tempo,

2 No seu livro A Europa das Capitais (escrito em 1964) Giulio Carlo Argan usa
a expressao “monumento por antonomasia” referindo-se a basilica de Sao Pedro em
Roma (Argan, 2004: 78). Noutro texto, utiliza novamente a expressao referindo-se
a cidade e afirmando-a como a “obra de arte por antonomasia” (Argan, 1992: 43).
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eterniza-se. No pensamento selvagem, diz Lévi-Strauss, a referéncia
essencial ao passado é a de um tempo mitico de criacao ou idade
de ouro e o tempo que se supde ter decorrido entre tal criacao e o
presente é, em geral, muito “aplanado” (apud Le Goff, 1984: 298).
Invisivel, como os mortos, o passado pode amalgamar-se e mesclar-se.

E aqui cabe lembrar que, na expressao do arquebélogo, os nos-
sos antepassados do Algar do Bom Santo inumaram individuos de
diferentes origens, como se de “parentes” se tratasse.> O que nos
faz pensar se a propria questio da ancestralidade nao sera, em si,
uma leitura sublimada. Ou seja, importa questionar até que ponto a
busca de uma linhagem diferenciada, quer seja genética/familiar, ou
regional/nacional, nio se coloca, necessariamente, desde a origem,
como um mecanismo de memoria construida.

A familia cria-se com os pais mortos e nio apenas com os filhos
vivos. Mas, enquanto os galhos das arvores genealdgicas tendem a
crescer e a multiplicar-se, o tronco e as raizes, projetados para o
passado, tendem, na maior parte das culturas, a serem aglutinado-
res, convergindo normalmente para um casal primordial, de que a
propria narrativa biblica é, desde logo, um exemplo.

Lembra-nos, igualmente, Massimo Cacciari que:

quando um grego fala de polis, em primeiro lugar se refere a sede, a
morada, ao lugar onde tem sua raiz um determinado genos, uma deter-
minada estirpe, uma gente (gens / genos). [...] A polis é aquele lugar
onde uma gente determinada, especifica por suas tradicdes, por seus

costumes, tem a sua sede, seu proprio ethos. (Cacciari, 2010: 9)

3 A alusio aos “parentes de diferentes origens” leva-nos a convocar a anilise ao
totemismo desenvolvida por Sigmund Freud em “Totem y Tabu” (1913). Associando
o animal totémico ao pai, Freud pretende demonstrar que s6 a morte do pai (repre-
sentada no sacrificio totémico) pode garantir a continuidade social, pois funciona
como pacto da comunidade, que assim reprime o incesto e salvaguarda a alianca
fraterna. (Freud 2003: 1839) Neste sentido, o pai é o verdadeiro “bode expiatério”.
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Para esta construcido conceptual da polis contribui a alusio sim-
bolica a um ancestral comum. A patria € a habitacio comum dos
descendentes de um uUnico pai. A manutencio deste aspeto arcaico
remonta a superacio da aldeia e a sua transformaciao em cidade.
Contudo, ainda que possam invocar o pai simboélico, o apanagio
das cidades é a mistura de linhagens, o necessario agrupamento e
cruzamento genético de populacodes.

Neste sentido, toda e qualquer patria parece partilhar desta
condicao ambigua de ser lugar de uma pertenca que €, a0 mesmo
tempo, intuida e construida. Como, de resto, o é também a apro-
priacdo e percecdo das cidades. Pois uma cidade é sempre, a priori,
um conjunto inapreensivel no seu todo, um labirinto, um dédalo de
multiplas possibilidades que se nos apresenta, a0 mesmo tempo,
como lugar de partilha e de isolamento (Guillaume, 2003: 146). Tudo
na cidade remete para a multidio de que ela é constituida, uma
multidio potencialmente ameacadora que é constantemente subli-
mada numa série de projecdes comunitirias que permitem esquecer
a estranheza e a ameaca da multidao, convertendo continuamente
O eu no outro € o outro no €eu.

No verbete “Patria” do seu dicionario, diz Rafael Bluteau que:

A patria [...] do sabio é toda a terra onde pode viver honrada e como-
damente. [...] Perguntado Socrates de que terra era, respondeu que era

cosmopolita, isto é, babitador do mundo todo. (Bluteau, 1712-1728).

A esséncia das cidades, na sua sintese e confluéncia, convoca a
imagem do cosmopolita, o habitador do mundo todo. O conceito
contemporaneo de patrimoénio, na sua evocacao do passado e do
futuro, poderia convocar a imagem do cronopolita, o habitador do
tempo todo.

No cerne das operacdes patrimoniais esta uma fantasia, que é

também, em mais de um sentido, um fantasma, pois trata-se da
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pretensio de manter o passado visivel. Tal nio é, contudo, uma
mera reacao nostalgica acionada pela aceleracio do presente, como
se poderia, a primeira vista, pensar. Essa convocac¢ao do que antes
estava sepultado ou invisivel funciona como um dos lugares de afir-
macao da prépria modernidade e se inscreve nos seus paradigmas
do ver e do saber, que impdem a materialidade e a visibilidade como
provas do conhecimento. A modernidade quer ver o passado, quer
toca-lo, quer té-lo presente. O patriménio materializa e atualiza o
passado. Se a obsessiao pela materialidade visivel comporta o risco
de perda da transcendéncia,* ela também traz consigo um sentido
de releitura das alteridades contemporaneas, que passa, necessa-
riamente, pela revisao das narrativas historiograficas tradicionais.

O passado da modernidade contemporinea, este que € constan-
temente acionado pela omnipresenca do patrimoénio €, também por
isso, um passado mais exposto. Corre, inevitavelmente, o risco de
se oferecer a usos e abusos de manipulacao ideolégica ou econo-
mica, de que nao faltam exemplos, sendo os mais evidentes os que
se associam as iniciativas do turismo de massas. Mas, pela mesma
hiper exposicao, é também um passado menos sujeito a leituras
fechadas, ou pelo menos pode ser. Porque estas leituras podem ser
criticadas. Porque ha mais vozes a reivindicar a sua presenca no
passado, com diferentes pontos de vista. Porque o passado pode,
e esta a ser, constantemente revisto e relido. Os fantasmas que se
enfrentam deixam de o ser.

Naturalmente, isso nao ¢é facil nem simples. Por um lado, porque
esta revisao convoca, muito diretamente, as instancias de poder e

todo o processo de producio de discursos ideolégicos que sao,

4 Citando Marc Guillaume “se nada mais de transcendente se esconde por tris
das coisas e dos corpos, o referente social passa a ser a materialidade visivel.
E esta que importa conservar do passado e preservar para o futuro. O passado deve
tornar-se visivel e o futuro previsivel. A operacao salda-se por uma perda: acabou-se
a transcendéncia, a eternidade.” (Guillaume, 2003: 94-95).
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genuinamente, refratarios a mudancas. Em especial, os discursos
nacionalistas, cuja vinculacio aos discursos patrimoniais €, como
se disse, intrinseca. Por outro lado, esta revisao deve ser associada
a um questionamento que esta, talvez, a montante dos proprios
processos de releitura do passado e que diz respeito ao que Stuart
Hall identifica como a “crise de identidade” da modernidade tardia
(Hall, 2011).

Na sua leitura, Hall convoca uma série de argumentos que conver-
gem na apresentacio de um “sujeito pos-moderno” cuja “identidade
se torna uma “celebracao movel”: formada e transformada continua-
mente em relacio as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (Hall, 2011: 13).
Uma identidade “definida historicamente, e nio biologicamente”
(Hall, 2011: 13). Questionando o eventual falso dilema de escolha
identitaria que se coloca para este sujeito, na contemporaneidade
e no futuro, Hall parte do exemplo das multiplas experiéncias de
diaspora do mundo contemporineo e propoe a releitura do conceito

de “traducao”:

Este conceito descreve aquelas formacdes de identidade que atravessam
e intersectam fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram
dispersadas para sempre da sua terra natal. (...) Elas carregam os tracos
das culturas, das tradicoes, das linguagens e das historias particulares
pelas quais foram marcadas. A diferenca é que elas nao sio e nunca
serdao unificadas no velho sentido, porque elas sio, irrevogavelmente,
o produto de varias historias e culturas interconectadas, pertencem a
uma e, a0 mesmo tempo, a varias ‘casas’ (e nio a uma ‘casa’ particular).
As pessoas pertencentes a estas culturas hibridas tém sido obrigadas a
renunciar ao sonho ou a ambicao de redescobrir qualquer tipo de pureza
cultural ‘perdida’ ou de absolutismo étnico. Elas estiao irrevogavelmente

traduzidas. (Hall, 2011: 89)
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Seremos pois todos traduzidos, tradutores e intérpretes das diver-
sas culturas as quais pertencemos. Importa contudo lembrar, como
bem aponta Anténio Sousa Ribeiro, que a polissemia contemporanea
do conceito de traducao, nio nos exime de responsabilidades, mas,

ao contrario, exige uma acrescida consciéncia ética das diferencas.

Pode dizer-se sem qualquer reserva que a traducao se tornou uma pala-
vra chave da nossa contemporaneidade, uma metafora central do nosso
tempo. Potencialmente, toda a situacao em que se procura fazer sentido
a partir de um relacionamento com a diferenca pode ser descrita como
uma situacido translatoria. Nesta acep¢ao ampla, o conceito de traducao
aponta para a forma como niao apenas linguas diferentes, mas também
culturas diferentes e diferentes contextos e praticas politicas e sociais
podem ser postos em contacto de forma a que se tornem mutuamente
inteligiveis, sem que com isso tenha que se sacrificar a diferenca em
nome de um principio de assimilacdao. O que significa, dito de outro
modo, que a questdo da ética da traducao e da politica da traducio se

tornaram tanto mais prementes nos nossos dias. (Ribeiro, 2005: 2 e 8)

O que obriga a voltar as palavras e enfrentar, como dissemos,
os problemas de junta-las umas com as outras, dado que o que
aqui estd em causa € pensar o patrimoénio de matriz, de origem, de
influéncia portuguesa.

Desde logo, a questao mais problematica residira talvez nio tanto
em cada uma das palavras e mais na juncao delas com o adjetivo
portugués. Diz Michel de Certeau que “o outro é o fantasma da
historiografia, o objeto que ela busca, o que ela honra, o que ela
sepulta” (Certeau, 1982: 9). No passado niao ha primeira pessoa, o
eu nio pode ter estado 13, e o suposto nds coletivo é uma mistifi-
cacao anacronica e absurda. No passado, todos sao outros, e esta
alteridade é essencial. Neste sentido, o portugués aqui invocado, nao

pode ser senido este outro. E, como bem diz a gramatica, o gentilico.
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Embora seja certo e seguro que as palavras, pelo seu proprio
mérito enquanto palavras, poderao sempre permitir leituras que as
ponham em causa, ainda assim, ou exatamente por isso, importa

continuamente questionar as expressdes que usamos.

Matriz e origem fazem parte de um léxico até recentemente muito
utilizado, sobretudo na histéria da arte, para dar conta dos processos
de difusao das formas. Matrizes italianas, francesas ou flamengas sao
recorrentemente identificadas na arte peninsular ou noutras areas da
Europa e do mundo. As duas palavras foram invocadas no processo
de discussao do titulo do projeto editorial da Fundac¢io Calouste
Gulbenkian. O projeto, dirigido por José Mattoso, coadjuvado por
Mafalda Soares da Cunha, e do qual Walter Rossa, Filipe Themudo
Barata, José Manuel Fernandes e eu propria participamos como
coordenadores dos trés volumes, comecou por ser pensado dentro
da instituicao simplesmente como “patrimonio portugués no mundo”.
O titulo final ficou, como se sabe, Patrimonio de origem portuguesa
no mundo (Mattoso, 2010-11), embora na traducio em inglés se
tenha suprimido a palavra origem e utilizado a expressiao “around
the world”. Ja depois da edi¢iao dos livros, no processo de discus-
sio da base de dados que esta atualmente on-line (www.hpip.pt)
optou-se por utilizar como titulo Patrimonios de influéncia portu-
guesa, que ja era a designacao utilizada no programa de doutora-
mento da Universidade de Coimbra.

No projeto da Gulbenkian, quer matriz, quer origem, pretendiam
remeter a abordagem para as cronologias em que o patriménio das
diversas partes do mundo ali apresentado foi ou esteve ligado a
Portugal. Tratava-se de um enquadramento sobretudo cronolégico.
Contudo, ambas a palavras nio negam a intencao de isolar, de certo
modo, uma “linhagem” portuguesa. O que poderia ser lido, em parte,
como o desejo de Portugal de encarnar o pai, ou a mae, simbodlicos

do processo da expansiao e dos seus resultados culturais. Em especial
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na ideia de origem, fica implicita a existéncia de uma genealogia
formal que procura afirmar, internacionalmente, uma geografia de
difusao que é reivindicada como identitaria. Uma geografia direcio-
nada, mais centrifuga que centripeta. Uma geo-narrativa genésica
que invoca o biblico “crescei e multiplicai-vos” que, se por um lado,
afirma o movimento e procura colher, de certo modo, os frutos
espalhados, por outro lado, sublima claramente quer o impacto da
volta, do retorno do percurso com tudo o que ele implica para o
proprio viajante, assim como as resisténcias e as transformacdes
ocorridas nos varios locais de ancoragem. Corre-se o risco de que,
ainda que se saiba a origem, se possa ficar sem destino, porque
toda a projecdo centra-se na partida e ndo na chegada.

No caso da matriz, a ideia de um mimetismo formal reforca este
sentido de sublimacao das vicissitudes dos processos de transposic¢ao,
mesmo os intencionalmente “repetidores” de padrdes. A hierarquia
implicita no conceito também nao ajuda a ver o quadro mais vasto
das inuimeras trocas, negociacoes e transformacdes que envolvem
quer as pessoas, quer as proprias coisas.

A influéncia, por sua vez, assenta na ambiguidade, que também
nao é isenta de riscos. O menor deles sera, talvez, a invocacido
algo esotérica dos astros que, embora aparentemente inécua, ha
que se admitir que pode ter alguma parcela de ridiculo, ou risivel,
sobretudo porque é um tanto vago. Implicito na fluidez astrolo-
gica, pode haver ainda o risco da sublimac¢io ou branqueamento
da violéncia dos processos, que ha que acautelar. De igual modo, o
direcionamento que se 1é na palavra pode conduzir, eventualmente,
a um discurso de superioridade talvez ainda mais explicito que
nas palavras origem, ou matriz, que também é preciso ter cuidado.
Por outro lado, a mesma fluidez da influéncia permite a hipotese
de pensar, se nio exatamente, ou nao sempre, as trocas, mas pelo
menos as resisténcias e, em especial, as hibridacdes culturais que

dela resultam. Convém ter em conta que, por mais empenhada que
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seja a intencdo da influéncia e por mais coercivos que possam ser
os seus métodos, os seus resultados nunca podem ser totalmente
previsiveis e nem sempre correspondem as intenc¢des iniciais, o que
torna o conceito interessante.

A relacao problematica do peso das influéncias na criacao, ainda
as tidas como boas e mesmo as eletivas, é lida com alguma ironia
por Harold Bloom, que propde uma teoria da poesia, que intitulou

A angiistia da influéncia, onde sustenta que:

A verdadeira historia poética € a histéria de como os poetas enquanto
poetas aguentaram outros poetas, tal como qualquer biografia verdadeira
€ a histéria do modo como alguém aguentou a sua propria familia - ou
os seus proprios deslocamentos da familia para os amantes e amigos.
[...]

A poesia é angustia da influéncia, é encobrimento, uma perversidade
disciplinada. A poesia é mal-entendido, interpretacdo errénea, alianca
desigual.

[...]

A influéncia € influenza — uma doenca astral.

[...]

A poesia é assim a0 mesmo tempo contracao e expansao; porque todas
as proporc¢oes de revisio sio movimentos de contracao e no entanto o
fazer € um movimento de expansio. A boa poesia é uma dialética de
movimento de revisio (contracido) e de refrescante extravio. (Bloom,

1991: 108-109)

Ironia a parte, e concordando ou nao com a sua teoria, o
certo € que Bloom toca um ponto central, que é o facto de que
nao havera, provavelmente, hipotese de isolar completamente as
influéncias, as boas e as mads, as eleitas e as impostas. Contudo,
e sem ironia, podem colocar-se as hipdteses que me parecem as

mais estimulantes para pensarmos: a hipétese de ler a influéncia,
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ou mais propriamente as influéncias, como superacio do mito
étnico/genético; a hipotese de admitir que sio fluidos e vastos os
processos de contaminacao reciprocos; que nao sio unicamente
genéticos, nem necessariamente redutores a padrdes Unicos; que
nao sao de todo isentos de violéncia, mas que implicam vicissitu-
des as mais variadas; e apesar disso, se podem enterrar os mortos
comuns, como se de parentes se tratasse.

Voltando aos “nossos” mortos, e aos patrimoénios de influéncia
portuguesa, podemos pensar em partilhas. Nao para se decidir a
quem cabe cada quinhio, mas para verdadeiramente compartilhar
herancas no sentido literal da palavra. No fundo, a questao central
que estamos a discutir coloca-se entre a partilha de um suposto
passado comum e a partilha comum dos nossos diferentes passados,
0 que nao € a mesma coisa e € importante que nao seja. Nao serd o
caso de pretender que o passado tenha sido perfeito, imperfeito, ou
mais que perfeito. Seria o caso de discutir como poderemos pensar
um futuro para este passado que nao seja condicionado por leituras
redutoras, que nos possam aprisionar em nichos estreitos, ao invés
de possibilidades abertas e questionadoras, embora nunca simples.
Porque, de todos os modos, nés precisamos de pensar um futuro
do pretérito. O que nio implica, de maneira nenhuma, abdicar das

diferencas ou das memorias, boas ou mas.
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ROBERTO VECCHI

3
IDENTIDADE, HERANCA, PERTENCA

A triade conceptual aqui apresentada - identidade, heranca,
pertenca — nao € redutivel a uma série de conceitos justapostos.
Pela densa rede de relacdes que o constituem, este lema maultiplo
subentende um macro conceito disseminado e presente, neste como
em outros verbetes conceptuais. Falo concretamente do conceito de
patrimonio, também declinado a partir das suas relacoes espessas
com identidade, heranca e pertenca que modificam e enriquecem
a sua semantica. Mais do que alguns conceitos, é oportuno e mais
produtivo pensar com Walter Benjamin numa “constelacio critica”
(que faz com que a continuidade da historia deflagre e se deixe
atravessar por olhares ou tempos plurais, as vezes até opostos, e
em conflito, cf. Benjamin, 1991: 83), o que permite pensar nao s6
num aglomerado de conceitos, mas sobretudo nas relacdes que
aproximam ou diferenciam os elementos conceituais entre si. Como
se a triade, na verdade, fosse uma rede de malhas multiplas de que
por exigéncia de definicio nao podemos prescindir. Talvez seja
também esta perspetiva um modo de acesso menos convencional
e mais eficaz ao tema problematico da constelaciao critica que é
certamente o da identidade.

De certo modo, se assumissemos integral e estruturalmente o
tema da identidade, seria facil supor que € a identidade triunfante,
que substancia a dimensao monumental, efetiva e nao s6 discursiva,

que se espelha e se autocomemora. No entanto, a monumentalidade,
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ou o patriménio em que também pensamos, relaciona-se proble-
maticamente com a identidade essencializada, lembrando como
ela foi e é matriz de algumas tragédias de um tempo préximo e de
qualquer modo nosso. Num livro de Amin Maalouf, a combinacio
destes elementos, identidade e pertenca, sio conjugados mostrando
o seu lado mais sombrio: como em nome da identidade — no fundo
um false friend —, pela sobreposicao cadtica das muitas pertencas se
produz uma violéncia cega que marca a fratura entre mundos, em
particular, entre o Ocidente e Médio Oriente (Maalouf, 2007: 10).

Mas esta reconstru¢ao de uma malha conceptual plural procura
antes pensar além e contra as construcoes identitarias, sobretudo
quando os objetos a que se refere sio pouco constituidos e, por-
tanto, muito menos identificaveis. A ndo ser que o jogo seja sub-
vertido de repente e, pela teoria, se possa manter uma imagem de
identidade, bruscamente virada do avesso: € o que sugere Edouard
Glissant quando em Poétique de la Relation pensa em identidade,
mas também no modo como ela se estende na Relacio com o outro,
abrindo-a, e de certo modo despotencializando-a, daqueles que sio
os seus limites e poténcias (negativas) constitutivos. Uma Relaciao
que se enuncia na opacidade (Glissant, 1990).

Através de constelacoes criticas e plurais, nio s6 é possivel asso-
ciar objetos de outro modo muito distantes um do outro, mas tam-
bém evidenciar uma relacio implicada que torna alguns conceitos o
sinal de outras configuracdes conceituais mais complexas. Por isso,
a triade aqui discutida — identidade, heranca, pertenca — apoia-se
num conjunto — fantasmatico, dir-se-ia — de outros conceitos laten-
tes mas capazes de condicionar o sentido do conjunto. Em suma,
0s conceitos citam-se, implicam-se, € nao se esgotam num lema ou
numa definicao. Vivem pela forca das suas relagoes.

A triade em questdo esclarece o seu emaranhado critico numa

relacdo com os conceitos de patrimoénio — que é o eixo de conju-
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gacido desta reconstrucio — e um outro que, de novo, contorna a

constelacio que é o de comunidade. O eterno fantasma.

1. A comunidade que vem?

Para focalizar de imediato o problema, ha, de facto, dentro desta
linha de problematizacio, um outro conceito latente que é preciso
convocar, relevante para esbocar a rede de relacdes — também de
forca — que permite agregar o conjunto critico em discussao. Este
conceito € o de comunidade. Nao é s6, como veremos, por uma razao
etimologica que é importante conjugar o termo patrimonio com o
de comunidade, a partir do elemento sufixal “munus”, um termo
ambiguo e escorregadio que significa ao mesmo tempo dom, doacio,
mas que pode assumir também a conotacdo negativa de obrigacio,
dever. Na modernidade, o que caracteriza uma significacio complexa
do conjunto da communitas e do seu simétrico oposto da immunitas
ou dos “dispostivos imunitarios” encontra-se hoje no centro de uma
ampla discussio gerada sobretudo a partir do trabalho do filésofo
italiano Roberto Esposito (2006: X-XIII). O debate concentra-se em
particular na ideia de que a identidade pode ser (ou nio) a obra
(essencialista, ideoldgica, retérica) de um trabalho comunitario, que
através dela forcosamente se disciplina e configura, alinhando-se
por sua vez numa sequéncia de técnicas de protecao negativa de si
proépria. E o que atesta larga parte da histéria tragica do século XX,
que pode ser repensada a partir da produciao conflituosa de obras
identitarias de comunidades de valores e de narrativas, como por
exemplo o nacionalismo. Ou também, quando as obras identitarias
se combinam com divisores de ordem biolégica, como foi com o
racismo e a sua versaio modernizada que, de acordo com Michel
Foucault ao definir o biopoder, foi o colonialismo moderno, ou tam-
bém a forma extrema de proteciao imunitaria que foi, fatualmente,

a Shoah (Foucault, 1998: 222).
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2. Em nome do Pai

Desde logo e com o conforto da etimologia — “o momento poé-
tico do pensamento” (Agamben, 2003: 12) — poder-se-ia pensar que
patrimonio remete para a dimensao privada do circulo familiar. Em
quanto “doacido do Pai”, o patriménio assim como o entendemos
modernamente, sobretudo a partir do imenso depésito juridico que
se desdobrou para significa-lo, opera uma deslocac¢ao essencial do
conceito.

Ha de facto uma ambivaléncia semantica de fundo. Se pensar-
mos patrimonio no contexto familiar, referimo-nos a um conjunto
de bens materiais, deixados (como legado ou heranca, justamente)
aos herdeiros. Mas a sua projeciao na dimensiao moderna do espaco
publico modifica o contorno do conceito, mantendo, por um lado, o
seu apego a uma realidade material que é transmitida, e, por outro
lado e ao mesmo tempo, acentuando o pendor abstrato e plural
do conceito assim ressituado. Trata-se de uma mudanca significa-
tiva, porque ocorre nitidamente no momento em que se afirma a
modernidade implicada pelo processo de modernizacio, a que o
significado em jogo se submete. Neste quadro, a instabilidade do
conceito deve-se, nio apenas ao facto do problema da transmissdao
dos bens ocorrer dentro e fora do espaco publico, mas também
neste contexto porque ¢é alimentada pela condicio dupla — em
negativo e simultaneamente em positivo - do sufixo “munus”,
presente tanto em patriménio como em comunidade. Por isso, a
combinacido analitica dos dois termos pelo elemento em comum
torna-se particularmente produtiva.

No contraste histérico com o arquivo tragico que a Europa pro-
duziu ao longo da sua historia onde ideologias comunitarias propor-
cionaram a forma com que se praticaram as protecoes negativas e
as providéncias imunitarias de identificacdo excludente de grupos e

territorios, os modos como a comunidade pode ser repensada criam
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as condicoes de novas formas de “em-comum”, que permitem “ir
além” dos impasses gerados pelo “comum” das identidades fortes.

No contexto contemporaneo globalizado, o que a fragilidade
e a vulnerabilidade dos tempos atuais expdem (por exemplo, no
caso macroscopico da Europa), é a reconfiguracio — a re-harmoni-
zacio — de corpos sociais heterogéneos, marcados por importantes
fronteiras internas, como no caso das minorias, que permite deixar
amadurecer uma ideia de cidadania que nao é parcial ou obliqua
em relacao aos direitos.

O que estd em jogo, aqui como em muitos outros contextos, €
uma redefinicao da ideia de comunidade, suspensa, de acordo com
a revisao, critica e antiessencialista, de Jean-Luc Nancy (depois arti-
culada também por Giorgio Agamben, Roberto Esposito e pelo viés
da Relacio também por Edouard Glissant) entre um ser comum, uma
identidade integral e nostalgica, que pressupoe a producio e a rea-
lizacao integral da sua propria esséncia enquanto obra (identitaria),
e uma comunidade que nido é o fantasma da comunidade perdida,
mas é o que nos acontece, a partir da ideia de uma sociedade que
incluiu a perda da comunidade como seu elemento constitutivo
(Nancy, 1992: 37).

A diferenca desta articulacido critica reside no carater perma-
nentemente incompleto, nao homogéneo e dinamico, da ideia de
comunidade: ela nio encontraria o seu principio na construcao, mas
na incompletude, uma comunidade estruturada pela falta, portanto
désceuvrée, pela inoperancia, uma comunidade sem obra.

Isto abre o campo para o pensamento de Eduardo Lourenco sobre
a Europa para quem a Europa, inclusive na crise atual, é um campo
reflexivo decisivo para a construcio de um pensamento contem-
poraneo. Lourenco aponta como potencial da Europa justamente o
que uma andlise geopolitica exclusivamente exterior criticaria, ou

seja, para usar a terminologia do filésofo portugués, a sua “sublime
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nao-identidade”, uma “sublime imperfeicio”, uma “impotente lucidez
(Lourenco, 2005: 240).

E uma imagem de comunidade sem obra, débil, mas que, assu-
mindo conscientemente a sua fragilidade, redesenha o seu papel
no mundo que é um papel negocial e de mediacao, intermediario
e dialogico, necessariamente voltado para a procura de uma poli-
fonia ou de um contraponto, para ficarmos apenas no campo das
metafora musicais.

Qual é o reflexo da reconfiguracio da ideia de “forca débil”,
do ultimo Derrida (2003: 195), sobre o conceito de patrimoénio?
Aqui a discussao sobre a reinscricao do conceito deve ser ampla.
O patriménio que nao se funda mais numa esséncia identitaria — o
que seria problematico — pode refundar-se como poténcia, sobre
elementos parciais, fragmentos, siléncios que modifiquem o con-
ceito de contemplacio e escuta da doacao metaforicamente paterna.
Por exemplo, talvez isso possa ocorrer na Literatura como campo
do impossivel que se pode tornar possivel e que deveria ser, por
defini¢do, a politica. Na superficie encrespada do texto literario
torna-se possivel reconfigurar o projeto de um patriménio que nao
gera mais narrativas comunitarias — exposto na sua vulnerabilidade
e limites, na sua erosao e ruina — mas na inscricio do fragmento
como indicador (como no caso da fotografia ou da imagem) que
aponta para os sinais de uma comunidade potencial e nio histo-
rica, como a comunidade ideal de Bataille que é a dos amantes (cfr.
Blanchot, 1984: 84).

Um patriménio possivel, articulado em rede, que nio se repro-
duz como tal, mas que subsiste s6 em funcao da relacao de uma
singularidade com outras singularidades, de uma insuficiéncia
com outras insuficiéncias. E incompletudes. E isso na comunidade
despotencializada da for¢ca de autoidentificacio que pde as singu-
laridades “em-comum”, mostrando a comunidade que vem, como

um “ser singular plural” (Nancy, 2001: 43) ou uma “singularidade
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qualquer” (Agamben, 2001: 67) que niao é mediada por um sentido

de pertenca ou uma identidade homogénea.

3. Tempo de herancas

Antonio Candido, numa definicao classica que condensa varias
camadas de interpretacdoes modernas do processo de formacio do
Brasil por parte dos grandes nomes fundadores em particular da
década de 1930, observa: “Na nossa cultura ha uma ambiguidade
fundamental: a de sermos um povo latino, de heranca cultural
europeia, mas etnicamente mestico, situado no tropico, influenciado
por culturas primitivas, amerindias e africanas” (Candido, 1980: 119,
italico meu).

O termo “heranca cultural”, aproveitado por Candido e associado
a um problema nio tanto de origem quanto de inicios (para con-
tinuarmos na vertente do discurso de Candido com que estrutura
o quadrante fundamental da Formacdo da literatura brasileira)
¢ bastante acertado e leva a reformular uma ideia alternativa de
tradicao. Situa-a na linha horizontal do presente, valorizando a sua
atualidade e o seu funcionamento dentro do Brasil contemporineo,
embora assinalando as dificuldades (as “ambiguidades”) que se
associam a estas complexas raizes identitarias e ao seu processo de
formacido. No seu entendimento, heranc¢a de facto nao remete para
uma ideia museificada — ou de reliquia — de permanéncia da cultura
europeia, mas o proprio conceito acentua um processo inesgota-
vel de transformacio da imagem da Europa, numa outra imagem
de que o Brasil se apropriou, em particular nos anos seminais do
Modernismo novecentista.

E oportuno lembrar aqui a contribuicio relevante de Ernst Bloch
e do seu artigo de 1935 (escrito, no entanto, em 1932) em que recon-

ceitualiza a heranca, inscrevendo-a justamente numa perspetiva de
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Erbschaft dieser Zeit, de “heranca do nosso tempo”, uma heranca
portanto atual. De facto, distanciando-se de uma ideia de homoge-
neidade ou de interpretacao contemplativa e limitada da presenca
do passado no presente, o filésofo capta o carater nao sincronico
caracterizando o conceito de heranca, estruturado numa plurali-
dade de tempos, a partir de um incipit famoso da reflexdao: “Not all
people exist in the same Now. They do so only externally, by virtue
of the fact that they may all be seen today. But that does not mean
that they are living at the same time with others” (Bloch, 1977: 22).

A contemporaneidade-do-nao-contemporaneo assim configurada
torna-se uma ferramenta conceitual importante para ler os proces-
sos culturais da “semiperiferia” (como ilustra Franco Moretti, 1994:
47) e serve a Bloch também para mostrar que além do esquema
hegeliano é possivel encontrar espacos utépicos e de mudanca e
que, na reformulacao de uma heranca atual, da riqueza incompleta
do passado, é possivel derivar uma “additional revolutionary force”
(Bloch, 1977: 38) no Agora.

E interessante, nesta perspetiva, qualificar o tipo de forca que
articularia a heranca atual e que modifica de maneira radical a ideia
de tradicio, substituindo o seu traco conservador por um traco trans-
formador: a ideia que a tradi¢ao é sempre uma inexaurivel traducio.
E uma forca, que decorre da desconstrucio do elo de relacio (que
convencionalmente se chamaria tradi¢io), que pela sua disseminacao
em multiplices Angulos da cultura e das praxes sociais dos “espa-
cos da lingua portuguesa” nao possui uma homogeneidade ou um
centro, mas que se substancia pela dispersio, o que podera tornar
problemitica a noc¢io de “lusofonia”. E uma forca que se pode defi-
nir, oximoricamente, como uma “for¢ca débil”, sem nenhuma cono-
tacao reducionista da figura retdrica — o oximoro — que a constitui.

Para esclarecer a funcao desta forca débil é fundamental recorrer
ao pensamento do ultimo Jacques Derrida, preocupado em descons-

truir o paradigma do poder soberano, um poder que, de acordo
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com o filésofo, tem sempre a ver com um phantasma, em particular
em antitese com outros paradigmas de certo modo dominantes no
debate atual, como por exemplo o elaborado por Giorgio Agamben
a partir da conexao entre soberania e biopolitica. No contexto das
ameacas e das catastrofes do comeco do milénio, Derrida elabora
um novo pensamento politico estruturado a volta da ideia de uma
forca débil ou uma forca da debilidade, ou seja, sem poder, mas nao
por isso desprovida de forca. O filésofo franco-argelino aproveita
para a redefinicio dessa ideia-chave uma famosa tese sobre o con-
ceito de histéria de Walter Benjamin, a segunda, de acordo com a
qual “a nés, como a cada geraciao que foi antes de nds, foi entregue
uma débil forca messianica (“eine schwache messianische Kraft”),
a que o passado tem direito. Este direito nao se elude” (Benjamin,
1997: 23). Nesta rearticulacao do conceito de poder — um poder do
menos, esvaziado, mas nao anulado - pode surgir uma metafora
conceptual interessante para repensar a relacao entre passado e
presente, mediado pela “heranca”, fora das forcas hegemoénicas que
dominam a nacao e suas narrativas (as identidades). A partir deste
conceito podem elaborar-se outros modos para construir projetos
compartilhados sobre bens culturais “em-comum?”, a partir de uma
forca minima mas efetiva e afetiva, enterrada na heranca do presente.

Pensar nessas relacdes, hoje, é interrogarmo-nos sobre a potén-
cia cultural e nio necessariamente apenas histérica que este “em

comum” alternativo implica.
4. Pertenca e estituas que tombam

Pertenca € um conceito que se inscreve num quadro complexo,
remetendo para um sentido pelo menos duvidoso, como vimos tam-

bém nos outros casos. Sobretudo entra numa “constelacdo critica”

de que outros termos como propriedade e posse sao partes.
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A pertenca € essencialmente uma relaciao, subjetiva ou objetiva,
ou seja, implica ou € implicada ao mesmo tempo — a pertenca de
alguém, o que remete para o tema da identidade, ou a algo que
pertence. Nesse sentido, a pertenca € politica, o que decorre da
dualidade da forca da relacdo pela qual a pertenca se exerce.

Deste ponto de vista, sempre a partir de uma ideia de forca,
podem ser pensadas também as categorias de propriedade e de
posse. A primeira, a propriedade, ¢ uma nocio juridica (afirmada
como direito natural) que sanciona o direito legal e real e que se
afirma por forca da lei; a posse configura-se como um poder — com
todas as nuances que tal condi¢cdo comporta, no sentido que pode
ser um dominio mas também uma atribuicao, efetiva ou simbdlica
— sobre um objeto.

Nos processos de desapropriacao e apropriacio, reestruturam-se
as relacdes e, consequentemente, rearticulam-se as identidades em
jogo. Por exemplo, na relacio colonial, a propriedade, sancionada
pelo dominio que se institui juridicamente, pode remeter para outros
sentimentos de posse ou de pertenca, fora do circulo da identidade
dominante. De igual modo, nas descolonizacdes o conflito de forcas
reestrutura outros sentidos de posse e pertenca relativos a objetos
anteriormente nao reconhecidos como proéprios.

Sobre esta trama de poderes e forcas, mais do que qualquer
conceptualizacao abstrata, a pertenca, na crise do além-coldnia
relativa aos monumentos coloniais, € magnificamente dissecada
numa narrativa de Cronicando, de Mia Couto, “A derradeira morte
da estatua de Mouzinho”. Trata-se da cena da remocio do monu-
mento equestre de Mouzinho de Albuquerque da praca homoénima
que, com a independéncia, comecara a chamar-se Praca da Inde-
pendéncia. A questdo pods-colonial, a sua indecidibilidade, estd em
pleno representada entre narrador e personagens — moc¢ambicano e
portugueses — que vivem distintas melancolias, “na ilusdao de um s6

golpe derrubar todo o sofrimento” (Couto, 1988:162) mas também
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na consciéncia de que uma fratura irreversivel se produziu, o que
explica porque “a sua tristeza nao € igual a minha”.

Mas é também, a cronica, um fragmento de um tratado antimo-
numentalizador, que separa a historia do mito e capta a emanacao
tragica da matéria “Déi a estatua ser pedra indefesa” (Ibidem: 161).
Por isso, a destruicio que deveria significar a mudanca da pertenca,
o resgate de uma posse dominada, a reapropriacao, pelo nome, de
um espaco simbélico, de um centro ideal, mostra o paradoxo da
impossibilidade de reinscricdo. Ou de reescrita: “Ha um mundo que
termina, um luto que ndo é meu mas que me ensombra o peito. Eu
estou sO, ninguém me pode ajudar a recompor dessa morte. Porque
nenhuma morte nos é alheia, mesmo a do insuficiente inimigo
(Ibidem: 163).

A tentacdo seria assim a de abolir todas as estatuas, mas quais

”»

seriam as alternativas para abandonar o passado? O sentimento de
propriedade (colonial) do passado abre espaco a uma outra relacido
de posse, também insuficiente, que se esvazia no gesto do velho
portugués que segura nas maos uma pedra da estatua antes de
joga-la no chao. Pedra que se estilhaca e se torna poeira: ruina que
se destr6i e nao deixa margem a nenhum sentido possivel porque
¢é indecidivel, no vazio, tanto na pertenca (de quem era, de quem

€¢) como na disputa da memoria.

5. Coda

A partir de um quadro tao instavel de referéncias que conjugam
a triade de conceitos, é possivel definir um campo novo para repen-
sar as relagdes entre patrimoénio, heranca, identidades e pertenca,
sobre as quais se projeta o problema central do ser “em comum”, no
desmoronamento das grandes narrativas e que consiste no seguinte:

promover uma leitura radical e desconstelizadora de patrimoénio.
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Porque como foi observado, em contextos monumentais, ha sem-
pre o risco acrescido que “a dor, reificada, morre exilada na pedra”
(Calimani, 2002: 32).

Um exemplo, talvez extremo, sobre o siléncio das ruinas, dos
despojos, dos monumentos, ocorre num dos romances mais radi-
cais da modernidade portuguesa, isto &, Viagens na minba terra,
de Almeida Garrett, que funciona como um epitome dos problemas
aqui enumerados e proporciona um campo conceptual vasto para
repensar o patrimoénio.

A consciéncia tragica que surge pela experiéncia moderna da
viagem é que os restos do passado, monumentalizados e museifi-
cados, nao produzem mais nenhuma narracio com que a comuni-
dade se possa identificar (Mendes, 1999: 1306), apesar da ideologia
romantica garantir uma forca simbdlica entre presente e passado.
Eles, os restos, revelam-se pelo esvaziamento da forca simbdlica,
pelo fetichismo das narracdes que originaram, caracterizando uma
faceta da grande literatura romantica portuguesa, que € o seu lado
mais subversivamente anti-romantico.

O que resta é o siléncio das pedras, no deserto da histéria que
nido se deixa simbolizar. A sensacdo € aquela que talvez se tenha
experimentado visitando o monumento do campo de Treblinka,
perto de Varsévia: um mar de pedras — uma por cada comunidade
exterminada — que nio substituem mas suplementam a catastrofe
sem testemunhas do que ali ocorreu. Escombros, nio ruinas. Ou
com Garrett: “Mas em vao interrogo pedra a pedra, laje a laje: o eco
morto da solidio responde tristemente as minhas perguntas, responde
que nada sabe, que esqueceu tudo, que aqui reina a desolacao e o
abandono, e que se apagaram todas as lembrancas de outro estado”
(Garrett, 1983: 301).

No entanto e aqui, no “horror e maldicao” do vazio que nao sim-
boliza, opaco e mudo como o trauma, podemos assumir como elo

a forca ténue, débil “a que o passado tem direito”, forca que pode
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rearticular (sem estrutura, sem constituicio) tanto a comunidade,
como a heranca e a pertenca. A partir daqui pode surgir uma revisao
da ideia de patrimoénio como uma arte residuaria das sobrevivéncias,
por imagens e nao por horizontes, pelo brilho de uma alternativa
humanizadora de um saber resistencial, que se contrapode a luz feroz
do poder, ou a soberania autoritaria. Estou aqui a glosar a metafora
dos vaga-lumes com que Georges Didi-Huberman 1é¢ o tempo da
desumanizacio denunciado por Pasolini e pensado por Agamben
(Didi-Huberman, 2010: 26).

Pela subtracio da forca das narrativas identitarias, pelo seu
enfraquecimento, a ideia de patrimonio que sobrevive é aquela do
outro lado, pelo rastro, pela auséncia, nio constituida, residuaria,
de perdas, resisténcias, sobrevivéncias, aspetos que niao remetem
para qualquer narracdo deslumbrante e eloquente, mas s6 para uma
arte modesta e possivel de sinais e indicios.

Nao devo concluir a abordagem ao conjunto de conceitos aqui
em jogo mostrando que a triade de partida — identidade heranca
pertenca — mesmo pensada numa constelacdo critica mais ampla
que remete para o tema-problema do “em comum”, se esfarela em
poeira sem coagular em qualquer sentido.

Talvez o problema — ou a aporia — seja mesmo este: como pen-
sar a2 monumentalidade fora de categorias apaziguadoras, mas de
facto violentas, como identidade, tradicao, heranc¢a e pertenca e
que apagaram, até quase a exting¢ido, a forca ou a poténcia que as
caracterizavam?

Aqui a prépria ideia de relacdo deve ser repensada a partir de um
esvaziamento que se aproxima da perda ou do siléncio. Por isso o
desafio de repensar o patriménio a partir do avesso de uma monu-
mentalidade que se reconhece pela retoérica, pela hipertrofia, pelo
seu traco hieratico ou eloquente, € um campo novo a estruturar, uma

vez que todas as categorias fundamentais mostram os seus limites.
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O desafio que surge a partir de um reconhecimento tedrico e
subversivo em rela¢cio aos cinones da monumentalizacao é como
reformular de modo radical o patriménio a partir da subtraciao do
que histoérica e ideologicamente o fundamentou, e que corresponde
ao desafio lancado por Garrett e que atravessa, sem solucio, toda a
nossa modernidade: uma tradi¢io que renova — pensando em Paso-
lini — a for¢ca do passado assumindo a sua debilidade, a condicao
e o seu risco de impercetibilidade e perda. Se o corac¢do, o objeto
do século que passou, como lembra Gérard Wajcman, colocando
no centro deste século a Shoah, é a construcido da invisibilidade, a
invencao da “destruicao sem ruina” (Wajcman, 1998: 21) das vitimas
absolutas — onde a construcio do nada, do escombro, da poeira
deixa de desempenhar qualquer possivel ou eventual funcio evo-
cativa em relacdo ao passado que a produziu -, talvez seja entdo
pela auséncia ou pelo negativo (Zevi, 2014: 71) capazes de inverter
a consisténcia e o sentido da for¢a, que a monumentalidade pode,
mas talvez deva, ser repensada.

Um patrimoénio que retém fisicamente o que estd em risco de
perder-se para sempre, nunca sera base possivel de alguma fundacao
futura. Como o murmurio, o grito ou o sofrimento.

De forma diversa estas perdas parciais ou quase totais que sio
as sobrevivéncias e resisténcias perante forcas bem mais poderosas
e totalizadoras, criam outro “em-comum” em que se espelharam e
se reconheceram numa outra delicadeza pela sua transmissio em
risco: um patrimoénio dilacerado e precario mas que talvez possa
finalmente dar conta — mais do que qualquer outra falsa narrativa
supostamente homogénea, mais do que qualquer monumentalizacao
retorica — da dor do tempo e das suas imensuraveis e definitivas
perdas. Uma outra memoria, uma contramemoria em suma: um

patriménio da Relaciao, um patrimonio do outro.
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4
MEMORIA

Se ha um consenso que tem vindo a instalar-se com cada vez
maijor clareza e mais ampla aceitacao no ambito dos estudos sobre
o patrimonio, ele esta na percecio de que, para citar a defini¢do
de um manual de referéncia, o patrimoénio constitui “o uso seletivo
do passado para fins contemporaneos”, “uma agregacio de mitos,
valores e legados determinada pelas necessidades da sociedade
no presente e definida por estas” (McDowell, 2008: 37). E bom de
ver, evidentemente, que estas necessidades no presente e aqueles
fins contemporaneos podem ser definidos de modo muito diverso,
numa escala que vai de um uso instrumental condicionado por inte-
resses econoémicos ou ideolégicos a modos contra-hegemoénicos de
afirmacdo comunitaria ou reivindicacdo critica. A conjuncido entre
memoria, identidade e patrimoénio revela-se, em qualquer dos casos,
indissociavel e constitui uma articulacdo decisiva para entender os
usos culturais do patriménio e os processos complexos de negocia-
cao e conflito que lhes estao associados nos nossos dias.

Estas consideracdes iniciais permitem balizar minimamente o
breve percurso que me proponho fazer sobre algumas declinacdes
atuais do conceito de memoéria. Ja nos anos 80, a abrir os seus
Lieux de mémoire, Pierre Nora afirmava que, se falamos tanto de
memoria, é porque sobrou tio pouco dela, apontando assim para
a tensao entre a logica devoradora das culturas do presente e a

resisténcia a essa hegeliana “furia do desaparecimento” (“Furie des
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Verschwindens”) caracteristica de um processo histérico concebido
da perspetiva de um tempo linear. A verdade é que este paradoxo
de uma simultinea crise da memoria, por um lado, e hipertrofia da
memoria e dos estudos sobre a memoria, por outro, aponta para
a dimensdo de essencial conflitualidade de um contexto social e
cultural em que a memoéria se constitui, em aspetos determinantes,
como critica do presente e concomitante estratégia de producao do
contemporaneo, no sentido captado pela definicdo ja quase classica
de Giorgio Agamben:
Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contem-
poraneo, aquele que niao coincide perfeitamente com este nem esta
adequado as suas pretensdes e €, portanto, nesse sentido, inactual;
mas, exactamente por isso, exactamente através desse deslocamento e
desse anacronismo, ele é capaz, mais do que os outros, de perceber e

apreender o seu tempo.” (Agamben, 2009: 58-59)

E no fio da navalha de um contemporianeo assim definido que
poderemos captar algumas dimensodes fundamentais de um conceito
que, nas ultimas trés décadas, se foi afirmando com cada vez maior
centralidade. A dificuldade do conceito é evidente, como é evidente
o facto de que s6 uma visao transdisciplinar — das neurociéncias aos
estudos culturais e aos estudos literarios — pode aspirar a capta-lo
nos seus multiplos aspetos. Cabe constatar que, em muitos casos,
esta transdisciplinaridade permanece mais um desiderato do que uma
realidade, mas é cada vez mais visivel como o potencial migratorio
do conceito lhe tem vindo a assegurar um lugar crescentemente
central. E indesmentivel que o campo dos estudos da meméria
estd, hoje em dia, firmemente estabelecido — a fundaciao, em 2008,
da revista Memory Studies € prova cabal da solidez do processo de

legitimacao académica e de canonizacio institucional.
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Em retrospetiva, nio sera simples acaso que os estudos da
memoria tenham comecado a afirmar-se depois da Primeira Grande
Guerra, nos anos 20, a partir do contributo basilar de Maurice
Halbwachs, com as obras Les cadres sociaux de la mémoire, de 1925,
e os estudos reunidos postumamente em La mémoire collective.! Na
verdade, seja pelo emergir da forma do testemunho, consagrada,
em 1929, com a publicacio da obra Témoins, compilada por Jean
Norton Cru a partir de testemunhos de antigos combatentes, seja
pela importancia conquistada pela no¢ao de trauma e do que viria
a chamar-se stress pos-traumatico, a partir da necessidade de con-
frontacao da medicina militar com o impacto psicologico da escala
monstruosa da guerra moderna, o chamado “shell shock” ou “neurose
de guerra”, seja, finalmente, pelas inimeras formas de culto dos
mortos e de memorializacdo publica, nos mais recoénditos lugares,
da lembranc¢a da guerra, também neste aspeto o primeiro conflito
mundial constitui um momento decisivo de charneira.

Nao vou aqui recapitular as teses de Halbwachs, bem conhecidas
pelo menos nas suas linhas gerais. Destacarei apenas o que podem
considerar-se trés aquisicoes que lancam pontes ainda hoje decisivas

para vertentes essenciais dos estudos da memoria:

1. De acordo com Halbwachs, em rigor, nio existe nem pode
existir uma memoria puramente individual, ja que essa memoria
se constréi sempre em contextos socioculturais precisos — os
individuos sao incapazes de recordar de forma consistente
fora de contextos grupais. O estudo da memoria pressupoe,
assim, a investigacao dos quadros sociais da memoria.

2. A atenciao dada por Halbwachs as memorias familiares abre

caminho para a teoria e metodologia da histéria oral e, em

1 Halbwachs morreu em marco de 1945 no campo de concentracio de Buchen-
wald — em A4 escrita e a vida, Jorge Semprun deixou-nos um relato comovente dos
seus ultimos momentos (Semprun, 1994: 27-28).
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certos aspetos, mesmo para o conceito de pés-memoria, a que
irei referir-me mais adiante.

3. Sobretudo com os seus estudos sobre a memoéria de comu-
nidades religiosas, Halbwachs pde em relevo a importancia
de aspetos topograficos da memoéria cultural, abrindo assim
caminho, com essa acentuaciao da dimensiao espacial, para o

conceito de lugar de memoria.

O conceito de memoria colectiva, tal como teorizado por Halb-
wachs, é controverso. Ja Marc Bloch chamava a atencio numa
recensdo da época para o facto, entre outros aspetos, de esse con-
ceito poder representar a simples transposi¢cao para o plano social
de um conceito individual, postulando-se uma nocdao de sujeito
coletivo, em ultima analise, de extracao romantica (Bloch, 1998).
Independentemente da posicio de Halbwachs, é verdade que a
noc¢do do coletivo parece remeter para uma ideia de partilha igual,
obliterando dimensoes de conflito e a presenca de relacoes de poder
e, por conseguinte, correndo o risco de remeter para um conceito
essencializado de comunidade no ambito do qual a prépria noc¢ao
de memoria como construcio e como negociaciao de sentidos passa
inevitavelmente para segundo plano. Em estudos desenvolvidos no
Centro de Estudos Sociais, nomeadamente no ambito de um pro-
jeto de investigacao sobre a transmissido intergeracional do trauma
que intitulamos “Os filhos da guerra”, preferimos, assim, opor ao
conceito de memoéria individual ou privada o conceito de memoéria
publica, a que voltarei ainda.2

Aleida Assman, uma das protagonistas mais destacadas dos

estudos de memoria contemporaneos, tem vindo a propor uma

2 Sobre o conceito de Halbwachs, cf., nomeadamente, Olick, 2008. Para alguns
resultados do projeto em referéncia, cf. Ribeiro e Ribeiro, 2011; 2013; Ribeiro,
Vecchi e Ribeiro, 2012.
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distincao operativa que me parece ter especial relevancia para os
estudos do patrimoénio — a distin¢cdo entre o canone e o arquivo. De
acordo com Assman (2008), o canone é a memoria em circulacao
ativa, constituindo um modo de articulacao do passado no presente;
o arquivo é a memoria simplesmente “armazenada”, em estado de
laténcia, que mantém o passado como passado. Os dois conceitos
sa0, naturalmente, dinamicos, isto é, a todo o momento, em contex-
tos sociais e politicos especificos, o que estava no canone pode ser
remetido para o arquivo, e vice-versa, por acao de grupos ou forcas
sociais que, num determinado momento, tenham a capacidade de
protagonizar esse processo.

No texto que tenho vindo a citar, Assman relaciona esta distin¢ao
entre o canone e o arquivo com duas categorias trabalhadas por
Jakob Burckhardt: a mensagem e o traco (ibid.: 98-99). Burckhardt,
um dos pais da historiografia de lingua alema, desconfiava do valor
historico daquilo a que chama mensagens, isto €, aquilo que foi pro-
duzido para ser legado a posteridade perpetuando, nomeadamente,
uma memoria oficial e que, portanto, transporta o signo do poder
e da manipulacio institucional. O conceito de traco, por contraste,
aproxima-se tendencialmente do testemunho num sentido amplo,
abrangendo o nao-intencional, aquilo que, ndo transmitindo uma
visdo estruturada, pode servir de base a uma historia alternativa
que nao se deixe engodar pelas l6gicas dominantes.

Note-se como esta noc¢ao de traco, apontando para o que sobre-
viveu do passado, mas de modo niao estruturado e, muitas vezes,
pouco visivel ou mesmo invisivel para o olhar comum, faz lembrar
o programa de Walter Benjamin de “escovar a histéria a contrapelo”,
isto é, valorizar o reverso das narrativas dominantes e pesquisar os
intersticios ocultos nas dobras dessas narrativas. Este € um programa,
€ bom lembra-lo, formulado da perspetiva da contemporaneidade,
a que Benjamin chama “Jetztzeit”, literalmente, o tempo-do-agora,

que faz explodir o continuum indiferente do tempo da modernidade
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e permite a reconquista de uma posicao de sujeito e uma possibi-
lidade de sentido. E verdade que acordar os mortos e recompor o
que foi destrocado, a ambicido impossivel do Anjo da Hist6ria de
Benjamin, nido estd ao alcance do trabalho da memoria. Este, na ver-
dade, faz-se pelos vivos e para os vivos, isto é, por nds e para nos,
mas, justamente, é a capacidade de lembrar, nao apenas na esfera
privada, mas na esfera publica, que permite que nos situemos no
ambito daquela semantica densa do tempo histérico a que, como
vimos ha pouco através da citacio de Agamben, podemos chamar
o contemporaneo.

Estas parcas reflexdoes visam lembrar que o atual boom dos
estudos da memoria se deve em parte consideravel a consciéncia
da historia catastréfica do século XX. Sejam os estudos sobre o
Holocausto ou, mais em geral, os estudos sobre a violéncia, sejam
os estudos poés-coloniais, do que se trata é de recuperar a memoria
do sofrimento concreto de seres humanos concretos, de escutar a
voz daquele subalterno que, mesmo quando pode falar, o fez quase
sempre num espaco de enunciacio que o condenava ao siléncio.
Lembra Primo Levi, a abrir o prefacio a Os que sucumbem e os que
se salvam, que muitos relatos autobiograficos de sobreviventes do
Holocausto fazem referéncia ao modo como os guardas SS dos cam-
pos se compraziam em torturar os prisioneiros dizendo-lhe que nao
apenas estavam fisicamente condenados, mas também a maquina
concentracionaria se encarregaria de assegurar que nada ficasse da
sua memoria — mesmo que, por um qualquer acaso, alguma coisa
sobrasse, ninguém se disporia a acreditar em histéria tdo inverosi-
mil (Levi, 1989: 1).

E, em boa parte, a tarefa de desmentir os assassinos que alimenta
hoje em dia a vertente critica dos estudos da memoria. Dito de
outra forma: trata-se de refletir sobre um patriménio do siléncio e
do sofrimento, um patriménio que nao é apenas imaterial, nos ter-

mos da equivoca distin¢cdo convencionalmente estabelecida, mas se

86



1.* PARTE: CONCEITOS

materializa igualmente de multiplas formas, desde a musealizacio e
memorializacdo até as praticas estéticas ou a diferentes modos de
discurso publico. Sublinhe-se que a construcio desse patriménio
do siléncio passa, em aspetos essenciais, também pela investigacio
historica — na verdade, a distincdao entre historia e memoria, sendo
necessaria, nao tem que traduzir de modo nenhum uma dicotomia
estanque. Veja-se, por exemplo, a questao do nome. Ha alguns
anos, um grupo de investigaciao austriaco, o Dokumentationsarchiv
des Osterreichischen Widerstands (Arquivo Documental da Resis-
téncia Austriaca), conseguiu completar o projeto, moroso e dificil,
de identificacio nominal caso a caso de todos os judeus de Viena
deportados pelos nazis. Perguntar-se-a o que é que isto acrescenta
ao nosso conhecimento da histéria do Holocausto, seguramente um
dos temas da historia do século XX mais exaustivamente investiga-
dos. A resposta talvez seja que ndo acrescenta nada ou acrescenta
muito pouco. Mas, a meu ver, a restituicio do nome e, concomi-
tantemente, da identidade e da condicao de sujeito as vitimas da
violéncia genocida acrescenta muito do ponto de vista daquilo a que
chamaria uma ética da memoria — nao em nome dos mortos, que
ninguém podera ja restituir a vida, mas, justamente, em nome dos
vivos, enquanto patriménio de memoria essencial para a produciao
de uma consciéncia critica do contemporaneo.

E bom de ver que estamos a falar de um patriménio da memo-
ria que esta longe de ser consensual, de constituir uma memoria
coletiva no sentido de Halbwachs, mas é atravessado por tensoes
e conflitos inerradicaveis. O levantamento de uma vala comum da
Guerra Civil de Espanha representa um momento de um trabalho
de memoria inevitavelmente marcado por relacdoes de antagonismo,
na medida em que quebra décadas se nao de esquecimento, de
siléncio (Silva, 2005; Ferrandiz, 2008; Vincent, 2010; Colmeiro,
2011). Ou pense-se na memoéria da Guerra Colonial entre nés e

na dificuldade extrema de fazer confluir as miriades de memorias
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privadas naquilo a que poderiamos chamar uma memoria publica
— em boa parte, justamente pelas multiplas tensdes que ainda hoje
atravessam essa memoria.

Tendo tudo isto em mente, e tendo em mente o caridcter, por defi-
ni¢io, essencialmente polémico dos conceitos basilares dos estudos
culturais em geral, podemos perguntar quais sao as declinacoes do
conceito de memoéria que nos podem ser mais Uteis, em particular
quando queremos pensar esse conceito em articulacio com o de
patrimonio. Enumerarei, sem preocupacio de exaustividade e de
modo inevitavelmente sucinto, algumas dessas declinac¢des, que
sinalizam outras tantas dimensdes polémicas do conceito.

A primeira questiao diz respeito, precisamente, a relacio entre
o privado e o publico. Quando, e como, é que o privado se torna
socialmente relevante e leva a uma rearticulacio da memoria publica,
se torna patrimonio publico? Esta era uma das perguntas condutoras
do projeto Os Filhos da Guerra: Pos-Memoria e Representacgoes, a que
ja fiz alusio e que, entre outros aspetos, partia da constatacio de
que um excesso de memoria privada da Guerra Colonial no Portugal
dos nossos dias corresponde a um défice da memoéria publica. As
respostas possiveis terdo de envolver uma investigacao em multiplos
planos, capaz de por em correlacio dimensdes como a da politica
do Estado, nomeadamente a politica educativa, o papel dos media,’
mas também a relevincia do campo das artes, do cinema, das artes
plasticas e da literatura, no estabelecimento de modos de represen-
tacao que criam espacos de articulacio da memoria suscetiveis de
serem partilhados na esfera publica.

Uma outra questiao cada vez mais premente diz respeito aos pro-

cessos do que poderiamos chamar a transnacionaliza¢io da memoria.

3 Seria necessdrio avaliar, por exemplo, o impacto publico de um trabalho
documental com a exceléncia da série A Guerra, de Joaquim Furtado, apresentada
pela RTP de 2007 a 2013.
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Transnacionalizacio niao apenas no sentido, por exemplo, em que
um pais historicamente colonizador partilha memorias e patrimo-
nios — nomeadamente, desde logo, o da lingua — com paises que sao
suas ex-colonias, mas também noutros sentidos, em que os limites
nacionais se revelam demasiado estreitos. Refiro-me a situagdes, por
exemplo, em que um acontecimento local vem a obter repercussio
global. Hoje em dia, € legitimo afirmar que a memoria do Holocausto
é uma memoria global, no sentido em que, enquanto desmentido
irrevogavel de qualquer crenca ingénua na ordem das coisas na
modernidade, Auschwitz constitui um paradigma de violéncia absoluta
que serve de metanarrativa para a compreensao de outros fenémenos
de violéncia sistematica e em larga escala (Assman, 2010).

Mas a questdao da transnacionalizacio da memoria tem também
outras vertentes, relacionadas com os fenémenos de mobilidade que
marcam as sociedades contemporaneas. As memorias sempre viajaram
e isso hoje em dia é mais verdade do que nunca. Mas o que é que
acontece as memorias quando viajam? Os processos de deslocaliza-
cao e de translocalizacao que constituem as memorias diasporicas
acarretam consigo, inevitavelmente, a desestabilizacio dos quadros
de referéncia e geram modos de turbuléncia que fazem com que os
quadros sociais da memoéria se transformem e ganhem dimensoes
de ambivaléncia crescentemente sujeitas a logicas interculturais.

Neste quadro, ganha relevancia um conceito relativamente recente
e que, originalmente desenvolvido no ambito dos estudos sobre o
Holocausto, pode bem aplicar-se igualmente a situacdes como as
vividas, por exemplo, na relacio de uma segunda geraciao emigrante
com um pais de origem que, muitas vezes, nio é sequer diretamente
conhecido. Marianne Hirsch, que propds o conceito de pés-memoria
no seu livro Family Frames, publicado em 1997, define p6s-memoria
como “a relacao da segunda geracio com experiéncias poderosas,
frequentemente traumaticas, que sio anteriores ao seu nascimento

mas, nio obstante lhes foram transmitidas de modo tio profundo
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que constituem memorias dignas desse nome” (Hirsch, 2008: 103).
Estamos, ha que reconhecé-lo, perante um conceito subteorizado
e que necessita de ser trabalhado e testado sobretudo em contex-
tos empiricos. Entre os varios problemas que lhe estao associados
ha um particularmente dificil, a meu ver, o facto de pés-memoria
se referir em primeira linha a esfera privada ou, em rigor a esfera
familiar. Na verdade, é nesta esfera que, por exceléncia, acontece a
“transmissao profunda” de acontecimentos muitas vezes traumaticos
a que se refere Hirsch. E possivel projetar esta experiéncia privada
para uma dimensao publica? Ou, dito de outro modo, existe ou
pode existir uma pos-memoéria publica? Esta é uma pergunta que
esta verdadeiramente por responder, muito embora, nomeadamente
no plano das artes, muita coisa aponte para essa possibilidade.

No ambito do projeto Os Filbos da Guerra, a que tenho vindo a
fazer referéncia, e que tinha por objeto investigar a possibilidade
da transmissido intergeracional do trauma, obtiveram-se resultados,
ainda s6 muito parcialmente publicados, que confirmam claramente
a hipotese de uma vulnerabilidade ao trauma muito superior por
parte dos filhos da guerra, isto €, de uma segunda geracao nascida
de pais ex-combatentes vitimas de stress pos-traumatico. Essa vul-
nerabilidade acrescida situa-se com idéntica clareza no quadro de
uma pos-memoria da guerra, alimentada por uma vivéncia familiar
dificil, mas também pelo contacto mais ou menos secreto com tracos
e rastos da historia paterna, por exemplo, de modo particularmente
importante, através de fotografias, mas também de cartas, diarios
ou outras formas de um testemunho tornado silencioso, mas que
o gesto de memoria do membro da segunda geracao arranca ao
siléncio. Pode a pds-memoria assim construida tornar-se publica?
Estamos, nitidamente, no ambito daquilo a que poderiamos chamar
a politica das emocoes, perante a questao de saber se é possivel
uma dialética do reconhecimento e da compaixao suscetivel de atra-

vessar tao profundamente a esfera publica que gere constelacoes
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de memoria tdo intensamente vividas socialmente que justifiquem
a designaciao de pos-memoria.

Para compreender questdes como as que esbocei, duas outras
declinacdes do conceito de memoéria crescentemente utilizadas
se afiguram especialmente importantes. Refiro-me, em primeiro
lugar, ao conceito de memoria prostética, isto €, uma memoria que
€ construida a partir de proteses, da mediacao de objetos de dife-
rente tipo, com proeminéncia especial para as imagens fotograficas
ou, noutro plano, cinematograficas (Lury, 1998; Landsberg, 2004).
E refiro-me, em segundo lugar, ao conceito de memoria multidire-
cional, que tem vindo a ser proposto com especial fundamentac¢io
por Michael Rothberg, no Ambito dos estudos sobre o Holocausto.
De facto, entre as varias controvérsias que atravessam esses estu-
dos, pode encontrar-se aquilo a que Jean-Michel Chaumont, numa
obra de 1997, chamou La concurrence des victimes, a concorréncia
das vitimas, isto € reivindicacdes concorrentes que, muitas vezes,
assumem a forma da acusacio de que a insisténcia na memoria
do Holocausto obscurece a memoria de muitas outras violéncias e
deixa na sombra as vitimas dessas violéncias ou também a acusacio,
por exemplo, de que sublinhar o genocidio dos judeus remete para
segundo plano ou mesmo silencia outras dimensdes dos crimes nazis
como o genocidio dos ciganos. Uma outra forma de concorréncia,
que o grupo de investigacao do projeto Os Filbos da Guerra expe-
rimentou diversas vezes em primeira miao, em ocasides marcadas
por uma elevada exacerbacio emocional e mesmo algum nivel de
conflitualidade, traduz-se na recusa do direito 2 memoria da segunda
geracao: deste ponto de vista, s6 as vitimas verdadeiras, os deten-
tores exclusivos de uma memoria “auténtica”, no caso vertente, os
ex-combatentes da Guerra Colonial, “sabem como foi” e, portanto,
tém direito 2 memoria e ao testemunho.

A tese de Rothberg, demonstrada pelo autor a partir de multiplos

exemplos, é muito simples: a existéncia de memorias concorrentes
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nao se traduz nem tem necessariamente que traduzir-se em menos,
mas sim em mais memoria. Por outras palavras, a memoria nao é
unidirecional, mas sim multidirecional, isto é, tem a capacidade
de constituir-se em multiplas vertentes, que nao se anulam mutua-
mente, antes se potenciam na interrelacao que estabelecem entre
si (Rothberg, 2009).

Guardei para o fim deste rapido elenco uma questio parti-
cularmente dificil. Se é verdade que uma percecao fundamental das
teorias do patrimoénio esti em que o desaparecimento do passado
equivale ao roubo do futuro, como pensar a questio da memoria num
universo dominado pela l6gica presentista da cultura de massas? Na
verdade, esta, mesmo quando a roupagem ¢é a da reconstituicao his-
torica, como em séries televisivas de sucesso ou em feiras medievais
ou parques tematicos, vive numa espécie de presente intemporal
de que esta ausente a profundidade da meméria. Sem que possa
aqui desenvolver este aspeto, sirvo-me dele para chegar a minha
conclusao: sublinhar o papel da memodria no horizonte do nosso
presente significar lutar pela recomposicio da esfera publica num
sentido que permita o emergir de referéncias agregadoras suscetiveis
de projetar esse presente na dimensdao plena do contemporaneo,
isto €, lembrando a definicio de Agamben, que permita a producio
daquela inatualidade que nos permite perceber e apreender o nosso

tempo e sermos verdadeiramente do nosso tempo.
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5
COLONIALISMO MODERNO
E MISSAO CIVILIZADORA

No seu Politica Ultramarina de Portugal, de 1955, Francisco Bahia
dos Santos argumentava que a elevacao moral dos “povos atrasados”
fora a pedra angular da politica colonial portuguesa, a “preocupacao
tradicional” de uma politica sempre capaz de conciliar o “interesse
material” com a realizacao de uma tarefa de “sentido universal”.
A antiguidade dos tracos humanitarios da colonizacio portuguesa
seria inegavel, um “processo acidental”, ditado por principios “morais
e sentimentos religiosos”, que se tornou uma politica nacional,
visando “a unidade politica e a assimilacao espiritual”. Contraria-
mente ao que sucedia com outras “nacdes colonizadoras”, a exce-
cionalidade da colonizacio portuguesa era facil de compreender e
demonstrar. As politicas indigenas que governaram a constituicao
do terceiro império seriam mais “espontaneas que deliberadas”,
inscrevendo, codificando-as e formalizando-as, tendéncias naturais
num conjunto de doutrinas que apontavam para a constituicao de
uma prova legal da constante missdo civilizadora. Contudo, a ret6-
rica de uma doutrina institucionalizada da missiao civilizadora foi
sempre mais um principio declarado do que uma pratica efetiva, foi
sempre mais um expediente que uma politica, como James Duffy

sintetizou com perspicacia.!

1 Francisco Bahia dos Santos (1955), Politica Ultramarina de Portugal. Lisboa:
Sociedade de Geografia de Lisboa, 181. Veja-se ainda James Dufty (1959), Portuguese
Africa. Cambridge: Harvard University Press, 292-293.
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A assimilacio nunca foi uma politica de facto, ou sequer um
desiderato significativo. A assimilacao foi, no essencial, uma politica
marcadamente “seletiva”, mais determinada pelas circunstancias e
por interesses conjunturais do que por um projeto de incorporacao
cultural, integracdo social ou promocao civilizacional que tivesse
como meta a universalizacdo e uniformizacao de direitos e deveres
dentro do espaco imperial, nao obstante as proclamacdes retoricas
nesse sentido. Ou seja, foi antes o resultado das necessidades de
um estado imperial e colonial com indimeras limita¢cdes politicas,
administrativas, econémicas e militares e um produto da situacdo
colonial, do que consequéncia de um complexo de idiomas e reper-
torios efetivamente planeado e aplicado nos territérios coloniais.
Foi central na imaginacao politica do império, nos esforcos da sua
legitimacao ideol6gica, mas niao nos seus processos dominantes.
Nao foi certamente o produto da aplicacio da torrente de medidas
legislativas que visavam regular a natureza, o momento e 0s obje-
tivos da suposta incumbéncia civilizadora. As leis imperiais foram,
no essencial, leis de relagoes raciais; isto é, a legislacio incorporou
no seu cerne as gramdticas de um racismo institucionalizado, como
o regime do Indigenato foi demonstrando até a sua abolicio em
1961. Foram instrumentos de perpetuacio, e nio poucas vezes de
agudizacao, e nao de correcao das condicdes objetivas de discri-
minacio politica, social, cultural e econémica. Por exemplo, as leis
que procuraram suprimir, de modo gradual, o trafico de escravos
e a escravatura foram, no essencial, instrumentos para legitimar e
legalizar o trabalho for¢cado e novas formas econémicas de domi-
nac¢ao colonial. Niao eram, seguramente, instrumentos com o fim
de moralizar, por assim dizer, os termos das relacoes econoémicas

e sociais coloniais. Ocuparam um lugar central nas modalidades
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ideologicas de justificacao e legitimacao do império colonial, mas

pouco contribuiram para uma transformacao mais profunda.2

Como qualquer sistema politico, as estruturas imperiais e coloniais
(e os projetos a estas associados) precisaram sempre de idiomas e
repertorios ideologicos — plurais, contestados, com multiplas origens
sociais — de legitimacao da sua existéncia e dos seus modi operandi
administrativos. Como em qualquer ideologia, os argumentarios das
ideologias imperiais visaram sempre a autoperpetuacio, a justificacao
da existéncia e da imperiosa preservacao do império, assim como a
legitimac¢ao dos modos de governacao e administracao imperial, dos
seus idiomas e dos seus repertorios (ndo sé instituicoes de governo
mas também os sistemas e praticas de administraciao e regulacao
da vida das populacdes).? De justificacdes valorizando os benefi-
cios economicos do império a fundamentacdes sublinhando o seu
imperativo civilizacional, passando por razoes que apontavam para
os seus beneficios civicos — carater, honra, gloria —, foram (e sio)
varias as articulacdes (e rearticulacoes) da ideologia imperial.4 Estas

foram, claro, quase sempre acompanhadas por argumentarios de

2 Miguel Bandeira Jerénimo (2012), “The “Civilization Guild”: Race and Labour
in the Third Portuguese Empire ¢.1870-1930”, in Francisco Bethencourt e Adrian
Pearce (eds.), Racism and Ethnic Relations in the Portuguese Speaking World, 173-
-199. Londres: Oxford University Press.

3 E importante sublinhar a necessidade de se escrutinar a constituicio histérica
das ideologias imperiais para la da mera decifracao de textos escritos. A centralidade
da analise das praticas sociais e da producao, circulacio e rececao de cultura
material e visual deve ser reconhecida. Por outro lado, devemos ainda sublinhar
o papel de justificacao, de legitimacao, de transformaciao e de contestacao de uma
dada ordem social e politica que as ideologias desempenham. Para uma reflexao
importante veja-se, entre outros, Michael Freeden (2004), “Ideology, political theory
and political philosophy”, in Gerald Gaus e Chandran Kukathas (eds.), Handbook
of Political Theory, 173-199. London: Sage.

4 Duncan Bell isola cinco tipos-ideais de modalidades de justificacio ideolégica
das formacoes imperiais; comercial-explorador; realista-geopolitico; liberal-civili-
zacional; republicano; marcial. Duncan Bell (2013), “The ideologies of Empire”, in
Michael Freeden, Lyman Tower Sargent & Marc Stears (eds.), The Oxford Handbook
of Political Ideologies. Oxford: Oxford UP, maxime 543 e ss.
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resisténcia, associados a contestacao da (des)ordem e da dominacio
imperial, tanto os que advogaram a necessidade da sua reforma
como os que reclamaram o seu desmantelamento.>

Muito estd por fazer no que concerne 2a identificacdo e estudo da
substincia plastica das ideologias imperiais no dito “terceiro impé-
rio portugués”, sobre os seus contextos de producio (nacionais e
internacionais), sobre as redes e instituicoes da sua disseminacido e
sobre as redes e praticas da sua apropriacio e da sua contestacio.t
As modalidades ideol6gicas dominantes que procuraram legitimar os
imperialismos de benevoléncia, de obrigacao, de inevitabilidade, de
tutela ou de desenvolvimento/modernizac¢ido estdo ainda por estudar
em profundidade.” Em Portugal, o imperialismo de benevoléncia -
essencialmente centrado na supressio da escravatura e do trafico de
escravos, alicercado em competitivas motivacoes religiosas (o objetivo
da conversao ao cristianismo e, em grande medida, proveniente de
setores protestantes) e humanitarias (defendendo a melhoria das
condicdes de vida das populacdes nao-europeias) — foi fortemente

condicionado pela persisténcia de uma ideologia da escravatura.s

5 Jonathan Derrick (2008), Africa’s ‘Agitators’: Militant Anti-Colonialism in Africa
and the West, 1918-1939. London: Hurst.

6 Considere-se, contudo, a sintese de Valentim Alexandre (2005) “O Império
Portugués (1825-1890): ideologia e economia”, Andlise Social, Vol. XXXVIII, n.° 169,
959-979, e Miguel Bandeira Jerénimo e Antonio Costa Pinto (2015), “Ideologies of
Exceptionality and the Legacies of Empire in Portugal”, in Dietmar Rothermund (ed.),
Memories of Post-imperial Nations: The Aftermath of Decolonization, 1945-2013.
Cambridge: Cambridge University Press, 97-119.

7 Para os primeiros trés tipos de imperialismos veja-se Andrew Porter (2011),
O Imperialismo Europeu, 1860-1914. Lisboa: Colecao Historia&Sociedade, Edicoes
70. Para os de tutela e de desenvolvimento veja-se, entre outros, Neta Crawford
(2002), Argument and Change in World Politics: Ethics, Decolonization, Humanitar-
ian Intervention. Cambridge: Cambridge University Press; Michael Callahan (2004),
A Sacred Trust: The League of Nations and Africa, 1929-1946. Brighton: Sussex
Academic Press; e Joseph Hodge, Gerald Hodl e Martina Kopf (eds.) (2014), Devel-
oping Africa: Concepts and Practices in Twentieth Century Colonialism. Manchester:
Manchester University Press.

8 Miguel Bandeira Jerénimo, “The “Civilization Guild’”. Veja-se ainda Jodo Pedro
Marques (2000), The Sounds of Silence: Nineteenth-Century Portugal and the Aboli-
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Ja o imperialismo de obrigacido, marcado por concecdes utili-
taristas radicadas em perspetivas evolucionistas explicativas da
diferenciacido racial e da diversidade cultural, deteve um inegavel
protagonismo, como sucedeu com o imperialismo de inevitabilidade,
caracterizado pela justificacio da expansido colonial e do associado
projeto civilizacional enquanto consequéncia natural da superiori-
dade europeia e ocidental, num processo revelador de uma espécie
de variante social, politica e econémica das teorias e esquemas da
selecao natural. Igual ressonincia tiveram os varios imperialismos
de tutela e de desenvolvimento, associados a progressiva internacio-
nalizacao das questdes imperiais e coloniais, desde finais do século
XIX até ao momento descolonizador. Todos estes contextos, discursos
e processos histéricos envolveram multiplas teorias, ideologias e
imaginarios imperiais® e tiveram a participacio de multiplos saberes

(com destaque para as ciéncias sociais e humanas!?), participando

tion of the Slave Trade. Oxford: Berghahn Books. Para uma analise global de longa
duracao veja-se o seminal trabalho de Francisco Bethencourt (2013), Racisms: from
the Crusades to the Twentieth Century. Princeton, Oxford: Princeton University Press.

9 As teorias desempenham um papel central na formacio histérica de ideologias
mas nao esgotam este processo. A existéncia de imagindrios sociais concretos e
minimamente partilhados, que funcionem como enquadramentos culturais propi-
ciadores de conhecimento e comunicacao, sao fundamentais. De outro modo, as
formas legitimas de legitimacao das ideologias sio pouco provaveis. Para a necessa-
ria distincao entre ideologias, imaginarios e teorias imperiais, veja-se Duncan Bell,
“The ideologies of Empire”, maxime 538-543. Bell recupera a noc¢io de imaginario
social proposta por Charles Taylor (2014) em Modern Social Imaginaries. Durham,
NC: Duke University Press, em si fortemente devedora da nocio de comunidade
imaginada de Benedict Anderson (1991). Veja-se Benedict Anderson (2012), Comu-
nidades Imaginadas. Lisboa: Colecao Histéria&Sociedade, Edicdes 70.

10 A hist6ria dos idiomas e repertérios de legitimaciao imperial e a histéria da
evolucao das ciéncias sociais e humanas sao historias profundamente interligadas. A
imaginacao (geo)politica dos impérios coloniais europeus s6 pode ser compreendida
explorando as suas intersecdes. David Long e Brian Schmidt (eds.) (2005), Impe-
rialism and Internationalism in the Discipline of International Relations. Albany:
SUNY Press; Georges Steinmetz (ed.) (2013), Sociology and Empire: The Imperial
Entanglements of a Discipline. Durham, NC: Duke University Press; Miguel Bandeira
Jerénimo (2015), “Geografias vitais: A imaginaciao (geo)politica do novo imperia-
lismo europeu (1870-1920)”, in Francisco Colom Gonzalez, (ed.), El espacio politico.
Aproximaciones al ‘giro espacial’ en la teoria politica. Madrid: Editorial Anthropos.
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na constituicio de inimeras doutrinas de uma missdo civilizadora,
baseadas numa codificacao da desigualdade civilizacional e racial,
geradora de um conjunto de politicas da diferenca que eram, simul-
taneamente, politicas que visavam demonstrar e legitimar o esforco
colonizador e civilizador.11

De facto, a racializacio do mundo imperial e colonial, baseada
num corpus de representacdes sobre a “psicologia” e a “cultura” das
comunidades nativas e do seu estado de desenvolvimento socio-
cultural, constituiu um poderoso instrumento de legitimaciao das
politicas imperiais e coloniais, sobretudo as politicas indigenas.'?

A racializacdo da imaginacao imperial, das formas de conheci-
mento e entendimento da situa¢io colonial e das respetivas for-
macoes sociais, dos coédigos e das praticas culturais, dos sistemas
economicos e educacionais e, como referimos, dos enquadramentos
legais da colonizacido (incluindo as leis que regulavam as relagcdes
sociais coloniais) criou condicdes favoraveis a persisténcia de pra-
ticas coloniais conducentes a logica de assimilaciao “seletiva”;, ao
regime formal e informal de cidadania dual, a institucionaliza¢io
de formas multiplas de discriminac¢io racial, econémica, politica e

social. As politicas indigenas constituiram a codificacdo juridica da

11 para a nocio de politicas da diferenca veja-se Frederick Cooper e Jane Burbank
(2010), Empires in world history. Princeton: Princeton University Press, 11-13. Para o
catalogo de concecodes de civilizacdo no interior de ideologias imperiais explore-se
Brett Bowden (2009), The Empire of Civilization: The Evolution of an Imperial Idea.
Chicago: University of Chicago Press.

12 por racializacio entendemos a combinacio entre dimensées ideolégicas — o
uso da ideia de raca para estruturar a percecdo sobre grupos ou populacdes, ou
seja, a sua categorizacao a partir de uma perspetiva racial, definindo e construindo
coletividades sociais diferenciadas; e o uso destas categorias e visoes raciais para
racializar interacdes e relacdes sociais entre coletividades sociais diferenciadas —
e dimensoes prdticas ou institucionais — o processo de institucionalizacao destas
categorias e visOes raciais no interior do aparelho de Estado, ou seja, o processo
de organizacdao das divisOes raciais (e das desvantagens associadas) por parte do
Estado, um racismo institucional patrocinado pelo Estado. Veja-se Rohit Barot e
John Bird (2001), “Racialization: The Genealogy and Critique of a Concept”, in Ethnic
and Racial Studies, vol. 24, n.°4, 601-618; Karim Murji e John Solomos (eds) (2005),
Racialization: Studies in Theory and Practice. Oxford: Oxford University Press.
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diferenca racializada (diferenciacdo a partir de critérios raciais): na
categorizacao e classificacio das populacoes nativas, na sua admi-
nistracdo e controlo diferenciados, na definicio do seu estadio de
desenvolvimento “civilizacional” e das subsequentes “necessidades”,
direitos e deveres, ou seja, na definicdo discriminada do seu papel
politico e econémico (por exemplo, no uso prolongado do trabalho
forcado e obrigatério). A construciao do Estado-império portugués e
das suas inameras politicas da diferenca foi um processo historico
intimamente ligado a processos histéricos de racializacdo, com
obvias dissemelhancas em relacdao a outros casos mas partilhando,
no entanto, inegaveis similitudes.13

Um exemplo claro deste processo, e também causa evidente
da sua centralidade, reside no pragmatismo colonial de finais de
oitocentos (imbuido de uma consideravel genealogia historica,
claro esta), que contribuiu de modo decisivo para a racializacao da
imaginacio e das praticas politicas centradas na formacao imperial.
A institucionaliza¢ao de um pragmatismo colonial racializado — prota-
gonizado, em oitocentos, por figuras como Oliveira Martins, Anténio
Ennes ou Mouzinho de Albuquerque, entre outros — prolongou-se,
de diferentes modos e com varias articulacdbes mas com inegaveis
continuidades, ao longo do século XX. O pensamento, também ele
diverso mas com afinidades incontornaveis, dos principais espe-
cialistas imperiais e coloniais — utilitaristas e pragmaticos na sua
imaginacao das funcdes politicas, economicas e socioculturais do
império colonial - foi recuperado por personalidades como Sam-
payo e Mello, José Gongalo Santa Rita, Marnoco e Souza, Rui Ennes
Ulrich. Este pragmatismo colonial racializado estimulou elaboracdes

cientificas (que justificaram e legitimaram o seu pensamento), foi

13 Veja-se, a este propésito, David Theo Goldberg (2002), The Racial State. Oxford:
Blackwell; idem (2002a), “Racial States”, in David Theo Goldberg e John Solomos
(eds), A Companion to Racial and Ethnic Studies, 233-258. Oxford: Blackwell.
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incorporado pelos sistemas de educacio colonial (sobretudo na
metropole, tanto a um nivel rudimentar como superior), alimentou
a propaganda colonial que visou a imperializacdo da nacio (nos
jornais e em eventos como a Semana das Colonias de 1920 em
diante), formou os curricula e os manuais de administracao colonial
que educaram geracdes de burocratas coloniais, e cristalizou-se em
formas de imaginacido (geo)politica do Estado-império (pense-se nas
posicdes portuguesas na defesa internacional dos sistemas de traba-
lho colonial no interior do seu império). O argumentario pragmatico
e utilitarista, fortemente racializado, repita-se, predominou ainda
na intensa producido legislativa, caracterizando o enquadramento
legal da missdo civilizadora e das suas politicas indigenas. Ou seja,
o pragmatismo colonial racializado tornou-se o elemento central na
formulaciao de modalidades de dominacao colonial — laborais, fiscais,
educativas, religiosas ou missionarias — e das respetivas estratégias

de legitimacio imperial num plano interno e externo.!4

O caso da educacido € assaz ilustrativo a este propdsito.!> Se
existiu um consenso relativo a necessidade de educar a nacao
sobre as questdes imperiais e coloniais — com objetivo de alargar e
racionalizar a soberania e a estrutura administrativa do império (na
metrépole e nos territorios coloniais), de acrescentar cientificidade

aos programas e as politicas coloniais (por exemplo, por via da

14 Miguel Bandeira Jerénimo, “Civilization guild”.

15 Joao Carlos Paulo (1992), “A Honra da Bandeira”. A Educacdo Colonial no
Sistema de Ensino Portugués (1926-1946). Lisboa: Dissertacio de Mestrado, FCSH-
-UNL; idem (1999), “Da Educacao Colonial Portuguesa ao Ensino no Ultramar”, in
Francisco Bethencourt e Kirti Chadhuri (dir.), Historia da Expansdo Portuguesa,
vol. 5, 304-333. Lisboa: Circulo de Leitores; Miguel Bandeira Jer6nimo (2006), “Os
Missionarios do Alfabeto nas Colénias Portuguesas (1880-1930)”, in Diogo Ramada
Curto (ed.), Estudos de Sociologia da Leitura em Portugal no Século XX, 29-67. Lisboa:
Fundacao Calouste Gulbenkian; Ana Isabel Madeira (2007), Ler, Escrever e Orar: uma
andlise bistérica e comparada dos discursos sobre a educacdo, o ensino e a escola
em Mogcambique, 1850-1950. Lisboa: Tese de Doutoramento, Universidade de Lisboa.
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formulacdo de uma sciéncia da colonizacdo'®), de socializar certos
setores do pais numa ideologia proimperial através da producao e
disseminacao de propaganda de forma sistematica sobre a histéria
colonial e imperial, num esfor¢o para reforcar a legitimidade interna
da continuacido dos projetos imperiais —, 0 mesmo sucedeu quanto
aos escassos beneficios da educacio colonial, nomeadamente no que
diz respeito aos indigenas. A propria producio de conhecimento
colonial esteve intimamente associada a criacao de condicdes para
responder a necessidades politicas, militares e administrativas (deli-
mitacdo de fronteiras, definicao de estratégias securitarias, controlo
das populagoes nativas, formac¢io da burocracia colonial) e a neces-
sidades economicas (nomeadamente a identificacao dos recursos
naturais a explorar, a organizacao de um mercado laboral nativo
o mais estavel possivel e o desenho das geografias da taxacao).!”

A educacio, formal e literaria, do nativo nao foi a prioridade.
O facto de terem sido especialistas militares e administradores
coloniais, e nao pedagogos ou especialistas educativos, a definir
o lugar da educacao no interior das politicas coloniais, ajuda por
certo, a compreender esta situacio.!8 As reflexdes sobre a educacio
colonial surgiram sempre como um epifenémeno de debates sobre
a necessaria reforma das burocracias metropolitanas e coloniais,
sobre a natureza, os principios e os repertorios da missdo civiliza-
dora (sobre a sua retorica e sobre as suas concretizacdes), sobre

questdes demograficas e migratérias associadas a necessidade de

16 Veja-se, por exemplo, Lourenco Cayolla (1912), Sciencia da colonizacdo.
Lisboa: Tipografia da Cooperativa Militar.

17 Miguel Bandeira Jerénimo (2013), “The States of Empire (1880-1975)”, in
Luis Trindade (ed.), The Making of State Power in Portugal, 65-101. Cambridge:
Cambridge Scholars Press. Veja-se ainda, num outro plano, Bernardo Cruz (2015),
Proto-totalitarismo de gabinete: A génese e consolidacdo do Gabinete dos Negocios
Politicos do Ministério do Ultramar. Lisboa: Tese de Mestrado, FCSH-UNL.

18 Jodo Carlos Paulo (2001), “Cultura e Ideologia Colonial”, in Anténio Henrique
de Oliveira Marques (ed.), Nova Historia da Expansdo Portuguesa. Lisboa: Editorial
Estampa, 34-35.
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desenhar programas de colonizacido étnica, e sobre como alcan-
car a imperativa modernizacao dos sistemas de desenvolvimento
econoémico das coldnias.

A educacio do indigena nao deixou de ser debatida. No Con-
gresso Colonial de 1901, por exemplo, Anténio Cabreira procurava
acrescentar a educacio do nativo ao catalogo de projetos civili-
zadores. Mas a educacao colonial continuou a ser essencialmente
pensada a partir de outras questoes consideradas mais importan-
tes e prementes, desde a necessidade de se pensar a instruciao do
colono (e oficiais, missionarios, comerciantes € homens de nego-
cio, trabalhadores) até a necessidade de vulgarizacao das ideias e
representacdes sobre o império entre as populacdes metropolitanas.
As necessidades inexoraveis de ocupar e colonizar, de controlar e
administrar e de legitimar o império constituiram as razdes para
conhecer e educar.’ Contudo, e mesmo assim, a instru¢ao dos futuros
colonos, incluindo missionarios e militares, revelou sempre enormes
debilidades, tendo assentado, essencialmente, na disseminacao de
nogoes — cursos sobre nocoes de higiene tropical ou nocdes sobre
etnografia e psicologia do indigena, estes ultimos sempre baseados
em nocoes de “indoléncia”, “vadiagem”, “barbarie”, “bestialidade”,
um amplo catalogo de preconceitos raciais e etnoculturais — e no
ensino de conhecimentos assaz rudimentares sobre as linguas locais.

Claro que as palavras cristalinas de Antonio Ennes ou Oliveira
Martins foram gradualmente substituidas por outro tipo de conside-
racoes, assentes em logicas de diferenciacao e hierarquizacao racial
e cultural mais elaboradas e (supostamente) cientificas. Se se foi
tornando cada vez mais dificil proferir frases como a escrita por
Oliveira Martins — “a ideia de uma educacao dos negros é absurda
nao so perante a Histéria, mas também em virtude da capacidade

mental dessas racas inferiores” —, o seu sentido niao deixou de ser

19 Anténio Cabreira (1902), O Ensino Colonial e o Congresso de Lisboa, 3.
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partilhado socialmente, detendo um lugar central nos imaginarios
e nas ideologias imperiais e coloniais. Se afirmacdes como as que
argumentavam que o suposto esforco civilizador nao passava de uma
“simpatica ilusao” comecaram a rarear (e ja na altura nio esgotavam
as ideias sobre o assunto), o consenso relativo sobre os métodos
que deviam materializar esse esfor¢co nao incluiam a promocio de
projetos educativos em contexto colonial, especificamente dirigidos
as populacdes colonizadas. Representacoes e discursos semelhantes,
associados a uma tradicao de pragmatismo colonial racializado,
foram gradualmente abandonados ou mitigados, mas as praticas
deles decorrentes nem tanto. A educacao do africano foi sempre
menosprezada. A missdo civilizadora passava por outros principios,
instrumentos e objetivos.20

Neste contexto, a educacdo para e pelo trabalho, sobretudo o
compelido, tornou-se predominante.2! A “civilizacio rudimentar”
que caracterizaria as populacdes coloniais a isso obrigava, segundo
a justificacao de Anténio Enes. O estado colonial, “soberano de
populacoes semibarbaras”, nio devia ter “escrupulo de obrigar e,
sendo preciso, de forcar” os “rudes negros de Africa” a trabalhar,
“a melhorarem-se pelo trabalho, a adquirirem pelo trabalho meios
de existéncia mais feliz, a civilizarem-se pelo trabalho”. Paiva Cou-
ceiro concordava, sublinhando os perigos da educaciao primaria
enquanto “pedagogia essencial ou dominante”: devia ser apenas

um complemento subordinado do “ensino do trabalho”. De outro

20 Joaquim Pedro de Oliveira Martins (1978), O Brasil e as Colénias Portugue-
sas. Lisboa: Guimaraes Editores, 175-179, 213 e 255; Valentim Alexandre (2000),
“Questao Nacional e Questao Colonial em Oliveira Martins”, in Velho Brasil, Novas
Africas. Portugal e o império (1808-1975), 174-179. Porto: Edi¢des Afrontamento;
Miguel Bandeira Jeréonimo (2010), Livros Brancos, Almas Negras. Lisboa: Imprensa
de Ciéncias Sociais.

21 gobre este assunto veja-se Miguel Bandeira Jerénimo (2010), Livros Brancos,
Almas Negras.
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modo, contribuiria para que os nativos se tornassem “avessos as
actividades produtivas”.22

A questio educativa foi sempre enquadrada pela questio do
trabalho e pela necessidade de criar um sistema efetivo e eficiente
de regulacio, administracio e distribuicao da mao de obra nativa.
A educacio pelo trabalho foi a questao central, o instrumento privi-
legiado para civilizar as populacdes nativas, para que estas entras-
sem no “grémio da civilizacao”.23 Apesar da existéncia de formas
distintas de o justificar, umas mais wutilitaristas e pragmdticas (a
exploracio colonial devia proceder “sem escrupulos, preconceitos
nem quimeras”, como dizia Oliveira Martins), outras mais crentes
nos beneficios e na exequibilidade da civilizacdo, este argumen-
tario e as correspondentes politicas foram constantes da politica
colonial portuguesa. Como garante de uma exploracio econémica
sem “escrupulos” do império ou como uma obrigacdo civilizacional,
a educacio para e pelo trabalho foi um dos pilares inabalaveis da
historia do terceiro império. Nem a educacao, laica ou religiosa,
providenciada pelas estruturas eclesiasticas, sobretudo missiona-
rias, foi uma alternativa séria, pelo menos até aos anos de 1940.
A legislacao de Joao Belo, o Estatuto Organico das Missoes Catolicas
Portuguesas da Africa e Timor (1926), ja prenunciara a delegacio
do programa civilizador para a alcada das missoes catodlicas. Entre
as suas varias responsabilidades, estava o objetivo de desenvolver
no seu interior a educacdo agricola, com o objetivo de aprimorar
os processos laborais, “primitivos” e “rudimentares”. A indispensa-
vel “disciplina social” nos mundos coloniais s6 poderia resultar da

educacio para e pelo trabalho: “a empresa misericordiosa de salvar

22 Anténio Ennes (1946), “A Colonizacio Europeia de Mocambique”, in Anto-
logia Colonial Portuguesa, Vol 1. Lisboa: Agéncia Geral das Colonias, 27-28; Paiva
Couceiro (1910), Angola: dois anos de governo, 1907-1909. Histéria e Comentdrios.
Lisboa: Editora Nacional, 205-206.

23 Miguel Bandeira Jerénimo, “Civilization guild”.
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almas para Deus tem de se conciliar com a de educar corpos para
o trabalho”, escreveu Ennes. Qualquer alternativa era assim uma
“quimera”, um mero simulacro de civilizacao, com consequéncias
consideradas perigosas.24

As realidades educativas em contexto colonial eram um corolario
obvio destes discursos tornados politicas. Em 1908, o Grémio Afri-
cano de Lourenco Marques publicou um jornal intitulado O Africano,
cujo subtitulo, bastante significativo, era Numero de Propaganda a
Favor da Instrugdo. Nele podia ler-se que a coloniza¢io nio oferecia
“nem estradas, nem fontes, nem oficinas, nem escolas!», sendo que
o proposito era o de exigir a constru¢ao de uma “escola” onde se
ensinasse “a verdade e o horror ao vicio” as “criancas — os homens
de amanha”.?5

Em 1922 e 1925, dois relatérios organizados por Thomas Jesse-
-Jones (soci6élogo da Universidade de Columbia e diretor do famoso
Hampton Institute) para a Phelps-Stokes Foundation nao deixavam
davidas, confirmando, alias, relatorios produzidos no interior da
propria burocracia colonial, como aquele feito por Mario Costa para
Mocambique, apresentado por Antonio Barradas, ou aqueloutro assi-
nado por Joaquim Vaz Solipa Norte, primeiro relator da Inspeccao
Escolar da Provincia de Mocambique.26 A apreciacio de Solipa Norte
era clara, denunciando a distancia entre o oficialmente declarado
e as realidades coloniais: supostamente existiam “153 escolas com
o nome pomposo de técnicas, profissionais, agricolas, primarias”

mas “o maior numero das quais € impossivel fiscalizar ou saber com

24 Miguel Bandeira Jer6nimo (2010), Livros Brancos, Almas Negras, 163. Veja-se
ainda Joaquim Pedro de Oliveira Martins (1978), O Brasil e as Colonias Portugue-
sas, 257. Lisboa: Guimaraes Editores; Antonio Ennes (1913), Mocambique. Lisboa:
Sociedade de Geografia de Lisboa, 175-178, 181-186 e 189.

25 Miguel Bandeira Jer6nimo (2010), Livros Brancos, Almas Negras, 166-167.

26 para uma andlise mais detalhada destas questdes veja-se Miguel Bandeira
Jeronimo (2015a), The ‘Civilising Mission’ of Portuguese Colonialism, 111-121. Bas-
ingstoke: Palgrave Macmillan, Cambridge Imperial and Post-Colonial Studies Series.
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precisao onde demoram”. Do mesmo modo, a analise de Barradas
nio deixava duvidas: “Escolas a valer, nio chega a haver na col6-
nia duas duazias delas. As outras sao palhotas em que um indigena
quase analfabeto ensina a outros indigenas o Padre-Nosso e finge
que os ensina a rabiscar quarto palavras e a soletrar outras tantas”.
A estatistica contabilizava escolas onde os alunos saiam a falar
“arabe, landim e talvez inglés”, nao portugués. Fazia o mesmo com
palhotas onde se ensinavam os “sorates do Alcorao”, nio o verbo
da missio do império. Como em muitas outras situac¢des, incluindo
em periodos histéricos mais tardios, a razdo estatistica obscurecia
as realidades coloniais locais.?”

Os relatérios de Jesse-Jones (1922 e 1925) aludiam a situacoes
semelhantes em Angola e Mocambique.28 No caso de Angola, a
escassez e a inadequacido da instrucao publica, a indiferenca da
administracao colonial em relacdo aos problemas dos indigenas, o
parco desenvolvimento material e cultural destes e os “desafortu-
nados métodos utilizados pelos empregadores para obter mao de
obra nativa barata” eram os aspetos salientados. Mocambique, por
seu lado, “apresentava problemas educativos e coloniais que pare-
cem impossiveis de ser resolvidos”. As debilidades da administracao
colonial e o carater “desorganizado, desconexo e contraditério” da
legislacdo colonial eram notadas. A arbitrariedade reinava. A ine-
xisténcia de um programa civilizador e emancipatério através da
educacio era obvia. Como se concluia no relatério, com inegavel

ironia e perspicacia, as autoridades portuguesas nio podiam con-

27 Joaquim Vaz Solipa Norte (1920), Relatério do Inspetor da Instrucdo Primdria
da Provincia de Mocambique. Lourenco Marques: Imprensa Nacional, 6-13; Mario
Barradas (1928), “Relatorio”, in Boletim Econémico e Estatistico, série especial n.° 5.
Lourenco Marques: Imprensa Nacional, Reparticao Estatistica da Colonia de Mocam-
bique, 56-57. Para o contexto veja-se ainda Miguel Bandeira Jer6nimo (2010), Livros
Brancos, Almas Negras, maxime 183-193.

28 Para a sua histéria veja-se Miguel Bandeira Jerénimo (2015), The ‘Civilising
Mission’ of Portuguese Colonialism, 109-133.
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tinuar a invocar um passado glorioso como se isso solucionasse as
“reais perplexidades do presente”.??

Os principios da civilizacdo para e pelo trabalho e da educa-
¢ao para e pelo trabalho, ambos marcadamente caracterizados por
multiplos processos de racializacido, foram pilares centrais da acio
colonial. A escassez, real e percebida, de mao de obra nativa e a
abundincia de preconceitos raciais, mais ou menos explicitos, contri-
buiu para que esta realidade perdurasse, com variacdes geograficas
e temporais importantes, até aos anos finais do império colonial,
continuando a gerar contrariedades significativas a politica externa
nacional.3? As retdricas, as ideologias e as propagandas da missdo
civilizadora e do lusotropicalismo dificilmente podem obscurecer

estas realidades, ontem como hoje.

Estas ideologias detiveram um lugar central nos processos de
imperializacdo da nacdo, ou seja, na emergéncia histérica de
discursos e praticas, incluindo institucionais, que colocavam o
império no amago de projetos politicos, econémicos e identitarios.
O império (re)afirmou-se como recurso simboélico e cultural funda-

mental para a (re)formulacio da identidade nacional e como instru-

29 Thomas Jesse Jones (ed.) (1922), Education in Africa. A Study of West, South,
and Equatorial Africa by the African Education Comission, under the Auspices of
the Phelps-Stokes Fund and Foreign Mission Societies of North America and Europe.
New York: Phelps-Stoke Fund, 224-232, 236, 245-247; idem (1925), Education in
Africa: a study of East, Central and South Africa by the Second African Commission
under the auspices of the Phelps-Stokes Fund, in cooperation with the International
Board. New York: Phelps-Stoke Fund.

30 Miguel Bandeira Jer6nimo e José Pedro Monteiro (2014), “O império do
trabalho. Portugal, as dinamicas do internacionalismo e os mundos coloniais”, in
Miguel Bandeira Jerénimo e Antonio Costa Pinto (eds.), Portugal e o fim do Colo-
nialismo. Dimensoes internacionais. Lisboa: Edicoes 70, 15-54. Para um exemplo de
uma contrariedade — a queixa que o Gana depositou na Organizacao Internacional
do Trabalho contra Portugal pelo incumprimento das suas obrigacoes internacio-
nais — veja-se: José Pedro Monteiro (2013), Portugal, a Organizacdo Internacional
do Trabalbo e o problema do trabalbo nativo: a queixa do Estado do Gana. Lisboa:
Tese de Mestrado, FCSH.
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mento politico e econémico da ambicionada regeneraciao nacional.
A elaboracao e disseminac¢ao publica de ideologias que veiculavam
uma missio historica e uma excecionalidade imperial — as missdes
historicas de colonizar e de civilizar, acompanhadas por processos
de sacralizac¢do do império — desempenharam um papel crucial
na imperializacdo da nacdo, sobretudo a partir dos anos de 1870,
com a gradual consolidacio de um nacionalismo de tipo impe-
rial, sempre acompanhado por uma historiografia essencialista.3!
O contexto internacional de competicdo interimperial contribuiu, por
certo, para este fenémeno, tanto em finais de oitocentos como na
fase tardia do império colonial. Estas ideologias foram igualmente
importantes para a definicao de uma politica externa que enfatizava,
de um ponto de vista retérico, a sua dimensao identitaria, como
sucedeu nas inimeras conferéncias internacionais desde o ultimo
quartel do século XIX. A defesa do império — do seu presente mas
também do seu futuro, do seu significado politico, religioso, econé6-
mico e cultural-identitario — era a defesa da nacao, como o famoso
Ao Povo Portugués em Nome da Honra, do Direito, do Interesse e do
Futuro da Pdtria de 1881 argumentava. Para que tal fosse possivel,
a nacio, as suas elites, o seu povo tinham de ser imperializados, o
projeto imperial legitimado, através de comemoracdes de mitos da
expansao colonial, na sua longue durée, da dissemina¢io de um

populismo imperial, da formulac¢io e disseminac¢ao de varias teorias

31 Miguel Bandeira Jerénimo e Anténio Costa Pinto (2015), “Ideologies of
Exceptionality and the Legacies of Empire in Portugal”, iz Dietmar Rothermund
(ed.), Memories of Post-imperial Nations: The Aftermath of Decolonization, 1945-
-2013. Veja-se ainda Valentim Alexandre (2000a), “A Politica Colonial em Finais de
Oitocentos: Portugal e a Sacralizacgio do Império”, in Velbo Brasil, Novas Africas.
Portugal e o Império (1808-1975), 147-162. Porto: Edi¢oes Afrontamento. Sérgio
Campos Matos (2002), “Historia e Identidade Nacional. A formacao de Portugal na
historiografia contemporanea”, in Lusotopie. Lisboa: FLUL, 123-139. Veja-se ainda o
recente estudo de Marcia Gongalves (2015), Beyond the “Imperial Mystique”: Empire
and National Identity in the Portuguese Estado Novo (c. 1930-1951). Florence: PhD
Thesis-European University Institute.
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explicativas da excecional capacidade civilizadora dos portugueses,
da difusio de imaginarios e de ideologias imperiais racializadas.
A necessidade de promover idiomas e repertorios de legitimacao do
projeto imperial no contexto do novo imperialismo gerou inimeros
debates e propostas de demonstracio da natureza e missdo histo-
rica de colonizar e civilizar de que eram supostamente dotados os
portugueses. O mesmo sucedeu nas décadas terminais do império.32

Este processo de quase ininterrupta imperializacio da nacio,
sempre relacionado com doutrinas de uma excepcional missio
civilizadora, criou condi¢cdes para a nacionalizacao de ideologias
racialistas — por exemplo, o chamado darwinismo social — e para a
racializacao estrutural do projeto imperial, que foi justificando os
processos de diferenciaciao e exclusao social das populagdes coloni-
zadas, mesmo tendo em conta a gradual mitigacdo, obscurecimento
ou mera codificacao dos principios racialistas, sobretudo com a
promocdo de retéricas assimilacionistas ou das vulgatas lusotropi-

calistas.33 A imperializacio da nacio tornou-se uma constante da

32 Ao Povo Portugués em Nome da Honra, do Direito, do Interesse e do Futuro da
Pdtria a Comissdo do Fundo Africano Criada pela Sociedade de Geografia de Lisboa
para Promover uma Subscri¢do Nacional Permanente Destinada ao Estabelecimento
de Estacoes Civilizadoras nos Territorios Sujeitos e Adjacentes ao Dominio Portugués
em Africa. Lisboa: Imprensa Nacional, 1881. Para todo o contexto veja-se Miguel
Bandeira Jeronimo (2012a), A Diplomacia do Império. Politica e Religido na Partilba
de Africa (1820-1890). Lisboa: Edi¢des 70. Para o periodo terminal veja-se Miguel
Bandeira Jerénimo e Antonio Costa Pinto (2015), “A Modernizing Empire? Politics,
Culture and Economy in Portuguese Late Colonialism”, in Miguel Bandeira Jeronimo
e Anténio Costa Pinto (eds.), The Ends of European Colonial Empires: Cases and
Comparisons, 51-80. Para uma analise do debate coevo sobre relacoes raciais, veja-se
Diogo Ramada Curto (2013), “O debate politico sobre as racas”, versao portuguesa,
desenvolvida, de “The Debate on Race Relations in the Portuguese Empire and
Charles R. Boxer’s Position”, e-Jounal of Portuguese History, vol. 11.

33 pPara o exemplo da necessidade de se pensarem as condi¢des histéricas de
producao do lusotropicalismo e interrogarem as intencoes do seu principal pensa-
dor, veja-se Diogo Ramada Curto (2015), “Casa-grande & Senzala de Gilberto Freyre:
Quatro Constatacdes em torno das Intenc¢des do Autor”, in Cliudia Castelo e Marcos
Cardao (eds.), Gilberto Freyre. Novas leituras do outro lado do Altantico. Sao Paulo:
Edusp. Este conjunto de textos reaprecia o lusotropicalismo de Freyre e a sua vul-
garizacao. Veja-se ainda Marcos Cardao (2012), Fado Tropical: o Luso-Tropicalismo
na Cultura de Massas (1960-1974). Lisboa: Tese de Doutoramento, ISCTE-IUL.
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definicao de regimes politicos (e respetivos atores e instituicoes),
de culturas politicas domésticas, de politicas e enquadramentos
legislativos, de formas de imaginaciao da identidade nacional, de
orientacdo da politica externa. Apesar de significativas diferencas
de contexto e substancia, tornou-se um elemento de continuidade
histérica que ainda hoje condiciona os debates historiograficos e
os debates politicos.34

Claro que as realidades coloniais contrastaram quase sempre com
as projecoes da civilizada missdo civilizadora. Os usos e abusos
do trabalho nativo em contexto colonial; a ja referida racializa¢io
das sociedades coloniais e as associadas politicas da diferenca; a
quase auséncia de estruturas educativas (sendo que as existentes
eram quase exclusivamente dirigidas para as populacdes urbanas,
“brancas”); a escassez da presenca eclesiastica e missionaria (com
uma deficiente preparac¢iao); um estado colonial fraco, com uma débil
capacidade de territorializacido politica, econémica (incluindo fiscal)
e militar; e o insuficiente desenvolvimento econémico das colénias
até a ultima década da sua existéncia; todos estes aspetos foram
contradizendo as doutrinas de excecionalidade do imperialismo e

do colonialismo portugués.?> Colocam ainda inimeros problemas

34 Miguel Bandeira Jer6nimo e Anténio Costa Pinto (2015), “Ideologies of Excep-
tionality and the Legacies of Empire in Portugal”, in Dietmar Rothermund (ed.),
Memories of Post-imperial Nations: The Aftermath of Decolonization, 1945-2013.

35 I1dem. Para cada um destes topicos veja-se ainda James Duffy (1967),
A Question of Slavery: Labour Policies in Portuguese Africa and the British Protest
1850-1920. Oxford: Oxford University Press; Patricia Ferraz de Matos (2013), The
colours of the empire: racialized representations during Portuguese colonialism.
New York: Berghahn; Michael Samuels (1970), Education in Angola, 1878-1914: A history
of cultural transfer and administration. New York: Teachers College Press; Hugo Gongalves
Dores (2015), A Missdo da Reptiblica: Politica, religido e o império colonial portugués
(1910-1926). Lisboa: Edi¢cdes 70; Miguel Bandeira Jeronimo (2013), “The States of
empire”, in Luis Trindade (org.), The Making of Modern Portugal, 65-101; William
Clarence-Smith (1985), The Third Portuguese Empire (1825-1975). Manchester: Man-
chester University Press; Jorge Pedreira (1998), “O Sistema de Trocas”, in Francisco
Bethencourt and Kirti Chaudhuri (eds.), Historia da Expansdo Portuguesa. Do Brasil
para Africa, Vol. V. Lisboa: Circulo de Leitores, 214-299.
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por resolver a todos os que pretendem refletir judiciosamente (e
empiricamente) sobre os patrimonios linguisticos e culturais e os
legados plurais das trajetorias imperial e colonial portuguesas. Por
exemplo, os patrimonios e os usos da lingua portuguesa e as disputas
sobre o grau da sua disseminac¢do social e sobre a sua relevancia na
ordem cultural, tanto no periodo colonial como p6s-colonial, tém
de ser interrogados sem cair nas armadilhas retéricas e historio-
graficas produzidas pelas ideologias da excecionalidade. Mais do
que uma demonstracio de capacidade colonizadora ou de adesiao
a um suposto programa civilizador, a procura e o uso generalizado
da lingua portuguesa em contexto colonial foram essencialmente
instrumentos de mobilidade social num contexto dominado por
politicas da diferenca, fortemente racializadas, que reproduziam e
reforcavam desigualdades de varias espécies.3¢ Apesar destas reali-
dades, contudo, ontem como hoje, continuam a ser obscurecidas ou
desvalorizadas pela continuada proclamacio, por politicos, propa-
gandistas ou académicos, nem sempre sendo facil distingui-los, de
uma putativa forma especial de promocio de contactos e de trocas
culturais (as tendéncias naturais posteriormente codificadas), de
uma putativa predominancia de tracos humanitarios da histéria
colonial e imperial lusa, de um putativo enfoque na civilizacio, na
assimilacido, na evangelizacio, na promoc¢ao do modo portugués
de estar no mundo e da lusofonia, aspetos estes que, desta forma
propagandeados, condicionam, quando nao impedem, um debate
menos etéreo sobre as consequéncias econémicas e (geo)politicas

do império e das suas coldnias, ou dos seus legados.3”

36 Miguel Bandeira Jerénimo (2006), “Os Missionarios do Alfabeto nas Colénias
Portuguesas (1880-1930)”, in Diogo Ramada Curto (ed.), Estudos de Sociologia da
Leitura em Portugal no Século XX, 33. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian.

37 Alfredo Margarido (2000), A Lusofonia e os Lusdfonos: Novos Mitos Portugueses.
Lisboa: Universitarias Luso6fonas.
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FRANCISCO BETHENCOURT

6
COLONIZACAO E POS-COLONIALISMO:
AS TEIAS DO PATRIMONIO

Sim, valeria a pena estudar, clinicamente, em pormenor, os métodos
de Hitler e do Hitlerismo e revelar ao muito distinto, muito humanista,
muito cristao burgués do século XX, que ele traz consigo um Hitler que
se ignora, que Hitler o habita, que Hitler é o seu deménio, que se ele o
vitupera é por falta de logica, porque no fundo o que ele nao perdoa a
Hitler ndo é o crime em si, o crime contra o homem, nao é a humilbagdo
do homem em si, € o crime contra o homem branco, é a humilhacio do
homem branco, € ter aplicado a Europa procedimentos colonialistas que
s6 diziam respeito, até agora, aos arabes da Argélia, aos trabalhadores

da India e aos negros de Africa (Césaire, 2004: 13-14).

A comparacao da politica de Hitler com o colonialismo, ou melhor,
do colonialismo externo europeu com o colonialismo interno, foi,
talvez, a arma ideolégica mais poderosa dos movimentos de liber-
tacao no periodo da descolonizacio. A equivaléncia dos procedi-
mentos de violéncia permitiu levar mais longe a desconstrucio dos
pressupostos do colonialismo e desafiar a hipocrisia da consciéncia
europeia, falsamente estabelecida sobre si propria na ignorancia
do outro. A linguagem explosiva de Aimé Césaire, tio produtiva
em 1955, continha uma outra ideia fundamental: a coisificacio (ou

reificaciao) do colonizado pelo colonizador.
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Esta ideia foi igualmente utilizada por Frantz Fanon sob a foér-
mula “o colono faz o colonizado”, num quadro compartimentado,
onde o mundo dos colonos e dos colonizados se define de forma
separada e exclusiva, com escolas para os indigenas e escolas para
os europeus, cidades europeias e aldeias indigenas, ao cabo de um
processo sistematico de destrui¢io das formas culturais nativas.
A separacido entre colonizador e colonizado ¢é lida por Fanon em
chave existencialista e psicanalitica, conduzindo a uma abordagem
inovadora da mentalidade do oprimido, que interioriza a repressao
e os valores do opressor (Fanon, 1952 e 2002).

Esta linguagem, ainda hoje fascinante, nao resistiu incélume a
critica pésmoderna, interessada nos intersticios da negociacio e
da resisténcia, nas formas de sobrevivéncia cultural e social, nas
trocas, certamente desiguais, mas nao ausentes, entre colonizadores
e colonizados, na articulacao entre formas tradicionais e modernas
de dominacdo. Contudo, a critica pos-colonial trouxe consigo uma
reavaliacio do marxismo em chave nao europeia, destinada a ana-
lisar as consequéncias objetivas e subjetivas do dominio colonial,
em linha com o pensamento de Fanon (Young, 2001).

Os problemas de dupla identidade impostos pelo colonialismo,
analisados por Fanon depois da reflexao oferecida por Frederick
Douglass e William Du Bois, tiveram um longo impacto (Douglass,
1979 e Du Bois, 2003). A ideia crucial de emancipacao dos povos
colonizados da mentalidade de oprimido modelada pelo colonizador
foi desenvolvida, entre outros autores, pelo brasileiro Paulo Freire,
pelo queniano Ngiligi Wa Thiong’o e pela maori Linda Tuhiwai Smith
(Freire, 1981; Thiong’o 1986; Smith, 1999).

Entretanto, os caminhos da independéncia trouxeram ao de cima,
simultaneamente, os legados dos impérios e as formas tradicionais
de patrimonializacao do poder, que vieram complicar as visoes
decapantes de Aimé Césaire e Frantz Fanon. Jean-Francois Bayart

propo6s uma analise radical das realidades do exercicio do poder nos
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novos paises independentes, onde os fenémenos de apropriacio do
aparelho de estado, neopatrimonialismo e gestao de clientela figuram
em posicdo cimeira (Bayart, 1989). Esta perspetiva foi desenvolvida
por outros autores, nomeadamente Patrick Chabal e Jean-Pascal
Daloz, que procuraram compreender o agenciamento gerado pelas
novas realidades sociais e politicas africanas (Chabal e Daloz, 1999).

E neste jogo permanente entre memoria e acdo politica, diferentes
conjunturas e legados historicos, periodo colonial e pds-colonial,
que situamos esta abordagem do patrimonio estimulado pela pre-
senc¢a portuguesa nos outros continentes. O primeiro problema diz
respeito a terminologia, necessariamente contaminada pelo passado
colonial. Dai comecarmos por esclarecer o significado dos principais
substantivos com que trabalhamos - colénia, colonialismo, império,
imperialismo, descolonizacao, pés-colonialismo, patriménio — para
definir melhor as possibilidades deste projeto intercontinental e
interdisciplinar. Proponho a expressio “estimulo de presenca” de
modo a tornar mais evidente o agenciamento nativo, embora nao
queira com isto escamotear o poder de imposicao de artefactos,
construcdoes, monumentos e formas de pensar pelo poder colonial.
Como Georges Balandier bem sublinhou, a situacdo colonial deve
ser considerada como um facto social total, definida por relacdes de
poder derivadas de um complexo de significados sociais, econémi-
cos, politicos e culturais (Balandier, 1951). Abordarei em seguida os
modelos e praticas de colonizaciao e descolonizacio, para finalmente

tratar do respetivo impacto no patrimoénio.

1. Terminologia
No Vocabuldrio de Raphael Bluteau, publicado em 1712, col6nia

¢é referida como “gente que se manda para alguma terra novamente

descoberta, ou conquistada, para a povoar” e colono é “um dos
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fundadores de uma colénia”, mas também “agricultor” (Bluteau,
1712: 379). A primeira edicao do Diciondrio da Lingua Portuguesa,
de Morais Silva, em 1789, explicita as origens classicas, referindo
que “os romanos descarregavam a republica enviando colonias aos
paises que conquistavam” (Morais, 1789: 287). E evidente o sentido
rural e interno destes substantivos no periodo moderno, embora o
sentido de expansio e de criacdo de novas comunidades seja também
visivel. A noc¢ao original latina de colonus deriva de colere (cultivar).
Dai a noc¢ao de colonato agricola e de colénia como propriedade
rural na Idade Média, embora a nocao de colono como habitante
de uma povoacao nova fundada por uma cidade grega ou por Roma
tenha sido integrada no mesmo periodo (Rey, 1992: 805; Shorter,
2002: 451). Colonia significa, simultaneamente, propriedade rural
e referéncia historica aos estabelecimentos romanos em regioes
controladas por Roma.

A terminologia fixada por Bluteau reflete explicitamente a expe-
riéncia colonial portuguesa. Nos séculos XVI e XVII, o substantivo
colénia comecou a designar territério dominado e administrado por
um poder estrangeiro. O sentido de migracio e povoamento domina
nessa altura e prolonga-se até aos nossos dias, designando comuni-
dades deslocadas. No século XVIII, o conceito torna-se mais denso
com o debate filos6fico das conquistas europeias promovido pela
Encyclopédie, por Raynal e pelo debate abolicionista inglés, embora
este debate nao tenha tido impacto no caso portugués (Forbonnais,
1753; Raynal, 1774; Equiano, 2003; Marques, 1999). E nessa altura
que aparecem expressoes derivadas, como colonial (relativo as col6-
nias, incluindo direito, economia e clima), colonizar e colonizacao,
empregues sobretudo nos séculos XIX e XX.

Bluteau fixa o conceito de Império como “Monarquia, ou regiao
muito ampla, dominada por um Principe. O Império do Mogol.
O Império do Monomotapa. O Império de Trebisonda. O Império

do Oriente. Hoje com mais individual acep¢ao se toma por Alema-
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nha, e pelos Estados do Emperador”. Em seguida introduz o con-
teudo semantico latino de Império: "Mando. Autoridade. Senhorio.
Dominio” (Bluteau, 1713: 68-69). Esta visio esta em geral centrada
na soberania, na definicio do poder e da autoridade do Principe.
O Diciondrio de Morais Silva, dada a formacio do autor, é mais
centrado nos aspetos juridicos, sendo salientados os direitos sobre
o territério e os vassalos do imperador. A delegacdao de jurisdi¢cdo
em magistrados esta ali indicada com os varios tipos de penas.
O Diciondrio compreende ainda “o dominio ou grande influéncia
que tém em nods as pessoas a quem somos sujeitas por direito, ou
por amor, ou vontade, ou por reconhecimento de superioridade,
etc. O dominio forte que tém em nds as paixdes. § poet. Dizemos
império da morte, por a sepultura, etc.” (Morais, 1789: 698).

Neste caso, a ideia de império contempla de forma mais desen-
volvida a nocdo de jurisdicido, declinada consoante o grau de dele-
gacao de poder do imperador. O mais interessante é a emergéncia
de uma dimensao psicologica inexistente no dicionario de Bluteau.
O império é aqui entendido como submissiao pessoal a quem tem
direitos sobre nés (implicito o direito paternal ou marital da época),
a quem somos sujeitos por amor ou vontade, ou a quem nos sub-
metemos por reconhecimento de superioridade. A relacao juridica
de poder é assim estendida a relacido interpessoal, implicitamente
entendida no seio das familias, entre amigos, entre profissionais.
A referéncia poética ao império da morte corresponde ao mesmo
sentido dos afetos, desta vez império como inclinacido, seducao,
subjugacio ou fatalidade.

Estas percecdes nao siao novas. No caso francés, o substantivo
empire esta atestado desde meados do século XI, derivado do latim
imperium, entendido como poder soberano do pai sobre os filhos
e do mestre sobre os escravos, tendo também o conteddo de poder
supremo, comandante em chefe. A nocio de estado submetido ao

imperador vem deste periodo medieval, com destaque para a auto-
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ridade e poder do soberano. A equivaléncia de império a soberania
régia é prolongada em Inglaterra. Nos séculos XVI e XVII a noc¢ao
de dominio torna-se mais vincada, relativo a poder sobre exten-
sos territérios e populacoes, surgindo no meio literario a ideia de
império da morte inscrita por Morais Silva. A aplicacdo da noc¢ido
de império aos territorios coloniais difunde-se nos séculos XVIII e
XIX, ao mesmo tempo que se consagra a no¢ao de individuo sob o
império (ou sob o dominio) das emocoes (Rey, 1992: 1224; Shorter,
2002: 816-817).

A nocio de colonialismo s6 emerge no século XIX, para expri-
mir a no¢io de dominac¢iao de outros povos, sendo objeto da critica
marxista e anarquista (Marx e Engels, s.d). Os adjetivos anticolonial
e anticolonialista estio atestados em Inglaterra, desde o final do
século XVIII, tendo sido introduzidos em Franca cerca de um século
mais tarde (Rey, 1992: 805; Shorter, 2002: 451). No caso portugueés,
as primeiras criticas anticolonialistas a opressao de povos nativos s6
sao formuladas, tanto quanto sei, por jornais anarquistas nos anos de
1910. Coloniza¢io mantém um conteido semantico aparentemente
neutro, que sublinha povoamento, implicitamente europeu, pelo
que a sua utilizacdo se perpetua até a descolonizacao.

A relacdo genética entre capitalismo e colonialismo, ja analisada
por Marx, foi desenvolvida por John Atkinson Hobson num livro
crucial sobre o imperialismo, entendido como desenvolvimento
financeiro baseado na exploracio econdémica e politica de povos
coloniais pelas poténcias europeias (Hobson, 1905). Este livro teve
uma enorme influéncia em Lénine, cujo livro sobre o imperialismo,
publicado em 1917, marcou o inicio da passagem do eixo do movi-
mento comunista das suas origens europeias para as colonias e paises
em vias de desenvolvimento (Lénine, 2010). A critica anti-imperialista
criou uma nova dinamica que s6 comecou a ter impacto em Portugal

no movimento de oposiciao ao regime de Salazar, nos anos de 1950.
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Se o termo coloniza¢iao acentua o povoamento e dominio de terri-
torios pela poténcia em expansiao, ofuscando o papel desempenhado
a varios niveis pelas populacdes submetidas, o termo descolonizacao
prolonga e enraiza na memoria essa mesma domina¢do, exatamente
quando a recuperacio da independéncia das populacdes nativas
parecia ter representado uma viragem histérica no sentido da afirma-
cao dos direitos iguais de todos os povos. Descolonizacio significa,
no Oxford English Dictionary, em primeiro lugar “a retirada de um
Estado das suas antigas colénias, deixando-as independentes”, e s6
em segundo lugar a “aquisicio de independéncia por uma antiga
colénia” (Shorter, 2002: 618). No Robert o sentido de “décoloniser”
é idéntico: “fazer cessar o estado de colonia” (Rey, 1981: 269).
O dicionario Houaiss integra estes sentidos: “processo ou efeito de
descolonizar; aquisicao gradual de independéncia politica, econo-
mica e cultural por parte das antigas colénias” (Houaiss, 2001: 967).

A acentuaciao da nocao de retirada perpetua uma visio da historia
centrada nas poténcias colonizadoras — e aqui estou de acordo com
Isabel Castro Henriques (Henriques, 2014). No momento decisivo
da independéncia, os povos coloniais veem-se desapossados do seu
orgulho de conquista ou reconquista de autonomia, pois o vocabula-
rio dos povos dominantes inculca a noc¢ao de retirada, ou seja, sugere
de forma perversa a decisao do colonizador, como se se tratasse de
um abandono, nio um ganho de lutas, por vezes, seculares e que cus-
taram milhares e milhares de vidas. A nocio critica de dispossession,
tdo bem elaborada por Judith Butler e Athena Athanasiou, encontra
aqui plena aplicacao (Butler e Athanasiou, 2013). A independéncia
é, assim, esvaziada de forca intrinseca, simulacro de capricho do
colonizador, que parece entregar a sua sorte populacdes domina-
das. A semintica encarrega-se da compensacio histérica, neste caso
dupla, pois o arcaismo colonial parece assumido com ambiguidade

pelas populacdes metropolitanas, que exprimem simultaneamente
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desdém e nostalgia por projetos de outros tempos, como nos surge
no filme Tabu, de Miguel Gomes, de 2012.

A corrente critica do pés-colonialismo, desenvolvida nos anos
de 1990, niao viu a nova expressao imediatamente integrada nos
dicionarios ingleses e franceses. O diciondrio Houaiss define pésco-
lonial como “posterior a época colonial; posterior ao colonialismo;
relativo ao periodo que sucedeu ao fim do regime colonial; Lit.
concernente a uma corrente critica de inspiracao poés-estruturalista
que se especializa em buscar tracos de dominacido colonial no
pensamento e no texto literario” (Houaiss, 2001: 2268). Esta nio é
uma ma definicao, dado o pressuposto da perpetuacio subjetiva da
dominacao colonial patente em Robert Young, mas perde as diversas
dimensdes da imbricaciao entre passado e presente, bem como a
perspetiva marxista adaptada ao contexto nio-europeu através da
dentncia das formas de opressio e dominacio neocolonial. A maior
criatividade cultural dos ultimos quarenta anos situa-se justamente
nas areas da literatura e da cultura visual, que permitem estabelecer
uma relacao profunda entre transformacido politica e mentalidade
social, comportamento individual e subconsciente coletivo. A reflexao
de numerosos escritores e artistas sobre relacoes sociais e culturais
antes e depois da independéncia da-nos um leque extremamente
diversificado de visdes de mudanca radical, onde continuidades e
adaptacoes se produzem subrepticiamente.

Finalmente, precisamos de esclarecer o conceito de patrimoénio,
fixado no Diciondrio Houaiss como heranca familiar, conjunto dos
bens familiares, bens naturais ou culturais de importancia reconhe-
cida num determinado lugar, regido, pais ou de interesse para a
humanidade, cadastrados para proteciao e conservaciao. A etimolo-
gia latina é indicada, patrimonium, ii patrimonio, bens de familia,
heranca, posses, haveres, com raiz em pater (pai), sendo atestados
usos do termo nos séculos XII e XIV (Houaiss, 2001: 2151). Esta

definicao esta em linha com o que nos dizem outros dicionarios.
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Na Franca medieval, patrimonium populi designa o tesouro publico
(século XII), enquanto na mesma época, em Italia, os bens eclesias-
ticos sao designados como patrimonium Crucifixi e os bens dos
pobres patrimonium pauperum (Rey: 1992: 2614). No caso inglés,
patrimoénio é a propriedade que pertence por direito antigo a uma
instituicao, a antiga dotacao de uma igreja, a propriedade herdada
do pai ou de antepassados, heranca (Shorter, 2002: 2122). A espe-
cificidade inglesa é que o termo que designa patriménio publico €
beritage, um substantivo francés que manteve o sentido pessoal e

familiar de origem (Shorter, 2002: 1230).

2. Modelos e praticas

Os modelos grego e romano estio presentes nas raras referén-
cias etimologicas. O caso grego € definido pela criacio de novas
cidades em locais distantes na orla maritima, que se desenvolvem
de forma autonoma, mas mantendo varias formas de associacio
com a cidade-mie. A constante interacio promovida pelo comércio
e pela guerra entre as diversas cidades gregas e as restantes civi-
lizacdes no Mediterrineo faz parte deste modelo (Graham, 1964).
O carater seminal do poema épico homérico Odisseia representa a
tragédia do conflito, as consequéncias da guerra e os problemas do
retorno (Homero, 1996). A influéncia no mundo romano e no mundo
ocidental, com a Eneida de Virgilio, as Aventuras de Telémaco, de
Fénelon ou o Ulisses, de James Joyce, é bem conhecida (Virgilio,
1989; Fénelon, 1995; Joyce, 2000).

O caso romano é diferente, com conquista de extensos territorios
e integrac¢ao num vasto império com atribui¢ao seletiva de cidada-
nia as populacoes dominadas. O carater original do povo romano
e o seu papel crucial na construcio do império sio acentuados na

Eneida, embora o processo de integracio de outras populacdes
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tenha contribuido para matizar a relaciao entre fundadores e indige-
nas, colonizadores e colonizados (Gardner, 1993; Giacomini, 1996).
E esta a diferenca fundamental entre o modelo grego e o modelo
romano, a capacidade de integracio e posteriormente de implosao
do império romano, baseado nio em cidades autébnomas mas em
territorios relativamente integrados.

A experiéncia colonial europeia dos séculos XV a XVIII, embora
tenha baseado a sua reflexdao politica e juridica nos precedentes
grego e romano, diverge fundamentalmente destes modelos. Os casos
inglés e holandés, com exclusio, regra geral, de cidadania dos povos
nativos, é aquele que mais se afasta do modelo romano. O modelo
grego poderia ter tido alguma pertinéncia no caso holandés, embora
este seja um império relativamente centralizado, sem cidades auto6-
nomas. O modelo grego poderia relacionar-se melhor com o caso
inglés de colonizacio da América do Norte e das Caraibas, dada a
relativa autonomia das colénias até ao inicio do século XVIII, embora
a configuracao do habitat local tenha sido fundamentalmente rural
até ao final desse século (Elliott, 2006; Marshall, 2005; Bayly, 1988;
Emmer, 1998; Boxer, 1990).

O caso ibérico, com integracao das populacdes nativas de forma
subordinada, € talvez aquele que se relaciona mais com o modelo
romano. A colonizac¢iao das ilhas atlanticas tem alguns tracos da colo-
nizacao grega, embora sem o carater autonomo das novas cidades.
A mediacao medieval dos modelos de expansao genovesa e veneziana
no Mediterraneo desempenhou um papel significativo na expansiao
ibérica, embora as condicoes locais tenham desempenhado um
papel ainda mais importante. Esta variavel é fundamental no caso
portugués, dadas as formas diversas de dominacao e integracido (ou
exclusio) de populacdes locais no Norte de Africa, Asia, Africa e
América (Bethencourt e Curto, 2007; Lucena, 1990).

O caso portugués esta, assim, mais proximo do modelo romano

que do modelo grego. Contudo, o projeto de evangeliza¢io das popu-

130



1.* PARTE: CONCEITOS

lacoes nativas define uma rutura com estes modelos, bem expressa
pela tensio entre os antigos e os novos moldes nos Lusiadas, de
Camodes, como se sabe inspirado pela Eneida (Camoes, 1989). Este
projeto tornou obsoleta a referéncia aos modelos da Antiguidade
Classica, pois o quadro de conversao religiosa acabou por criar uma
dinamica de integracio subordinada das populacdes nativas e de
vassalagem generalizada que alterou os quadros legais herdados.
Para além disso, a nocao de transferéncia das “qualidade nacio-
nais” para as colonias, sugerida por Cortés, logo no século XVI e
desenvolvida por David Hume no século XVIII, triunfante na visdao
histérica eurocéntrica dos séculos XIX e XX, tem sido abalada nos
altimos vinte anos, dada a nova atencido as formas de resisténcia e
de negociacio desenvolvidas pelos povos coloniais (Cortés, 1986:
445; Hume, 1996; Bethencourt, 2013: 159-162).

Jurgen Osterhammel define colonizacio como um processo de
aquisicdo territorial, colénia como um tipo particular de organiza-
¢ao sociopolitica, e colonialismo como um sistema de dominac¢io
por uma sociedade fora do seu habitat original (Osterhammel,
1997). Estas definicoes podem funcionar como pano de fundo da
pesquisa, mas o que se ganha em clareza perde-se em percecao da
diversidade. As formas de estabelecimento e exercicio do dominio
envolveram conquista, pressao militar, negocia¢ao para a cessio de
territorios, como no caso de Diu, imposi¢io do reconhecimento da
suzerania portuguesa a principes locais, como no caso de Ternate
nas Molucas, ou conversao de principes que inclusive legaram os
seus territérios ao rei portugués, como aconteceu com o principe
Dharmapala no reino de Kotte, Sri Lanka. Na mesma linha, penso que
a visdo esquematica e tipolégica das colénias — de exploracio, de
enclave maritimo e de povoamento — nio tem pertinéncia, sobretudo
no caso portugués, onde se verificou uma complementaridade ou
mesmo a substituicao de uma por outra destas formas no espaco e

no tempo (Bethencourt, 2007). Finalmente, a separacao entre colo-
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nialismo (séculos XVI-XVIID) e imperialismo (séculos XIX-XX) faz
sentido no quadro da extraordinaria expansio europeia dos ultimos
dois séculos, que culmina no controlo direto ou indireto da maior
parte dos territérios e dos povos do mundo nos anos de 1920 e
1930, mas obscurece as continuidades dos processos de dominio
(Cooper, 2005; Burbank e Cooper, 2010).

Importa refletir agora sobre a pratica da colonizacio e sobre as
relacdes concretas entre portugueses e populacoes nativas que aju-
dam a situar historicamente uma realidade certamente flexivel, mas
que obedece a constrangimentos estruturais. Concretamente, como
¢ que os complexos urbanos coloniais foram utilizados na rela¢io
entre portugueses e populacoes locais? Como é que eles refletiram,
influenciaram, facilitaram ou impuseram quadros de integracio,
segregacio ou discriminacao nas relacoes interétnicas?

A violéncia da conquista deve ser reconhecida historicamente
como um meio fundamental de redistribuir propriedade, recons-
tituir a geografia étnica e criar novas relacdoes de poder. No caso
do Norte de Africa, entre 1415 e 1514 os portugueses constituiram
comunidades relativamente homogéneas etnicamente, em encla-
ves resultantes de evacuacdo da populacio muculmana residente.
A existéncia de escravos no interior daquelas urbes, testemunhada
pela extraordinaria rececao de vocabulos de origem arabe pela lingua
portuguesa ao longo do século XVI, indica um constante vai-vem
de populacdes impulsionadas pelo ambiente de guerra. Se o século
XV foi marcado pelo extraordinario nimero de degredados envia-
dos para as fortalezas, o século XVI foi marcado pelo significativo
numero de renegados reconciliados e pela induastria do resgate de
cativos de ambos os lados. A escala do contrabando portugués com
cidades marroquinas, em meados do século XVI, sugere uma per-
sistente rede de mercadores com ligacoes inter-religiosas, apesar
da derrota e abandono das pracas portuguesas entre 1541 e 1550

(Bethencourt, 1998).
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As ilhas atlinticas da Madeira e dos Acores, inabitadas antes da
chegada dos portugueses, evidenciam uma composicao étnica homo-
génea, embora a utilizacio de escravos do Norte de Africa, sobretudo
nas plantacdes de acucar da Madeira, esteja documentada. Nas ilhas
tropicais e equatoriais de Cabo Verde e Sao Tomé, a miscigenacao foi
regra desde o inicio, dado o papel de Cabo Verde como plataforma
de trifico de escravos da Africa Ocidental ou de Sio Tomé como
adaptacido do sistema de plantacao de cana de acucar, baseado em
mao de obra escrava (Caldeira, 2013). A conversao sistematica dos
escravos criou uma relacdo vertical de patronagem refletida nas
confrarias do Rosario promovidas pelos dominicanos. A rarefa¢io
das elites de origem portuguesa nestas regides de mortalidade anual
europeia da ordem dos 66%, justificou a aceitacio régia de mula-
tos nas vereacoes, contraria a regra de pureza de sangue. O Unico
caso de insercido dos portugueses numa realidade urbana africana
ocorreu na cidade de Mbanza-Kongo, posteriormente chamada Sio
Salvador, onde partilharam a zona alta da cidade com o rei e a corte
congolesa junto as fontes de agua.

A cidade de Luanda, criada em 1576 na costa da Africa Central,
cedo se transformou num dos mais importantes portos de trafico de
escravos. O enclave sofreu notaveis vicissitudes ao longo dos séculos,
mas o dominio dos portugueses foi temperado pela existéncia de
uma sociedade africana envolvente que s6 veio a ser efetivamente
controlada nas primeiras décadas do século XX. O contraste entre
a cidade alta e a cidade baixa, com a concentracio das instituicdes
politicas, religiosas e assistenciais na primeira, estabeleceu um
paradigma branco que niao excluiu o servico de indmeros escravos
e mulatos emancipados. Em 1781, residiam em Luanda 9861 pessoas,
das quais 1516 europeus, 1770 euro-africanos e 6575 africanos.
Entre os euro-africanos e africanos, 5683 eram escravos e 2662
livres (Venancio, 1996: 45-47). As realidades do trafico criaram

uma configuracao multiétnica que sobreviveu até aos nossos dias,
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contrariamente aos restantes aglomerados urbanos da Africa colo-
nial, onde as realidades da mesticagem reverteram, em geral, para
a sociedade global africana.

Este é o caso da presenca de portugueses em Mocambique nos
séculos XVI a XVIII, definida pelos prazos do Zambeze, ou seja,
forais por trés vidas, reconhecidos simultaneamente por portugueses
e autoridades africanas. O sistema matrilinear subjacente, ndo s6
revela a dominante africana nesta relacao de intrusao e autonomia,
como expressa a miscigenacio que tornou possivel a presenca por-
tuguesa num quadro que sO veio a dominar nas primeiras décadas
do século XX, com as novas possibilidades de campanhas militares
(Newitt, 1995: 217-242). O contraponto dos prazos do Zambeze é
dado pela presenca dos lancados portugueses na Senegambia, que
se inseriram nas chefaturas locais e criaram uma identidade africana,
longe dos constrangimentos urbanos de matriz europeia (Green,
2012). Os enclaves europeus no Golfe da Guiné viveram uma reali-
dade de dupla segregacio, simultaneamente definida pelos europeus
e imposta pelas autoridades africanas, baseada num isolamento
tributario conveniente para o trafico de escravos. A transformacao
étnica e social de alguns destes entrepostos, no século XIX, ¢ bem
representada pelo caso de Sao Jodao Baptista de Ajuda, no Dahomey,
onde Francisco Félix de Sousa (1754-1849) desempenhou um papel
destacado como traficante de escravos e apoiante do pretendente
ao trono Ghezo, em 1818.

A criacao de cidades coloniais no Brasil foi feita a partir do
zero: nao existiam ali verdadeiras estruturas urbanas. A protecido
dos habitantes europeus tornou-se predominante, mas as cidades
fortificadas organizaram-se contra a ameaca de outros poderes euro-
peus que competiam na zona — franceses e holandeses. As cidades
brasileiras definiram-se pelo poder da comunidade branca, aberta a
mistura com indios e escravos africanos. A visio que nos deixaram

os artistas do primeiro terco do século XIX, sobretudo Debret e
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Rugendas, mostram o Rio como uma cidade multiétnica, dominada
por brancos, mas permeada por uma maioria de escravos em todos
os setores de atividade artesanal, comercial e doméstica (Debret,
1834-1839). As outras cidades revelavam caracteristicas semelhan-
tes, sobretudo na orla maritima e na regiao de Minas, embora em
diferentes escalas. A segregaciao espacial nio era tao pronunciada
como na América espanhola, sem falar no caso mais extremo da
América inglesa (Bethencourt, 2013: 216-223).

As cidades portuguesas na Asia resultam de uma dinimica total-
mente distinta, dada a existéncia de uma complexa realidade urbana
milenar. Os fortes criados pelos portugueses transformaram-se em
nucleos intitucionais e habitacionais dominados por europeus, cuja
propriedade foi devidamente cadastrada, embora as cidades nativas
proximas se tenham transformado em espacos multiétnicos com
residéncia de portugueses (Rossa, 1997; Felner, 1868). A (relativa)
segregacao espacial é, contudo, anterior a chegada dos portugueses.
A divisao de Malaca em bairros étnicos, nomeadamente de javane-
ses e chineses, espelha a pratica tradicional dos portos da regiao.
A monopolizacao do espaco da fortaleza com instituicdes portugue-
sas faz parte do modelo geral, penetrado por relagdes multiétnicas.
Macau é um caso ainda mais interessante, pois nao resultou de
conquista, mas de concessao de espaco pelas autoridades chinesas
de Guangdong. A situac¢ao insular da comunidade portuguesa era
confortavel para os dois lados, pois dava protec¢ao, a0 mesmo tempo
que permitia controlo de atividade. Esta situacao de subordinaciao
refletiu-se no controlo da comunidade chinesa pelas autoridades de
Guangdong, enquanto os portugueses gozaram de protecio dessas
mesmas autoridades nos conflitos com os holandeses. Tratava-se,
de novo, de uma situacio de monopolizacio do espaco do forte e
de penetracao interétnica, desta vez subordinada a um poder nio

paralelo, mas reconhecido como superior no continente.
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A situacao dos portugueses em Nagasaki durante o século cristao
foi complexa, devido aos diversos periodos de favor e repressao
por parte do daimyo local e do shogun. A jurisdicio temporal do
territério foi concedida, em 1580, aos Jesuitas, pelo cristio Omura
Sumitada, tendo sido recuperada sete anos mais tarde por Toyotomi
Hideyoshi, que unificou o territério do Japao. A cidade s6 pode ser
considerada portuguesa, ou melhor, jesuita, nesse curto periodo de
tempo, mas, mesmo assim, foi desenhada e habitada por japoneses
(Elisonas, 2008). O crescimento exponencial da cidade — em 1614
teria 25.000 habitantes — atraiu sobretudo japoneses, mas também
coreanos trazidos das guerras de 1592-98, cuja conversao levou a
criacdo de uma confraria especifica. A influéncia crista foi erradicada
com a expulsao mas, para termos uma ideia da realidade interét-
nica, é preciso salientar que o Japao foi, com a China, o pais onde
a Companhia de Jesus ordenou nativos. A presenca dos portugueses
no Ceilao, expressa pela série de portos/fortalezas na orla maritima,
complementada pelo dominio da maior parte do territério entre 1597
e 1630, conduziu a um dominio espacial centrado nos portos que
implicou extensa miscigenaciao. O dominio sucessivo holandés deu
origem aos “black burghers”, de origem portuguesa e aos “white
burghers”, de origem holandesa.

A situacdo de conquista permitia estabelecer um padrao de
segregacdo mais claro, que processos de negociacio e tratados com
poderes locais geralmente excluiam. Contudo, a relacio de forcas a
nivel local, acabou por definir os limites destes propdsitos de mono-
polizacio do espaco urbano. Em Goa, capital do Estado da India, a
alianca dos portugueses com os hindus contra os muculmanos no
poder, quando da conquista, manteve uma situacio de tolerancia
religiosa durante trinta anos, rompida com a nova politica de des-
truicio de templos hindus nos anos de 1540 e 1550. Esta politica
foi ensaiada noutras cidades, mas nio pode ser implementada da

mesma maneira, dada a diferente relacio de forcas locais. As perdas
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territoriais com a expansio marata, nos anos de 1730, foi seguida
de uma concentracao de esforcos na conquista de um territério sig-
nificativo em torno de Goa, nos anos de 1740 a 1770 (Lopes, 19906).
Esta estratégia militar, acompanhada das altera¢des introduzidas
por Pombal no centro do império, conduziu a uma rutura com a
intolerancia religiosa do passado, pois as novas comunidades indi-
genas deixaram de ser submetidas a pressio evangelizadora. Goa,
que se tinha transformado numa cidade relativamente homogénea,
nio do ponto de vista étnico, mas do ponto de vista religioso, viu
essa situacdo deteriorar-se a partir da segunda metade do século
XVIII, mas o declinio populacional tinha precedido em mais de um
século o declinio religioso.

A caracteristica mais saliente das comunidades portuguesas no
Oriente é que elas eram constituidas fundamentalmente por luso-des-
cendentes, ou seja, uma linhagem de portugueses misturados com
populacoes locais, orgulhosos da origem europeia, cuja identidade
era estruturada pela religiao catdlica e pela relacio distante com o
rei de Portugal. Na relacio de Bocarro sobre o Estado da India, em
1635, o inventario das receitas e despesas de cinquenta comunida-
des distingue “casados brancos” e “casados negros” (Bocarro, 1992).
A particularidade é que os casados classificados como “brancos” sio,
na verdade, lusodescendentes de raca mista, enquanto os “casados
negros” sao indigenas convertidos ao cristianismo, sem sangue
portugués. Trata-se da relacdo inversa da que prevaleceu depois do
século XIX nos Estados Unidos, onde uma gota de sangue negro
define a classificacio de negro. No Oriente, uma gota de sangue
portugués equivalia a uma definicao de linhagem portuguesa.

A segregacdo espacial nio foi institucionalizada. Processou-se de
maneira informal, estruturada pelo espaco privilegiado das fortale-
zas dominadas pela propriedade régia. Em todo o caso, nunca foi
a caracteristica dominante do império portugués, melhor definido

pela discriminacao que pela segregacio. No caso do Oriente, o
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reconhecimento dos lusodescendentes como “casados brancos” junta
uma peca essencial neste puzzle complexo das realidades urbanas
interétnicas, onde as realidades locais tém um peso dominante. No
tempo longo, a segregacio economica teve um papel mais importante
que a segregacao politica: o custo das casas definiu a estratificaciao
social dos bairros. Gilberto Freyre, tao (justamente) criticado pela
sua visdo lusotropicalista, teve uma intuicao fundamental ao opor
casa e senzala no contexto das grandes plantac¢des, tendo estendido
de forma pertinente esta observacido social a oposicdo entre sobra-
dos e mucambos no meio urbano brasileiro (Freyre, 1992 e 2003).

Poderiamos estender esta divisao a Africa colonial portuguesa,
com a divisio entre cidade e musseque que se desenvolveu ao
longo dos séculos XIX e XX, tendo deixado tracos até a atualidade.
A divisao étnica era entdo duplicada pela divisao social, que assu-
miu novas dimensdes no contexto pos-colonial. Mas as realidades
da segregacao de bairros podem ser complicadas pela segregacio
arquiteténica nos bairros de colonos, com as zonas de serventia
reservadas aos criados. Em todo o caso, a segregacido informal
prevaleceu, num complexo interétnico onde a definicao de vassalo
do rei, seguida pela definicao (mais restrita) de cidadao, conheceu
contornos diversos e as elites do império integraram diferentes
configuracdes de lusodescendentes nas realidades urbanas da Asia

e do Brasil.

3. Patrimonio

O problema do patriménio, estimulado pela presenca portuguesa
no mundo, resulta dos diferentes niveis de construcao, de producio
de sentido e de identidade coletiva na qual se insere a resisténcia
nativa e a afirmacdo da identidade nacional poés-independéncia.

O que € patrimoénio para os portugueses nao € necessariamente
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patrimonio (no sentido de heranca coletiva) para as novas popula-
c¢des independentes. As estatuas de descobridores e reis portugueses
(como Afonso Henriques) disseminadas por diversos lugares de
Africa e Asia, por exemplo, foram justamente desmontadas depois
da independéncia por nio serem consideradas parte do patriménio
coletivo dos novos paises independentes. Igualmente discutiveis sao
as fortalezas deixadas pelos portugueses, pois, em muitos casos,
destinavam-se a protegé-los dos competidores europeus, mas noutros
casos das revoltas e das guerras nativas. A integraciao da heranca
colonial é mais visivel no Brasil, dada a auséncia de rutura ao nivel
das elites, embora o movimento negro e a reorganiza¢ao social
decorrente da imigracio tenham produzido diferentes dinimicas.

O desafio é analisar o patrimoénio colonial num contexto pé6s-
-colonial. O que supde uma sequéncia de questdes importantes: qual
¢é o estatuto original deste patrimonio ? Quais as suas variadas fun-
¢des no tempo e no espaco? Como foi afetado pela descolonizacao?
Como foi rejeitado ou adaptado no periodo pos-colonial? Deixaremos
o estudo do patrimoénio construido (arquitetura e urbanismo) para
os especialistas que colaboram neste volume.

O patrimonio moével oferece um enorme campo de pesquisa, pois
os usos de objetos e artefactos variaram de forma significativa ao
longo do tempo. As colheres, garfos, pixides e olifantes do Benim
e da Serra Leoa, por exemplo, foram produzidos para uma clientela
europeia cujas colecoes acabaram por ser acolhidas pelos gabinetes
de curiosidades. O carater hibrido destes objetos ¢ muito marcado,
com a matriz africana vincada nas formas, mas integrando imagens
e elementos decorativos europeus. Caso contrario é o das cruzes
do Congo, que reproduzem a forma original europeia mas estio
recheadas de figuras africanas acostadas ao objeto religioso. As
arcas, secretarias e caixas de marfim ou tartaruga do Gujarate ou
do Sri Lanka mantiveram as formas e as técnicas tradicionais, mas

adicionaram a gramatica decorativa e a estrutura narrativa euro-
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peia. As porcelanas chinesas tio pouco modificaram a sua técnica
tradicional, adaptando igualmente emblemas de pertenca e motivos
ocidentais para a clientela europeia (Sobral, 2007). O impacto desta
técnica na Europa é bem conhecido, mas o papel mediador dos
portugueses e a difusao de manufaturas pode ser mais estudado. Na
mesma linha de raciocinio, a influéncia dos tapetes persas na Europa,
no caso portugués através dos ateliers de Arraiolos e Portalegre, é
outra das areas cujo conhecimento nio esta esgotado. No sentido
contririo, foram introduzidos méveis de origem europeia na India,
nomeadamente cadeiras e mesas; a influéncia do vocabulario portu-
gués em carpintaria é uma das marcas visiveis desta troca cultural.
E nesta 4rea da cultura material que novas descobertas podem ser
feitas, nomeadamente na area dos téxteis, dada a troca de técnicas e
padroes entre diversos paises asiaticos e africanos com a mediacao
portuguesa, particularmente entre a India e o Japio.

A troca gastronOmica, manifesta através da transferéncia de
plantas e de animais, ganha hoje uma nova acuidade na area da
cozinha experimental, dada a explosio dos conceitos de fusio e de
pesquisa criativa baseada em diferentes tradicionais culinarias lan-
cadas por Alice Waters, na Califérnia, nos anos de 1970. A troca de
receitas entre a Europa, a América, a Africa e a Asia mediada pelos
portugueses, mostra uma extraordinaria capacidade de adaptacao
e experimentacio em diversos sentidos, da Maldsia para a India, da
India para o Brasil ou de Portugal para outros continentes (Rocha,
1998). Ja ha algum trabalho feito neste dominio, mas sem duvida que
existe espaco para um trabalho de pesquisa aprofundado. E também
nesta area que as ruturas da descolonizacio podem ser discutidas
e os processos de reconstituicio das continuidades pods-coloniais
podem apresentar maiores surpresas.

A arte publica ¢, talvez, a area em que a descolonizacido se
tornou mais visivel, com a inevitavel destruicao, desmontagem ou

remocao de estatuas de reis, her6is ou navegadores portugueses,
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representando os colonizadores. O Unico caso de relativa simbiose
de perspetivas esteve na relacio entre Portugal e Brasil, com oferta
reciproca de estituas de heréis partilhados, como Pedro Alvares
Cabral, mas o Brasil representa, em larga medida, a continuidade
da heranca colonial até as ultimas décadas do século XIX. A inter-
venc¢io modernista no centenario da independéncia (Semana da
Arte Moderna) introduziu uma rutura nesta perspetiva, enquanto a
promocao de Palmares nos ultimos trinta anos gerou, propositada-
mente, um elemento de conflito que tem a ver com a reapropria-
¢ao do passado pela populacio de origem africana. Patriménio €,
obviamente, memoria coletiva e a luta pela memoria exprime lutas
sociais em torno de projetos politicos divergentes. A toponimia é
outra area de 6bvia depurac¢io do passado colonial, conduzida pela
mesma légica de criacao de uma narrativa nacional de raiz.

O patrimoénio colonial, neste periodo p6s-colonial €, assim, um
motivo de debate, desafio e disputa. A artista plastica Adriana Varejao,
que recebeu, em 2013, o prémio da Associacio Brasileira dos Criti-
cos de Arte, transformou os azulejos portugueses numa referéncia
constante ao passado colonial, como uma moldura rasgada onde se
expdem carnes e entranhas, numa encenaciao de universo barroco,
marcado por uma violéncia incontida. E talvez o projeto artistico
pos-colonial mais consistente, num pais acusado de perpetuar o
passado colonial. O territério ou o lugar de onde se cria, em todo
o caso, dilui-se: a condicao colonial e pds-colonial é conduzida
para a esfera do corpo feminino, por Paula Rego, que transforma
a pintura numa narrativa de poder e contrapoder, onde a mulher
passa a ter uma presenca dominante. Numa linha de subversao de
formas e técnicas tradicionais situa-se Joana Vasconcelos, que utiliza
tachos, bordados, rendas, missangas e outros elementos decorativos
femininos tradicionais para desconstruir o respetivo sentido pela

mudanca de escala.
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A religiao, o direito e a lingua, sdo talvez os maiores legados do
periodo colonial. A religiao catoélica esta agora em situaciao de con-
corréncia com as igrejas evangélicas no Brasil, embora mantenha
uma interven¢iao dominante. A sua presenca em paises africanos e
asiaticos foi promovida por uma enorme renovac¢io das hierarquias,
com visivel intervenciao publica, como no caso de Timor. O direito
colonial refletiu a integracdo sistematica de formas locais que se
revelavam uteis ao poder. A codificaciao legislativa de inspiracao
napoleodnica do século XIX veio nivelar o caracter plural do direito
colonial, que passou a estar mais distante das tradi¢coes locais. As
vicissitudes dos processos de descoloniza¢ao prolongaram, no caso
de Goa, a vigéncia do cédigo civil de 1865, entretanto reformado em
Portugal. Na esfera constitucional, as trocas entre Portugal e os dife-
rentes paises lus6fonos, particularmente o Brasil, foram significativas.
A lingua constitui o elemento de comunicac¢ido primordial, utilizado
para a afirmacdo de literaturas anticolonialistas e de afirmacao das
independéncias. E esse um dos maiores legados cuja transformacio

permanente mostra o caracter aberto e de desafio virado para o futuro.

Referéncias bibliograficas

BALANDIER, Georges (1951), “La situation coloniale: approches théoriques”,
Cabiers Internationaux de Sociologie, 11, 44-79.

BAYLY, Christopher Alan (1988), Indian Society and the Making of the British
Empire. Cambridge: Cambridge University Press.

BETHENCOURT, Francisco (1998), “Contrabando: um estudo de caso”,
in Francisco Bethencourt e Kirti Chaudhuri (orgs.) Histéria da expansdo
portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, vol. 1, 387-392.

BETHENCOURT, Francisco e CURTO, Diogo Ramada (orgs.) (2007), The
Portuguese Oceanic Expansion, 1400-1800. Cambridge: Cambridge

University Press.

142



1.* PARTE: CONCEITOS

BETHENCOURT, Francisco (2007), “Political Configurations and Local Powers”,
in Francisco Bethencourt e Diogo Ramada Curto (ed.), The Portuguese
Oceanic Expansion, 1400-1800. Cambridge: Cambridge University Press,
197-254.

BETHENCOURT, Francisco (2013), Racisms from the Crusades to the Twentieth
Century. Princeton: Princeton University Press.

BOCARRO, Antonio (1992), O livro das plantas de todas as fortalezas, cidades
e povoacdes da India Oriental (1635), Isabel Cid (org.), 3 vols. Lisboa:
Imprensa Nacional.

BLUTEAU, Raphael (1712-1713), Vocabulario Portuguez e Latino. Coimbra,
vols. B-C e F-1.

BOXER, Charles Ralph (1990), The Dutch Seaborne Empire, 1600-1800
(1965). London: Penguin.

BURBANK, Jane e COOPER, Frederick (2010), Empires in World History.
Power and Politics of Difference. Princeton: Princeton University Press.

BUTLER, Judith e ATHANASIOU, Athena (2013), Dispossession: the Performa-
tive in the Political. Cambridge: Polity Press.

CALDEIRA, Arlindo M. (2013), Escravos e traficantes no império portugués:
o0 comércio negreiro portugués no Atlantico durante os séculos XV a XIX.
Lisboa: A Esfera dos Livros.

CAMOES, Luis de (1989), Os Lusiadas (1572). Lisboa: Instituto de Cultura
e Lingua Portuguesa.

CESAIRE, Aimé (2004), Discours sur le colonialisme suivi de Discours sur la
négritude (1955). Paris: Présence Africaine.

CHABAL, Patrick e DALOZ, Jean-Pascal (1999), Africa Works: Disorder as
Political Instrument. Oxford: James Currey.

COOPER, Frederick (2005), Colonialism in question: theory, knowledge,
bistory. Berkeley: Universirty of California Press.

CORTES, Hernan (1986) Letters from Mexico, Anthony Pagden (trad. e ed.).
New Haven: Yale University Press.

DEBRET, Jean-Baptiste (1834-1839), Voyage pictoresque et bistorique au

Brésil, 3 vols. Paris: Firmin Didot et Frere.

143



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

DOUGLAS, Frederick (1979-), The Frederick Douglas Papers, John W. Blassin-
game et al., (eds.), 3 séries em 9 volumes. New Haven: Yale University
Press.

DU BoISs, William (2003), The Souls of Black Folk (1903), Dolan Hubbard
(ed.). Columbia: University of Missouri Press.

ELISONAS, Jurgis Saulius Algirdas (2008), “Nagasaki: The Early Years of an
Early Modern Japanese City”, in Liam Matthew Brockey (org.), Portuguese
Colonial Cities in the Early Modern World. Farnham: Ashgate, 63-102.

ELLIOTT, John Huxtable (20006), Empires of the Atlantic World. Britain and
Spain in America, 1492-1830. New Haven: Yale University Press.

EMMER, Pieter (1998) The Dutch in the Atlantic Economy, 1580-1880. Trade,
Slavery and Emancipation. Aldershot: Ashgate.

EQUIANO, Olaudah (2003), The Interesting Narrative and Other Writings
(1789), Vincent Carretta (ed.). Londres: Penguin.

FANON, Franz (1952), Peau noire, masques blancs. Paris: Seuil.

FANON, Franz (2002), Les damnés de la terre (1961), editado com textos de
Jean-Paul Sartre, Alice Cherki e Mohammed Harbi. Paris: La Découverte.

FELNER, Rodrigo José de Lima (org.) (1868), Subsidios para a historia da
India portuguesa. Lisboa: Real Academia das Sciéncias.

FENELON, Francois (1995), Les Aventurers de Télemaque (1699), Jacques Le
Brun (ed.). Paris: Gallimard.

FORBONNAIS, Francois Véron de (1753), “Colonie”, in Encyclopédie, Diderot
e D’Alembert (eds.). Paris, vol. 3, 648-651.

FREIRE, Paulo (1981), Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra.

FREYRE, Gilberto (1992), Casa-Grande e Senzala (1933), Rio de Janeiro:
Record.

FREYRE, Gilberto (2003), Sobrados e Mucambos (1936), Roberto DaMatta
(org.). Sao Paulo: Global.

GARDNER, Jane F. (1993), Being a Roman Citizen. Londres: Routledge.

GIACOMINI, Paola Donati (1996), Cittadini e non cittadini nel mondo

romano. Bolonha: CLUEB.

144



1.* PARTE: CONCEITOS

GRAHAM, Alexander John (1964), Colony and Mother City in Ancient Greece.
Manchester: Manchester University Press.

GREEN, Toby (2012), The Rise of the Trans-Atlantic Slave Trade in Western
Africa, 1300-1589. Cambridge: Cambridge University Press.

HENRIQUES, Isabel Castro (2014), “Colénia, colonizac¢ido, colonial, colonia-
lismo”, in Livio Sansone e Claudio Alves Furtado (orgs.), Diciondrio
critico de ciéncias sociais dos paises de fala oficial portuguesa. Salvador:
EDUFBA, 45-58.

HOBSON, John Atkinson (1905), Imperialism: a Study (1902), revised edition.
Londres: Archibald and Constable.

HOMERO (1996), The Odyssey, traducao de Robert Fagles. Londres: Penguin.

HOUAISS, Antdnio et al. (2001), Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Objetiva.

HUME, David (1996), ”Of National Characters” (1741), in Stephen Coplkey
e Andrew Edgar (eds.), Selected Essays. Oxford: Oxford University Press,
113-125.

JOYCE, James (2000), Ulysses (1922), Declan Kiberd (ed.). Londres: Penguin.

LENINE, Vladimir Ilich (2010), Imperialism: the bighest stage of capitalism
(1917). Londres: Penguin.

LOPES, Maria de Jesus Martires (1996), Goa Setecentista: tradi¢cdo e moder-
nidade, 1750-1800. Lisboa: Universidade Cat6lica Portuguesa.

LUCENA SALMORAL, Manuel et al. (1990), Historia de Iberoamerica. Madrid:
Catedra, tomo II.

MARQUES, Joao Pedro (1999), Os sons do siléncio: o Portugal de oitocentos
e a abolicdo do trdfico de escravos. Lisboa: ICS.

MARSHALL, Peter J. (2005), The Making and Unmaking of Empires: Britain,
India and America, c.1750-1783. Oxford: Oxford University Press.
MORAIS SILVA, Anténio de (1789), Diccionario da lingua portugueza. Lisboa:

Officina de Simao Thaddeo Ferreira, tomo 1.
NEWITT, Malyn (1995), A History of Mozambique. Bloomington: Indiana

University Press.

145



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

OSTERHAMMEL, Jirgen (1997), Colonialism: a Theoretical Overview, Shelley
L. Frish (trad.). Princeton: M. Wiener.

RAYNAL, Guillaume-Thomas (1774), Histoire philosophique et politique des
établissements et du commerce des européens dans les deux Indes, 7 vols.
Haija: Chez Gosse Fils.

REY, Alain (org.) (1992), Dictionnaire historique de la langue francaise,
3 vols. Paris: Le Robert.

REY, Alain et al. (1981) Dictionnaire du Francais Primordiale. Paris: Robert.

ROCHA, Rui (1998), A viagem dos sabores. Lisboa: Inapa.

ROSSA, Walter (1997), Cidades indo-portuguesas: contribuicoes para o estudo
do urbanismo portugués no Hindustdo ocidental. Lisboa: CNCDP.

Shorter Oxford English Dictionary on Historical Principles (2002) (1964)
Oxford: Oxford University Press.

SMITH, Linda Tuhiwai (1999), Decolonizing Methodologies: Research and
Indigenous People. Londres: Zed Books.

SOBRAL, Luis Moura (2007), “The Expansion and the Arts: Transfers, Con-
taminations, Innovations”, in Francisco Bethencourt e Diogo Ramada
Curto (eds.), The Portuguese Oceanic Expansion, 1400-1800. Cambridge:
Cambridge University Press, 390-459.

THIONG’O, Ngiigi Wa (1986), Decolonising the Mind: the Politics of Language
in African Literature. Londres: Currey.

VENANCIO, José Carlos (1996), A economia de Luanda e binterland no século
XVIII. Um estudo de sociologia bistorica. Lisboa: Estampa.

VIRGILIO (1989), Eneida (19 a.C.). Risa Calzecchi Onesti (ed.). Turim: Einaudi.

YOUNG, Robert (2001), Postcolonialism. An Historical Introduction. Oxford:
Blackwell.

146



ENTREVISTA COM

EDUARDO LOURENCO




(Pagina deixada propositadamente em branco)



Entrevista a Eduardo Lourenco | 12 de marco de 2015
(conduzida e editada por Margarida Calafate Ribeiro ¢ Walter Rossa,
com a colaboracdo de Roberto Vecchi)

Eduardo Lourenco tem sido uma presenca assidua nas atividades
extracurriculares do programa de doutoramento Patrimonios de
Influéncia Portuguesa, nomeadamente proferindo conferéncias e
participando no coléquio de 13 e 14 de junho de 2014, Patrimonios
de Influéncia Portuguesa: conceitos e instrumentos, que decorreu no
Auditorio da Reitoria da Universidade de Coimbra. Esta entrevista,
realizada a 12 de marco de 2015 na sede da Fundacao Calouste Gul-
benkian, em Lisboa, revela o comprometimento de Eduardo Lourenco
com estes temas da cultura portuguesa que sempre nos interrogam.
Para uma melhor leitura as perguntas foram formuladas de modo
simplificado evidenciando em negrito as palavaras chave de cada

uma, inclusive para um melhor aproveitamento didatico desta licao.

— Patrimonio é o conceito chave do nosso projeto e ecoa neste
livro. Mas, como verificamos, em vdrios momentos e contextos é
também um conceito riquissimo e, as vezes, polémico ou contro-
verso. Como poderiamos entdo enquadrar o tema dos patrimoénios

de influéncia portuguesa a partir de uma perspetiva culturalista?

Patrimé6nio é algo que incluimos numa esfera que tem a ver
com a nossa propria identidade. Os simbolos, os sinais, os modos,
o discurso que nos identifica, todo esse género de coisas que nos

dizem respeito. Patriménio é uma coisa que nunca mais tem fim.
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Para mim, pensando patriménios de influéncia portuguesa como
propdem, a India é o lugar. Para o que nés fomos, aquele é um sitio
unico, porque foi ali que comecou a nossa definicio como maiores
do que noés. A nossa primeira capital verdadeira foi no Oriente, a
capital do mundo foi Goa, durante quase cento e cinquenta anos.
E tanto mais capital que, mesmo quando se perdeu a independén-
cia, as estruturas do nosso império real e imaginario, segundo o
Tratado de Tordesilhas, nunca foram alteradas. Os espanhdéis cum-
priram a letra a separacao que se fazia. O rei era o mesmo, Filipe
IT de Espanha e Filipe I de Portugal, e quando havia conflitos, de
tipo administrativo, entre as partes do império que pertenciam a
um lado ou a outro, o rei resolvia segundo os interesses culturais.
Ha um caso famoso. A determinada altura, aos filipinos, ou seja, os
que estavam do lado de Espanha, interessava ir para Macau e apro-
ximarem-se da China. Queriam-se instalar em Macau e o Senado de
Macau escreveu ao rei a explicar que aquilo fazia parte de Portugal.
E o rei proibiu os filipinos de irem para Macau. Era assim. Quando
a América foi descoberta, aquela América descoberta a titulo por
Colombo, pago pela rainha Isabel e, portanto, com Castela ainda
separada — ou antes de aliar Castela e Aragio e as outras provincias
— os castelhanos nio podiam ir para a América sem a autorizacao
pessoal deles, eram acdes muito patrimoniais.

Creio que nao é por acaso que Camoes escreveu o poema que
escreveu, embora o meu amigo Vasco Graca Moura tenha escrito que,
de qualquer modo, Camoes teria escrito os mesmos poemas, mesmo
que nio tivesse ido 2 India. Eu nio acredito, de maneira nenhuma.
Nao acredito porque nio s6 Camoes fez o percurso, fez o trajeto,
como se informou do que se estava la a viver naquela altura, do que
se escrevia sobre o assunto, sobre Goa, as descricdes da Asia, os
Castanhedas e os Barros. Todas essas informacoes Camoes conhecia.
No poema, Camodes esta a falar de algo que lhe é préximo, nio é

por acaso que ele experimentou descrever o mundo a partir de um
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sitio que nao ¢é Lisboa, mas de um lugar cujo centro é o Oriente. Os
Lusiadas é mesmo o primeiro poema europeu, o primeiro poema
que verdadeiramente merece esse nome. O primeiro poema em que
a Europa é vista de fora. E as coisas s existem quando sio vistas

de fora e nao de dentro.

— O império é objeto de uma considerdvel andlise na sua obra.
A dimensdo bistorica, cultural e conceitual impede, por vezes, uma
apreciagdo de conjunto. Ninguém melbor do que o Professor para
esbogar brevemente, para um volume de reflexdo critica como este, o

que nos seus textos se chamaria a “ontologia do império portugués”.

As primeiras terras do periodo imperial — onde niao havia nin-
guém - foram a Madeira e os Acores e é ali que se comeca a ver
qualquer coisa. Ainda hoje, normalmente o acoriano tem uma visao
de Portugal — ja nio falo do Antero de Quental - diferente deste
cantinho, porque 0s acorianos estao no meio do mundo, estio num
outro espaco, estio no Portugal arquipélago. A nossa verdadeira
definicao é essa, isto é uma espécie de arquipélago, um arquipélago
estranho, barroco, mas muito coerente do ponto de vista das nossas
possibilidades da época até hoje, no sentido da marca imperial, se
bem que noés s6 fomos império a titulo péstumo, no Brasil. Nunca
o rei de Portugal reivindicou o titulo de imperador, esses titulos
estavam codificados na esfera europeia. Nao ha imperadores em
Franca, a n3o ser Carlos Magno, que é uma heranca do Império
Romano, depois quem reivindica o Império € a Alemanha... até hoje.

Na histéria do nosso império, desde o principio do nosso futuro
império, ou do virtual império, tudo se fez empiricamente, pouco
a pouco, nao ha um projeto porque nio havia uma possibilidade
de considerar que a India fosse uma coisa que estivesse a0 nosso
alcance, imediatamente... A India era conhecida, a China, Marco

Polo e a Antiguidade..., mas eram informacdes por terra, das quais
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nos, particularmente, nio tinhamos experiéncia. O rei D. Jodao II
enviou esses nossos famosos missionarios a Abyssinia, para ver se
se sabia qual era a passagem mais direta por terra e mais facil para
ir 2 India, para nio dar aquela volta, até pelo investimento que
requeria. Depois chegou-se 2 India.

Mas a India foi essa expressio de realizacdo, de poder. Talvez o
mais espantoso daquilo que aconteceu no caso portugués — e Camoes
foi o primeiro que lhe deu uma figura poética, mitica e visivel — é
o contraste entre a pequena casa lusitana e esses espacos novos
que se iam descobrindo e que passavam a ser importantes para
nds, nao s6 importantes mas os mais importantes. Portugal, durante
cem anos, viveu desse comércio que vinha do Oriente para aqui,
Portugal s6 entrou no olhar europeu, de fora — embora Portugal
tenha sido uma nac¢iao sempre muito europeia, na sua relacio com
a Inglaterra, com a Franca — mas s6 entrou verdadeiramente nessa

época nova e a partir dai.

— A India foi o limiar de uma mitologia colonial que, apesar
dos séculos, ainda ndo se apagou. O que é que ainda representa em

termos de pensamento?

A centralidade da India, o tal lugar na nossa definicdo, foi também
um programa oficial. Todas as aventuras espanholas sio empreen-
dedores, de comércio, que levam as pessoas para o outro lado, com
patrocinios, é necessaria a autorizacdo da rainha para navegar e
para pagar a viagem, é tudo desenvolvido pelos privados. No caso
portugués, foi um empreendimento da nacao, nio o rei, mas um
principe com autoriza¢ido, que se lancou nessa empresa, que fez de
empresario — ele que nao tinha alma de empresario, ele ¢ um homem
da Idade Média — quase um mistico. Pelo lado espanhol nao, sao
mercadores de Sevilha, habituados ao Mediterraneo e, portanto, sao

homens que ja tém uma longa pratica do comércio europeu interno.
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No6s nao, e tudo isso se tornou necessario pensar quando se chegou
a India, com os enviados do rei — os Almeidas, os Albuquerques, que
se sucedem la como vice-reis — estio como se o Big Brother estivesse
ali sempre a olhar para eles, porque se controlam uns aos outros.
Todos aqueles problemas que houve com Albuquerque e estes “ciimes
a portuguesa”, tudo isso, 14 era evidente porque estavam em causa
coisas poderosas — dinheiro, influéncia, presenca, estar mais tempo.
E é espantoso como Camoes percebeu e celebrou — porque ele esteve
1a e viu-os - a fidelidade portuguesa: o rei manda uma reprimenda
e os tipos morrem de tristeza; os Cortés mandam passear o rei e
inventam outro reino, se for preciso, como fizeram outros, varios, na
América Latina. De Portugal nio ha caso nenhum de sublevacio de
alguém que quisesse um bocado de territorio onde estivessem naus,
nio temos exemplo nenhum disso. E uma coisa extraordindiria, esta

coesio profunda, como se fosse uma missao quase sagrada.

— Ha uma dimensdo comprometida nos temas patrimonios, impé-
rio, colonia que se interseta numa dimensdo identitaria para Portu-
gal: a viagem. Como pode ser conjugada a viagem, e os encontros
que por ela se determinaram — inclusive nos seus desdobramentos

teoricos — com os patrimonios a vir?

A viagem portuguesa ¢ uma viagem extraordindria porque, tirando
aqueles que tinham uma cultura — e a cultura pode-se considerar
um estado de excecio duplo — a maioria das pessoas que ia nos
barcos nessa época era analfabeta. Tivemos a sorte da pessoa que
acompanhou a ida para o Brasil, Péro Vaz de Caminha, saber ler e
escrever, era uma espécie de jornalista da época, mas a maioria das
pessoas que ia naqueles barcos, saia de Lisboa e tanto lhes impor-
tava ir para a Australia, para o Canada ou para qualquer sitio, por
causa desta espécie de analfabetismo ontolégico da maioria do povo

portugués até aos tempos mais recentes. E muito diferente, aqui de
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um ponto de vista europeu, o relacionamento com os novos mundos
que comecam a ser conhecidos e visitados. Isso marcou sempre o
nosso encontro, bem como a temporalidade. N6s levaimos cem anos
para chegar 2 India, nio foi um tropecio, e isto deu-nos um conhe-
cimento profundo, resultado dos contatos que fomos tendo com os
outros povos, antes dos outros europeus, embora muitos dos nossos
navegadores fossem italianos e de outras nacionalidades, ao servico
do rei de Portugal. Esse primeiro conhecimento da dimensio do
mundo é portugués e é empirico. Contando, obviamente, também
com os Duartes Pachecos e todos esses homens mais sabios, que iam
tendo uma ideia mais adequada da geopolitica, da geohistéria, uma
formacao humanistica. Esses tém um codigo de leitura, mas o resto
foi vendo e estando, sem grandes admiracdes, grandes espantos, a
todos os niveis. Este é um elemento importante que marcou muito o
nosso relacionamento — sem o mitificar — com os outros, na primeira
grande escala de tipo planetario. Chegamos ao Japao - e os japoneses
nao se esquecem disso porque fomos os primeiros que 0s vimos,
do exterior — e isso € uma marca fantastica. Mas, provavelmente, a
marca € mais profunda neles do que em nés, porque nds estavamos
dispostos a aceitar toda a diferenca que aparecesse. Dai resulta algo
de muito interessante: na carta de Péro Vaz de Caminha nido ha
espanto diante dos novos povos. Ninguém esperava que eles fossem
os Levi Strauss da época, mas parecia quase uma coisa natural...
A nudez é uma coisa da humanidade, mas a nudez no estado natural,
isso nunca tinham visto. As mulheres nao s6 nio os espantam, mas
acham-nas mais bonitas do que as mulheres daqui do Minho e de
Tras-os-Montes. Nao ha nada da reflexdao desse género do Colombo,
quando ele chega ao outro lado.

No encontro com a América do Sul, n6s niao tivemos nenhum
problema por causa do encontro com o Brasil, nao foi um encontro
problematizado, a nido ser tardiamente e de outra maneira. Reflete-se

no século XVII, através do Padre Antonio Vieira e outros, mas sobre-
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tudo Vieira — mas a Espanha problematizou imediatamente. Porqué?
Porque encontrou novos paises, novas culturas, que eram culturas
que eles nao podiam ler, ndo tinham leitura senao em func¢ao do
conhecimento que se tinha de culturas mais antigas. O paradigma
que havia mais relevante era as lembrancas do Império Romano, por
um lado, e sobretudo as mais antigas do Egito. Quando Cortés con-
quistou o México, o Bernal Diaz del Castillo - que era uma espécie
de soldado, que fez um diario, um livro famoso - escreveu que o
que via lhe lembrava as piramides, o Egito, e que, provavelmente,
aquela gente teria vindo de alguma maneira misteriosa, que na altura
nao se podia imaginar, e que tinham sido eles que tinham ido para
a América. Mas, quando comecou a colonizacio, no sentido forte do
termo, a conquista, no sentido férreo do termo, os problemas colo-
caram-se. O que o Cortés fez foi uma loucura, mas ele conquistou
aquele territorio imenso com quatrocentas pessoas, ou coisa parecida.
Era uma espécie, quase, de terror metafisico, levavam os cavalos, os
indios nao sabiam o que era aquilo, se eram verdadeiros, se eram
centauros, nio faziam ideia nenhuma... até que descobriram que eram
simplesmente homens e ai, realmente, as coisas mudaram. E comeca-
ram a discutir, na famosa querela acerca da natureza dos indios, no
famoso coléquio de Valladolid, entre o humanista Sepudlveda e Las
Casas, que era um dominicano de formacao tomista, natural, curio-
samente com menos prejuizos do que tinha o humanista, porque o
humanista tinha os textos que faziam recordar Aristételes — embora
Aristoteles fosse o proprio filosofo de referéncia dos dominicanos
— mas na verdade, naquela altura, esse humanista consideravel, que
era Sepulveda - tinha dito que havia escravos, por natureza, e outros
nio, segundo uma descricio fenomenologica tipica de um pagio e
explicava as razdes. Sao coisas hoje tipo... quase pré-marxistas, em
relacio ao trabalho, ao seu lugar, sobre o que eram realmente escra-
vos. Las Casas, que era mais cristao, de formacao classica, de recorte

medieval, achou que nio, que os indios eram nao s6 seres humanos
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como também uns seres quase sublimes, porque estavam proximos
de um paradigma paradisiaco. Houve, portanto, um conflito, uma
discussao a que nio se assistiu em Portugal e, curiosamente, nunca

se assistiu a propésito da Africa.

— O império, talvez como infraestrutura material poderia, em
termos marxistas, ter criado superestruturas, ou seja, ideologias par-
ticulares. Num plano bistorico, isto ndo se deu e é mais um elemento
que alimenta a reflexdo sobre Portugal e os mares. Ao mesmo tempo,
o patrimonio ndo se pode desconectar de uma componente ideologica
Jundamental da expansdo, ou seja, a dilatacdo da fé, a vertente
religiosa. A relacdo monumental entre patrimonio e fé é evidente

ou até macroscopica, mas como poderia ser melbor enquadrada?

O que talvez seja mais extraordinario é que Portugal niao tem
nenhuma ideologia imperial no sentido profano do termo, s6 tem
uma ideologia, que é a ideologia religiosa, que é, na verdade, a
ideologia natural da humanidade, as ideologias religiosas... Esta-
mos agora a ser de novo confrontados com uma. Religiosidade no
sentido niao das formas de viver o religioso, no sentido dos misti-
cos, mas religioso no sentido dos valores que condicionam todas
as praticas, o bem, o mal, o que é que € correto, o que é que salva.
E neste aspeto nao ha diferenca nenhuma entre os muito cultos e
nao cultos. E isto é extraordinario, do ponto de vista do patriménio
simbolico de uma nacao e da sua acao.

A viagem portuguesa é fruto dessa ideia de missao religiosa, até
porque, no tempo, toda a sanc¢ao politica era, a0 mesmo tempo, reli-
giosa. A ONU da época era o Vaticano, a Santa Sé. E tudo isto vai de
1415 até a chegada a India. A Reforma nio estd ainda no horizonte.
Havia muitos movimentos, mas nunca da dimensao do que vai ser
a futura Reforma, que vai separar a Europa em duas, para sempre.

Foi o acontecimento mais importante na Europa da época, Lutero.
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Com outros propoésitos e outro conteudo, tratava-se de uma religiao
mais individualizada, mais individualista, menos familiar do que era
a religiao tal como o cristianismo a viveu até a Reforma. Para nos,
portugueses, o religioso é desde sempre, até hoje, familiar: de todas
as imagens que nds nos servimos com mais frequéncia é o “ai jesus”
para a esquerda e para a direita, continuamente, estamos sempre
envoltos neste quotidiano religioso. Agora, nio conseguimos sequer
imaginar como € que esse tipo de fé aumenta para um sujeito que
vai nesses barquinhos por ai fora e a tremer de panico, de medo,
de horror. E também esta entrega que uma parte da nossa literatura
vai registar. Embora nido fossem autores fora de série, eram grandes
relatores, dos naufragios, dos perigos, dos medos e da religiosidade.
Essas grandes epopeias pagaram-se caro, como todas as grandes
epopeias exigentes. O que é fantastico, eu penso, é como é que nos
deviamos ser uns interlocutores privilegiados das novas grandes
civilizacoes do Oriente.

Por exemplo, no Japao nés temos uma visibilidade natural,
porque eles consideram que foi um momento importante deles,
de encontro do outro... E a coisa ao contririo, eles descobrem os
outros continentes através dum sujeito que vem de outro “planeta”.
A China nao, a China sempre 14 esteve e sempre estara e ja o mundo
desapareceu e ainda la estara a China... Agora, a China, em relacio
a nos, € algo de paradoxal: imaginar que o homem mais representa-
tivo dessa espécie de aventuras — deste lado religioso propriamente
dito — é Francisco Xavier, que se desencantou e sofreu um certo
desencontro no encontro com a India, com aquela proliferacio de
religides, para as quais ele nao tinha, e niao havia, do nosso lado,
possibilidade de leitura. O que Francisco Xavier apreciou muito
nos Japoneses foi a questao que eles lhe colocaram: “Por que é
que aparecem agora?”

Francisco Xavier pensava, tinha ouvido dizer, que os chineses

ainda eram mais terriveis, na sua perspicacia e que lhe fariam ques-

157



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

toes fantasticas, mas morreu a beira da China, nio chegou a entrar.
Tardiamente percebemos que, para além de alguma mercadoria
ocidental que lhes pudesse interessar, eles eram mais ricos do que
nos. A Europa s6 se impOs verdadeiramente ao Oriente, quando
comecou o principio da era dos relégios, todos esses instrumentos
de observacao do céu, que eles niao tinham ainda. Quando vamos
a Pequim podemos ver as ofertas que foram levadas aos impera-
dores. Mas n6s nao tinhamos meios para enquadrar aquela visao
do mundo, que era a deles, era preciso séculos para integrar uma
coisa daquelas e eu nao sei se algum dia se integrara ou se eles
integrardo os outros. N6s estamos convencidos de que, durante
estes séculos todos, o dominio cientifico, da visao das coisas — do
tipo europeu - foi de tal forma dominante, que da a impressio que
englobou todos, mas isto é superficial. Por enquanto é assim, por
enquanto todos os relégios do mundo marcam o Greenwich, daqui

a cem anos nao sei... nao sei se estara tudo escrito em chinés...

— Ha uma espécie de dualismo na genealogia colonial portuguesa
entre um império presente, em embrido desde a fundacdo de Portugal
(como magnificamente analisa em “Psicandlise mitica do destino
portugués”) e a sua declinacdo moderna, que parece atenuar-se na
sombra dos impérios bistoricos. No entanto, a opacidade encobre
ou atenua o carater moderno que também teve o imperialismo
portugueés, sobretudo na sua ultima estacdo africana. Como pode

ser repensado este cardter?

A partir da Conferéncia de Berlim ha uma mudanca de para-
digma. O século XIX é um século em que toda a Europa se tornou
viajante ou colonizadora e estamos em disputa com um novo tipo de
imperialismo, mais eficaz do que o nosso, e que vende coisas que
nés nao temos para vender, como as armas. As armas com que Vao

fazer as primeiras guerras sociais do século XIX sao armas que os
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ingleses vendem aos outros — um pouco como se passou na América
do Norte, embora por outros motivos. Ai estardo os imperialismos
europeus em luta uns com os outros pela posse de Africa - o que
ainda n3o acabou. Mas ha uma mudanca, nessa época sao conti-
nentes que siao percebidos como objeto de pregacao, de conversio
religiosa, quer de origem protestante, quer de origem catodlica, mas
sao também os locais do grande negdcio.

Mas entretanto, a surpresa fantastica — principalmente para as
gentes da Europa - é outra: é que enquanto nés davamos a volta
para chegar 2 India, ha séculos, o Isldo tinha ocupado praticamente
toda a Africa... E isso era uma coisa profunda. A “Africa fetichista”,
propriamente dita, era uma presa mais facil, ou sentia-se um con-
traste maior do que numa religiao unitaria, simplificadora e simples
e que promete o paraiso real e erético, “do lado de 1a”. Quando se
procede a um pequeno processo de laicizacio, que se faz ao longo
do século XIX aqui, depois do Liberalismo, a Igreja vai atuar por sua
propria conta e isso vai-se acentuar ainda mais com a Republica —
numa certa fase, durou pouco. A Igreja foi objeto de alguma recusa
no seu oficio religioso, mas nao nos impérios, pois os missionarios
tém uma funcio particular e que se conserva até ao fim dos impé-
rios e permanece.

Isto € um patrimoénio, claro que € um patrimoénio! Eu tenho uma
irma que é Carmelita, que professou em Fiatima, em 64. Em 64 ja
tinha comecado a rebeliao africana... e em Mocambique, um senhor
muito importante, um engenheiro catélico que era um homem muito
influente, decidiu fazer um pedido a Fatima para que enviassem para
la freiras, porque ele fez la um convento, um Limpopo Carmelita.
E a minha irma e mais doze ou treze freiras foram para Moc¢ambi-
que. Lembro-me de dizer a minha irma: “Mas o que é que vocés vao
fazer para 1a? Uma ordem contemplativa? Mais contemplativo que
aquilo nao ha, vocés nao lhes podem ensinar nada”. E estiveram la

até 74. Tiveram muita sorte, porque em 74 a guerrilha tomou conta
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de metade do convento. E dali, ndo sabiam o que haviam de fazer, e
receberam uma proposta, um convite vindo do Brasil, da Amazonia,
dum bispo, para elas, se quisessem, irem para a Amazonia. E foram,
para grande aborrecimento do Bispo D. Sebastido de Resende, que
queria que elas tivessem ficado 1a, para assegurar a continuidade
da pregacio crista tradicional, que se tinha feito durante os dltimos
séculos. O religioso deixa muitas marcas. Segundo me consta, em
Malaca, ainda hoje ha partes de oracoes, pequenas comunidades
religiosas que ficaram e que estao 12 ha mais de quinhentos anos.
Era preciso pensar que este pais, que fez essas coisas todas, nao
tinha dois milhoes de habitantes. Também devia ser um dos paises
mais pobres da Europa, portanto, nio sei se a ideia de Joel Serrido é
justa, que a nossa historia € um subproduto do fenémeno da emigra-

cao; a forca, por necessidade, é uma explicacio poética e marxista.

— Como é que o conceito de cultura, em particular no plano
diacronico, pode moldar e substanciar a conceptualizacdo do

patrimonio?

A cultura é uma confiscacio europeista de um dado universal.
A Humanidade é cultura. Nao ha humanidade sem cultura. Mas
depois, cultura foi sendo considerada como o que se distingue, o
que ¢ superior em relacio aquilo que é uma espécie de caoticidade,
algo sem leitura. Tornou-se uma maneira de separar aquilo que
¢é verdadeiro daquilo que é falso, aquilo que é aparente daquilo
que € nao aparente, aquilo que € justo daquilo que € injusto,
apelando a um quadro de valores que n6s pensamos que foi uma
conquista de séculos, das culturas que nos precederam, e que sao,
ao mesmo tempo, o paradigma da cultura, hoje. Alguém religioso
falava recentemente a propdsito da Grécia, desta Grécia, fazendo
uma espécie de saudacao a dizer “a Grécia é a cultura! A ciéncia

da cultura ocidental é grega”. E é, para nés, no Ocidente, mais
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nao fosse pela sua forma mais sofisticada — que nao é outra que a
Filosofia. A cultura, pouco a pouco, foi tomando outra dimensao.
A definicao mais interessante de cultura devera ser aquela inven-
tada pelo discurso de Lévi-Strauss. Quando fiz estudos nao havia “a
cadeira” de Sociologia, estudava-se “Filosofia da Histéria”, e estava
muito em voga naquela altura. Deram-me uma espécie de axioma
museologico da separacido entre pensamento 16gico e pensamento
pré-légico, ou pensamento primitivo. E isso era recebido como um
certo “6bvio”: nés éramos sobretudo “do 16gico”, os outros eram
para o “primitivo”, e isso fazia-se na maior das inocéncias. O tedrico
desse assunto era um homem chamado Lévy-Bruhl, que tinha um
livro famoso, La pensée logique et la pensée prélogique. Havia ainda
uns ensaios de um outro grande filésofo da época, chamado Léon
Brunschvics, Les Ages de I'intelligence. E uma tradicio sociolégica,
que vinha do positivismo. Lévi-Strauss introduz um pensamento
revolucionario que €, naturalmente, na continuidade dos Rousseaux,
etc. Mas é estruturado a partir de um conhecimento de um certo tipo
de humanidade, considerada como “menos humana” ou “humana de
outra maneira” ou coisa parecida. Lévi-Strauss mostra que as técnicas
simbélicas de representacido de outras culturas tém uma inteligibili-
dade, uma leitura e, portanto, tém um outro tipo de inteligibilidade.

Neste momento, provavelmente a crise que estamos a viver nao
¢ senido a crise da nossa imagem da Europa, ou do papel que a
Europa teve nos ultimos milénios, praticamente desde a Grécia até
hoje. Mesmo se o cristianismo introduziu uma dimensao diferente na
heranca greco-romana — mas a0 mesmo tempo na heranca judaica,
propriamente dita, porque o cristianismo é essa revoluc¢ao no interior
do mesmo - a verdade € que ja ndo é o discurso dessa ordem, que
vivemos desde a Grécia até hoje, que estd em discussio. E o discurso
da area das ciéncias, sobretudo das ciéncias com um grau de abstraciao
realmente maior em que a continuidade esta assegurada, e que con-

tinua a discutir o assunto e que através de novas descobertas esta a
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rever a imagem, digamos, einsteiniana do mundo, que é aquela sobre
a qual nés vivemos. No6s vivemos, quer dizer, uma pequena minoria...
No tempo do Einstein havia quatro ou cinco pessoas que se entendiam
umas as outras sobre o assunto, agora ha mais de quatro, certamente,
mas nao sao mais de quarenta. No Ocidente, temos confianca que este
tipo de conhecimento que é tio sofisticado, tao dificil de apreender,
que se aceita com uma certa fé — nao é fé religiosa, propriamente
dita, mas é uma fé intelectual — e ao qual nao temos nenhum outro
discurso que se possa opor, com o minimo de coeréncia, aceitamos
que é verdadeiro, como algo que parece autoevidente, mas nao se
sabe. N6s estamos num ponto da Historia do Mundo em que nio
sabemos o que é que as geracdes futuras viao pensar daquilo, ou o
que é que vao dispensar, para ficarem ainda mais entenebrecidos do
que nés ja estamos neste momento. E evidente que o conhecimento
cientifico moderno, de Galileu, Copérnico, alterou a visao que se
tinha do mundo, para eles. Para o comum do cidadiao, os problemas

sdo tdo dificeis de perceber como Einstein, hoje.

— O Professor falou da crise atual que é a crise (ja ha muito tempo
adiantada na sua reflexdo) da Europa. Como abordar a atual

interpelacdo da Europa no quadro das suas complexas raizes?

Hoje hi uma diferenca muito grande. E a primeira vez que a
Europa € interpelada de fora. Interpelada nao, posta em causa
como modelo, mas “posta em causa”, por vezes, de formas nio
argumentadas.

Penso que, neste momento, em termos que tém a ver com 0O
passado europeu, mas também com outra expressao desse pas-
sado, que é todo o mundo anglo-saxénico que esti sob questao.
O mundo anglo-saxénico é a Europa, s6 que sem fixacao mistica de
qualquer espécie de natureza. Sao muito fiéis a uma leitura empi-

rica das coisas, a uma leitura da experiéncia. Fora disso, as coisas
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niao tém sentido, se sio neopositivistas ou neoempiristas, nao tém
sentido para os anglo-saxénicos. Foi sempre assim, desde muito
cedo. Foram eles os primeiros, que fizeram a grande separacio
de aguas, filosoficamente falando, como uma gnosiologia realista.
Antigamente havia uma fé mais natural de que as palavras que nés
inventamos — correspondem a uma esséncia dessas coisas, que é o
que esta implicito nas famosas passagens da Biblia, em que é muito
parecido, porque a nomeaciao nao ¢é feita por Deus, n6és niao temos
um codigo de leitura... o ser humano que nomeou as coisas. Porque
se fosse com um alfabeto divino, entao de facto seria a luz, como
se todas as coisas fossem iluminadas: é assim e € assim e ndo é
outra coisa. E os ingleses sao os mais fiéis a essa leitura das coisas.
A famosa Querela dos Universais, que andam séculos a discutir “e
nem para tras nem para diante” foi decidida depois, por uma espé-
cie de consequéncia de decisio tedrica: “é assim e acabou”. Mas
teve consequéncias extraordinarias, porque como isso se aplicava
igualmente a realidade das realidades, a que n6s chamamos Deus,
foi ai que comecou a desconfianca de que n6s podiamos nomear
convenientemente. E, em ultima analise, isto vai bater a Lutero,
Lutero pertence a essa escola, que veio da Inglaterra, que entrou

na Europa sob o nome de nominalismo.

— 2015 é, para Portugal, o ano do aniversdario das descoloni-
zacoes africanas. Nos ensaios deste livro, o conceito de pertenca é
estudado a partir deste momento fraturante e ainda por pensar que
Joi as descolonizacoes. Como repensar o patrimonio a partir das
independéncias africanas? O tema é vastissimo mas, depois da
publicacdo do seu livro Do colonialismo como Nosso Impensado, é

uma pergunta de que ndo nos podemos eximir...

N3ao sei se nao teremos de colocar a questdo “quem era patrimo-

nio de quem?”, uma espécie de questao excéntrica, aparentemente
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exterior. N6s podemos falar, com alguma autoridade, do que foi esse
império como patrimoénio, porque assim o tivemos, mesmo se sO
um pouco onirica ou virtualmente. A maneira de o ter deve ter sido
muito diferente, para os diversos portugueses. Aqueles para quem
o império existiu verdadeiramente como coisa vivida e aqueles para
quem nao existiu, para quem foi uma inexisténcia, uma coisa tipo
mitica, da qual se sabia se se tivesse o minimo de consciéncia do que
tinha sido o percurso histérico dos portugueses. Claro que a certa
altura o império aparece-nos, porque este pais pequenino nao estava
destinado, em principio, a ser um império, fosse do que fosse, dadas
as suas dimensoes, a sua situacdo na Europa e no quadro da Penin-
sula Ibérica. O império foi uma espécie de surpresa continua, para
nés proprios algo de ordem mitica, que ja se tinha mitificado antes
que houvesse alguma mitologia consistente interna. E essa dimensao
expressou-se na chegada ao Oriente, sem davida nenhuma. No qua-
dro europeu, esta apresentacio a Europa foi feita com a embaixada
a Roma (1514). Roma era o centro do mundo ocidental e isso nao
passou desapercebido. Passamos a ser gente porque “Roma ainda é
Roma”, embora estivéssemos nas vésperas de entrar num periodo que
iria modificar toda a relacao que o proéprio Vaticano, o catolicismo,
tinha consigo proprio. A verdade € que, no tempo, a embaixada a
Roma foi um passo importante e essa era a primeira grande revoluciao
interna, numa Europa, até entdo, organicamente crista. E é assim que
0 nosso estatuto se percebe e é apreendido na Europa.

Falamos assim de Patriménio, que primeiro é conhecimento e
depois o gozo do diferente. O diferente com o qual nés comunicamos
desde cedo e isso, provavelmente, ¢ o maior patriménio, um patrimé-
nio que nos nio conquistamos — no sentido proprio do termo — mas
que se produziu do contacto de nés com povos que conhecemos,
uns com presenca guerreira — o caso do Albuquerque na india — mas
também com uma certa naturalidade, de povos diferentes que se

encontram e que encontram maneira de ficarem ai varios séculos
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uns com os outros, e onde deixamos as nossas marcas, pela mistura
que proporcionaram. A avaliacio dessas marcas incumbe a quem
viveu ou sofreu essa presenca, a diversos niveis. Quanto a nossa, €
toda a nossa literatura. Entre as coisas mais extraordinarias temos
a historiografia, mas a nossa historiografia, em geral, tem um certo
bandicap, ainda tem os reflexos de estar sempre a descrever uma
epopeia, sempre no centro das coisas. N6s nao temos é um olhar
do outro, que descreva o que é que nds representamos para eles.
Deve haver varias versoes disso... e deve haver uma literatura nesse
capitulo incomparavel, pela sua precocidade, pela novidade, pelo
insodlito desse contacto, que nao foi s6 superficial, mas foi profundo.

Por exemplo, em relaciao a China, a quantidade de livros nossos,
da época, que ha sobre a China € uma coisa que para os chineses — e
cada vez mais — ndo sao livros mortos, nao sio relatos mortos, sao
o passado que eles vao reler outra vez, para se conhecerem a eles
proprios e para conhecerem aquela gente com quem eles entraram
em contacto. E muito curioso porque, de hi uns anos para ci, essa
coisa que aqui em Portugal deixou de ter visibilidade — ha muito
tempo, se é que alguma vez a teve, a altura do que esta em causa
— mas que Michel Chandeigne, editor francés que é financiado
pela Fundaciao Gulbenkian, tem vindo a produzir e a publicar em
edi¢coes estupendas em francés sobre o Japao, a China, o Oriente.
Uma quantidade de livros absolutamente fantasticos e nenhum
povo, naquele momento, tem nada parecido. O Gnico que poderia
ter alguma coisa parecida era a Holanda, que seguiu os tracos de
Portugal, mas representando ja outro momento, o momento das
“duas Europas”. Foram, alias, os nossos inimigos; nao teriam sido
tanto se nao tivessem sido inimigos de Espanha, por um lado, e
ao mesmo tempo noés, inimigos deles, por causa da Espanha. Eles
depois também la os combateram, porque de um lado siao os cal-
vinistas ou luteranos e n6és somos 0s cristios e pagamos a conta

toda de uma vez.
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O que é curioso é como uma parte da historia europeia se des-
loca, de repente, para um outro espaco, que ¢ uma coisa que nunca
é muito sentida. E mais vista agora do que naquele momento, em
que nao havia leitura para este movimento, para esta deslocacao.
Eram acontecimentos importantes e que tinham visibilidade na
Europa. Provavelmente um dos mais extraordinarios deve ter sido
todas as tentativas de conquistar Diu e da defesa dos portugueses
de Diu, que foram celebradas, aqui, com grande pompa, quando
essas noticias vieram e foram celebradas no centro da cristandade
porque, naturalmente, entdo a Igreja Catolica ja estava na fase con-
trarreformista ou de Pés-reforma e estava na defensiva. Comeca ai
em espaco europeu, mas também extraeuropeu, uma espécie de
muralha da China, de outro género, e nds, agora, percebemos o que
isso pode dizer. A Companhia de Jesus é uma espécie de resposta
teologica, religiosa, a uma outra formulacio da tradicdo crista, e
ao mesmo tempo compensada na realidade pela evangelizacido
dum tipo novo. E a novidade da evangelizacio, desde que é uma
evangelizacao “pratica”, muito moderna, que faz dos jesuitas uma
ordem cosmopolita. Eles “treinaram-se” primeiro com a India, com o
Japio e depois, curiosamente, com a América do Sul, sobretudo no
Brasil e nos territérios que pertenciam a Espanha, para compensar
a perda de influéncia na Europa. Portanto, as nossas coisas passa-
ram a ter significados diferentes em funcao de uma outra historia,
que ja ndao é uma historia s6 europeia, porque as coisas se passam
noutros espacos. Isto é uma expressio de patriménio diferenciada.

Quando foi da Batalha de Alcacer Quibir, Portugal chorou mui-
tas lagrimas reais, verdadeiras, e realizou as ceriménias do Por-
tugal que era, porque ficou 6rfao do seu rei. Mas o poema mais
extraordinario sobre a morte de D. Sebastiio é de um espanhol,
Fernando Herrera, que é um belo poema. Nele € evocada uma perda
como simbolo da cristandade, nao como uma coisa local. De resto,

no6s nao nos podemos queixar da Espanha, inclusive de D. Filipe.
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D. Filipe avisou claramente D. Sebastido de que ele ia para o desastre
e mandou um homem importante acompanha-lo. E foi de facto uma
catastrofe, nao s6 nacional, mas uma catastrofe do mundo catélico.
O representante maximo do catolicismo, nessa época, era a Espanha
e nos estavamos numa frente que, quer quiséssemos, quer niao, a
nossa figura matricial, enquanto pequena na¢io que nés somos, foi
desde a origem a de estado-cruzada. Nascemos de um contexto de
reconquista e de cruzada. A missao dos nossos primeiros reis, na
luta pela independéncia, foi fazer recuar os arabes o mais possivel,
conquistar mais espaco em fun¢iao de uma ordem politica, que tinha
consequéncias no triunfo ou nao triunfo de uma religido sobre outra,
ou de uma cultura sobre outra. As religides tém a sua autonomia
propria, mas sao as formas culturais diferentes que distinguem e
condicionam o futuro e a cultura dos paises onde esses fenémenos
se produzem. Somos cruzados, a Gltima cruzada — a Guerra Colonial,
no entendimento do regime de entiao - foi ja sem objeto e sem causa
legitimante, transcendente. Ainda houve uma tentativa de englobar
a defesa do Ocidente na defesa do Império, mas nio tivemos eco
nenhum, ja tinha passado o tempo. Estavamos em plena descoloni-
zacao, a universalidade das coisas era um fenémeno irresistivel e,
portanto, a cegueira era nossa, que foi paga cara, muito mais cara
do que ndés imaginavamos.

Os ultimos livros que eu escrevi, como Do Colonialismo como
Nosso Impensado, sio livros que nao sei classificar, sao livros que
me doem. N2o os escrevi com o intuito de os publicar, se nao fosse
a Margarida Calafate Ribeiro e o Roberto Vecchi, estes livros nunca
tinham aparecido a superficie. Eu préprio, quando me deparei com
eles, fiquei surpreso, porque eu nao teria coragem de os publicar.
Aqueles textos doem-me e eu escrevi-os para que isso nao aconte-
cesse, mas entretanto as coisas ja aconteceram. Sao textos postumos
a tudo e tém um peso, esse peso do irrevogavel. Eu nem me atre-

veria, nem estarei em condi¢des de imaginar minimamente, s6 eles,
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do outro lado. Lerao as mesmas coisas, mas de outra maneira e em
funcao nido s6 do que ja passou, mas do futuro que eles se imagi-
nam para legitimar, virtualmente, pois a insurreicao foi criadora de
novos paises. Paradoxalmente, eu escrevi isso para me convencer a
mim préprio de que nio perdemos aquilo que ja tinhamos perdido.
E 2 mesma atitude que eu tenho em relacio ao Brasil. Mas o Brasil
¢ mais facil, porque nés nao podemos perder o Brasil, porque o
Brasil nio nasceu de uma insurreicao contra nés, como 0s outros
paises. E uma situacio em que, realmente, fomos vencidos, quando
pensavamos que tinhamos um tipo de relacionamento que podia
ter impedido essa tragédia brutal e caramente paga do nosso lado e
pelo outro lado, e ainda em tudo o que esta por vir... Pode ser que
consigam resolver as coisas, com mais eficacia do que a América
Latina fez durante quase duzentos anos... ditadores que sucedem uns
aos outros, a permanéncia da desigualdade e sobretudo o sofrimento
para os povos. Neste momento, dos paises europeus que colonizaram
o mundo, o Unico pais que niao estd em acusac¢ido nitida europeia
— embora pudesse estar, tanto como os outros e as vezes até mais
do que todos, porque era maior, porque era verdadeiramente impe-
rialista, no sentido forte mas eficaz do termo — é a Inglaterra. Mas
a Inglaterra é uma espécie de Estados Unidos do passado, nao so6
porque nunca perdeu nada que fosse verdadeiramente importante
para ela, como se retirou dos sitios onde dominou, ficando 134, de
outra maneira. E incontornivel. O que a Europa fez no mundo - do
tipo inglés, e o que noés fizemos, na versio portuguesa — sao coisas
que deixam uma marca inapagavel. O pecado capital da cultura
europeia, enquanto tal, moderna, é o facto de que o reino longo se
promoveu da escravidio dos povos com os quais a Europa entrou em
contacto — os que ela pode escravizar, nio pdde escravizar a India,
nao pdde escravizar a China, mas ha outras maneiras de subordinar.

A Inglaterra teve sempre a sabedoria fantastica de nao reinar por

discursos teodricos e transcendentes e ofensivos das coisas. Antes,
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pelo contrario, a Inglaterra ja andava na altura com um grande fasci-
nio “pelo outro”. E um paradoxo dos ingleses, porque eles tém uma
identidade tao forte que nao pode ser afetada, mas tém o fascinio
dos outros. N6s devemos aos ingleses o retrato dos feitos por onde
eles andaram e toda uma cultura, que é uma parte da literatura
moderna inglesa, que estd cheia do fascinio do espirito indiano,
das aventuras, de aprofundar o que aquele pensamento elabora.
NoOs nao entramos em contacto com culturas com esse conteudo,
com essa profundidade, a nossa troca com essas culturas foi muito
anterior e, na modernidade europeia do século XIX, foi uma troca
superficial. Além do mais, nés nunca pudemos conquistar tanto,
ficamos sempre na beirinha das coisas, dado que éramos muito
poucos. O espanto é como é que tao pouca gente deixou tanta
marca e com pouca organizacio. O segundo colonialismo — que é o
verdadeiro e o grande, sobretudo o segundo imperialismo — é muito
diferente do primeiro. O primeiro é ainda quase um subproduto
da emigracio de um outro género, por razdes 6bvias — ir procurar
vida noutro sitio, mas sem nenhum conteido dominante, ideolégico,
para além do religioso, que se traduzia em “salvar as almas”, num
prolongamento do espirito cruzadistico. A verdade € que, apesar
desta nossa fraqueza, deixamos essas marcas, que sao marcas de
diferenca dos outros — aos olhos dos outros e aos nossos proprios
olhos. Os agentes da nossa civilizacao, em geral, nao tinham grande
cultura humanistica. No fundo, a nossa presenca é de dois géneros,
uma missionaria, que se interessa por questdes que dizem respeito
as formas de religido diferentes, impondo e defendendo um certo
patrimonio que é nosso, para quem os idolos sio qualquer coisa
que nio tem leitura positiva.

Camoes, nesse aspeto, ¢ a grande marca. Em primeiro lugar, numa
famosa expressio do Fernando Pessoa, Camoes “errou para certo”.
“Errou para certo”, porque ha ali uma objetividade quase técnica

de um objeto que tem uma tal solidez de construcio — mesmo se
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o sujeito € um outro de uma outra época e com outras conotacodes
— que ha um fascinio objetivo da qualidade propriamente técnica
daquele objeto, como um palacio diferente, que é construido, que
tem uma solidez que poucas obras na literatura tém. Em cada linha,
tudo esta feito de uma maneira que nao ha réplica, nao precisa de
ter réplicas, exerce um fascinio estético quase puro. Talvez os outros
que este poema também tocou nio tenham provavelmente ainda a
alma camoniana, mas tem a expressao que lhes faz crer que estao
a altura de produzir um “Camdes deles”, ou qualquer coisa que
se identifique e que tenha a mesma fun¢io mitica e simbolica de
um poema, como aquele em relacao a nossa propria tradi¢io. Mas
terdo, embora niao precisem, e penso em particular nos angolanos
ou moc¢ambicanos — porque para mim estio préximos — em que
os quadros culturais em termos literarios escritos nio sao muito
diferentes. Quanto ao caso dos brasileiros, as coisas sdao diferentes.
Diferentes porque a continuidade ai € muito afirmada. Nao precisam
de Camodes, o culto do Camdes é comum ao brasileiro, provavel-
mente até € mais cultuado 14, como uma espécie de resumo a tudo
quanto devem, ou nio devem, as raizes de onde eles sairam e que
lhes oferece um passado que eles ndo tiveram, mas onde também
estdo incluidos. De uma forma ou de outra todos serio os Homeros

de si proprios.
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MARGARIDA CALAFATE RIBEIRO

1
PATRIMONIOS DA PALAVRA: REESCRITAS
NAS LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA

Ja disse a Fernio Mendes Pinto que eu mais ou menos como ele, nao
minto, sugiro um implante e ele responde com um gargalhar tricotado
pela falta de dentes, digo-lhe que, numa imensidio de tornados por
contar, a viagem da lingua passou a lingua de viagem, pois, meteu-se
Pero Vaz de Caminha, o grande tornado foi ter acabado o império e eu
retomei a palavra enfatizando que viajar antes de todas as viagens é
ter sido embrido, feto, depois gestacao até a novidade das palavras, a
lingua mie, a minha mae, a minha lingua materna depois de ter sido
padrasta da metade mais sofrida de meus antepassados, isso foi outra
peregrina¢do, mais tragica e mais €pica de ligrima maritima, falei e
estou a verificar que Alvaro Velho, o do didrio da viagem de Vasco da
Gama, se deslumbra em ver passar o colorido que se movimenta na rua,
frente a esplanada aqui na baixa de Luanda e comecei assim porque nés
conversavamos tudo e desconversavamos de bom humor e sem regras

como se com as palavras conseguissemos delas proprias achamentos.

MANUEL RUI, “Lingua de Viagem num Pardgrafo” 1

1 Texto apresentado por Manuel Rui numa sessio da UCCLA — Unido das Cidades
Capitais de Lingua Portuguesa, em 2011. Gentilmente cedido pelo escritor a autora
deste texto.
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A abrir

Quando no inicio do século XVI, Joao de Barros escrevia na sua
Gramdtica de Lingua Portuguesa que os padroes e os monumentos
o tempo se encarregaria de levar, mas que a lingua ficaria como
testemunho do encontro, ou Fernao de Oliveira na sua “primeira
anotacao de lingua portuguesa”, afirmava que “melhor é que ensine-
mos a Guiné que sejamos ensinados de Roma” (Oliveira, in Buescu,
1978: 96) marcavam uma determinacdao politica, religiosamente
motivada, um propésito cultural e enunciavam uma premonicao.
A lingua portuguesa, vista neste primeiro momento imperial como
lingua mais nobre para a evangelizacao catoélica, comecava assim a
sua peregrinacao por outras terras, imbuida de um ideal ainda muito
medieval na sua motivacao religiosa, no seu imaginario, mas moderno
pela sua projecao a escala planetaria. A lingua portuguesa, até aqui
fixada no interior da Peninsula através da gramatica, dicionarios
ou prontuarios e em confronto com as outras linguas novilatinas,
como bem aponta Maria Leonor Buescu, surgia agora projetada para
os quatro cantos do mundo com diferentes gramaticas, pensadas
para estrangeiros, dicionarios para as linguas orientais e nativas
amerindias, prontuarios e outros métodos do ensino de portugués
para estrangeiros (Buescu, 1978: 15-16). Evangelizacdo e educac¢iao
em lingua portuguesa, e, mais tarde, com legislacao vigorosa que
impunha a lingua portuguesa em todo o império (nomeadamente
no Brasil através da lei do Marqués de Pombal que proibiu o uso
de outras linguas no territério) a lingua portuguesa, com as suas
obras fundadoras da na¢do — como as cronicas de Ferndo Lopes e a
sua epopeia moderna, Os Lusiadas —, a sua linguagem codificada em
lei nas Ordenacdes Manuelinas, a sua vertente cientifica registada
nas grandes obras do Renascimento, foi-se impondo como lingua
da Europa e da cristandade fora da Europa, moldando-se as cul-

turas com as quais entretanto contactava, até ao ponto de nela se
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inscrever a diferenca cultural que a prazo determinou as diferentes
identidades politicas, primeiro no Brasil e depois, mais tardiamente
em Africa, ja no século XX. E quantas linguas morreram para que o
portugués vingasse? Quantas culturas assim ficaram sem voz? E como
se foram desenvolvendo outras culturas em lingua portuguesa no
interior dos contextos coloniais? E, finalmente, de que forma é que
uma lingua que foi a voz e a lei do poder colonial se transformou
em espaco de inscricao de resisténcia e diferenca e, portanto, em

instrumento de emancipac¢ao?

Primeiro andamento - corsi e recorsi

Foi o historiador napolitano Giovan Vico que primeiramente
falou da histéria como um movimento de corsi et recorsi, de flu-
xos e refluxos, e de que eram os seres humanos que faziam a sua
propria histéria estendendo esta ideia a todas as geografias, como
Said o ira ler em Orientalism. Uma obra, uma ideia, nio pertence
assim a um lugar especifico, ela emerge de outros lugares, viaja e
veicula outros sentidos dependendo dos locais de enunciacio e de
rececio e dos contextos temporais e geograficos dos seus recetores.

A ideia portuguesa da Descoberta, inscrita na Europa pelas
suas viagens e fundadora da modernidade, como propos Fernando
Pessoa?, trazia de uma forma inequivoca, como tem sido apon-
tado por varios criticos, a questao da identidade — a identidade
dos europeus e a identidade dos “Outros” e, particularmente, dos
europeus por oposicao aos “Outros”. Como resultado imediato, ao
proporcionarem o encontro com o “Outro”, os Descobrimentos, na
sua elaboraciao europeia, proporcionaram a definicio da Europa

como centro de identidade (Ramalho, 1993: 96), de poder e de irra-

2 Cfr. “a primeira descoberta foi a descoberta da ideia de descoberta”, Pessoa, 1978: 43.
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diacdo cultural face a esse “Outro”, que os europeus interpretaram,
imaginaram e construiram em sucessivas metaforas de contraste,
conforme os locais em que aportavam, as épocas e as respetivas
percecdes e politicas de diferenca.

As narrativas fundadoras que dao conta dos primeiros encontros
e que assim mapearam o que veio a ser colonial e imperialmente
designado como “mundo portugués”, sio cartas, diarios, relacdes
de viagem, poemas, tratados, cronicas de autores portugueses cuja
escrita é tecida entre o espaco narrado no imaginario e os relatos
factuais das descricoes das terras, das pessoas, dos recursos, das
viagens, das glorias e das tragédias. Sio narrativas marcadamente
eurocentradas e religiosamente motivadas pelo seu constante apelo
a fé cristd e a2 missao que orientava as viagens e integram-se numa
vaga europeia de representacio e visao do espaco da Renascenca,
de feicio veneziana, florentina, mas também, mais tarde, alema
ou flamenga. Mas, ao contrario destas visdes que sio geradas no
interior da Europa e assim a refletem, os textos portugueses sio
gerados algures no mundo e portanto, ao mesmo tempo, que des-
crevem 0s “novos mundos”, sio também os primeiros textos que
véem a Europa de fora. Nestes textos definem-se identidades, atri-
buem-se identidades, rasuram-se identidades, questionam-se identi-
dades, traduzem-se, bem ou mal, as impressdes do encontro. Neste
aspeto o olhar portugués ¢ um olhar em busca da universalidade,
inerente a ideia imperial manuelina, ainda que muito medieval na
sua concecao de poder, nas suas obsessoes, na sua fantasmagoria
e nas suas fantasias, na sua religiosidade, mas muito moderno por
a sua estratégia simbolica e cultural se projetar a escala planetaria
unindo o Ocidente com o Oriente e descentrando Jerusalém para
todo o mundo nao cristio, ampliando assim a dimensao do espi-
rito de Cruzada medieval (Thomaz, 1990). Este elemento religioso
caracteriza os discursos da primeira modernidade europeia como

discursos de salvaciao que, alias, irdo tomar outras cambiantes nas
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diferentes modalizacdes que os Descobrimentos vao assumindo.
Num primeiro momento esta modernidade caracterizou-se pela
profunda novidade, pela profunda religiosidade e por varias ambi-
guidades, nomeadamente aquela que se prende com a alteridade
humana ser simultaneamente revelada e recusada pela expulsio do
Outro do interior na Peninsula - judeus, berberes, arabes — numa
espécie de pré-Contra-Reforma para que houvesse uma purificacao
da missdo inerente a viagem/ peregrinacio — e o descobrimento
do Outro exterior — africanos, indios, asiaticos — como afirma Luis
de Albuquerque em O Confronto do Olbar (1991). Olhando para
as primeiras narrativas destes encontros verificamos que nelas se
fixam imagens de “reconhecimento do desconhecido”, nas palavras
de Helder Macedo (1992), nelas se fixam alguns olhares que vao
perdurar e criar esteredtipos simplificadores da complexidade do
mundo e nelas se registam grandes equivocos do olhar (Macedo,
1992; Gil e Macedo, 1998). Como refere Helder Macedo (1992) no seu
grande ensaio de interpretacio destes primeiros textos, “Reconhecer
o Desconhecido”, os portugueses levaram consigo a sua lingua e,
dentro dela, os seus conhecimentos, desejos, medos, ideais, sonhos,
fantasmas, em suma, o patriménio que funda o imaginario de um
povo. Viam por comparac¢do com o que conheciam, mas quando o
que se lhes deparava excedia o conhecido, recorriam a metaforas;
e quando estas ameacavam subverter a ordem da sua razao, havia
a fé para lidar com o ininteligivel. Assim vé Camdes quando fala
das coisas que existem, mas nao sao cridas e das coisas cridas que
nio existem, para concluir que “o melhor de tudo é crer em Cristo”
(apud Macedo, 1998: 203). O processo de visio por semelhanca
ou efabulacido era, portanto, a regra. As fronteiras entre o visto e
o imaginado face as indescritiveis novidades do mundo sao ténues
e mais seriam para aqueles que “viam” e que tiveram o poder de
decidir quais eram as coisas que havia e em que nao se acreditava

e as coisas que nao havia, mas em que se devia acreditar. Assim, se
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por um lado, a analogia produzida pela comparaciao neutralizava
a diferenca, e tornava semelhante e portanto inteligivel, por outro
lado, a descricao de coisas que nao existiam e que, por isso, nin-
guém viu, agudizava a diferenca entre os mundos e as pessoas que
os habitavam. Por isso, nestes primeiros textos os mundos vistos
tém a marca do olhar europeu, nas suas limita¢cdes e no seu des-
conhecimento, no seu imaginario e na sua retorica descritiva, e € a
partir deste olhar que ficam inscritas as maiores e mais assumidas
ambiguidades e enganos do olhar (Macedo e Gil, 1998).
Conhecidos exemplos, entre outros, surgem logo no Roteiro de
Viagem de Vasco da Gama, atribuido a Alvaro Velho. No entendi-
mento europeu da época, o mundo estava dividido entre cristaos
e muculmanos, e portanto, na perspetiva europeia, nas terras vis-
tas pela primeira vez pelos portugueses, tudo o que niao fosse de
aparéncia muculmana era cristio, nao sendo assumida sequer a
possibilidade de outras vias. Mas o curioso é que este equivoco
¢ assumido de um lado e de outro. Assim, no primeiro encontro
com um soberano africano os portugueses sio tomados por turcos,
como alias nos reaparece em Os Lusiadas, no encontro com o rei

de Melinde:

E isto foi enquanto lhes parecia que nés eramos turcos ou mouros
de alguma outra parte, porque eles nos perguntavam se vinhamos da
Turquia e que lhes mostrissemos os arcos da nossa terra e os livros da
nossa lei. E, depois que souberam que nds eramos cristaos, ordenaram
de nos tomarem e matarem a traicao.

(Velho, 1960: 24)

Mas este seria até um equivoco esperado no entendimento mutuo
do mundo de entao, que s6 contemplava duas ordens. Deste modo,
os hindus, habitantes da cidade de Calecute, foram assumidos como

cristios e o seu templo como uma igreja com santos com muitos
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bracos e uma Nossa Senhora, que s6 os portugueses viram, para

agradecer a chegada e rezar:

Esta cidade de Calecute é de cristaos os quais sio homens bacos. E andam
(parte) deles com barbas grandes e os cabelos da cabeca compridos, e
outros trazem as cabecas rapadas e outros tosquiadas; e trazem em a
moleira uns topetes, por sinal que siao cristaos; e nas barbas bigodes. (...)
Primeiramente o corpo da igreja é da grandura de um mosteiro, toda
lavrada de cantaria, telhada de ladrilho. E tinha a porta principal um
padrio de arame, da altura de um mastro, e em cima deste padrao esta
uma ave, que parece galo; e outro padrao, da altura de um homem, e
muito grosso. E em o meio do corpo da igreja esta um coruchéu, todo
de cantaria; e tinha uma porta, (larga) quanto um homem cabia, e
uma escada de pedra, porque subiam a esta porta, a qual porta era de
arame; e dentro estava uma imagem pequena, a qual eles diziam que
era (de) Nossa Senhora. E diante da porta principal da igreja, ao longo
da parede, estavam sete sinos pequenos. Aqui fez o capitao-mor oracio,
e nbés com ele. (...)

E outros muitos santos estavam pintados pelas paredes da igreja, os
quais tinham diademas; e a sua pintura era em diversa maneira, porque
os dentes eram tao grandes que saiam da boca uma polegada, e cada
santo tinha quatro ou cinco bracos.”

(Velho, 1960: 41 e 43-44)

Para além do equivoco cultural e religioso aqui assinalado,
interessa também marginalmente sublinhar a descricao de estrutu-
ras muito similares aquelas que um ocidental poderia reconhecer,
entre as quais a definicao de cidade na sua organizacio, a grandeza
da igreja como um mosteiro e as suas sofisticadas decoracoes, a
nobreza dos seres e o seu vestuario. Aqui estamos num mundo de
dialogo e de equivaléncias muito reconheciveis, o que nao acontece,

por exemplo, na descri¢cio do nio didlogo entre o negro da costa
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atlantica africana e os portugueses, na epopeia camoniana, que de
certa forma transpde esta viagem contada por Alvaro Velho, para o
ritmo nobre da epopeia.

Neste passo abaixo transcrito, passamos de uma aparente rela-
¢ao de equivaléncia, que reflete o momento do extasiamento e das
primeiras dificuldades e perplexidades na descri¢io desse “Outro”
— “Nem ele entende a nés, nem nés a ele” — para uma posiciao de

valorizacao do proprio, por desvalorizacio do “Outro”:

Nem ele entende a nés, nem nos a ele,
Selvagem mais que o bruto Polifemo.
Comeco-lhe a mostrar da rica pele

De Colcos o gentil metal supremo,

A prata fina, a quente especiaria:

A nada disto o bruto se movia.

(Camoes, 1992:V, 28: 270)

Esta visualizacdo do Outro como inferior passa dos sujeitos
para as terras que habitam, impondo uma ordem politica e religiosa
baseada na “nossa” superioridade, como alias desde logo ficou
patente na apresentacio do mundo, oferecida por Tétis a Vasco da

Gama:

Vés Europa Cristd, mais alta e clara
Que as outras em policia e fortaleza.
Vés Africa, dos bens do mundo avara,
Inculta e toda cheia de bruteza;

Co Cabo que até ‘qui se vos negara,
Que assentou pera o Austro a Natureza.
Olha essa terra toda, que se habita
Dessa gente sem Lei, quasi infinita.

(Camoes, 1992: X, 92: 130)
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No entanto, este olhar niao seria inevitavelmente unidimensio-
nal. Desde cedo se deu o “confronto do olhar”, trazendo nao sé
as visdes europeias dos povos encontrados, mas também, ainda
que em pequeno numero, as visdes desses povos sobre os euro-
peus? e talvez, acima de tudo, como hoje, retrospetivamente nos é
possivel observar, uma nova visio sobre a humanidade, sobre os
valores ditos europeus, sobre a sua assumida superioridade e o seu
questionamento. No caso portugués com Luis de Camdes na sua

epopeia, escrita setenta anos depois da chegada de Vasco da Gama

<« z

a India e portanto ja em tempo de duvida e decadéncia, a critica
¢ evidente, o que faz do poema simultaneamente uma celebrac¢io
dos feitos passados (como compete a epopeia classica), um cor-
retivo do presente e um projeto do futuro, como seria de esperar
de uma epopeia moderna, em que a duvida sistematica sobre as
realizacoes imperiais e o modo como elas estao a ser desenhadas
e obtidas € constante. Isto é desenvolvido no poema, nio apenas
pela conhecida figura do Velho do Restelo, mas também em todos
os finais de canto e, como bem assinala Helder Macedo, no plano
metaforico, pela fala de Baco que é simultaneamente o pai ances-
tral dos portugueses, o antigo senhor da India que os portugueses
demandavam, e o veemente opositor ao projeto imperial. E Baco
que “avisa” as populacdes da terra africana de Mocambique contra
as “gentes roubadoras” que eram “estes homens que passavam” e
“que com pactos de paz sempre ancoravam”. As acusacoes de Baco
sdo qualificadas no poema como “falsidades”. A verdade, no entanto,
€ que as incomodas palavras que lhe sao atribuidas dificilmente
poderiam ter sido entendidas como falsas pelos portugueses con-

temporaneos de Camoes” (Macedo, 2013)

— E sabe mais (lhe diz) como entendido

3 Ver Albuquerque et al., (1991).
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Tenho destes Cristaos sanguinolentos,
Que quase todo o mar tem destruido
Com roubos, com incéndios violentos;
E trazem ja de longe engano urdido
Contra noés; e que todos seus intentos
Sdo pera nos matarem e roubarem,

E mulheres e filhos cativarem.

(Camoes, 1992: 1, 79)

No caso francés, este questionamento vem pela voz de Montaigne
que tio bem inscreve esta duvida no discurso europeu em pleno
Renascimento. Ao pedir, nos Essais (1969: 251-263), aos seus lei-
tores, naturalmente europeus, para tentarem ver os costumes dos
povos do Novo Mundo através dos olhos dos indigenas, para assim
reexaminar as definicoes europeias de “barbarismo” ou “civilizacio”,
Montaigne abria as portas para a angustia da Europa em relacido a
si prépria, ao colocar no terreno da davida, a acdo politica e reli-
giosa colonizadora, sugerindo mesmo que este Novo Mundo iria,
mais tarde ou mais cedo, antropofagizar a velha Europa. No caso
portugués, também Camoes o tinha exprimido ao longo do Canto X,
de Os Lusiadas, ao confrontar a pequena nac¢io portuguesa com a
imensidao da terra incoégnita que as Descobertas traziam, coroando
os reis portugueses como senhores “da Conquista, da Navegacio,
do Comércio, da Etiépia, da Aribia, Pérsia e India”. No entanto,
a “missao civilizadora” crista de que a Europa, a partir de entao,
ficou imbuida, face ao Outro, inculto, bruto e sem lei, nas varias
modelacoes em que se foram prolongando as Descobertas ao longo
dos séculos (Ramalho, 1993:103), nio teve os mesmo contornos no
Oriente e no extremo Oriente, como ficou mostrado nas grandes
obras que descreveram essas terras e viagens desde a Peregrinacdo
aos Os Lusiadas, a que volto, para observar a sofisticacao do dialogo

entre os povos e as revelacoes feitas.
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No caminho da viagem para a India narrada no poema, a frota
de Vasco da Gama aporta nos ditos territorios de Mocambique para
descansar e saber novas da India que procurava. Os marinheiros
vendo aquela “gente estranha” que em batéis os acompanhava na
entrada da baia, perguntavam-se sobre quem seriam aqueles homens,
a que terra pertenceriam, que cultura, que crenca, que poder repre-
sentariam, pronunciando assim a questiao fundadora que enforma
Os Lusiadas, aquando do encontro (ou talvez melhor do “encontrao”,
para evocar as palavras de Eduardo Lourenc¢o) entre os navegantes

e os Outros:

- «Que gente sera esta?» (em si diziam)
«Que costumes, que Lei, que Rei teriam?»

(Camdes, 1992: 1, 45, 2003: 12)

A curiosidade daqueles que na ordem da histéria narrada pelo
Ocidente ficaram designados como “os descobridores” encontra-
-se, de modo especular, na curiosidade desconfiada dos nativos, ja

previamente avisados por Baco. Recebidos a bordo, perguntavam

Pela Arabica lingua, donde vinham,
Quem eram, de que terra, que buscavam,
Ou que partes do mar corrido tinham?

(Camoes, 1992: 1, 50: 13)

Independentemente da pertinente questio de saber quem des-
cobre quem, que estes passos desde logo sugerem, interessa-me
sobretudo sublinhar que as questdes levantadas, de forma aparen-
temente simples, s3o na verdade elementos centrais no que diz
respeito a identidade dos povos que pela viagem se encontravam.
Por outras palavras, em que lingua se expressam estas gentes, que

conhecimentos possuem, que religido seguem, que poder é que
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os conduz e que os move? O que representa esta humanidade em
relacio a nés, ou dito de outra maneira, quem somos nés afinal?
A resposta dos portugueses vai dar lugar, nas palavras de Eduardo
Lourenco, a uma primeira identificacao global (1994: 90), que indica

simultaneamente uma origem e um desejo de poder e de expansio:

Os Portugueses somos do Ocidente,
Imos buscando as terras do Oriente.

(Camoes, 1992: 1, 50: 13)

Nesta descri¢do lapidar, a origem funciona como um elemento
estatico que define uma zona geografica identificada com valores
cristaos, determinando os valores identitarios desta comunidade
embarcada. Mas estes valores aparecem conjugados com um ele-
mento dinamico, “a busca” de outra geografia e de tudo o que lhe é
inerente no imaginario a que pertencem. Esta definicio que, desde
logo, coloca Portugal no centro dos mundos conhecidos — o Ocidente
que representam e o Oriente que procuram — posta por Camodes na
boca dos marinheiros, vai ser ampliada na conversa subsequente
entre Vasco da Gama e o rei desta “gente estranha”, o rei de Melinde.
Neste encontro Vasco da Gama e, com ele, o povo por si represen-
tado, geografica, moral e religiosamente, como portugués, europeu,
cristao, inscreve pela primeira vez a aventura nacional portuguesa
no circulo mais alargado da Europa e, consequentemente, a narra-
cao dos feitos de Os Lusiadas, como a “primeira epopeia europeia
moderna”, como o definiu Eduardo Lourenco (1994: 87). Mas ao
colocar na Europa este discurso simbolo da identidade nacional,
Vasco da Gama coloca também o Reino Lusitano como “cabeca”
dessa “Europa toda” que os portugueses ali representavam e anun-
cia uma nova ordem instalada pela religido e pelas armas de que é
portador. E certo que, como notou Eduardo Lourenco, trata-se da

Europa saida da Reforma, portuguesa, ibérica, defensora fervorosa
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do catolicismo saido do Concilio de Trento, em nome do qual os
dois paises ibéricos, unidos na sua fé e geografia, empreenderam
as suas gestas maritimas de conquista e fé (1994: 92). Dai que, de
acordo com o ensaista, na descricao magica que Vasco da Gama faz
da Europa ao Rei de Melinde, destaque a patria comum a Portugueses
e Espanhois, em contraste com a outra Europa, aqui subentendida,
mas posteriormente apresentada no Canto VII, como a de “gente
insana”, cega e sedenta do seu proprio sangue em contraste com
os “cristdos atrevimentos” encabecados pelo Reino Lusitano e pela

Espanha em breve lancados na expansiao para a América do Sul.

Eis aqui se descobre a nobre Espanha,
Como cabeca ali de Europa toda,

Em cujo senhorio e gloria estranha
Muitas voltas tem dado a fatal roda;
.

Eis aqui, quasi cume da cabeca

De Europa toda, o Reino Lusitano,
Onde a terra se acaba e o mar comeca

(Camdes, 1992: 111, 17: 63)

No entanto, estas diferencas entre as nacdes europeias sao ina-
cessiveis para 0os outros povos, mas o que me interessa aqui realcar
€ que é através deste discurso, tracado na base da diferenca que o
contacto com o Outro proporcionou, que Camoes reflete sobre a
condicao da nacao portuguesa no concerto das nacdes europeias.
A revelacio da identidade a um Outro, feita por Vasco da Gama, e
elaborada na base do confronto, confessa-se como uma autoanalise,
mostrando assim como o processo da descoberta é simultaneamente
um processo de autodescoberta e de critica que, ora é transmitida
pela interrogacao dos proprios, ora vem sob a mascara do Outro (Gil

e Macedo, 1998; Lourenco, 1994: 94). Mas enquanto Camoes alarga
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os parametros da cultura europeia para incluir nela a diferenca e
a partir dai a critica ou, Fernao Mendes Pinto, em Peregrinacdo,
usa a diferenca que observa no Oriente como um modelo critico da
Europa. E ¢é esta capacidade de descentramento do centro — Lisboa,
Europa — para o Oriente que estas obras oferecem, que permite
uma visdo totalmente diferente da Europa e dos portugueses que
comecam a ter uma existéncia noutro lugar, o que vai caracterizar
os protocolos narrativos da epopeia.

Parece, portanto, ser o movimento imprimido pela viagem que
liga a origem - o Ocidente — a0 mundo desconhecido — o Oriente —
que esta na génese da elaboracao deste discurso identitario fundador,
que tem por base os elementos reais e simbolicos do mundo original
dos navegantes e que no contacto com o Outro se consagram como
seus, enquanto matéria diferenciadora e dialogante com os Outros.
A este aspeto junta-se portanto um outro elemento fundador da con-
dicio moderna de Portugal: o seu papel pioneiro de mediador dos
mundos, que eleva a condic¢do de fronteira de Portugal a um elemento
de comunicaciao e de dominio entre os mundos, veiculado por uma
imagem duplamente central de Portugal. Por um lado, de Portugal
face a Europa, como o descobridor dos novos mundos, que perante
ela, através de si, ganham existéncia, e, por outro lado, de Portugal
face aos variados Outros, como representante da Europa, espécie de
“cabeca” bifronte olhando para a Europa e para o Atlantico em que em
breve se vai lancar criando — quase em oposi¢cao, mas também com-

plementaridade, ao seu encontro com o Oriente — um novo Ocidente.

Segundo andamento - um novo Ocidente?
No momento em que, ap6s o prolongado contacto dos portugue-

ses com o Oriente, de que resultou um patrimoénio literario abso-

lutamente Unico, os reinos ibéricos se lancavam nas Américas com
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grande apoio das politicas do Vaticano para a expansao da fé crista,
a Europa dita central, vivia guerras religiosas intestinas entre si e
contra os muculmanos. Esta op¢dao geopolitica dos reinos ibéricos
e do Vaticano, ou seja, de uma Europa do sul, periférica em relaciao
a outra Europa, uma “extrema Europa”, nas palavras de Roberto
Vecchi (2011), criadora de um Ocidente a Ocidente de matriz crista,
moderno, mas baseado ainda num mundo antigo, ¢ quem desenvolve,
pela circulacio, pela mobilidade, pela ciéncia, pelo conhecimento,
pelo cosmopolitismo, as bases do mundo capitalista contemporaneo.
Este desenho de Portugal e Espanha para além de si mesmos, e de
que ainda hoje vivemos os reflexos reais e miticos, vai conjugar-se
na ideia de uma frente atlintica que nunca mais nos abandonou e
que nos definiu como europeus, ora numa jangada de pedra, como
viu José Saramago, extremo ocidental da Europa deslocando-se na
deriva maritima para o Atlantico ou no Portugal navio-nac¢io, como
o vé Eduardo Lourenco, a partir das lentes pessoanas, de costas
viradas para a Europa, fitando o Atlantico, ora ainda numa relacao
compensatéria de grandeza para iludir a relacao complexa e com-
plexada com a Europa dita central. Aos olhos dos Outros — em Africa
e nas Américas que trouxeram a Europa uma “nova humanidade”,
sobre a qual se iria discutir na polémica que opds Sepulveda a Las
Casas em Valladolid — esta era a Europa, como Portugal tinha sido
no encontro com o Oriente. Mas, dentro da Europa em si cabe hoje
perguntar se esta “navegacao” da Peninsula, nao foi em si, mesma
uma procura de uma outra condicao europeia, baseada no Atlan-
tico Sul e nos seus movimentos, de que hoje resta a proximidade
cultural a um Sul Global.

O problema da interpretacio de um movimento desta amplitude e
das suas consequéncias a partir de visdes eurocéntricas, mas também
afro-céntricas ou americo-céntricas é que, de facto, nenhuma delas
¢ totalmente capaz de descrever a complexidade do fenémeno da

mobilidade e da circulacio gerada pela modernidade, sendo contudo
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todas verdadeiras, ou seja, nio sao contraditérias em si, nem se
excluem, siao antes narrativas que se completam. (Naro, Sansi-Roca
e Treece, 2007: 1-18). O Novo Mundo nao foi apenas o resultado da
intervenc¢do europeia, pela colonizacio e pela evangelizacao, nem
do trafico negreiro. Estas terras eram uma terra nova para quem
la chegou, mas outra humanidade as habitava. Contudo, a mistura

liderada pelo movimento europeu cria algo de absolutamente novo4.

Nio se trata portanto do Velho Mundo transladado para o
Novo Mundo, mas transfigurado, como o evoca Eduardo Lourenco
(2005), pois nio se trata apenas e também de um novo Ocidente
nas Américas (em contraste com o Oriente encontrado pelos portu-
gueses), mas também de uma nova Africa no Brasil, desencadeada
pelo trafico negreiro. Nao é apenas uma questio de genética, mas
de histoéria, de cultura, de linguas, de geografias que se misturam.
A Europa, ndo € assim e apenas o agente desta transformacio, mas
também o resultado disso. Ou seja, a Europa também é profunda-
mente mudada pelo Novo Mundo e por todas as partes do mundo
em que passa a estar. Por isso, e como defendem Naro, Sansi-Roca
e Treece (2007), os mares em que se circula, e o Atlantico sul em
particular no caso portugués, nio é s6 passagem, separaciao entre o
novo e o velho, mas espaco de intensa circulacio em que todos os

atores, sem esquecer as suas diferenciadas posicdes de acao, poder

4 Darcy Ribeiro numa versio um pouco romanceada fala de um “género huma-
no novo”, na sua obra O Povo Brasileiro (1996:19). Novo porque surge como uma
etnia nacional, diferenciada culturalmente de suas matrizes formadoras, fortemente
mestica, dinamizada por uma cultura sincrética e singularizada pela redefinicao de
tracos culturais delas oriundos. Também novo porque se vé a si mesmo e € visto
como uma gente nova, um novo género humano diferente de quantos existam. Povo
novo ainda, porque ¢ um novo modelo de estruturacdo societaria, que inaugura uma
nova forma singular de organizacao sécio econémica, fundada num tipo renovado
de escravismo e numa servidao continuada ao mercado mundial. Novo, inclusive,
pela inverosimil alegria e espantosa vontade de felicidade, num povo tao sacrificado,
que alenta e comove a todos os brasileiros.
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e audicdo, sairam transformados da travessia. Assim se compreende
que a narrativa europeia seja a narrativa da modernidade e a da
diaspora negra, a da contramodernidade, ou do seu negativo, como
a vé Paul Gilroy em Black Atlantic e varios outros estudiosos. Mas
também ndo é s6 isso. Sera que esta narrativa ¢ sempre, como foi
vista a partir de certa altura pelos europeus, apenas uma narrativa
de interpelacido e resisténcia? Nao é de facto também uma nova nar-
rativa transformadora, como a da modernidade também o foi para
os europeus? E aqui chegamos a questao do narrador. Quem faz a
narracao da histéria, em que lingua e a partir de que lugar? Quais
sdo as condicdes de rececao destes discursos e de possibilidade de
encetamento de um dialogo entre estes discursos?

O texto fundador desse Novo Mundo para os portugueses ¢ segu-
ramente a “Carta a El-Rei Dom Manuel sobre o Achamento das Terras
de Vera-Cruz”, de Péro Vaz de Caminha que é um texto descritivo e
a expressiao de um nao didlogo. Como assinala Helder Macedo, no
ensaio acima referido, “Reconhecer o Desconhecido”, os equivocos
na Carta sao hoje uma evidéncia, mas o nao dialogo nao é, como
no passo de Os Lusiadas, acima referido, pela inferiorizacio do
Outro, mas pura e simplesmente pelo espanto e pela dificuldade de
leitura da sua diferenca. Tal como Colombo, Péro Vaz de Caminha
parece ter encontrado o Paraiso, mas enquanto Colombo o vé como
o sonho que alimentava a sua viagem, Péro Vaz de Caminha sen-
te-se no Paraiso para poder descrever o que vé e para poder lidar
com a nudez dos indios, que o seu imaginario religioso nio tolera.
E assim que vé na nudez dos indios a inocéncia anterior ao pecado,
como assinala Helder Macedo no referido ensaio. Os homens e as

mulheres, diz Caminha:
andam nus, sem nenhuma cobertura, nem estimam nenhuma cousa

cobrir nem mostrar vergonhas. E estdo acerca disso com tanta inocéncia

como tém em mostrar o rosto. (...) Também andavam entre eles quatro
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ou cinco mulheres mocgas, assim nuas, que nao pareciam mal, entre as
quais andava uma com uma coxa, do joelho até ao quadril e a nadega,
toda tinta daquela tintura preta e o resto todo da sua propria cor. Outra
trazia ambos os joelhos com as curvas assim tintas e também os colos
dos pés. E as suas vergonhas tao nuas e com tanta inocéncia descobertas
que nao havia ai nenhuma vergonha.

(Caminha, 2000: 21-23)

Como sabemos pelo andamento historico, esta ideia de Paraiso
rapidamente se inverte e os sinais da imposi¢io sao dados logo na
propria carta em que o homem religioso hesita entre a sua visao
idilica e o seu comprometimento religioso, concluindo que o melhor
era tapar a nudez e distribuir camisas para os homens e panos para
as mulheres pois “a esta gente nao lhes falta outra cousa para ser
toda crista que entenderem-nos”. Em que lingua entao se iria comu-
nicar nestas paragens? Como se traduziriam estes dois mundos sem
aparente ligacao?

Lingua, e com ela, poder e conhecimento é, como ¢é sabido, a
estrutura sobre a qual repousou grande parte do ideario imperial
e do ato colonial imposto pelas poténcias navegantes da primeira
modernidade e depois pelas poténcias coloniais europeias no final
do século XIX e ao longo de boa parte do século XX. Esse poder e
esse conhecimento, veiculado numa certa lingua imperial, represen-
tou um poderoso elemento estruturador e unificador dos territérios
coloniais em si, entre si e com as suas metréopoles. Basta remontar
a Joao de Barros, acima referido, para entender que — como ele tao
premonitoriamente insinua na introdug¢iao - a lingua ficaria como
testemunho do encontro; ou basta recordar politicamente Helder
Macedo para perceber que a lingua seria, nao apenas a expressiao
mais distintiva do espirito da naciao imperial - composta de multi-

plas nac¢oes e de multiplos povos ignorados — mas também uma das
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formas através da qual a naclo, saida das varias lutas pelas varias
emancipacoes, se poderia expressar.

E nesta medida que Os Lusiadas se assumem como o discurso
fundador da identidade de uma patria em expansiao que dinamica-
mente se procura entre a Europa a que pertence e “as novas partes
do Oriente” que deseja, entre o arrojo e heroismo dos seus homens e
a consciéncia das suas fraquezas e perversidades, entre a celebracao
das glorias das conquistas e das armas e a angustia e a duvida sobre
as acoOes realizadas. Por isso, Os Lusiadas simbolizam a gloriosa
voz onde a imagem nacional e a imagem imperial se fundem, e, ao
mesmo tempo, a primeira voz de um escritor regenerador da patria,
de que Vieira viria a ser o profeta até a instalacio do discurso de
regenerac¢io, nao s6 do tempo ideal celebrado no poema, mas da
proépria patria, discurso que percorre todo o século XIX e que s6
com Fernando Pessoa se projeta na modernidade europeia.

O sentido profundo do dialogo, estabelecido por geracoes de
politicos e poetas de lingua portuguesa com Os Lusiadas, ¢ dado
pela dimensao humana, nacional e estética que a interrogacao nele
contida nos dirige, fazendo com que nas diferentes épocas em que
o poema é lido, cada leitor retire dele um olhar interrogativo que se
dirige a si, nao tanto enquanto reflexo necessariamente retérico da
nossa interrogacio temporal, mas como interrogacao essencial que
vem ao nosso encontro e nos insta a responder. Revelando-nos a
beleza do que fomos, de que o poema € registo, no que arriscivamos
tornar-nos, como o poema nos avisa, e sugerindo-nos o que poderia-
mos vir a ser na celebracio dos impérios, o poema interroga-nos a
partir da nossa contemporaneidade e do nosso lugar de enunciagio.
Responder-lhe foi o grande desafio que, a partir de entdo, se instalou,
e que se revelou sempre aquém do mundo inicialmente oferecido.
Responder-lhe foi reconfigurar, nos varios momentos historicos,
a imagem de Portugal como centro, que o poema nos oferece em

diversas “imaginacdes do centro” (Ribeiro: 2004) que tiveram, na
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imagem de Portugal como nacao imperial, a sua construcio balsa-
mica, para assim iludir uma vivéncia de periferia. Na verdade, nao
se estava a responder ao poema, estava-se a usi-lo como resposta.
Mas o que aqui mais me interessa mostrar — pensando na heranca
deste patrimonio literario que descreve e inscreve os “Outros” na
histéria dos portugueses e, consequentemente os portugueses na
histéria dos “Outros” — foi como é que esses “Outros” a partir dos
seus lugares de origem e de luta, responderam ao poema, exprimiram
a rejeicdo da situacao politica em que viviam, e reivindicaram o seu
lugar de vitimas, mas também de sujeitos de uma histéria comum.

E trabalho hoje dos historiadores, criticos literirios e outros estu-
diosos resgatar esses outros discursos que nas margens do discurso
colonial asseguraram a existéncia de outras historias. Historias que
estao na origem dos primeiros textos escritos em lingua portuguesa
pelas literaturas brasileira, sio-tomense, guineense, angolana,
mocambicana, cabo-verdiana, textos que registaram a inscricao da
diferenca cultural que visava o resgate das identidades rasuradas e
das histérias silenciadas. Por isso, os estudiosos destas literaturas,
normalmente designadas por literaturas africanas de lingua por-
tuguesa refletem nos seus estudos sobre a profunda relacio entre
esta literatura e a historia, entre a literatura e politica, desde o
momento de aportagem e do longo momento colonial até as lutas,
as independéncias e ao momento contemporaneo. E o que fazem
estas primeiras vozes destas literaturas?

Movendo os africanos das margens para o centro das narrativas
e fazendo do seu territorio o centro das suas identidades, os movi-
mentos anticoloniais foram inscrevendo nas suas narrativas e poemas
as suas diferencas em lingua portuguesa, contando a histéria da
intervencido colonial a partir de um ponto de vista africano. Leram
os grandes textos de viagens dos portugueses, nio como textos de
glorificacdo e de conquista, mas de invasido e interrogacao sobre si

mesmos. Por isso, estas primeiras narrativas africanas denunciam

192



2.* PARTE: DISCURSOS E PERCURSOS

o “perigo de uma histéria Gnica”, de que fala a escritora nigeriana
Chimamanda Adchie Ngozi (2009) e, consequentemente quebram
a hegemonia narrativa europeia sobre a gesta colonial. Foram, na
sua origem, plataformas para um dialogo possivel, mas na ordem
colonial entao vigente, rapidamente se tornaram objeto de censura
e perseguicdo dos seus autores lidos como antiportugueses, quando
tantas vezes eram homens e mulheres de cultura expressa em lingua
portuguesa, mas que colocavam o centro da sua identidade no seu
territério e denunciavam a situa¢ao imoral que viviam. Por isso, estas
narrativas foram também objeto de leitura para muitos membros
da comunidade colonial e metropolitana, que muitas vezes assim
iniciaram caminhos de grande ambiguidade identitiria, com diversas
motivacoes, reconfiguracdes e transformacio de identidades pessoais
e nacionais. No caso da Africa de lingua portuguesa estas narrativas
trazem para a cena do texto Angola, Mocambique, Guiné-Bissau,
S. Tomé e Principe, Cabo Verde, apelando a herancas e gerando
mecanismos de pertenca e identidade multiplos que colocam sob
suspeita a aparente hegemonia cultural gerada pelo colonialismo.
A falta de dialogo e o impasse politico radicalizou posi¢cdes e levou
a cenarios de grande violéncia nomeadamente de guerras coloniais.
No fundo, eram narrativas e poemas que procuraram responder, sécu-
los mais tarde, as insidiosas perguntas dos navegantes camonianos,
dizendo-nos quem si3o, de onde vém e como sa0 as suas terras, em
que é que acreditam. Ao mesmo tempo que se explicam e afirmam

as suas identidades, questionam-nos profundamente.

Terceiro andamento - reescritas, a copia infiel

Teriamos de esperar cinco séculos para que pela voz poética
de uma mocambicana — Noémia de Sousa, em Sangue Negro — viesse
a mais profunda resposta a pergunta lancada cinco séculos atras

pelos navegantes camonianos:
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Se me quiseres conhecer,

estuda com os olhos bem de ver

esse pedaco de pau preto

que um desconhecido irmao maconde
de maos inspiradas

talhou e trabalhou

em terras distantes 12 do Norte.

Ah, essa sou eu:

orbitas vazias no desespero de possuir a vida,
boca rasgada em feridas de angustia,

maos enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca,
corpo tatuado de feridas visiveis e invisiveis
pelos chicotes da escravatura...

Torturada e magnifica

altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés,

— ah, essa sou eu:

Se quiseres compreender-me

vem debrucar-te sobre minha alma de Africa,
nos gemidos dos negros no cais

nos batuques frenéticos dos muchopes

na rebeldia dos machanganas

na estranha melancolia se evolando

duma canc¢iao nativa, noite dentro...

E nada mais me perguntes,

se é que me queres conhecer...

Que nao sou mais que um buzio de carne,
onde a revolta de Africa congelou

seu grito inchado de esperanca.

(Sousa, 1988: 49-50)
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O processo de ocupacido e colonizagio que se seguiu a viagem
narrada no poema camoniano, vai sendo, ao longo da histoéria,
ilustrado por multiplas narrativas escritas em lingua imperial e
emitidas a partir da nacdo imperial, narrativas essas que edificaram,
retificaram, codificaram e finalmente reproduziram o pensamento
colonial. Esta historia colonial escrita pelos cacadores, para recor-
rer as categorias definidas por um provérbio africano — “T'ambém o
leao devera ter quem conte a sua histéria. As histérias naio podem
glorificar apenas o cacador” — converteu esses outros em seres sem
historia, sem lei, sem Rei como se diz na Histéria da Provincia de
Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil, de Péro de Maga-
lhiaes Gandavo. Passario muitos anos, havera muitas lutas, correra
muito sangue para que se entenda o mundo colonial em resposta
as perguntas camonianas a partir do outro lado.

Levara muitos anos depois da chegada de Pero Vaz de Caminha
para que os brasileiros assumam esta carta como o seu certificado
de batismo e a reescrevam de forma incessante nos momentos de
grande reflexao sobre a nac¢io a ponto de quase se poderem confi-
gurar como refundacodes, como foram as multiplas cartas escritas em
1922, no centenario da independéncia e no contexto do Modernismo
de 22, a Carta de Darcy Ribeiro, aquando da fundac¢iao de Brasilia,
em 1960 ou a de Luis Verissimo, em 2000, aquando das comemora-
¢oes da descoberta do Brasil. Neste momento, como refere Eduardo
Lourenco (2005), pela primeira vez Portugal tomou consciéncia que
os filbos de Colombo “nio queriam comemorar”, mostrando assim
os detalhes hipersignificativos das historias coloniais: uma histéria
comum, mas de memoérias muito diferentes e, portanto, a necessidade
de uma pluralidade de narrativas, feitas a partir de um processo de
reescrita e de traducao de um patriménio comum para portugueses
e brasileiros, como é a Carta de Caminba, operacionalizado por
os instrumentos que Silvio Renato Jorge tao bem identifica no seu

texto publicado neste livro, “S6 a Antropofagia nos Une”.

195



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

Em Africa outro serd o processo de resposta e reescrita. Havera
muitas lutas, muitas insurreicdes, muitas mortes para que se entenda
o mundo colonial em Angola em tensdo e fratura entre brancos,
negros, mulatos como nos mostrou Castro Soromenho na sua obra
ficcional, particularmente a partir de Terra Morta (1949), ou em
Moc¢ambique para que José Craveirinha publique Xibugo (1964)
ou Noémia de Sousa o poema acima citado, de 1947. Como aponta
Laura Padilha, na senda de Cornejo Polar, nas margens dos discursos
eurocéntricos, existiram sempre outras vozes, outras nomeacdes da
terra e das coisas, senhoras de outras versdes nunca escutadas e,
portanto, por vezes, nem sequer silenciadas, mas antes nunca ouvidas
(Padilha, 2006a). Nio se tratava portanto de defender a ideia, cara
a alguns teoricos do pos-colonialismo, de que os subalternos nao
falavam ou nao podiam falar, mas de, como defende Spivak, mostrar
que o seu lugar de enunciacido, no seio da diferenca colonial, con-
denava o seu discurso a irrelevancia por o oferecer a interpretacdes
que o silenciavam (Spivak, 1988).

Mas lendo e sobretudo escutando textos como os de Ruy Duarte
de Carvalho ou os de Ana Paula Tavares em que todas essas vozes-
-outras sao convocadas, assistimos a um confronto do olhar, que
pode nao ser necessariamente conflituoso, mas que nos revela nao
s6 os enganos dos olhares europeus, mas também a ma fortuna dos
seus olhares e o pouco amor ardente. Nestas vozes, outros sujeitos
histéricos e etno-culturais se revelam, mostrando assim outras formas
de falar, de estar, de sentir e de enunciar o mundo, de ser, de viver
a vida e de organizar a cultura, a memoria e a historia, como as
mulheres que amassam o pao, como os homens dos bois, senhores

da transumancia do planalto de Huila.

Vieram muitos

a procura de pasto
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traziam olhos rasos da poeira e da sede

e o gado perdido.

Vieram muitos

a promessa de pasto

de capim gordo

das tranquilas aguas do lago.
Vieram de maos vazias

mas olhos de sede

e sandalias gastas

da procura de pasto.

C..)

Partiram com olhos rasos de pasto
limpos de poeira

levaram o gado gordo e as raparigas.

(Tavares, 1999: 27-28)

Vestindo outras peles, outros conhecimentos e imbuida de
outros poderes, foi portanto nessa lingua imperial — que muitas
outras rasurou no processo de colonizacio — que se comecaram
a preencher os espacos em branco da historia colonial (Padilha,
2006a: 29-49), ou, por outras palavras, se comeg¢aram a colocar sob
suspeita os monopolios do conhecimento e do poder que tinham
sido fundamentais no erigir de uma ordem social, politica e cultural
baseada na diferenca e na economia do conhecimento que valoriza
o “conhecimento autorizado” e socialmente reconhecido, em detri-
mento (por rasura) de outros conhecimentos expressos muitas vezes
noutras linguas nacionais.

Quando estas narrativas do entdo definido como o Outro, para o
europeu, se enunciaram como um “enfrentamento” pronunciado em
linguas imperiais, nelas se inscreveu a diferenca cultural que recla-

mava o ato politico da independéncia. Em Mocambique, com José
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Craveirinha ou Noémia de Sousa, em Angola, com Luandino Vieira,
Anténio Jacinto, Viriato da Cruz, Agostinho Neto e tantos outros,
ou Amilcar Cabral, em Cabo Verde e Guiné-Bissau, revelavam-se as
vozes que vinham falar no que o poder colonial queria continuar a
ver como “dialetos” de um folclérico poder africano local. Nas suas
escritas, nio mais assumidas como marginais, regista-se a semente
da diferenca, em tensao com o modelo linguistico colonial. Essa lin-
guagem fundadora de um conhecimento outro, de um poder outro e,
finalmente, de uma lingua outra, veicula e narra, como bem observou
Laura Padilha, uma “outra viagem”, nio mais mar abaixo rumo ao
sul, como a viagem camoniana em demanda das novas terras que o
império traria, mas para “dentro” e por “dentro” (Padilha, 2006b).
A viagem que o desejo de descolonizacdao determinava — lembrando
aquela viagem narrada na literatura portuguesa por Almeida Garrett
em Viagens na Minbha Terra, Tejo arriba e portanto para dentro da
terra e reclamando descoloniza¢des de outra ordem — parecia pro-
curar e tentar recuperar os lacos dilacerados pelo poder colonial e,
desta forma, outros enunciados se comecaram a estruturar em torno
da luta e do confronto, a enunciar e a fixar para dar respostas as
questdoes dos navegantes, usando a mesma lingua, mas que era ja
outra. Neste aspeto, tanto o processo colonial, como, mais tarde, o
processo de independéncia e constru¢io da nacido, ainda que por
razdes e motivacoes politicas diferentes, promoveram sempre a
hegemonia da lingua portuguesa em relaciao as linguas nacionais,
fomentando de certa forma algum colonialismo linguistico interno,
veiculado pela lingua portuguesa como a lingua do poder.

Em 1946, apés toda a onda de libertacio que varreu a Europa
em ruinas no pos Segunda Guerra Mundial, Amilcar Cabral, amar-
gurado pelas fomes que assolavam Cabo Verde e o abandono da
Guiné-Bissau, exprimia essa dor local abarcando em si o desejo de
libertacao de um continente inteiro. No poema, publicado sé trés

décadas mais tarde, dizia:
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No fundo de mim mesmo
eu sinto qualquer coisa que fere a minha carne,

que me dilacera e tortura...

qualquer coisa estranha (talvez seja ilusido),
qualquer coisa que eu tenho nio sei onde,
que faz sangrar o meu corpo,

que faz sangrar também

a Humanidade inteira!

(apud Semedo, in Ribeiro e Semedo, 2011: 30-31)

Em 1949 Alda Espirito Santo, a partir de S. Tomé e Principe, em
“Luares de Africa”, publicado na revista Mensagem, alude também
ao desconhecimento de Africa presente no imaginirio colonial,

questionando-o:

Africa, esse grande continente de calor, essa terra de gente escura, de
flora ridente e esquisita, de clima tropical, é Africa de histérias, de
lendas, de mistérios, de selvas e selvas sem fim, para muita gente que
vé Africa através dos livros de aventuras e de paginas da imaginacio.
Eu nio vejo essa Africa. Vejo a Africa real e abraco no meu problema os
luares escondidos dessa terra prodigiosa, de séculos de esquecimento.

(Espirito Santo, 1949: 1)

Em 1964, José Craveirinha publicava Xibugo. Em 1963, José
Luandino Vieira escrevia Luuanda a partir da prisao. Nestes contos,
como ja em Cidade da Infancia do mesmo autor é denunciada a
linha que separa a cidade colonial, do musseque, onde vivem negros,
mulatos e os brancos pobres. Mas a op¢ao de José Luandino Vieira
niao segue a esperada dicotomia na senda do neorrealismo entre
exploradores e explorados. O cenario escolhido é o musseque,

com as suas personagens, a sua linguagem, as suas linguas, os seus
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conhecimentos, as suas ordens sociais e de justica. A opc¢ido foi por-
tanto mostrar nio o que o musseque niao tem em relaciao a cidade
colonial, mas de mostrar o que o musseque também tem e a cidade
colonial ndo conhece. Todos 0s textos sdo basicamente historias de
pobreza e de fome e a questao que 0s perpassa anuncia o projeto
politico e literario do autor, epitomizado na pergunta — de quem
sao as riquezas de Angola?

A dar corpo a estas visdes dos poetas estariam muitos dos cama-
radas da Casa dos Estudantes do Império, que desde esta altura
tiveram um papel fundamental na constru¢ido de uma visao plurifa-
cetada de Africa, que vai por em causa as imagens construidas pelo
Estado Novo e registadas no imaginario colonial portugués, nomea-
damente na sua literatura colonial, a0 mesmo tempo que vai ver o
problema africano a partir de fora, ou seja, a partir da experiéncia
metropolitana de desenraizamento dos seus autores, gerando novos
mecanismos de formacao identitaria e de pertenca.

Mas a estas representacdes de Africa que, a seu tempo, iriam
evoluir para a constru¢ao de uma identidade cultural e nacional,
que seria o pano de fundo das lutas de libertacio (que me levaria
a reflexdes fora do ambito deste pensamento), associamos, relativa-
mente 2 representacio de outras Africas, autores como o ja citado
Castro Soromenho de Terra Morta, José-Augusto Franca de Natureza
Morta, alguma poesia de Ruy Cinatti e de Francisco José Tenreiro, e
tantos outros. Nao quero com isto dizer que todos estes livros, vindos
de Africa ou sobre Africa, sio contra o regime ou contra a ideia de
uma Africa portuguesa, mas sio certamente narrativas que dentro
de um inicial paradigma de literatura colonial apontam para uma
desmistificacio da ideia de Africa cheia de heréis épicos de pacoti-
lha e sonhos de fortuna, a que se juntava a cor local do exotismo e
mistério, como aparece nos romances colonialistas afetos a ideologia
do Estado Novo e sao sobretudo, nas suas varias representacoes

simbdlicas, espacos que refletem a ambiguidade da ideologia colonial
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salazarista. Assim, sob o titulo “Eu Nio Vejo Essa Africa” podemos
também colocar os textos que revelam outras imagens de Africa que
a ambiguidade da situac¢iao colonial foi a seu tempo gerando, demons-
trando assim que, como defende Bhabha (1994)5, a hegemonia do
poder colonial nunca é completa, nem mesmo naqueles espacos que
estao rodeados de muros de siléncio, como era o caso das colonias
portuguesas, nas palavras de Amilcar Cabral. Trata-se portanto de um
multiplo movimento participado por muitos e com diferentes graus
de comprometimento e empenhamento politico, mas o importante
€ que sobretudo a partir dos meios urbanos sao convocados para
a cena do texto sujeitos etno-culturais niao valorizados pelo regime
colonial, mas importantissimos na outra ordem do mundo que o
mundo colonial ndo atingia. Nela se trazem as linguas e a vozes de
outros sujeitos, os gestos e 0s atos e os sinais produzidos por esse
mundo outro, senhor de outras leis, de outros conhecimentos e de
outros poderes que aparentemente o regime colonial parecia nio
ter tocado e as de outros profundamente atingidos pela violéncia
do processo de assimilacido, que se baseia no sacrificio e anulac¢io
da diferenca sem reparacio, ao mesmo tempo que, pela educaciao
formal, dota os sujeitos de conhecimento e possibilidade de pensa-
mento critico, o que levou muitos africanos a repensar a sua prépria
condicdo. E assim vozes, nomes, territorios, corpos sao convocados
em titulos de alguns dos poemas que vido desfilando a frente dos
nossos olhos de leitores, como fotografias que vio dando rosto
ao que antes s6 tinha um nome. Poemas que projetam percursos
de vida ao longo de uma paisagem natural, social e humana que
coloca sob suspeita os valores ocidentais a partir de uma vivéncia

multipla de uma terra/territério sentido como terra-mae que acolhe

5 Homi Bhabha defende que o terreno colonial é “uma incubadora de fraturas,
ambivaléncias e uma série de ansiedades [...] e imagens de marginalidade”, Bhabha,
1994: 66- 84.

201



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

e integra os seus filhos, como uma casa-nacao que se torna o espaco
de um pronunciamento politico capaz de revelar e de exercer um
poder-outro, por um conhecimento-outro imanente da relacao com
a propria terra, com as pessoas que a habitam e pronunciando
noutras linguas: as linguas dos negros, o ronga, o macua, o suaili,
o changana, o oxitsua e o bitonga, articuladas sempre como sem-
pre estiveram com a natureza e o desenho do pais violentado por
séculos de ocupacio estrangeira. E assim o mapa do pais gritado
pelo poeta José Craveirinha nos anos 60, no poema “Hino 4 minha
Terra”, onde se renomeia a terra, se faz a identificacao do pais, e
se transforma e remodela a lingua portuguesa para a celebrac¢io
visceral dum Moc¢ambique plural em processo de reconhecimento,

de libertacao e de sonho de um futuro.

O sangue dos nomes
é o sangue dos homens.
Suga-o tu também se és capaz

tu que ndao nos amas.

Amanhece

sobre as cidades do futuro.

E uma saudade cresce no nome das coisas
e digo Metengobalame e Macomia

e é Metengobalame a calida palavra

que 0s negros inventaram

e nao outra coisa Macomia.

E grito Inhamussua, Mutamba, Massangulo!!!

E torno a gritar Inhamudssua, Mutamba, Massangulo!!!
E outros nomes da minha terra

afluem doces e altivos na memoria filial

e na exacta pronuncia desnudo-lhes a beleza.
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Chulamati! Manhoca! Chinhambanine!

Morrumbala, Namaponda e Namarroi

e o vento a agitar sensualmente as folhas dos canhoeiros
eu grito Angoche, Marrupa, Michafutene e Zébue

e apanho as sementes do cutlho e a raiz da txumbula

e mergulho as mios na terra fresca de Zitundo.

Oh, as belas terras do meu africo Pais

e os belos animais astutos

ageis e fortes dos matos do meu Pais

e os belos rios e os belos lagos e os belos peixes

e as belas aves dos céus do meu Pais

e todos os nomes que eu amo belos na lingua ronga
macua, suaili, changana,

xitsua e bitonga

dos negros de Camunguine, Zavala, Meponda, Chissibuca
Zongoene, Ribaue e Mossuril.

— Quissimajulo! Quissimajulo! — Gritamos

nossas bocas autenticadas no hausto da terra.

— Aruangua! - Responde a voz dos ventos na cipula das micaias.

E o luar de cabelos de marfim nas noites de Murrupula

e nas verdes campinas das terras de Sofala a nostalgia sinto
das cidades inconstruidas de Quissico

dos chindjinguiritanas no chilro tropical de Mapulanguene
das arvores de Namacurra, Muxilipo, Massinga

das inexistentes ruas largas de Pindangonga

e das casas de Chinhanguanine, Mugazine e Bala-Bala
nunca vistas nem jamais sonhadas ainda.

Oh! O cbéncavo seio azul-marinho da baia de Pemba

e as correntes dos rios Nhacuaze, Incomati, Matola, Pangue
e o potente espasmo das dguas do Limpopo.

Ah! E um cacho das vinhas de espuma do Zambeze coalha ao sol
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e os bagos amadurecem fartos um por um

amuletos bantos no esplendor da mais bela vindima.
E o balir pungente do chango e da impala

o meigo olhar negro do xipene

o trote nervoso do egocero assustado

a fuga desvairada do inhacoso bravo no Funhalouro
o espirito de Mahazul nos poentes da Munhuana

o voar das sécuas na Gorongoza

o rugir do ledo na Zambézia

o salto do leopardo em Manjacaze

a xidana-kata nas redes dos pescadores da Inhaca

a maresia no remanso idilico de Bilene Macia

o veneno da mamba no capim das terras do régulo Santaca
a musica da timbila e do xipendana

o acido sabor da nhantsuma doce

o sumo da mampsincha madura

o amarelo quente da mavingua

o gosto da cuacua na boca

o feitico misterioso de Nengué-ua-Suna.

Meus nomes puros dos tempos

de livres troncos de chanfuta umbila e mucarala
livres estradas de agua

livres pomos tumefactos de sémen

livres xingombelas de mulheres e criancgas

e xigubos de homens completamente livres!

Grito Nhanzilo, Erati, Macequece

e o eco das micaias responde: Amaramba, Murrupula,

€ Nnos nomes virgens eu renovo o seu mosto em Muanacamba

e sem medo um negro queima as cinzas e as penas de corvos de

agoiro
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nao corvos sim manguavavas

no esconjuro milenario do nosso invencivel Xicuembo!

E o som da xipalapala exprime

os caninos amarelos das quizumbas ainda

mordendo agudas glandes intumescidas de Africa

antes da circuncisao ébria dos tambores incandescentes
da nossa maijor Lua Nova.

(Craveirinha, 1980: 21- 23)

Interessa sublinhar que estes pronunciamentos — como desde a
primeira citacio de vozes africanas feita neste texto — nas suas varias
configuracdes siao textos que respondem as perguntas colocadas
por Camoes a partir de outras geografias, outros lugares politicos e
sociais e outros lugares culturais, profundamente identificados com
uma lingua comum e um patrimonio literdrio inicialmente imposto,
mas depois tomado como parte de si. Como nio ouvir neste poema
0 eco camoniano da nomeac¢io do mundo feita por Luis de Camdoes
no canto X de Os Lusiadas? Assim estes sao textos que s6 poderiam
exercitar a resposta e promover o dialogo, pelo esclarecimento e pela
paz como se apela neste poema da FRELIMO, “Irmao do Ocidente”,

escrito ja em cenario de guerra:

Irmao do ocidente...

(como explicar-te que és nosso irmao?)

O mundo nao acaba a porta de tua casa

nem no rio que limita o teu pais

nem no mar

em cuja vastidao as vezes pensas teres descoberto
o sentido do infinito

para além da tua porta para além

do mar
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o grande combate continua
homens de olhar quente e maos
duras como a terra

a noite abracam os seus filhos

E partem ao nascer do sol

muitos nao voltaram. Que importa!
Somos homens cansados de algemas
Para nos a liberdade

vale mais do que a vida

de ti, irmao, nés esperamos,

nao a mao caridosa

que humilha e mistifica

mas a mao solidaria,

cometida, consciente.

Como podes recusar,

Irmao do Ocidente?

(FRELIMO - 1973)

E para concluir perguntaria ainda: e como é que uma lingua de
colonizacao se torna instrumento de promocio do dialogo a partir
do outro lado e de inscricio da sua emancipacao? Como é que as
literaturas africanas vio combinar, por um lado, a heran¢a de um
patrimonio cultural europeu e portugués, veiculado pela lingua
escrita, e a oralidade das histérias que descrevem as suas terras,
a suas gentes, as suas vidas, crencas e sonhos? Que distor¢cio dos
campos literarios destas nacoes tera havido pela imposicao, essen-
cialmente urbana, da lingua portuguesa como lingua literaria em
detrimento das linguas nacionais? Que omissoes e esquecimentos
esta hegemonia tera provocado? Como é que as literaturas africanas
vao negociar com esta lingua e este patrimonio literario as relacoes
de poder desiguais e impostas, nomeadamente pelo violento pro-

cesso da assimilacao tio marcante no processo de educaciao formal
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dos africanos? A questao da lingua no desenhar da luta e depois
na estruturacao da nacdo independente é um elemento essencial
de uniao e de combate a fragmentacio que compoe muitas nacodes
africanas e, portanto, a questao da lingua deixa de ser uma questiao
colonial e portuguesa para ser uma questao nacional, como ainda
hoje é, nas suas diversas formulacdes nomeadamente face a hege-
monia da lingua portuguesa nas cidades e nos organismos politicos
e educacionais — outra forma de colonizacio ou de colonialismo
interno? — subalternizando as outras linguas nacionais. E claro que as
varias dimensoes politicas a que a questao da lingua esta associada
levanta problemas de representatividade dos outros possiveis tecidos
literarios face a hegemonia imposta pela lingua portuguesa, mas a
nacionalizacdo da lingua portuguesa como instrumento angolano,
mocambicano, sio-tomense, guineense, cabo-verdiano foi e conti-
nua a ser um elemento essencial para a descolonizaciao politica,
que sO se realizara verdadeiramente pela descoloniza¢ao cultural.
Mas nada melhor do que as palavras de um escritor angolano para
perceber o longo processo, as adaptacdes e os resultados sempre

em constante reidentificacio.

Quando chegaste mais velhos contavam estérias. Tudo estava no seu
lugar. A dgua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E s6 era
texto niao apenas pela fala mas porque havia arvores, parrelas sobre
o crepitar de bracos da floresta. E era texto porque havia gesto. Texto
porque havia danca. Texto porque havia ritual. Texto falado ouvido e
visto. E certo que podias ter pedido para ouvir e ver as estérias que os
mais velhos contavam quando chegaste! Mas nao! Preferiste disparar
os canhoes.

A partir dai, comecei a pensar que tu nao eras tu, mas outro, por me
parecer dificil aceitar que da tua identidade fazia parte esse projeto
de chegar e bombardear o meu texto. Mais tarde viria a constatar que

detinhas mais outra arma poderosa além do canhao: a escrita. E que
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também sistematicamente no texto que fazias escrito intentavas destruir
o meu texto ouvido e visto. Eu sou eu e a minha identidade nunca a
havia pensado integrando a destrui¢ao do que nao me pertence.

Mas agora sinto vontade de me apoderar do teu canhido, desmonta-lo
peca a peca, refazé-lo e disparar nao contra o teu texto niao na intencao
de o liquidar mas para exterminar dele a parte que me agride. Afinal
assim identificando-me sempre eu até posso ajudar-te a busca de uma
identidade em que sejas tu quando eu te olho em vez de seres o outro.
Mas para fazer isto eu tenho que transformar e transformo-me. Assim
na minha oratura para além das estérias antigas na memoria do tempo
eu vou passar a incluir-te. Vou inventar novas estorias.

(Rui, 2008: 27)

Tal como a descolonizacao politica nao implica a rasura total do
Estado, do direito, da religiao e de outros sistemas desenhados pela
colonizacao, ou seja de um patrimonio, também a cultura e a lingua
em que ela se exprime e toma forma literaria nao sera rasurada, ape-
sar dos necessarios processos conjunturais de purga e de revolucio.
E € desta forma que tantos anos depois serdo as palavras iniciais de
Peregrinacdo, de Fernao Mendes Pinto, reescritas por José Luandino
Vieira no seu mais recente livro, O Livro dos Guerrilbeiros, de 2009,
que servirdo ao escritor angolano para refletir sobre as conquistas
e as dores da luta de libertacio em Angola muitos anos depois.
Uma reescrita que implica um assumir de um patrimonio literario
comum escrito na sua lingua e cujo processo implica seguramente
uma selecdo, um arranjo, uma escrita em diferenca que, ao mesmo
tempo que pela intertextualidade gerada, reinterroga o texto inicial,
o reatualiza num outro contexto e numa outra expressao linguistica

do portugués.

Quando, as vezes, ponho diante de meus olhos aos grandes errores e

tribulag¢des, aos muitos sofrimentos que por nds passaram e vejo a figura
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de tantas vidas, e nio menos mortes, no livro da nossa luta, pergunto
saber: vivem, nossos mortos, se vivos os vejo em meus sonhos? (Vieira,

2009: 97)

Como afirmava Chinua Achebe relativamente ao inglés como a
lingua em que escrevia — quando escrevo em inglés a lingua inglesa
é africana — quando José Luandino Vieira escreve em portugués
ou qualquer angolano, mog¢ambicano, saio-tomense, cabo-verdiano
ou guineense fala ou escreve em portugués a lingua portuguesa é

angolana, moc¢ambicana, sio-tomense, cabo-verdiana, guineense.

Quarto andamento - patriménios

A partir de varios olhares disciplinares e interdisciplinares, os
estudos pos-coloniais tém vindo a sublinhar que a interpenetracao
cultural resultante do processo colonial — que hoje entendemos
como interculturalidade, ao pensarmos nas culturas a partir das suas
interrelacoes, das suas intersecoes — nio se pode pensar sem ter em
conta as relacoes de poder inerentes a situacio colonial. Dito de
outra forma, devido a situaciao de profunda desigualdade em que a
relacao colonial teve lugar, o processo de interpenetracao entre as
varias culturas em contacto nunca foi horizontal, mas desenhado na
maior verticalidade e baseado num principio de exclusao e de uma
nao leitura da diferenca, de que o violento processo de assimilacio
¢é talvez o exemplo mais ilustrativo. Nestas condicdes, como € que a
partir de varios lugares de enunciacao, por vezes em conflito, parti-
lhamos um patrimoénio literario a ponto de o reusarmos? Ou por que
razio em certas alturas ha geracdes que contratualizam recusar um
determinado patrimoénio literario para, mais tarde, outras geracoes
o recuperarem? Do ponto de vista do pais anteriormente coloni-

zado, o processo de descolonizac¢io coloca-se exatamente na fratura
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entre a constituicio de “uma habilitacao de herdeiros”, em que se
elenca o patriménio a herdar, e uma possivel redacio da “renuncia
de heranca”, em que, como classifica juridicamente a expressio,
rejeitamos a heranc¢a que supostamente deveriamos herdar. O ajuste
entre estes dois termos da heranca é controverso e lento e constroi-se
dia a dia numa espécie de plebiscito nio assumido, muito marcado
por contingéncias politicas de um quotidiano de transi¢cio pleno de
urgéncias, duvidas e indefini¢cdes. Mas neste aspeto é importante
pensar com Homi Bhabha (1998) e com varios pensadores latino-
-americanos que, a partir do anos 30 do século passado refletiram
sobre as suas vivéncias e negociacoes identitarias a partir de mes-
cladas herancas coloniais, e assumir que nao ha culturas puras, e
portanto nio é mais possivel escrever a “hora zero” da histéria. Na
verdade, todas as culturas estao envolvidas umas nas outras e o
processo colonial é decisivo nesse aspeto, para um lado e para o
outro, ou seja, para a na¢cido que conquista a independéncia e para
a nacao descolonizadora. Portanto a impossibilidade de reinvenc¢io
de uma tradicao africana perdida ou de uma mistica saudosamente
imperial, por um lado, e a impossibilidade de rejeicao da cultura do
antigo colonizador e do antigo colonizado, por outro lado, promove
uma “dimensio transnacional de transformacio cultural ligada a
processos de migracdo, diaspora, deslocamento, relocacio” (Bha-
bha, 1998: 241), que torna o processo de descolonizacio, transicao
e plena soberania um sucessivo processo nao mais de rejeicdo e
ou aceitacio do patrimoénio atribuido ao ex-colonizador, mas num
processo de traducido de intensidades diversas.

A questio do patriménio, material e imaterial liga-se, portanto, a
uma marca de poder, mas de um poder que é contratualizado pelas
circunstancias politicas de excecao que caracterizam um processo
de descolonizacao e de geraciao em geracido, sendo que esta escolha
nao é inteiramente livre, e, no caso particular da situacio colonial,

obedece a uma série de fatores objetivos e subjetivos ligados a pos-
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sibilidade de criacao de um conceito de comunidade e de nacao e
a uma outra série mais habitual de condicionantes, nomeadamente
aquelas que se prendem com a noc¢ao de propriedade (intrinseca-
mente ligada a questdo de patriménio no mundo ocidental), com
as instituicoes, particularmente a escola e os curricula por ela vei-
culados, (e que em contexto colonial é duplamente interveniente),
e outras situacoes politicas, sociais e culturais.

Assim qual é o grande desafio lancado a estas novas literaturas
relativamente a nociao de um patriménio comum em lingua por-
tuguesa? Como “arquivar” em histérias da literatura, em canones
literarios ou em programas escolares este patrimonio?

Recupero aqui as palavras de Ana Paula Tavares, numa entrevista

que lhe fiz ha alguns anos sobre a literatura angolana.

“Em Angola a nossa relacio com o passado historico-literario nao é
esse mar manso e arrumado das histérias da literatura europeia, com
uma data de nascimento e certificado de baptismo. Ha varias hipoteses
de certificado de nascimento, e a discussdo inicia-se: sera mil oitocentos
e quarenta e tal, quando Maia Ferreira publicou Espontaneidades da
Minba Alma - as Senhoras Africanas? Ou sera antes 1680, com Cadornega,
que escreveu a Histéria Geral das Guerras Angolanas? E o que muitos
angolanos, ainda hoje, dizem seria: “Nao, nao: Cadornega tem um olhar
de fora, para dentro”. Cadornega chegou a Angola com 17 anos, e nessa
altura, ninguém olha de fora para dentro — aprende a olhar no lugar
onde se insere, e sobretudo aprende a olhar pelos olhos dos angolanos,
a quem ele chamava os seus pretos informantes.” (...)

“Ap6s a independéncia, em 1975” — dizia-me ainda Ana Paula Tava-
res — “houve a necessidade de arranjar uma mitologia de referéncia e
praticou-se o exercicio classico, que ja todos os tedricos exploraram,
de matar o pai e a mae, excluir uns, incluir outros na literatura, na his-
toria, na nacao. Foi assim que recuperamos para a historia da literatura

angolana, Castro Soromenho, que tinha nascido em Mocambique, vivido
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em Angola como administrador colonial, e depois expulso de todos os
territérios entdo ultramarinos, acabou por morrer no Brasil. E foi assim
que também rapidamente excluimos Mario Anténio — um poeta notavel
em alguns dos seus poemas — mas que pagou caro a didspora que esco-
lheu. E até hoje, ainda nao foi recuperada toda a sua contribuicao para
a literatura angolana, nem a sua enorme contribuicio para a histéria de
Angola. Escrevendo e publicando documentozinhos, um atras do outro,
ele foi juntando “Angolana”, que constitui, a falta de melhor, uma grande
parte da nossa histéria escrita.”

(Ribeiro, 2007: 147)

Posteriormente, ouvindo de novo Ana Paula Tavares e José Luan-
dino Vieira no curso sobre literatura angolana que decorreu em
2007 no Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, o
escritor lancava na sua intervencio, um pronunciamento sereno,
mas potencialmente revolucionario sobre a escrita da histéria da
literatura do seu pais®. Ap6s falar do que designou como “buracos
negros” da literatura angolana, trazendo a lume o que classificou
como o primeiro texto escrito em Angola registado sobre uma
pedra, onde se anunciava a chegada das “naus do esclarecido rei
D. Jodao II”, as cartas do Rei Afonso do Congo, a Historia Geral das
Guerras Angolanas, de Anténio Oliveira Cadornega, as cartas de
D. Francisco Sottomayor, governador de Massangano, ao Conselho
Ultramarino e dos seus poemas referidos no espolio pelo padre
que lhe deu a extrema-unc¢ao, Luandino Vieira perguntava: “Nao é
isto testemunho, de trezentos e tal anos da nossa Historia? Quer
queiramos quer nio, é a nossa Histéria!” E continuava identificando

outros “buracos negros” na historiografia da literatura angolana mais

6 Coléquio-curso de Literatura Angolana, Centro de Estudos Sociais, Universi-
dade de Coimbra, 22 e 23 de junho de 2007, partes transcritas no ensaio de José
Luandino Vieira, 2008.
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recente: “Quem é que fala dos escritores ditos coloniais? Alguém leu
um romance chamado Sangue Kuanbhama, de um senhor natural
de Angola chamado Anténio Pires?” E ainda na historiografia mais
recente relativamente as Brigadas da Literatura questionava: “Fala-se
das Brigadas Jovens da Literatura de Luanda ou de Benguela, mas
também houve as Brigadas Jovens da Literatura de N’dalatando, ou
em Mbanza Koongo”. (Vieira, in Padilha e Ribeiro, 2008:33)7.

Finalmente citando um belo trecho de Cadornega sobre as bata-
lhas nas terras dos Muxicongos em que Angolanos lutavam em defesa
do seu reino, Luandino lancava mais um desafio a historiografia
literaria angolana ao citar, de seguida, um discurso de 1982, profe-
rido pelo General Anténio dos Santos Franca, sobre a importante
batalha contemporanea de Quifangondo.

Esta subtil aproximacido de dois textos cronologicamente distantes
— trezentos e dez anos separam estes textos — e de géneros diferen-
tes — uma cronica de batalha e um discurso politico circunstancial
- revela porém um mesmo lugar de enunciacao interior: Angola, e
a luta de um povo identificado com um territério. O problema que
este gesto de Luandino Vieira levanta liga-se a algumas questoes
fundamentais para a defini¢cio de um patrimonio literario e a sua
selecio na elaboraciao das historias da literatura e, consequente-
mente, do canone que elas constroem: a questio do principio de
inclusdo e exclusiao que esta na base da concecao das histérias da
literatura, das antologias ou das coletineas de textos; a permeabi-
lidade do género literario ao poder incluir como textos fundadores
de uma literatura, textos historiograficos, mas que em si, como disse
Luandino, sao momentos Unicos de literatura, e basta pensarmos, na
literatura brasileira com a Carta de Caminha, para ver que assim €;
a questao da temporalidade cultural e literaria ligada a identidade

politica e cultural de um pais; e finalmente, a questio de determinar

7 Parte desta discusio estd convertida em texto no livro indicado.
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a partir de que espaco social e geo-cultural a literatura em analise
fala, ou seja, qual é o seu lugar de enunciacdo. No fundo, Luan-
dino Vieira mais do que chamar a atencdo para o questionamento
do cinone do género literario, estava de facto a chamar a atencio
para o paradoxo dos nacionalismos literarios, que se caracterizam
por incluir e excluir autores e obras, misturando razoes politicas e
econdmicas com razdes de ordem historica, literaria e estética, sob
pena de assim estarem a eliminar algo que, do ponto de vista histo-
rico-cultural, é constitutivo da sua identidade. Leyla Perrone-Moisés
(1997), falando a partir dos nacionalismos literarios latino-america-
nos, reconhece que este paradoxo matricial, que se caracteriza pela
inclusio e exclusao de certos constituintes identitarios, é tipico de
uma situagio pos-colonial, entendo aqui com Elikia M’ Bokolo (20006),
na esteira de Balandier, o p6s-colonialismo com uma “situacdo” e
portanto uma fase, da qual eventualmente se podera sair8. Assim, o
momento pés-colonial latino-americano situar-se-ia no século XIX,
como alias defendem varios teodricos reagindo a homogeneizacao
do conceito e da situacdo, promovida pelas escolas norte-ameri-
canas relativamente ao Sul Global como um mundo poés-colonial.
Basta pensar nas situacdes politico-culturais da América Latina e
a multiplicidade de situacoes em Africa, para perceber que assim
niao é. Mas voltando a questiao lancada por Luandino Vieira, trata-se
portanto de conceber a literatura angolana como uma literatura com
quatrocentos anos, cujo certificado de nascimento, para voltar as
palavras de Ana Paula Tavares seria, a Historia Geral das Guerras
Angolanas, de Cadornega, ou até, como sugere Luandino Vieira, o

texto anénimo inscrito junto com as cruzes em Ielala, anunciando

8 Elikia M’ Bokolo, (2006). Georges Balandier fala em 1951 de “situation colo-
niale”, como uma situacio razoavelmente estavel que se poderia reproduzir durante
algum tempo de uma forma idéntica; M’Bokolo fala de “situacao pds-colonial”, na
esteira de Balandier, acrescentando-lhe a noc¢iao de temporalidade, de dinamica,
de fratura, de corte, e portanto de possivel saida, como alias, da situacao colonial.
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a chegada das naus do rei D. Joao II, ou ainda as conhecidas cartas
do Rei Afonso do Congo, também anteriores a Cadornega, consi-
derando-se assim fundador, e portanto constitutivo da historiogra-
fia literaria angolana, o periodo de encontro com os europeus, a
ocupacao litoral, o trafico esclavagista e a coloniza¢io europeia
moderna; ou, de outro modo, e como até aqui se tem procurado
fazer, considerar a literatura angolana como uma literatura com mais
ou menos um século, o tempo em que se comeca a esbocar uma
identidade literaria, de matriz europeia e africana, conectavel com
um desejo de autonomia proto-nacionalista e depois nacionalista,
retrospetivamente percecionado.

Dai que, e para voltar as palavras de Ana Paula Tavares, a geracio
de criticos angolanos ou mocambicanos pés-independéncia e de
outros estudiosos destas literaturas se tenha dedicado nio apenas a
narrar a historia destas literaturas, a maneira das historias da litera-
tura europeias tradicionais, ou seja, cronologicamente por periodos
ou fases, mas sobretudo a identificar o objeto literario das novas
nac¢des. Artigos como “Literatura mocambicana o que €?”, de Fatima
Mendonca, Império, Mito e Miopia. Mogcambique como invencdo lite-
raria, de Francisco Noa, as crénicas de Luis Carlos Patraquim, em
Moc¢ambique ao longo da década de 80, a atividade da Uniao dos
Escritores Angolanos, sob a direcao de José Luandino Vieira até aos
anos 90 do século passado, os ensaios seminais de Mario Anténio,
Gerald Moser, Manuel Ferreira, Russell Hamilton, Michel Laban,
Laura Padilha, Pires Laranjeira, Luis Kandjimbo, Inocéncia Mata
entre outros, ou as mais recentes tentativas de sinteses de Patrick
Chabal, Hilary Owen® e outros estudiosos, refletem arduamente, e
de forma diversa, sobre o possivel canone destas literaturas e para

ele contribuem, ao identificarem aquilo que Antonio Candido, refe-

9 No caso do trabalho de Hilary Owen refiro-me apenas ao estabelecimento de um
canone de literatura escrita por mulheres em Mocambique, veja-se em Owen (2007).

215



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

rindo-se a literatura brasileira, designou como o “sistema literario”.
Mas a pedra de toque desta narrativa histérico-literaria reside ainda
na questio que Luandino subtilmente levanta, e que Ana Paula Tava-
res tao bem enuncia: qual é o certificado de nascimento, quando e
como se comeca a narrar a histéria literaria de Angola, quem sido
os seus atores?

Assim aquando deste apelo dos estudos pos-coloniais se os lati-
no-americanos tinham avancando para o que vieram a designar por
“La Razon Postcolonial”, nas palavras de Walter Mignolo (2005), a
Africa de lingua oficial portuguesa encontrava-se na fase que Elikia
M’ Bokolo (20006) designou como “situa¢io pés-colonial”, uma fase
de inscricio no seu imaginario literario da diferenca cultural que
justificara e reclamara a independéncia politica, formalmente obtida,
mas niao culturalmente sentida. E é este facto que leva a que nesta
“situacao pos-colonial” s6 sejam reconhecidos como textos canonicos
da literatura angolana, por exemplo, textos que em si inscrevem
essa diferenca cultural imediatamente conectada com a emancipacao
politica, e sejam rejeitados textos que liguem o territorio angolano
a antiga poténcia colonizadora, gerando assim aquilo a que Luan-
dino Vieira chamou de alguns dos “buracos negros” da histéria da
literatura angolana, que desta forma rasura partes constitutivas da
sua identidade.

Sera que, por sua vez, a “razio poOs-colonial” latino-americana
contempla esta série de questdes? Podemos dizer generosamente
que esta atenta a elas, mas nao faz delas o seu centro de preocu-
pacoes. A “razio poés-colonial” latino-americana por oposicao a
razio moderna, revela o pensamento daqueles que vivem sobre
fortes herancas coloniais, mas, na verdade, nao se opde a razao
moderna, apenas reclama a sua inclusao na modernidade que
define a Europa como centro das periferias que lhe conferem esse
estatuto, ou seja, pretende a inclusdo das periferias como parte da

definicao, como defende Enrique Dussell (2001). Um outro ponto
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importante da “razao poés-colonial” é o da deslocacio nido s6 do lugar
da enunciacido, mas também do sujeito da enunciacio do conheci-
mento do primeiro mundo para o terceiro mundo, para finalmente
concluirem que a “razao pods-colonial” surge de uma alianc¢a entre
a produciao cultural do terceiro mundo e a imaginacao tedrica do
primeiro. Ora esta ideia de que, por um lado, nio ha modernidade
sem colonialidade e, por outro lado, da deslocacdo do sujeito de
enunciacao, mas nem sempre do local de enunciacio, leva estes
pensadores a refletirem sobre a geopolitica do conhecimento, nos
termos que Antonio Quijano, filésofo mexicano, define como a
“colonialidade do saber” e a “colonialidade do poder”, ou seja do
dominio do conhecimento do norte sobre o sul, reflexdo que é hoje
um dos objetos centrais do pensamento poés-colonial de inspiracao
latino-americana (Quijano, 2000). Ora todas estas questdes trazem
fundamentalmente outros aspetos da descolonizacao. Trata-se de
uma descolonizacio do saber e do poder e de uma descolonizacao
das representacdoes dos sujeitos, ou seja, uma descolonizacio da
representacido do ex-descolonizado e da representacio do ex-des-
colonizador, como, noutro contexto, prefiguram Hesse e Sayyid
(2006: 19-20). Consequentemente, estamos a falar de outro tipo
de po6s-colonialismo. Por isso, como bem adverte Roberto Morales
(2007), precisamos de refletir sobre se somos todos pos-coloniais
e em que sentido ou sentidos diferentes o somos pois isso tem os
seus profundos reflexos nas narrativas que produzimos, sejam elas
histoérias literarias ou de qualquer outra matéria.

Neste principio de século em que o tempo europeu niao é mais
sinonimo de tempo universal, em que as teorias pds-coloniais e
as praticas literarias de Garcia Marquez, Vargas Llosa, Guimaraes
Rosa, Assia Djebar, Salman Rusdhie, V. S. Naipaul, Chinua Achebe,
Simbene Ousmane, José Luandino Vieira, Manuel Rui, Mia Couto,
Ana Paula Tavares, Conceicao Lima e tantos outros tém transfor-

mado, niao s6 a nossa visao dos processos coloniais, como estiao
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também desafiando o conceito ocidental de conhecimento, ao
estabelecer ligacoes epistemoldgicas entre o lugar geocultural e a
producao tedrica, ao contar o outro lado da histéria europeia, ao
apresentar afinal toda a histéria da modernidade europeia como
uma historia local que se desenvolveu a escala planetaria. Como
poderemos noés, europeus, continuar a nao ouvir o barulbo do
mundo e a construir mansamente as nossas histérias da literatura
quando, afinal, grande parte da nossa histéria se passou fora da
Europa, como nos dizem todos os desafios tedricos, narrativos e
epistemologicos do Sul global?

O desafio lancado por José Luandino Vieira a historiografia literaria
angolana, e ao seu possivel canone, nao se limita, portanto, a histo-
riografia literaria angolana. Ele funciona também como uma espécie
de “the empire writes back to the centre”, na célebre expressio de
Salman Rusdhie tao cara aos tedricos do pdés-colonialismo. Genuina-
mente interessado em perseguir as criacoes desse lugar que se enuncia
como Angola, onde ha muito se comecam a tecer outras vozes em
lingua portuguesa escrita, Luandino Vieira subtilmente e, a0 mesmo
tempo, pisca o olho e parodia o ‘olhar sphyngico e fatal’ de Fernando
Pessoa, pelo que também ele deixa de fora, questionando-nos a nos
portugueses: como poderemos continuar a contemplar quase num
capitulo a parte, como um apéndice incomodo e nido constitutivo da
nossa identidade, a literatura designada de colonial, que afinal nos
conta grande parte da historia de Portugal passada noutras para-
gens? Onde também ndés portugueses colocaremos Cadornega, os
poemas de D. Francisco Sottomayor ou os escritores ditos coloniais?

Como dizia Angel Rama referindo-se as historias da literatura
latino-americanas de inspiracao europeia, “a organicidade rapida e
mecanica das historias da literatura europeia” — que geram a tal ima-
gem de mar manso evocada por Ana Paula Tavares — “impediram-nos
de avancar logo para uma interpretacao local, propria e original dos

sistemas literarios designados como nacionais” (Rama, 1974: 38), mas
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foi esse o caminho tracado pelas geracdes seguintes. No entanto,
pos-colonialmente falando, ele enriquecer-se-a e produzira novos
sentidos quando em dialogo com um imaginario mais abrangente
em que a lingua e a tal histéria comum de memorias diferentes nos
devolvam as imagens multiplas de rostos pretensamente singulares.
Cartografar o retrato destes rostos fundadores da nossa pds-colonia-
lidade nao pode prescindir da abertura de outros arquivos literarios,
historicos e culturais e de outras leituras geograficamente deslocadas
onde, para voltar a Camoes, se vivem outros “costumes”, onde se
guardam outras “leis” e de onde se regista o poder de outros “reis”
e de outros “conhecimentos”, que nos compodem a todos, como
nos mostra a dimensao transnacional destes patriménios literarios
escritos e reescritos em lingua portuguesa num sistema de fluxos e

refluxos que nos identificam e interrogam a todos.
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FRANCISCO NOA

2
LITERATURA, NARRATIVAS, DISCURSOS:
O PODER DO DISCURSO E A ARTE DA NARRACAO

1. Introducio

Assumindo que as literaturas africanas modernas, isto é, enquanto
fenémeno de escrita, tém uma existéncia relativamente curta, cerca
de um século, portanto, dificilmente elas poderao ser dissociadas de
perspetivas de representacdes onde prevalecem questoes de poder.
Basta, para isso, termos em conta que estas literaturas nasceram na
vigéncia da presenca colonial, em Africa, exatamente no momento
em que essa mesma presenca adquiria contornos mais pronunciados
e mais estruturados, depois da Conferéncia de Berlim, em 1884-1885.

Se é verdade que por essa altura, finais do século XIX, principios
do século XX, surgiu uma literatura deliberadamente celebratéria
da acdo colonial portuguesa, comeca a emergir, em paralelo, uma
outra escrita esgrimida pelos nativos mas que traduzia, nem sempre
de modo muito evidente, consistente e coerente, a ansiedade pela
afirmacao estética de um territério cultural, que se contrapunha ao
que era representado pelo imaginario colonial. Ou, pelo menos, a
perspetiva nele dominante.

Mais do que pretendermos explorar a confrontaciao logica que
esses dois universos literarios significam, ou, noutra hipotese, ras-

trear as figuracoes de poder neles presentes, interessa-nos, nesta
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reflexdo, analisar os discursos, sobretudo os da narrativa, enquanto
eles préoprios emanacoes de poder.

Se é verdade, e a luz de uma paradigmatica percecao foucaultiana,
que o poder do discurso decorre das proprias palavras, importa
identificar tais marcas na narrativa moderna mocambicana e perce-
ber em que medida elas se inscrevem numa perspetiva mais ampla
da literatura africana.

Em suma, esta é uma tentativa de mapeamento, ainda preliminar,
de um patriménio que encontra na arte de narrar, enquanto modo

de fabricar mundos, o seu fundamento estruturante e de afirmacao.

2. O discurso como poder

No prefacio a uma das suas obras mais emblematicas, As Pala-

vras e as Coisas, Michel Foucault (1998: 49-50) afirma a dado passo:

As beteropias inquietam, sem duavida, porque minam secretamente a
linguagem, porque impedem de nomear isto e aquilo, porque quebram
0s nomes comuns ou os emaranham, porque de antemao arruinam a «sin-
taxe», e nao apenas a que constréi as frases mas também a que, embora
menos manifesta, faz «manter em conjunto» (ao lado e em frente umas
das outras) as palavras e as coisas. E por isso que as utopias permitem
as fabulas e os discursos: elas situam-se na propria linha da lingua-
gem, na dimensao fundamental da fabula: as heteropias [...] dissecam
o assunto, detém as palavras sobre si mesmas, contestam, desde a sua
raiz, toda a possibilidade de gramatica: desfazem os mitos e tornam

estéril o lirismo das frases.
Seguindo a linha de pensamento aqui proposta, encontramos

expressa a ideia de que toda a ordem, ou aquilo que pressupomos

ser a ordem e a regra, significa, em ultima instincia, um valor
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social dominante, isto é, uma forma de poder. Um poder, por isso,
ordenador, que se impde e que, inevitavelmente, subjuga. E o que
discursivamente nega essa ordem, numa voluntaria ou involuntaria
desconstru¢ao do que prevalece, é como se se instituisse como
um contrapoder, que inscreve outras légicas que sio, afinal, a sua
razao de ser.

Por outro lado, é como se nada acontecesse para além das pala-
vras que nos surgem como expressao de atos de consciéncia. As
coisas e os seres existem, os factos sucedem-se, os contornos e 0s
movimentos do mundo adquirem nitidez, a vida ganha sentido por-
que ha um discurso que os nomeia, que os anuncia e que os enuncia
e, mais do que isso, que os legitima ao dar-lhes inteligibilidade.

Mas o poder maior do discurso decorre do facto de ele ser a con-
dicio de conhecimento que, por sua vez, resulta sobretudo de uma
capacidade do sujeito de interpretar e representar os fenémenos.
Facto que se sublinha, a0 mesmo tempo, a sua singularidade e a sua
centralidade, nao deixa, mesmo assim, de revelar a sua precariedade.
A linguagem feita discurso institui-se, assim, como uma plataforma
que, por um lado, projeta a poténcia e, por outro, e de modo quase
paradoxal, os limites da condicao humana.

Em A Ordem do Discurso, Foucault (1999: 9) considera que é nas
regioes da sexualidade e da politica onde, através das interdicdes,
sao exercidos alguns dos poderes mais temiveis ou, se quisermos,
“as grades da interdicao sio mais cerradas”.

E, diriamos nds, sem necessariamente nos contrapormos a este
incontornavel pensador do nosso tempo, que é no espaco da cul-
tura, em particular da literatura, enquanto devir recriado, espaco
de ilimitadas possibilidades, onde superiomente sio afrontadas e
rompidas essas mesmas grades.

Enquanto exercicio da imaginaciao e de liberdade interior,
enquanto lugar de representacao e de reinvencao do mundo, a

literatura, na esteira dos protocolos que lhe sao intrinsecos, é ver-
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dadeiramente um dos poderes mais temiveis por, exatamente, fazer
estremecer qualquer grade, por mais cerrada que ela seja.

As literaturas foram surgindo nas antigas colénias, num contexto
onde as manifestacoes de poder, fossem elas de caracter juridico-ad-
ministrativo, politico, socioeconémico, ideolégico ou discursivo, se
faziam sentir de forma profunda, aviltante e dolorosa no quotidiano
das pessoas. Por outro lado, as marcas reativas a essa dominaciao
tanto se caracterizavam pela insurgéncia e pela dentncia, implicita
ou explicita, como por uma exuberante necessidade de afirmacio
identitaria. Nao surpreende pois que, se durante a vigéncia da
dominacao colonial varios foram os poetas e escritores perseguidos
e encarcerados, mas nao silenciados, no pés-independéncia, nio
deixam, mesmo assim, de ser indisfarcaveis zonas de desconforto
e de ambiguidades entre os que escrevem e os poderes do dia.

Quer no processo de apropriacio das linguagens, dos valores e
das logicas da forca dominante, quer nas estratégias de representacao
e de nomeacido, o discurso dos insurgentes era, por conseguinte,
ele também uma inequivoca expressio de poder. A este propdsito,
Ashcroft et al. (1989: 8) entendem que a linguagem das periferias,
onde a rebelido se desenhava, era formada por um discurso opressivo
de poder. Isto é, essas mesmas periferias que, em algum momento,
instituiram a sua propria centralidade, tém sido, segundo eles, fonte
de algumas das literaturas mais instigantes e mais inovadoras do
nosso tempo. Resultado, portanto, das energias reveladas pelo jogo
permanente de tensdes e de harmonizacdes entre uma lingua-norma,
no nosso caso, o portugués continental, e as variedades dos usos
locais. Estes usos, por sua vez, profundamente determinados tanto
por necessidades comunicacionais especificas, como por condicio-
nalismos de varia ordem. Este pode ser, afinal, um facto revelador
de que a apropriacio da lingua do colonizador e de alguns dos seus

valores participou da base patrimonial que caracteriza o universo
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das literaturas e das sociedades africanas que se foram projetando
como repositério, afinal, de multiplas e diversificadas influéncias.

Se a poesia, pela sua vocacido para focar-se na materialidade das
palavras, isto €, para a autorreflexao discursiva, tera, neste particular,
levado ao limite essas interacdes, a narrativa, enquanto represen-
tacio tendencialmente multidimensional, acabou por incorporar a

pluralidade e diversidade do mundo de onde ela emergia.

3. O poder da narrativa

No romance Anthills of the Savannab (1987: 153), de Chinua
Achebe, uma das personagens, Ikem, falando para um grupo de

estudantes conclui, a dado passo:

Storytellers are a threat. They threaten all champions of control, they
frighten usurpers of the right-to-freedom of the human spirit — in state,
in church or mosque, in party congress, in the university or wherever /
Os contadores de historias sao uma ameaca. Eles ameacam todos os cam-
pedes do controlo, eles intimidam os usurpadores do direito a liberdade
do espirito humano — no estado, na igreja, nas mesquitas, no partido,

na universidade ou onde quer que seja.

Seriam intimeros os exemplos para fundamentar esta afirmacio,
mas ela, por si s6, pela carga significativa e expressiva que trans-
porta, é bastante para ilustrar, ou, pelo menos, sugerir o poder da
narrativa. Porém, uma questao que, de imediato, nos assalta é como
€ que esse poder se realiza efetivamente, sobretudo quando sabemos
que essas narrativas sio dominantemente fic¢des, portanto, produto
da imaginacido. Eventualmente socorrendo-nos da assertiva aristo-
télica de a literatura ser mais filos6fica do que a histoéria. Isto €, o

possivel € sempre mais amplo, mais desafiador e mais perturbador
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que o real, o que existe. Talvez a esséncia desse poder se encontre
precisamente ai, como assevera uma percecio pascaliana, de que a
razao, por mais que grite, nio pode negar que a imaginacao esta-
beleceu no homem uma segunda natureza.

E essa espécie de segunda natureza que, poderosa e desafiado-
ramente, se encontra instalada na narrativa como discurso e nao
necessariamente enquanto histéria em si. Facto que nos obriga,
metodologicamente, a considerar trés dimensdes estruturantes:
primeiro, a do enunciado, que estabelece a relacio com os aconte-
cimentos, isto €, se quisermos, o enredo; segundo, a da historia, o
conjunto de acontecimentos potencialmente no seu estado original,
e que constituem o objeto ou o efeito desse discurso e, finalmente,
a enunciacao, ou seja o ato de narrar em si.

E, pois, esta tltima dimensio que ird prender a nossa atencio
para procurarmos perceber a forma como a narrativa mog¢ambicana,
seja conto, novela ou romance, se realiza como discurso de poder.
Para isso, teremos como instrumentos tanto o modo como a voz,
que se destacam na narrac¢ao. Quando falamos do modo, seguimos a
sugestio de Genette (1995: 184) de querer saber quem vé? e quanto
a voz, de querer saber quem fala?

A narrativa €, no essencial, a arte de contar uma historia e grande
parte da seducao de um conto ou de um romance reside fundamen-
talmente na forma como essa arte é exercida. Alids, nos universos
africanos onde a forca da oralidade ainda prevalece, mesmo que de
forma residual ou transfigurada, nao é qualquer um que pode contar
historias a comunidade, mas aquele que € iniciado, que é detentor
de talento, que domina superiormente as técnicas da narracio e
que pode, assim, prender o auditério. Alias, é diante das pausas
calculada e habilmente interpostas pelo contador da histéria, que a
irreprimivel pergunta presa de uma ansia infantil, irrompe amiade
de quem o escuta: e depois? Afinal, é também deste patriménio oral

que se funda e se alimenta parte substancial da literatura africana.
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Em sintonia com esta milenar tradicio de contar que tem, infe-
lizmente, perdido e, de forma acelerada, a sua fascinante validade,
parece estar Jorge Luis Borges (1987), que defende que os autores
devem intervir o menos possivel na elaboracao da sua obra. Devem,
segundo ele, procurar ser amanuenses do Espirito ou da Musa e
nao das opinides deles proprios, que sio o que de mais superficial
neles existe.

Mais do que a fabula, a narrativa em si € o dominio das técnicas
de contar que assegura a comunicacio e a apreensio da mensagem.
Isto é, o modo como uma histéria € contada € um requisito essen-
cial para a sua transmissio, rece¢ao, memorizacao e divulgacao. Na
arte de contar se subsumem elementos de natureza estética, ludica,
pedagogica e ética, dai a enorme responsabilidade e prestigio de
que se reveste a funcao de contador de histérias.

E, ao colocarmos a énfase na narraciao, queremos sobretudo evi-
denciar os pontos de vista ou perspetivas dominantes em associa-
¢ao com uma voz determinada. Por outro lado, trata-se de explorar
a forma como a visio e a voz configuram histérias e tematicas e,
concomitantemente, engendram o poder na narrativa moc¢ambicana
e na narrativa africana, em geral.

Numa intervencao, em setembro de 2010, dois anos antes da sua
morte prematura e tragica, Emmanuel Reed Manirakiza (c.1993-2012),
um jovem refugiado ruandés, num discurso proferido na African
Leadership Academy, na Africa do Sul, deixa-nos um testemunho
penetrante e eloquente, a partir da sua curta, mas significativa

experiéncia de vida, sobre o poder da narrativa:

Inside stories lies transformational power,/ Dentro das bistorias encon-
tra-se um poder transformacional
Power that moves the invisible us,/ poder que move invisiveis nos

Power that stirs our emotions,/ poder que mexe com as nossas emogoes
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To experience the experiences of others;/ de modo a experimentar as
experiéncias de outros

Stories allow us to imagine and live momentarily the lives of others./
As bistorias permitem-nos imaginar e viver momentaneamente as vidas
dos outros

And thereafter set a different course and perspective for the life we
seek to live./ E dai fixar um curso e uma perspectiva diferente para a

vida que procuramos viver.

O reconhecimento de um poder comunicacional e transformador,
neste caso intrinseco a propria narrativa, é também confirmado por
uma voz autorizada e experiente como a de Chinua Achebe (2000:
38-39), que defende que ha trés razdes para se ser escritor: primeiro,
ha, em cada um de nés, uma poderosa urgéncia em contar uma
historia; segundo, ha pressdes de uma historia a espera de sair; e,
finalmente, ha um projeto digno de um esforco consideravel que
se tera de suportar para transforma-lo em fruicao. Dai que, conclui
ele, o homem é um animal contador de histérias e que raramente
deixa passar uma oportunidade para acompanhar os seus trabalhos
e suas experiéncias com historias apropriadas.

E assim que, tendo como foco a narracio, enquanto exercicio de
manifestacio de poder, esbocamos um mapeamento breve e expe-
rimental da narrativa mocambicana, com a ressalva dos elementos
narracionais que se evidenciam num e noutro caso. Esta opcido
nio significa compartimentar nem as obras nem os autores aqui
identificados, nem retirar a pluralidade de sentido dos textos, onde
fica sempre aberta a possibilidade de encontrarmos os diferentes
elementos que, num e noutro caso, concorrem para um determinado
enquadramento identificativo, como o aqui proposto.

Uma das mais expressivas linhas de forca da narrativa africana
€ a mocambicana, em particular, ¢ a de ela afrontar os poderes

instituidos, seja no contexto colonial, seja no poés-independéncia.
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Trata-se de uma literatura cuja especificidade decorre da sua pro-
funda e estruturante interlocu¢io com o meio de onde ela provém
e onde as demonstracoes de poder, sobretudo politico, sio notorias
e envolventes. Portanto, temos, neste caso especifico, a narragao
funcionando tanto como um mecanismo de denuincia quando nao
mesmo de confrontacio.

E assim que, num romance como Portagem de Orlando Mendes,
pela voz do narrador que esta muito longe de uma atitude neutral,
acompanhamos nao s6 os conflitos interiores do protagonista, como
também as tensoOes sociais e raciais resultantes da dominacido colo-
nial. Tensoes que nos sao também traduzidas pela voz pretensamente
infantil e aparentemente candida do narrador e que atravessa os
diferentes contos que corporizam a obra Nos Matdamos o Cdo Tinhoso
de Luis Bernardo Honwana. E é através desse olhar, quase inocente,
mas sobretudo através da visao de dentro, onde a ferocidade dos
desequilibrios, das injusticas e das arbitrariedades gerados pela
colonizac¢ao se desenrola diante do leitor. E a este apenas lhe resta
manter-se contemplativo, ou indignar-se, mesmo que impotente, ou,
entao, sentir-se culpado por nada poder fazer para mudar o curso dos
acontecimentos. Ou, se quisermos, dos discursos, em que a marca
ominosa do preconceito se torna quase insustentavel. Afinal, como
explica Roland Barthes (1980: 14), o “discurso de poder [€] todo o
discurso que engendra a culpa e, por conseguinte, a culpabilidade
daquele que o ouve”. E, neste caso, o poder da narracio em NGs
Matdamos o Cdo Tinboso acaba por ser tremendamente perverso, tal
o potencial de fruicao que acaba por envolver o leitor.

Curiosamente, sera no pos-independéncia, onde a irreveréncia
de algumas consciéncias literarias encontrara na arte da narra¢io
um poderoso meio de interpelar, muitas vezes de forma sarcastica,
alguns desvarios do poder politico. Tais sao os casos, entre outros,
de Ualalapi ou Orgia dos Loucos de Ungulani Ba Ka Khosa. E, em

ambos 0s casos, trata-se de uma confrontacio efetiva, tal a viruléncia
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da ironia, por exemplo, no conto “A revolta”. Gerida com calculo, a
narracdo conduz-nos gradual e intencionalmente ao climax da his-
toria, fazendo-nos perceber, através da interioridade desvelada do
administrador local, as discrepancias e fragilidades do poder que
ele proprio representa. A concentracio da narracdo na figura do
administrador, sobretudo através da focalizacdo interna, concorre
fortemente nao s6 para desmistificar alguns dos fundamentos ideo-
l6gicos do sistema, mas também para colocar em questido a hiper-

bolizada sintonizacido entre governantes e governados.

Macacos, cies, filhos mal-paridos, agora vio ver quem sou eu, dizia para
si, o senhor administrador, 2 medida que caminhava em direccao a sede,
perante o siléncio céptico da populacio em ver o heréi do distrito com

as pantufas arrastando a areia solta... (p. 86).

Entretanto existe toda uma arte de narrar, cujo poder radica no
seu sentido fundacional, neste caso, da nacio, seja ela pedagodgica,
mais englobante e ordenadora, seja ela performativa, mais descon-
tinua e refrataria. Trata-se de uma vocac¢io quase transversal a nar-
rativa mocambicana, diriamos mesmo a narrativa africana, em geral.
Por um lado, pela forte e intensa relacio dialégica com a realidade
envolvente e, por outro, por uma espécie de missao assumida por
grande parte dos escritores. Se é verdade que autores ja consagra-
dos como Mia Couto e Aldino Muianga traduzem fortemente essa
vocacao, jovens escritores como Clemente Bata, com Retratos do Ins-
tante, Hélder Faife, com Contos de Fuga, ou, ainda, Lucilio Manjate,
com O Contador de Palavras revitalizam e prolongam essa vocacgao.

O conto, colocando-se assim ao lado daquela que me parece a
marca mais expressiva da literatura mog¢ambicana, a poesia, através
da narrativa curta e fragmentaria, afirma a sua performatividade que

assenta, segundo Bhabha, na representacio da vida social, nos seus
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aspetos mais comezinhos, marginais e imprevisiveis e aparentemente
esvaziados de um sentido mais profundo.

E a narracio faz-se essa nacao poderosa dos que até ai nao tinham
voz, mas faz-se sobretudo nacio plural, diversa, desafiadora e pal-
pitante dos prédios carcomidos, das ruelas obscuras, dos labirintos
suburbanos, dos campos por desbravar, dos conflitos interpessoais,
dos olhares perdidos num futuro vazio, dos choros das criancas que
rasgam a noite, dos amores furtivos, das gargalhadas em cascata das
mulheres, da morte inesperada do pai de familia, do gesto solidario
da vizinhanca de canico, das traicdes perdoadas, enfim...

O poder de nao esquecer €, seguramente, outra das marcas mais
reivindicadas pela narrativa mocambicana. Trata-se, afinal, de res-
gatar um tempo outro, um tempo épico ou desastroso, um tempo
de proibicdes, de omissoes, de multiplas sujeicdes, de promessas
nio cumpridas, de paraisos perdidos, de alegrias suspensas. Curio-
samente, 0s tempos que a narracdo como memoria traz sio varia-
dos: desde o tempo da ancestralidade, passando pela experiéncia
colonial, até um tempo mais préximo, o do pos-independéncia. No
essencial, qualquer dos tempos, apesar das referéncias cronologicas
e topograficas, parece poder ser medido apenas pela prépria ficcao
que o emoldura e lhe da existéncia.

Aqui, nesta vertente, em particular, € como se as narrativas bus-
cassem a sua propria inteligibilidade e o sentido da existéncia na
relacdo dos seres com a temporalidade. Aldino Muianga é um dos
autores onde os trés tempos podem ser encontrados, isto €, o ances-
tral (veja-se, entre outros, A Noiva de Kebera e Contos Riisticos), o
colonial (Magustana, Meledina (ou a bistéria duma prostituta)) e
o pos-independéncia (Nghamula, o homem do tchova (ou o eclipse
de um Cidaddo)). Obras como Ninguém matou Subura de Lilia
Momplé, O Olbho de Hertzog ou Duas Sombras do Rio de Joao Paulo
Borges Coelho siao outros exemplos que, na inscricio de diferen-

tes temporalidades, sio emblematicas da glorificacio da memoria
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como narrac¢io. Isto é do poder, da arte, do direito e do dever de
nio esquecer. Dai que, para Marc Augé (2001: 179), a “memoria e o
esquecimento mantém de algum modo a mesma relacio que existe
entre a vida e a morte”.

Passemos agora, neste nosso rapido excurso pela ficcio mocambi-
cana, a uma outra hipotese de categorizacao, que é a da narraciao da
catastrofe coletiva. Em A Sensibilidade Apocaliptica, Frank Kermode
considera que niao existe nada de mais antiutépico que as ficcoes
escatologicas, onde a obsessao com a ideia do fim € intensa. A dado
passo, afirma ainda que “Nao é que sejamos conhecedores do caos,
mas estamos, sim, rodeados por ele, e equipados para coexistirmos
com ele apenas através dos nossos poderes de ficcio” (1997: 73).
Tanto a ideia de finitude, como o poder da narracio para lidar com
essa mesma ideia e com o caos que nos cerca, e que muitas vezes
¢, afinal, uma projecio do caos que lavra dentro de nés, parece
estar intensamente representada nas narrativas da catastrofe cole-
tiva. Tendo como pano de fundo a guerra civil que fustigou o pais,
durante década e meia, Ventos do Apocalipse, de Paulina Chiziane
e Terra Sonambula, de Mia Couto, sao duas experiéncias do poder
de narracido sobre o caos coletivo. Significativamente, enquanto que
Ventos do Apocalipse é escrito durante a vigéncia da referida guerra,
Terra Sondmbula é um relato a posteriori, num rastreio implacavel
das suas consequéncias a todos os niveis: fisico, psicologico, social
e infraestrutural. Alias, o quadro descritivo que faz a abertura do

romance nao poderia ser mais elucidativo:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos s6 as
hienas se arrastavam. A paisagem se mesticara de tristezas nunca vistas,
em cores que pegavam a boca. Eram cores sujas, tao sujas que tinham
perdido toda a leveza, esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul.
Aqui, o céu se tornara impossivel. E os viventes se acostumaram ao chao,

em resignada aprendizagem da morte.
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A guerra aqui, sobretudo pelo seu carater profunda e absurda-
mente fratricida — pois trata-se de uma guerra civil — é uma expressiao
suprema de violéncia sobre o outro, pois ndo se trata de aniquilar
uma pessoa, mas todas aquelas e tudo aquilo que constitui, ou pode
constituir, ameac¢a. Romance de dupla narracao, Terra Sonambula
implica também a multiplicacio de pontos de vista em relacao a
histéria contada, o que nao s6 lhe da configuracio e ritmo narrativos
particulares, como também acentua e aprofunda os dramas vividos
pelas personagens.

A violéncia, e seguindo Hannah Arendt, opde-se a discurso, ou,
se quisermos, ao proprio sentido de poder como Foucault ja o tinha
definido. O que significa que narrar a violéncia €, por conseguinte,
uma afirmacio de poder. E negar-lhe a légica e denunciar toda a
irracionalidade que lhe esta subjacente. Facto que levara o sul-
-africano Ndjabulo Ndebele a desenvolver toda uma reflexdo numa
intervencdo intitulada “Should literature be political” (2012) onde
fundamenta a inevitabilidade de a literatura, em Africa, ter de ser
politica, face as pressdes e ameacas generalizadas do presente e as
incertezas em relacao ao futuro coletivo dos africanos.

Terminamos este abreviado rastreio da narrativa mocambicana
detendo-nos na narra¢io que tem a morte como tema e motivo. Julgo
que duas obras, curiosamente do mesmo autor, sio superiormente
representativas desta vertente narrativa: trata-se de O Regresso do
Morto e Palestra para um Morto, de Suleiman Cassamo. Enquanto
que em O Regresso do Morto, a narracio, com uma tensa e intensa
cadéncia cinematografica, nos coloca perante a ideia tradicional da
morte como perda, como auséncia e como fator fraturante e deses-
truturante, Palestra para um Morto, faz da narracao, mesmo com o
seu pendor monologante, um jogo que desafia as crencas do leitor,
tanto em relacdo a propria literatura, como também em relacio a

propria morte.
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A narracdo impde-se aqui mais como uma estratégia discursiva
que projeta o poder da escrita, uma celebracido da literatura, como
superacao da ideia da morte como desfecho tragico, como chegada
a um vazio, mas, sobretudo, como um espaco de interacio com a
vida, de intermiténcias diversificadas e de multiplas possibilidades
existenciais e interpretativas.

Isto é, cumpre-se com este filio necrologico da narrativa mocam-
bicana, a funcao transformacional anteriormente referida pelo jovem
Manirakiza e por Chinua Achebe. A voz, ora monologante, ora dia-
logante do narrador e as perspetivas narrativas plurais e descon-
certantes instauradas, jogando, nio sem ironia, com os horizontes
de expectativa tanto dos imaginarios africanos como de outros, sio
como que uma demonstracio de que a morte nao é uma situa¢ao
limite, mas que o é, sim, a propria vida pelos muitos sinais que
ela apresenta de estar a esgotar-se. Trata-se, pois, e uma vez mais,
da reafirmacdo do pressuposto foucaultiano de que o poder do
discurso reside na sua capacidade de poder nomear, representar e

interpretar os fendmenos.

Conclusao

Em jeito de conclusio, poderiamos afirmar que a literatura
moc¢ambicana, a imagem de outras literaturas africanas, releva a
sua condi¢iao de patrimoénio particular, pela sua inscricio no patri-
monio universal da humanidade, através do poder do discurso que,
nas suas variadas realiza¢des, lhe permitiu definir a sua prépria
singularidade. Singularidade que decorre da capacidade de reali-
zar apropriacdes, rejeicoes e sinteses e de establecer um didalogo
permanente e estruturante com o meio que imediatamente o cerca

e com tempos, lugares e imaginarios determinados.
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No caso especifico das literaturas africanas, este patrimonio res-
palda-se na assuncao de um territério simbélico e identitario assente,
por um lado, no resgate de representacdes, tradicoes, praticas e
linguagens ligadas a uma ideia de origem e, por outro, a apropria-
cao e transfiguracio dos valores e dos simbolos (caso concreto da
lingua) do colonizador, numa sintese dinimica, mas muitas vezes
conflituante entre identidade e alteridade.

E assim que, através da arte da narracio, e pelo viés da voz e do
olhar, que nos transportam pelas historias, nos é permitido aceder
a pluralidade e diversidade das manifestacdes do poder patrimonial
da literatura e da imaginacido, nas suas infinitas interacdes com a
linguagem, com a condicio humana e com a vida, no que ela tem

de mais comezinho e de mais nobre.

Referéncias bibliograficas

ACHEBE, Chinua (1987), Anthills of the Savannab. London: Heinneman.

ACHEBE Chinua (2000), Home and Exile. Oxford: University Press.

ARENDT, Hannah (2009), Sobre a Violéncia. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira.

ASHCROFT et al. (1989), The Empire Writes Back: Theory and Practice in
Post-Colonial Literatures. London & New York: Routledge.

AUGE, Marc (2001), As Formas do Esquecimento. Almada: Iman Edic¢des.

BARTHES, Roland (1980), Aula. Sao Paulo: Cultrix.

BATA, Clemente (2010), Retratos do Instante. Maputo: AEMO.

CASSAMO, Suleiman (1989), O Regresso do Morto. Maputo: AEMO.

CASSAMO, Suleiman (1999), Palestra para um Morto. Maputo: Ndjira.

CHIZIANE, Paulina (1993), Ventos do Apocalipse. Maputo: Ed. da Autora.

COUTO, Mia (1992), Terra Sondmbula. Lisboa: Caminho.

FAIFE, Hélder (2010), Contos de Fuga. Maputo: TDM.

FOUCAULT, Michel (1998), As Palavras e as Coisas. Lisboa: Edicdes 70.

239



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

FOUCAULT, Michel (1999), A Ordem do Discurso, (1971). Sao Paulo: Edicdes
Loyola.

GENETTE, Gerard (1995), Discurso da Narrativa, (1972). Lisboa: Vega.

HONWANA, Luis Bernardo (2000), Nos Matdmos o Cdo Tinboso, (1964).
Porto: Afrontamento.

KERMODE, Frank (1997), A Sensibilidade Apocaliptica. Lisboa: Século XXI.

KHOSA, Ungulani Ba Ka (1987), Ualalapi. Maputo: AEMO.

KHOSA, Ungulani Ba (1990), Orgia dos Loucos. Maputo: UEM.

MANIRAKIZA, Emmanuel Reed in Alexander Atkins, “The power of literature”,
Consultado a 23 de maio de 2014 em: http://atkinsbookshelf.wordpress.
com/2012/12/02/the-power-of-literature/

MANJATE, Lucilio (2011), O Contador de Palavras. Maputo: Alcance Editores.

MUIANGA, Aldino (2012), Nghamula, o homem do tchova (ou o Eclipse de
um Cidaddo). Maputo: Alcance Editores.

NDEBELE, Ndjabulo, “Should Literature be political”, Consultado a 17 de
abril de 2014 em: http://www.theguardian.com/books/2012/oct/04/

njabulo-s-ndebele-should-literature-be-political.

240



SILVIO RENATO JORGE

3
LEITURA, CITACAO, TRADUCAO

S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressio mascarada de todos os
individualismos, de todos os coletivismos. De todas as
religides. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a miae dos Gracos.
S6 me interessa o que niao é meu. Lei do homem. Lei do

antropofago.

(OSWALD DE ANDRADE)

A epigrafe com que inicio esse texto ¢é retirada do ja bastante
conhecido “Manifesto antropéfago” (19831), de Oswald de Andrade,
e enuncia um questionamento fundamental a atravessar a literatura
produzida no Brasil desde meados do século dezanove e que sera a
base de muito do que o0s nossos escritores modernistas, ja no século
vinte, pensaram sobre o ato de criacao literaria: “Tupi, or not tupi,
that is the question”... A parafrase de Shakespeare, quando ensaiada

ao lado do verso com que o poema se inicia — “S6 a antropofagia

1 O manifesto foi publicado originalmente no primeiro nimero da Revista de
antropofagia, Sao Paulo, em 1° de maio de 1928.
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nos une” —, permite elaborar uma analise acerca do profundo des-
locamento que atravessa nosso processo de formacao cultural, con-
vocando o leitor a perceber que, unidos pela antropofagia, caberia
aos colonizados pelejar pela “revoluciao caraiba” e “deglutir” o corpo
estrangeiro para, a partir dele, constituir-se em diferenca. O que
talvez tenha faltado a Oswald perceber, naquele momento, foi o
quanto de estrangeiro haveria ja em nés mesmos, o que torna mais
complexa e sedutora a sua percecdo e abre portas para uma futura
discussiao acerca do carater fronteirico da nossa sociedade mestica.
Por agora, todavia, é suficiente destacar que as palavras do autor
modernista brasileiro, mesmo sem estarem diretamente preocupadas
com a pratica da traducao, antecipam muito do que circulara mais
tarde sobre o tema nos estudos de tradutologia, vindo a embasar,
de forma significativa, a proposta de traducio como transcriacao,
veiculada em termos de teoria e pratica nos escritos em torno da
“poética da destruicao”? dos poetas concretistas brasileiros, ou na
teoria antilogocéntrica de Jacques Derrida, conforme referida por
Haroldo de Campos (2004: 43).

O que nos preocupa, pois, ja ndo € a traducao pensada nos limites
estreitos dos processos de transferéncia interlinguisticos, que pres-
supoem a unidade entre as linguas, recorrendo a uma utépica crenca
na possibilidade de transposicio completa de sentidos e formas, mas,
sim, nas palavras de Antonio de Sousa Ribeiro, a sua deslocacao para
“o eixo dos estudos culturais e, concomitantemente, (su)a crescente
configuracio como uma interdisciplina” (Sousa Ribeiro, 2005: 1).
Se, para uma certa tradicio, o conceito de traducao esta ligado a
ideia de fidelidade, numa estratégia servil, que privilegia o texto
de partida, ao atribuirmos maior peso a tarefa do tradutor, ao seu

lugar de enunciacio, estamos a considerar sobretudo a impossibili-

2 Conferir anilise sobre o tema desenvolvida por Susana Kampff Lages (2007),
em especifico nas paginas do nimero 88 a 92.
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dade de se abolir a diferenca entre o eu e o outro, entre o proprio
e o estrangeiro, o que nos encaminha para a percecio de que nao
se pode chegar a um absoluto linguistico, em que as linguas sejam
marcadas por equivaléncias plenas. Se a referéncia a Babel seria
aqui possivel, mais significativo e correto € indicar, todavia, que o
ato de traduzir implica perda, ou melhor dizendo, diferenca; implica
descobrir “a multiplicidade irredutivel das linguas”, nas palavras de
Patricia Lavelle, que, ao prefaciar uma reunido de artigos de Paul
Ricoeur sobre o tema, enfatiza o quanto o pensamento do filésofo
francés subverte o contraponto entre fidelidade e traicio para pensar
o ato tradutorio como a busca de “correspondéncias sem adequa-
¢a0” ou de “equivaléncias sem identidade” (in Ricoeur, 2012: 8).
O processo do traduzir aponta, dessa forma, para um modo especifico
de constituicio de uma imagem cultural e literaria que revela o jogo
de poder entre forcas inovadoras e conservadoras, constituindo-se
nio como um evento isolado, mas como processo determinado por
contingéncias histéricas e sociais. E esse o sentido proposto por

André Lefevere, ao afirmar que:

A traducido pode falar-nos muito sobre o poder de imagens e as
formas com que tais imagens siao forjadas, sobre as formas com que a
autoridade manipula as imagens e emprega especialistas para sancionar
aquela manipulac¢ido e para justificar a confian¢a de uma audiéncia — é
esse 0 motivo pelo qual o estudo da traduc¢ao pode nos ensinar algumas
coisas nio apenas sobre o mundo da literatura, mas também sobre o

mundo em que vivemos. (Lefevere, 1992: 26-27)

Ciente da importancia que o ato de traduzir pode vir a ter na
cena politico-literaria, marcada pela imposicao e/ou construcio de
novos paradigmas, a discussiao proposta pelo teérico belga ilumina
e, de certa forma, abre-se ao didlogo com o pensamento de Lawrence

Venuti (1995), quando este problematiza a transparéncia das tradu-
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cdes, para reclamar maior visibilidade para aquele que as produz no
corpo de seu trabalho. A inscricio deste como ser historicamente
determinado é fundamental, portanto, para que se perceba mesmo
a impossibilidade de harmonia entre consciéncia e linguagem, pois,

nas palavras de Susana Kampff Lages, ao comentar Venuti,

Alguma espécie de conflito, de violéncia é inerente ao processo de
traducio, por estar ele, de um lado, assentado sobre um gesto inter-
pretativo que necessariamente privilegia um aspecto em detrimento de
muitos outros possiveis, e, de outro, intrinsecamente constituido como

alteridade linguistica e cultural. (Lages, 2007: 80)

Ora, se a traducido se vincula a um gesto interpretativo, ler e
traduzir sao faces de uma mesma moeda, faces essas que neces-
sariamente atravessam processos de contato intercultural para
constitui-los como espacos de negociaciao e friccio, em que se gera
a propria ideia de liminaridade ou, nas ja repetidas palavras de Sil-
viano Santiago (1978), posteriormente usadas por Bhabha (1998),
em desdobramentos de sentido, a ideia de entre-lugar. Em termos
mais especificos de uma abordagem cultural, nao seria demais
recorrermos, novamente, ao pensamento sempre licido de Sousa
Ribeiro, quando este afirma que a traducido € uma “metafora central

de nosso tempo” e que,

Nesta acepc¢ao ampla, o conceito de traducido aponta para a forma
como nio apenas linguas diferentes, mas também culturas diferentes e
diferentes contextos e praticas politicos e sociais podem ser postos em
contacto de forma a que se tornem mutuamente inteligiveis, sem que
com isso tenha que se sacrificar a diferenca em nome de um principio

de assimilacao. (Sousa Ribeiro, 2005: 2)

Seguindo por essa trilha, como ja afirmei, talvez nao seja dificil

estabelecer a linha que une leitura, traducao e citacio como termos
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que pressupOem a insercdo ativa de um sujeito nos processos a que
dio origem, visto que, se efetivamente os trés termos trabalham
em busca da constituicio de sentidos, na forma como pretendemos
considera-los a prépria ideia de sentido ndo é um pressuposto, mas,
ao contrario, deriva do trabalho constante de construc¢io, descons-
trucio e reconstrucio, trabalho esse que s6 admite revelar-se no
provisoério de sua existéncia. Para além do sonho assimilacionista ou
do pesadelo racista — e ja agora retomando Bhabha — ha o processo
ambivalente de cisao e hibridizacdao, que marca a diferenca da cultura
e ao qual nio nos podemos furtar. E nesse espaco de friccio que
talvez se possa pensar, de forma produtiva, a propria ideia de um
patriménio de influéncia portuguesa, seja em seu viés arquitetonico,
seja na articulacdo de um conjunto de obras literarias que compdem
aquilo que Margarida Calafate Ribeiro nomeia, publicamente, como
um patrimonio da palavra. Essas ambivaléncias, proprias do espaco
liminar ocupado por todos os envolvidos no sistema colonial — e
insiro, nesse processo, a propria cultura portuguesa na forma como
se desenhou na antiga metropole do império portugués, e nao apenas
porque esteja a referir-me a adequada proposta de Boaventura de
Sousa Santos de pensar Portugal como semiperiferia, mas, e sobre-
tudo, porque, como sabemos, o Brasil e a Africa também 14 estio,
ha mais tempo do que possa parecer a primeira vista, friccionando
a ideia de uma tradicdo estavel e isenta de influéncias —, propiciam
uma poética de descontinuidades, em que uma camada se interpde a
outra para desloca-la produtivamente. Se falamos em permanéncia, e
sobre ela efetivamente falamos quando nos referimos aos conceitos
de patrimonio e influéncia, é porque, nessa contabilidade, nio nos
negamos a “reconhecer a importancia fundamental da perda, do dis-
tanciamento, da separacio, para a constituicao de uma identidade,
seja ela cultural ou pessoal” (Lages, 2007: 83), pois, da mesma forma
que a traduciao se manifesta como uma escrita “que nao esconde

a duplicidade de sua autoria” (Lages, 2007: 82), ao percebermos a
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importancia que esse conceito tem para a nossa investigacao literaria
e cultural, nao nos podemos furtar a necessidade de constituir uma
abordagem que permita problematizar tanto a simples negacao do
outro quanto a sua assimilacao acritica. Trata-se, aqui, portanto, de
um sistematico jogo de descontextualizacio e recontextualizacio,
em que o texto/objeto — no sentido barthesiano — € domado, ap6s a
sua apropriacdo/interpretacio, para recriar-se em novas condicdes.

Nesse sentido, é importante considerarmos o valor e a funcao da
citacdo, por exemplo, em qualquer produciao textual. A referéncia
necessaria € a Antoine Compagnon e ao seu O trabalbo da citacgdo,
quando o autor afirma, recuperando os passos de Laurent Jenny, no
ja classico “A estratégia da forma”, publicado na revista Poétique de
numero 27, que “a citacdo ndo tem sentido em si, porque ela s6 se
realiza em um trabalho, que a desloca e a faz agir” (Compagnon,
1996: 35). A ideia de deslocamento €, nesse conjunto reflexivo,
fundamental, pois, quando recortamos um fragmento do seu texto
original, para o inserirmos num novo espaco, seja ele literario ou
critico, esse fragmento, ao trabalhar na sintaxe que o recebe, nio
apenas abre o novo texto a uma leitura que seguira a refletir o texto
original, como também instaura um processo inverso, em que O
original, sendo citado num novo corpo, comeca a ser lido de nova
forma, passando necessariamente pelo ja referido processo de des-
contextualizacdo e recontextualizacdo. Assim, nio é apenas o poema
de Oswald de Andrade aqui tomado como epigrafe que sera lido
em dialogo com Shakespeare, pois, para o leitor do poeta paulista,
a volta ao texto do dramaturgo inglés se dara, inexoravelmente, de
uma nova forma. Ou, mesmo, para pensarmos outros instrumentos
e, além disso, recuperarmos as reflexdes de Francisco Bethencourt
presentes nesse livro, como tornar aos azulejos tradicionais por-
tugueses depois de os ver citados em trabalhos da artista plastica
Adriana Varejao, como “Varejio académico — her6is” (1997) ou “Pele

tatuada 2 moda de azulejaria” (1995/1996)? Que leitura tornaremos
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a construir diante das famosas pecas de ceramica em azul e branco,
depois de as encontrarmos dilaceradas por imagens de visceras
ou de pedacos de corpos esquartejados? Corpos de inconfidentes?
Corpos de colonizados? Ao nos depararmos com uma citacao, mais
do que encontrarmos um desvio, somos transportados a um entron-
camento de diversas vias que jamais retornardo a um sentido dnico
ou primordial. Mais uma vez, volto ao texto de Compagnon, para

com ele dizer que:

Isso se aplica maravilhosamente bem a citacdo: ela ndo tem sentido
fora da forca que a move, que se apodera dela, a explora e a incorpora.
O sentido da citacio depende do campo das forcas atuantes: ele é
essencialmente variavel, como escreveu Gilles Deleuze sobre o sentido,
segundo Nietzche, “sempre uma pluralidade de sentidos, uma constelacao,
um complexo de sucessdes mas também de coexisténcias”. (Compagnon,

1996: 35, citando Deleuze de Nietzsche et la philosophie, p.4)

A citacdo é, assim, um operador de leitura que, ao apelar para a
competéncia do leitor, produz um desvio, uma “diferenca de poten-
cial”, um curto-circuito produtivo e amplificador. Ao citar um livro
lido, estabeleco com ele uma relacio em que progressivamente nos
aproximamos e distanciamos, transformando-se o objeto em eu e
nao-eu, uma “not-me possession”, segundo o autor de O demonio
da teoria. Mais uma vez, a ideia de liminaridade apresenta-se para
nos, o que reforca o movimento anteriormente descrito em que
busquei articular leitura, traducdo e citacio como procedimentos
profundamente marcados pela intervenciao de um sujeito, que neles
ira assinalar o percurso da sua propria existéncia e o lugar que
ocupa numa rede de relacdes. Sao experiéncias de fronteira, que
demarcam pontos de passagem e de enfrentamento, e s6 podem ser

concebidas como formas dinamicas, tal qual a prépria fronteira o é.
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Nesse sentido, cabe aqui retomar o que diz Roberto Vecchi (2010),
em artigo acerca da relacao entre citacio e memoria publica. Ao
recuperar a linha de pensamento acima referida, em que a citacao
€ vista como um fragmento de discurso que se inter-relaciona de
forma significativa com um novo corpo textual, o investigador italiano
destaca, contudo, a sua presenca como fracio de uma totalidade que
se perde ou se elimina, manifestando-se, portanto, como o gatilho
de uma dialética que aproxima memoria e esquecimento, o resto e a
falta. Evidencia-se a citacdo, no seu pensamento, na2o apenas como
um instrumento destinado a dizer (lembrar) aquilo que é citado,
mas também a silenciar (esquecer) o que se deixou para tras, em
repouso, sem emergir no novo texto. Numa relaciao tensa, portanto,
ela traz o passado ao presente mas, ao mesmo tempo, denuncia o
esquecimento desse passado e a propria impossibilidade de sua

elaboracido. As palavras de Vecchi sio esclarecedoras:

No entanto a propria citacao, no anacronismo que supde, poder-se-
-ia articular tanto como déja-vu, ou seja, um presente duplicado pelo
pseudopassado, como também um anacronismo oposto, formal e nao
real, que se realiza coadunando a forma-passado — por exemplo, a lin-
gua — com o presente em curso. Entido, entre perdas e possibilidades,
a citacao como modo para a formacao da memoria por uma repeticiao
diferencial — uma traducio, de certo modo — evoca sempre, numa relacao
tensa e as vezes contraditéria entre passado e presente, o fantasma de
um tempo outro, que nao se deixa inteiramente elaborar ou apreender,

como pressupde a dimensio espectral. (Vecchi, 2010: 601)

A citagao, assim desenhada como um espectro, abre no presente
uma brecha pela qual podemos ler o passado, mas apenas e sempre
de forma incompleta, tensionada pelo novo corpo a que se entrega
e pelo novo autor que a manipula diante de seus receios e desejos.

Mais uma vez, apresentamos os verbos citar, traduzir e ler como

248



2.* PARTE: DISCURSOS E PERCURSOS

acoes tangenciais, que se aproximam de forma significativa, quando
consideramos o peso que deve ser atribuido aos seus agentes e a
perspetiva politica, em sentido pleno, que os conduz. Se o ponto
de partida para cada um desses atos — a fonte, o original em lingua
estrangeira e texto/tecido sobre o qual nos debrucamos — é um
marco incontornavel, o ponto a que se chega dependera sempre
dessa articulacdo, dessa também incontornavel tensiao dialética
que os envolve, impossibilitando qualquer crenca na transposi¢ao
fiel de sentidos. Quando leio o texto — ou o mundo, ou o mapa da
cidade por habitar — leio nele(s) aquilo que €, para mim, o texto, o
mundo e o mapa e mais ainda: a minha prépria consciéncia daquilo
que cada um é, como objeto da atividade que exerco e do lugar de
onde opero essa atividade: nao o lugar fisico, palpavel, em que a
experiéncia se da, mas a confluéncia social, politica e cultural que
habilita a minha condicao de leitor. Ja nao ha qualquer possibilidade
de restituicio ao texto de um sentido primordial, inico, perdido
para sempre no proprio esforco de apreensio a que dou vazio.
Importante destacar, € claro, o conceito de texto é aqui entendido
como qualquer sistema de produciao de sentidos, como o sio a
tapecaria ou a moda, e ndo apenas o que € fruto do trabalho da
escrita. Ja lemos todos Barthes e as considera¢cdes que sobre isso
tece o semiodlogo francés, nio sendo esse o espaco adequado para
discorrer sobre tal assunto. Todavia, ndo seria demais lembrar que,
onde digo leitura, digo, ainda, traducido e citacao, para além das
especificidades de cada termo e de forma a demarcar a abertura
presente no modo como hoje sao compreendidos.

Pensar tal quadro tedrico no ambito dos Patrimonios de Influén-
cia Portuguesa é, necessariamente, refletir sobre o dinamico pro-
cesso fronteirico de constituicao cultural por nés experimentado
para percebermos, mais uma vez em didlogo com Sousa Ribeiro,
que analisar a heterogeneidade interna das culturas nos obriga a

entender a tradu¢io como um processo marcante tanto nas relacdes
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interculturais quanto no plano intracultural (Sousa Ribeiro, 2005: 3).
Pensar a cultura brasileira, por exemplo, € pensar uma multiplici-
dade de matizes, nao necessariamente dialogantes entre si — e nao
me estou a referir as mais de vinte linguas que também compdem
0 nosso panorama nacional, como as diversas linguas indigenas e o
pomerano —, que demandam constantes reagenciamentos e aproxi-
macoes, leituras e traduc¢des, em que se manifestam nao apenas os
patriménios materiais e imateriais legados por portugueses, indige-
nas e africanos da diaspora, mas também as sucessivas camadas de
apropria¢ao que os transformaram em diversos niveis, para neles
se assinalarem de forma mais ou menos visivel.

Parece-me que estamos a retornar a antropofagia oswaldiana,
para dizermos mais uma vez que “S6 a Antropofagia nos une.
Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.” Estamos e nio
estamos, pois interessa agora enfatizar a forma como o conceito
modernista foi relido pelo movimento da Poesia Concreta, na sua
radical busca do que haveria de mais proprio na poesia, a partir
de um investimento que valorizou o seu aspeto material e sua
configuracio como uma linguagem prépria. Se para tal processo os
concretistas recorreram ao conceito de funciao poética, conforme
proposto por Jakobson, também nele buscaram o conceito de “trans-
posicdo criativa”, o qual, segundo Susana Lages, seria “a traduciao
capaz de reproduzir na outra lingua o elemento especificamente
poético, por uma atenciao sobretudo a elementos da estrutura, da
articulacao entre significantes e, em especial, ao recurso poético

da paranomaisia3.” (Lages, 2007: 89). E esse conceito de transposi-

3 Figura de linguagem que consiste no emprego de pardnimos, pa-
lavras com a sonoridade semelhante, mas de sentidos diferentes; é o
que podemos observar, por exemplo, nos versos da cancao “Qualquer coi-
sa”, do compositor brasileiro Caetano Veloso: “Berro pelo aterro pelo desterro
berro por s eu berro pelo s eu erro
quero que vocé ganhe que vocé me apanhe
sou o seu bezerro gritando mamae.”
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cao criativa que determina o termo utilizado por tais poetas para
designar a sua teoria e pratica de traducao, ou seja, a transcriacao.
Nesse caminho, podemos afirmar que o elemento a definir o projeto
poético concretista apoia-se numa aplicacio radical do conceito
modernista de antropofagia, jia por nés percebido como estratégia
singular de leitura das tradicdes. Materializa-se, assim, como uma
tomada de atitude tanto diante da tradicdo poética brasileira, em
um processo de traducao intracultural, quanto diante das diversas
literaturas estrangeiras, como, no nosso caso especifico, a portu-
guesa, ja agora em processo de traducio intercultural. Tal tomada de
atitude, nao se deixa definir nos termos tradicionais da influéncia,
no sentido de uma assimilacio passiva de elementos externos, mas,
ao contrario, “trata-se de um processo de violenta apropriacao que
se constitui a partir de uma releitura conscientemente seletiva do
substrato literario passado e contemporaneo” (Lages, 2007: 90), o
que nos levaria a referi-la como uma “poética da destruicao”. Leia-se
nesse processo — na inteireza da sua violéncia — a homologia entre
destruicao e desconstrucido, para que assim se revele o intenso
dialogo entre a reflexdo poética dos concretistas, principalmente de
Haroldo de Campos, e o pensamento antilogocéntrico do fil6sofo
francés Jacques Derrida.

A proposta concretista de “destrui¢io” de uma forma tradicio-
nal de perceber e assimilar a influéncia pode, paradoxalmente
encaminhar-nos a uma percecao produtiva do termo no contexto
dos patrimoénios, pois o que aqui se busca é, talvez e enfaticamente,
um processo de ressignificacio, em que o detalhe arquiteténico, o
planeamento urbano, o texto literario deixam de ser lidos em si, no
isolamento espectral de um passado que sé6 se faz presente como
ruina — para dialogarmos um pouco mais com Walter Benjamin
(2012) -, para se articularem numa outra dinimica, atravessada pela
diferenca e, por isso mesmo, mais produtiva, porque renovada. Ao

considerarmos o sentido profundo que a traducio ganha nesse pro-

251



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

cesso, veremos que, quando relemos os vestigios da cidade colonial
de Lourenco Marques na Maputo do século XXI, ao identificarmos
aquilo que pode ser citado como traco de sua existéncia, nao esta-
mos necessariamente seguindo na contramio do direito inalienavel
que todo moc¢ambicano tem de se apropriar do territorio por ele
tio arduamente conquistado, para nele enfatizarmos a presenca
alienante do colonizador. Ao contrario de tal pensamento, partimos
da consciéncia de que o patrimonio que la esta ja € inevitavelmente
outro, ainda que aparentemente o mesmo, traduzido pelas novas
fronteiras que o atravessam, re-referenciado pela diferenca que o
circunda. Outro exemplo significativo desse ponto de vista € o que
posso observar na literatura, quando busco ler Camdes em Carlos
Drummond de Andrade: o poeta que encontro, mesmo que ainda
ostente o indefetivel tapa olho com que a posteridade o reconhece
em qualquer imagem, ja agora traz em si a luzidia calvicie do poeta
mineiro, a atravessar o seu semblante centenario; cito um pequeno
fragmento de “A maquina do mundo”, poema publicado original-
mente por Carlos Drummond de Andrade no livro Claro enigma,
de 1951, em que o poeta relé a tradicdo classica, sem abrir mao da

busca por uma nova dic¢ido poética:

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,

e no fecho da tarde um sino rouco

se misturasse ao som de meus sapatos
que era pausado e seco; e aves pairassem

no céu de chumbo, e suas formas pretas
lentamente se fossem diluindo

na escuridao maior, vinda dos montes

e de meu préprio ser desenganado,
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a maquina do mundo se entreabriu
para quem de a romper ji se esquivava
e s6 de o ter pensado se carpia.

[...]

(Andrade, 2012: 105)

Se a maquina camoniana € aqui citada, abrindo um espaco de
leitura em que o texto de Os Lusiadas (1982), em seu canto décimo,
niao pode, e nem deve, ser obliterado, é importante perceber que
o seu sentido passa de forma irrecorrivel pelas indagacdes existen-
ciais do poeta brasileiro, em um projeto que de forma alguma rei-
tera o percurso heroico de apropriacao dos mares e da mitificacao
do homem por seus feitos, mas, sim, explicita a percecio cética da
existéncia humana. Ao citar a maquina do mundo, o poeta de Claro
enigma efetua um processo de traducio que potencializa a leitura
de Camoes, propondo a constituicao de distintos pactos de leitura.
Diria Oswald que Drummond antropofagicamente deglutiu Camodes...
E, nesse ato, o que passamos a encontrar é uma estratégia de com-
posicao que, efetivamente, interseciona leitura e escrita como faces
de uma mesma moeda, pois o ato de escrever pode ser visto aqui, de
modo concreto, como uma resposta ao ato de ler. De certa forma, o
poeta brasileiro traduz o portugués para um contexto outro, proprio,
em que a sua heroicidade épica é deixada de lado para que se possa
validar, na sua poesia, a aguda reflexdo acerca das vicissitudes exis-
tenciais do homem, esse “bicho da terra tao pequeno”, e o fortuito
conhecimento da vida que em raros momentos se pode contemplar.

A leitura drummondiana de tal patriménio — e Camodes, numa
certa visao de mundo, como ja o disse Eduardo Lourenco, é o patri-
monio portugués por exceléncia — exercita-se como um processo
de reconhecimento/apagamento, que desdobra a leitura possivel do

patrimonio portugués numa nova clave, distinta, revelando a sua
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existéncia para denunciar a sua ultrapassagem. O tempo de Drum-
mond é outro — e ndo apenas seu espaco ou sua cultura — e essa
diferenca é fundamental para compreendermos a diferenca do seu
discurso, as novas linhas lancadas por seus versos. Ao apropriar-se
de Camoes — da sua escrita e do seu tempo -, di ao patriménio
portugués uma feicio que rasura a sua existéncia, convocando-a,
todavia, em diferenca. Por outro lado, se o poema brasileiro, ao
demandar a presenca do texto camoniano, revela um fragmento
do que foi o passado colonial portugués, vivido na dic¢do épica
do seu principio, nao se furta, porém, a estampar o seu possivel
apagamento, como um tempo que, necessariamente, se escorre por
entre versos que o deixam para tras. Ler o fragmento de Os Lusia-
das é assinalar duplamente a sua lembranca e o seu esquecimento,
a sua presenca como ruina e a sua auséncia fantasmatica, espectro
de uma epopeia que, nao tendo mais tempo ou lugar, ainda assim
l1a esta a indagar por nos.

Lembro-me de um ensaio de Maria Alzira Seixo, publicado num
ja distante 1977, logo a seguir a Revolucao dos Cravos, em que, a
titulo de refletir acerca de “Literatura, processo revolucionario e

comunicacio”, a professora portuguesa dizia:

S6 se escreve porque se 1é, e a primeira palavra escrita nasceu do
desejo de informaciao que se leu no outro — o outro, imagem, pintura,
ideograma. Assim, escrever € responder a leitura — fundamento de todos
os exercicios, de todas as pedagogias. E a pedagogia da literatura (em
sentido amplo e restrito) deverd portanto assentar na escrita, na leitura
como reescrita, que s6 assim é pratica de sentido. Por-se-a0 de parte,
pois, todos os critérios de repeticao como reveladores de ma assimilacio,
e todos os critérios de glosa como denunciadores de percep¢iao miope.

Escrever é dar a medida daquilo que se leu. (Seixo, 1977: 33)

254



2.* PARTE: DISCURSOS E PERCURSOS

De certa forma, em dialogo com Seixo, creio que nio seria demais
afirmar que “So6 se cita porque se 1&€” ou entao que “So6 se traduz
porque se 1&”... Tais sentencas revelam a minha percecao de que
tanto o ato de traduzir quanto o de citar, fundados necessariamente
na leitura, revelam a importancia do debrucar-se sobre o outro para,
a partir dele, se dar inicio a uma pratica de reescrita. Se, de forma
efetiva, “escrever é dar medida do que se leu” e, nesse caminho, tanto
a pratica da traducao quanto o uso da citacao podem ser considera-
dos processos nascidos do desejo pelo outro, é importante ter-se a
medida de que as duas a¢des partem do embate com um processo
lacunar, da percecao de uma diferenca irredutivel e necessaria, res-
ponsavel por inscreve-las num espaco de liminaridade constante.
E a consciéncia desse espaco sempre presente que estaria na base
da proposta antropofagica de Oswald. Propor a revolucio caraiba
era, a seu tempo, revolucionar a perce¢iao da forma como a cultura
brasileira poderia — deveria, para melhor dizer — relacionar-se com
a estrangeira, sobretudo a do colonizador. Hoje, mais do que isso, é
descrever o modo como os atos fundamentais de ler, citar e traduzir
permeiam diversas formas de producio cultural, revelando nio s6
jogos politicos de poder e autoridade, mas também estratégias de
subversiao e enfrentamento. Por isso, lembrar do poeta paulista e
da sua invetiva irénica para problematizar tais atos €, também, um
modo de estimular o leitor a perceber que, em todo o processo de
contato cultural, a par do desejo de inteligibilidade, permanece a

diferenca como traco de resisténcia e como principio fundador.
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GRACA DOS SANTOS

4
CORPO, VOZ E LINGUA
COMO PATRIMONIOS DE EMIGRAGAO

Partir, morrer um pouco,
Morrer para o que amamos

De n6s mesmos um pouco vai-se
A toda bhora, em qualquer parte

(Edmond Karaucourt, “Rondel de I'adieu”, Seul, 1890)
(Trad. de Cunha e Silva Filho)

O vestigio das “separacoes”

Quando se parte, nunca se regressa verdadeiramente, o que se
deixou para tras nao sera reencontrado da mesma maneira; a recor-
dacao traumatizante da extirpaciao do espaco-tempo, definitivamente
deixado, junta-se a constatacio do regresso impossivel. Esta cons-
tatacio, que é também a do tempo que passa irremediavelmente,
diz respeito a cada migrante, a cada exilado que tem de abandonar
um territorio, voluntariamente ou niao. As condicdes especificas de
cada partida distinguem as experiéncias de cada um e determinam,
a partir destes episodios, memoérias intimas muito diversificadas.

Quando se parte, o que se deixa? O que se leva? Sim, o que dei-
Xou o meu pai, em 1961, quando emigrou clandestinamente para

Franca, para ai procurar uma vida melhor? Antes de mais, a sua fami-

257



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

lia — e € terrivel deixar o que conta mais —, aqueles que contam mais,
ainda que o objetivo seja precisamente procurar, para os membros
da célula familiar préxima, algo diferente de uma existéncia em que
se esta condenado a se submeter a um quotidiano sem alternativas.
Uma partida assim é um ato de amor extremo. Ao mesmo tempo, uma
escolha e uma nao escolha. O Portugal ditatorial desses anos empur-
rava uma boa parte da populaciao para a emigracao. Era impossivel
ficar e esgotar-se em tarefas sem outro proveito, a nio ser a fadiga
crescente, sem que fosse previsivel qualquer melhoria da condic¢ao
social. Impossivel decidir reproduzir o mesmo futuro para os filhos.
E, porque 0os amamos, que abandonamos quem amamos, acima de
tudo. O sofrimento inevitavel que esta situacio provoca apenas é
imaginavel por causa do desafio da partida, fonte de uma possivel
felicidade inerente a que se vai proporcionar aos seus proximos.

No momento de fazer a relacao entre lingua e patriménio, parto
da sintese do meu trabalho em areas que vao da minha atividade
artistica a atividade profissional, dado nao poder abstrair-me do
que conduziu as minhas escolhas de objetos, tanto de pedagogia
como de criacdo muito particulares. O que levo a cabo é uma pra-
tica e uma reflexdo postas em conexao com uma histéria pessoal
relacionada com a emigracio de Portugal para Franca nos anos 60.
Este elemento autobiografico foi fundamental nas escolhas do meu
percurso artistico e cientifico.

“A tentacdo existe”, diz Jean-Claude Ameisen,

na abordagem cientifica, de se abstrair do discurso sobre essa aborda-
gem: poucos cientistas escrevem “eu”, é como se a ciéncia se escrevesse
sozinha. Parece-me, pelo contrario, que reinscrever nos textos cientifi-
cos quem os inventa, os observa e especula, permite um acréscimo de
objetividade. Ha um ponto de vista, faco parte do que digo, nao existe

discurso sem que eu seja parte interessada. [...] Um narrador nunca
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esta ausente da sua narracdo, ha quase uma espécie de honestidade
em nao o dissimular

(Crom, 2014).

Assim, escrevo deliberadamente “eu” e nao utilizarei o “nd6s”
habitual das publicacoes especializadas.

A questdo da lingua, e posteriormente da linguagem, colocou-se-
-me diretamente aquando da minha chegada a Franca, em fevereiro
de 1965, ap6s uma escolarizacio de dois anos na aldeia em que
nascera. Abdelmalek Sayad (2006: 160) chama “separa¢cdes” aos
fenomenos provocados pelas diversas deslocacdes de migrantes do
territério de origem para o de chegada, depois ao inverso, ao retorno
em direcio ao ponto de partida. Estes movimentos deixam tracos
fisicos e mentais muito complexos, tracos da primeira “separacao”,
imediatamente visiveis no espaco estrangeiro em direcao ao qual se
efetua o deslocamento. Os primeiros vestigios destes transportes de
seres humanos sao audiveis e mesmo visiveis através da necessidade
de utilizar uma lingua desconhecida e das dificuldades de se apro-
priar dela, numa busca de reproducio que minorasse a aparéncia

de “estrangeiridade”.!

O que é que falar quer dizer naquele pais?

E evidente que cada lingua possui uma musicalidade, um ritmo
e uma acentuacido proprias. Sem mesmo conhecermos as linguas

estrangeiras, basta pormo-nos a escuta nas nossas cidades, feitas

1 O termo existe em portugués do Brasil e é a traducio do conceito em francés,
define os diferentes encontros com o estranho, em particular o que se apresenta
oriundo do corpo e em relacio com o desconhecido que provém do mundo exterior.
Relaciona-se com o que tem o caracter especifico de estranheza e distingue-se do
que é meramente “étrange” (estranho) ou “étranger” (estrangeiro).
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de numerosas outras linguas e culturas, para percebermos a diver-
sidade de partituras que nem sempre identificamos e cujos sons,
por vezes, nos soam estranhos porque estrangeiros. Afogamento: tal
foi a minha sensa¢ao ao desembarcar em Paris; a mesma sensacao
quando alguns anos mais tarde me atiraram para uma piscina sem pé
a fim de aprender a nadar. Primeiro, o panico, de seguida a procura
instintiva de sinais para sobreviver, e com alguma generosidade,
um nadador salva-vidas estendeu-me da berma a sua vara para
que eu nao me afogasse. Em contrapartida, nao havia portdes de
seguranca a saida na estacdo ferroviaria: havia a imensidao de uma
cidade ap6s o espaco circunscrito da pequena aldeola, o anonimato
e o acanhamento acentuados pelo desconhecimento de uma lingua
que me deixava em alto mar sem boia nem foguete com para-que-
das. Sempre me perguntei se esta nao seria a sensacido de um bebé
quando sai do ventre da mae para a imersdo total num ambiente
tdo estrangeiro como desmesurado. Nada, nenhum som amigo para
me situar nesta linguagem, que, para minha surpresa, criancas bem
mais pequenas do que eu manejavam com facilidade. Aprendi as
minhas custas o sentido de “lingua materna” e, mais tarde, o do
bilinguismo, quando finalmente, depois de muitos pirolitos, passei
dos brucos ao crawl, e atirava-me voluntariamente do trampolim de

uma lingua em que acabei por me deliciar.

Lembro-me claramente da minha surpresa quando os meus pais me

informaram que havia “outras linguas“. Nao percebi: Porque é que havia
13 F¢ ”» .

pessoas que falavam “linguas” em vez de falarem simplesmente como

no6s? Para mim o portugués era a “fala”.

(Barreno, 2010: 10)2.

2 Note-se que «fala» significa em portugués tanto palavra, voz, elocucio como
linguagem enquanto discurso, didlogo, conversa.
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Esta confissio de Maria Isabel Barreno tranquilizou-me ao longo
de numerosos segredos que era preciso guardar por prudéncia:
sempre o medo de nao ser como os outros e de ter ar de ignorante.

Entao nao estava sozinha, outros tinham vivido as mesmas coisas.

Escutar e calar-se, escutar e baixar os olhos

Sim, mas este “mesmo” nunca é o mesmo, ja que o intimo, a
sensacao individual, comporta elementos particulares muitas vezes
nao exprimidos e por vezes reprimidos. O lugar que se abandona
cobre um espaco geografico, um tempo coletivo igualmente ligado
a uma temporalidade pessoal que caracteriza a histéria de vida.
Assim, o Portugal do Estado Novo de Salazar deixou marcas. O que
é que queria dizer falar naquele pais? As interacdes com 0s outros
estavam condicionadas pela situacao ditatorial e a escola era o
lugar onde os comportamentos, as ideias, o verbo do regime eram
ditados, ou antes, impostos. O didlogo era uma nocao desconhecida,
comunicar fazia-se em sentido Unico: absorver um discurso univoco
sem resposta possivel. Escutar e calar-se, escutar e baixar os olhos.
Nao se cruzar com o olhar do adulto, do professor ou professora da
primdria. Concordar, ao invés de se exprimir. Submeter-se a ordem
imposta: ordem social, ordem moral, ordem politica. Cada um no
seu lugar. Nao aspirar a nenhuma mudanca, satisfazer-se com o que
se tem, estar de acordo com o modelo, o conformismo é o ideal.
A estas imposicdes corresponde uma linguagem corporal e vocal
que induz o “sim” e a cabeca baixa. Os agrupamentos publicos sdo
procissoes religiosas ou desfiles festivos canalizados para os ideais
do poder, com vista a exibicio de uma festa a qualquer preco, a de
um povo para quem se organiza uma alegria obrigada. Trata-se de
uma organizaciao assente num dispositivo que condiciona os cor-

pos e os espiritos; a lingua associada a linguagem ¢é incorporada e
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a fala e o comportamento sio herancas destinadas a tornarem-se
automatismos.

Tratando-se de rememoracido da lingua transmitida nestas con-
di¢des, nao sio vocabulos que me ocorrem, € antes uma imagem
ostentada nas paredes da escola, a da “Licio de Salazar”, que se

inscreveu na minha retina e que retorna de maneira obsessiva.

Fig. 1 Um dos cartazes da série <A licado de Salazar,
difundidos a partir de 1938.3.

“Licao” e “educacao” sao as palavras-chave que indicam a fina-

lidade desta pedagogia diretiva incontornavel que determina os

3 Em 1938, foi editada uma colecio de cartazes (desenhados por Martins Barata)
intitulada <A escola portuguesa», que figurava nas paredes das escolas da época. Na
série, esta dicao de Salazar» resume bem o que se pretendia inculcar: idealiza-se a
ruralidade, a familia cujos membros tém papéis imutaveis de acordo com idade e
género (veja-se que a mulher, que Salazar queria confinada ao lar, encontra-se aqui
literalmente na lareira), promove-se a religiao catélica como fundamento indispensavel.
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papéis de cada um, como se atores fossem de uma peca cujo final
¢ imutavel. Na verdade, esta representacao iconografica é como um
quadro de uma cena em que as personagens tém lugares marcados;
sdo as representacdes sociais bem como de género e onde a rura-
lidade € levada ao apogeu. A minha lingua materna esti maculada
por esse passado; evocar o patriménio linguistico que herdei é tam-
bém convocar, no momento da primeira “separacio”, essa realidade.
Trata-se de um sistema de evidéncias sensiveis condicionadas por

um contexto,

uma partilha do sensivel que fixa ao mesmo tempo um comum parti-
lhado e partes exclusivas [...] A partilha do sensivel faz ver quem pode
partilhar o comum em func¢io do que faz, do tempo e do espaco em
que essa atividade se exerce. Ter esta ou aquela profissao define assim
competéncias ou incompeténcias em comum [...] E uma divisio do
tempo e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que
define simultaneamente o lugar e o desafio da politica como forma de
experiéncia. A politica incide no que se vé e no que se pode dizer, em
quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, nas propriedades
dos espacos e possibilidades do tempo.

(Ranciere, 2000: 13).

Aquando da primeira deslocacao fisica operada apds a emigracio
clandestina do meu pai, ndo tinha qualquer capacidade de formular
estas “evidéncias sensiveis”. Ora, as posicdes e os movimentos do
corpo, as funcgoes da palavra, as reparticoes do visivel e do invisivel
desse tempo, estando embora contaminados pela propaganda do
regime, misturavam-se numa forma de patrimoénio comunitario ima-
terial legado. A lingua intercala-se numa heranca patrimonial cultural
imaterial que se perpetua de maneira consuetudinaria, e sabemos

o quanto os servicos do Estado Novo interferiram na manipulacao
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de certas praticas culturais populares, ao procederem a um tipo de

folclorizacao da cultura (dos Santos, 2008).

O corpo como vetor semantico

Reapropriar-se deste patriménio, ai detetando os automatismos
impostos pela situaciao ditatorial, permite constituir uma lista de
“mentefacts”4, album de recordacdes coletivas e individuais, indis-
pensaveis para prosseguir na existéncia. Este desafio permanente
permite ir ao encontro da linguagem perdida, sendo “tudo o que a
espécie humana que vive no planeta conseguiu inventar para superar
os limites que a sua estrutura mental e material lhe impde — tantas
formas, gestos, sons, tentativas de superacao ou de revolta as quais
se atribui o nome de imaginario” (Duvignaud, 2004: 13).

Mas este caminho para tras apenas é possivel depois da tomada de
consciéncia da ligacdo entre lingua e poder. A chegada do migrante
ou do exilado ao pais que se dizia entdo “de acolhimento”, carac-
teriza-se pela demonstracio da dissemelhanca entre si proprio e o
novo contexto de vida. A passagem em dire¢io a outra lingua € tam-
bém a incorporacio da lingua do outro, é colocar-se numa postura
de imitacdo da alteridade, é p6r o seu corpo (audicio, respiracao,
aparelho fonador), modelado por uma lingua primeira, na disposi-
¢ao de reproduzir o idioma desconhecido e que se torna como um

intruso numa organizacido fisica e mental previamente adquirida.

Existir significa, em primeiro lugar, mover-se num espaco e numa
duracao, transformar o seu meio gracas a uma soma de gestos eficazes,

selecionar e atribuir um significado e um valor aos estimulos inconta-

4 No ambito do patriménio imaterial, o conceito de “mentefact” define o conjunto
de producdes espirituais ou intangiveis constituindo a parte imaterial do patrimoénio

etnologico. Por outro lado, o “artefact” é o objeto fabricado ou transformado pelo
homem. Estes termos criados em lingua inglesa costumam permanecer nesta lingua.
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veis do meio gracas a atividades percetiveis, fornecer um reportoério de
gestos e mimicas, um conjunto de ritualidades corporais que contam
com a adesdao dos outros.

(Le Breton, 2010: 4).

O que estd em causa aqui sao as representacdes fisicas de cada
ser humano, decorrentes de sistemas simbdlicos, sao constituidas por
referéncias culturais que abrem mais amplamente para o teatro da
vida e as suas realizacoes. A existéncia é antes de tudo corporal, e
o contexto social modela o corpo que se torna um “vetor semantico”
a demonstrar a sua relacao com o mundo, a partir de elementos que
vao da expressio de sentimentos, de etiquetas de ritos de interacao,
a encenacdes da aparéncia. Quer seja emissor ou recetor, o corpo
produz portanto perpetuamente sentido e insere o homem num
dado espaco social e cultural.

Os soci6logos e os antropologos analisaram bem esta construcao
social que constitui a linguagem do corpo e a investigacio sobre estas
questdes esta longe de estar encerrada. Marcel Mauss, em particular,
quando define as “técnicas do corpo como as maneiras através das
quais os homens, de sociedade para sociedade, de uma maneira
tradicional, sabem servir-se dos seus corpos” (Mauss, 1950: 365); o
que interessa ao investigador é ver como a educacio e a tradi¢do
imprimem marcas culturais indeléveis no corpo (Jacquet, 2001: 12).
Outras correntes sociologicas interessaram-se mais pelas diferencas
sociais e sexuais que moldam os esquemas corporais. Assim, Pierre
Bourdieu, que perceciona o corpo como um produto sécio-cultural
e, para quem, “a relacio com o corpo nio provém diretamente da
imagem dele que os outros nos devolvem, mas para certos modelos
do corpo degitimo» que regem a avaliacao desta imagem em func¢io
da posiciao do sujeito na estrutura social” (Maisonneuve, Bruchon-
-Schweitzer, 1981: 84). Por seu lado, Merleau-Ponty acentua o facto

de que “a organizacao anatémica do corpo deixa aberta uma quan-
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tidade de possibilidades de maneira que o seu manual de utilizaciao
nio é entregue de maneira definitiva, Turnkey, mas é inventado, tal
como a lingua, devendo assim ser decifrado” (Jacquet, 2001: 188).
Noam Chomsky e Michel Foucault evocam, por seu lado, o desen-
volvimento de uma natureza humana como conceito biolégico, e
as investigacdes sobre a linguagem ganham uma grande importan-
cia, como se pode verificar com Claude Hagege, que concetualiza
o homem como um enunciador psicossocial. Esta reflexao sobre o
comportamento humano e sobre o lugar do corpo na sociedade ¢é
também enriquecida pelo desenvolvimento das ciéncias cognitivas,

em particular pelas neurociéncias.

A partilha do sensivel, passar de uma lingua a outra

O conceito de «mentefact» permite reagrupar todas as manifesta-
¢Oes imateriais produzidas pelo homem, mas a defini¢ao estabelecida
pelo Observatorio da cultura e das comunicacdes do Quebeque
convém particularmente ao meu proposito: “os saberes e as profi-
ciéncias de uma coletividade, tais como o patriménio linguistico,
a toponimia, o patriménio cientifico, o patriménio audio-visual e
patrimonio de expressao” (Blanchet-Robitaille, 2012). Englobando a
lingua/patrimoénio tanto do ponto de vista linguistico como fisico e
comportamental, consegue aproximar a partilba do sensivel (Ranciere,
2000) ja evocada e que esta no centro da reflexdo ligada a minha
atividade profissional e artistica. Atriz e encenadora bilingue francés/
portugués, pude testar a passagem de uma lingua a outra de uma
maneira muito concreta, em primeiro lugar no palco, depois como
professora. E evidente que a pratica do teatro leva a uma tomada
de consciéncia do corpo portador de uma articulaciao, de uma voz,
utensilios indispensaveis para o bom dominio de uma lingua, per-

mitindo ai rastrear todas as suas potencialidades. Tirando partido
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da pratica do palco e de atividades ligadas as artes do espetaculo,
trabalho sobre os dois idiomas, procuro as suas comunicacdes e dou
cursos de lingua oral na forma de atelier bilingue (dos Santos, 2012).
A partir de uma lingua matriz (na maioria das vezes, o francés),
propde-se um caminho até, pelo menos, um outro idioma. Trata-se
de sugerir uma outra abordagem/experiéncia da noc¢io de lingua
tanto na linguistica como no teatro. Os ateliers sao assim o lugar
de eclosao de capacidades muitas vezes desconhecidas e das quais
cada um é portador; esta descoberta individual é acompanhada por
um percurso em comum, no seio do grupo constituido.

O objetivo é, também, que cada um tome consciéncia da sua pro-
pria maneira de falar a/da sua lingua. E, simultaneamente, uma forma
de introspecao do individuo, analisando o seu corpo portador de voz
e fala, e ja um trabalho sobre a precisio, a observacdo, e a seguir
sobre a capacidade de formular estes elementos de si subitamente
liberados. O atelier desempenhara plenamente o seu papel: antes de
evocar a palavra articulada, é preciso compreender a respiracio, a voz
e mais amplamente o corpo e os lugares fundamentais que impelem
o ar para as cordas vocais. O ator compreende entao que todo o seu
corpo abarca e impele a sua voz, as suas palavras, a sua lingua...
O papel do grupo constituido em atelier é fundamental: o individuo
ao nosso lado perceciona as caracteristicas do nosso ser exteriori-
zadas, de maneira mais imediata e aguda; ele remete-nos para nos
proprios, formula esse outro ser dissimulado em nos. Por vezes, esta
observaciao dos outros torna-se também propicia ao espelho. O ator
bilingue torna-se revelador de forcas, de vozes até entio escondidas;
tendo partido a procura do outro em si proprio, revela a alteridade
humana de maneira quase magica. E ja o teatro, o espeticulo: dar a
quem olha a visao cénica doutros “eles mesmos” numa representacao
da vida. Pois trata-se também de abrir 2 imaginacio, ao que Edouard
Glissant (2010: 53) chama o imagindrio das linguas, falar a lingua

aberta ou fechada, afirma, apelando ao imagindrio das humanida-
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des. Nao se trata mais de ser bilingue, mas multilingue: “A palavra
esta ligada a uma paisagem, a um tempo, mas ela tenta encontrar
todas as paisagens e todos os tempos do mundo” (Glissant, 2010: 63).

“O a vontade esta ligado a adequacido ao papel, a conviccao que
se esta bem no seu lugar, que o papel, retomando a terminologia
interacionista, € validado pelas normas em vigor” (Goffman, 1973:
56), mas este a vontade implica uma reflexio, um retorno sobre si
proéprio que o trabalho em atelier permite desencadear, favorecendo

um comportamento autobnomo e consciente.

O professor ndo pode sair do seu etnocentrismo linguistico e cultural
para descobrir que a lingua que utiliza espontaneamente nas suas aulas
€ a de uma classe social sem se aperceber ao mesmo tempo que a lingua
que os alunos falam espontaneamente deve o essencial das suas carac-
teristicas, aprovadas ou condenadas, a origem social deles.

(Bourdieu, Passeron, 1965: 463).

O obijetivo ¢ tornar explicitos todos estes pressupostos e chegar
a uma transmissao aberta que revele as opacidades admitidas (as
evidéncias invisiveis). Muitos dos meus estudantes, na universidade,
sao filhos ou netos de imigrantes portugueses em Franca, e os ate-
liers realizados sio a ocasiio para questionamentos e descobertas
favorecidas por uma experimentacio em direto, uma reflexao sobre
a linguagem fisica e linguistica, bem como sobre as herancas e os
automatismos incorporados, que a lingua e a voz refletem.

“Aprender é, indissociavelmente, adquirir saberes e adquirir o
saber do cédigo no qual esses saberes sio suscetiveis de serem
adquiridos” (Bourdieu, Passeron, 1065: 462). Esta defini¢io coloca
indiretamente a questao da norma linguistica ensinada; esta ¢é
determinada por instrucdes oficiais que definem uma norma que
reflete as preocupacdes linguisticas proprias de um periodo. Parece

importante ultrapassar as tais normas impostas a fim de nao ensinar
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uma lingua estagnada, bem como dar o seu sentido préprio a “lin-
gua viva”, quer dizer, dar aos alunos a possibilidade de a ouvir nas
suas variagoes. Se seguirmos a légica do processo seguido no atelier
de lingua em movimento, trata-se de assegurar que cada um possa
apoderar-se do objeto linguistico ensinado, a fim de o tornar seu.
No quadro do ensino bilingue, incita-se também os alunos a produ-
zirem metadiscursos sobre as duas linguas. “Aprender uma lingua
ou duas ou trés, escrevé-la, é negociar sem parar, consigo mesmo,
com a sua sensibilidade, com a sua personalidade, com a sua cultura.
E passar a domini-la” (Lapeyre-Desmaison, 2011). A pergunta “o que
¢ que é aprender uma lingua”, junta-se “que lingua”? Um modelo
ou as possibilidades infinitas dessa lingua? Esta pergunta nao pode
obter uma resposta univoca ou assente. Se cada locutor se encontra
perante a obrigacio de se servir da sua lingua, esta nio deveria
ser um simples utensilio funcional de comunicac¢ao, mas algo que
faca parte de si proprio; certos alunos podem mesmo encontrar-se
como estrangeiros perante a lingua por eles falada. Assim, no que
diz respeito ao ensino do portugués, é preciso evitar ostracizar as
abordagens a lingua que fogem a norma do “bem falar” em Portugal
e que excluem qualquer articulacio da lingua de Camoes que nao
seja a de Lisboa ou de Coimbra. Esta conotacdo social associada a
fala e a sua incorporacao, tenho-a rastreado com a companhia de

teatro Cd e Ld, desde ha mais de 30 anos.

O teatro como lugar para tomar a palavra

Em abril de 1980, foi apresentado um espetaculo com um titulo

provocador que iria dar que falar: O cu entre duas cadeiras>, repre-

5 Em francés, a expressio «Le cul entre deux chaises» (que deu o titulo original
a primeira peca de teatro da companhia Ca e La) também podia ser traduzida por
“sentado entre duas cadeiras” e significa estar dividido entre dois espacos, duas
escolhas.
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sentado por um grupo de jovens da chamada «segunda geracido de
imigrantes» portugueses em Franca. Esta terminologia, entdo habi-
tual para referir os filhos dos que se tinham exilado em paises mais
propicios a permitirem-lhes sustentar-se bem, como as suas fami-
lias, iria ganhar uma colorac¢io militante apos a eleicio de Francois
Mitterrand, no ano seguinte e, mais particularmente, com a Marcha
pela Igualdade e contra o Racismo, em 1983. O éxito da “Marcha”
(100 000 pessoas em Paris), igualmente denominada “Marcha dos
Beurs”® pelos média, ndo satisfaria totalmente os seus protagonistas,
que iriam continuar a luta através da organizacio da “Convergéncia
84”, desta vez com trajetos de motorizada até Paris, passando por
numerosas cidades do pais. Os membros do grupo de teatro, que
se chamaria Cd e Ld precisamente a partir desse ano, e constituido
essencialmente por raparigas, figuraram entre os poucos jovens de
origem portuguesa a terem participado nestes movimentos reivindi-
cativos. Muitos dos manifestantes davam os primeiros passos numa
acdo coletiva reivindicativa. O que os unia era a necessidade de
tomar a palavra na primeira pessoa, com uma vontade de afirmacao
enquanto sujeitos politicos fora de grupos ou de partidos organiza-
dos. Tornando-se uma companhia profissional, Cd e Ld cumpriu 30
anos em 2013, mas decidiu que a Unica celebracido seria continuar
a sua atividade atipica.

E na universidade que se encontram estas jovens mulheres que
sentem uma necessidade visceral de exprimirem a dupla cultura
que é a delas. Estudantes de letras e de linguas, encontram-se

num processo de busca de aprofundamento da origem, desejando

6 A denominacgio «beurs» é uma forma de neologismo que designa os jovens
de origem magrebina nascidos ou a viver em Franca. O termo foi criado através da
pratica do que é designado em Franca por “verlan” (tipo de caldo), isto ¢ falar ao
contrario (a I'envers); assim, a palavra a-ra-beu deu beu-ra-a, depois beur assim
como Rebeu, que tem o mesmo sentido; o termo aparece ligado primeiro a uma
radio associativa (Radio Beur, 1982) e, em seguida, populariza-se até que entra no
dicionario Le Robert em 1985.
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desenvolver os seus conhecimentos para melhor afirmarem a sua
dupla identidade ja bastante assumida. O lugar do seu encontro
nio é, como tal, irrelevante; a reflexdo, a redefinicio perpétua dos
termos usados, a vontade de construir uma arquitetura propria para
0 pensamento estrutura-se com o ensino recebido na universidade,
onde elas procuram os elementos intelectuais para a sua formulacao.
Inicialmente, o teatro parece-lhes ser o espaco propicio para uma
tomada de palavra representativa, tanto da sua individualidade como
do género que elas formam. Trata-se de exprimir a particularidade de
uma situacio em que a dupla pertenca era reivindicada como uma
cultura em si, afirmando uma identidade feminina: evocar existéncias
complexas e bipolares; a duas linguas respondem duas culturas e
dois modos de vida, por vezes antagénicos, a que era chamada de
“cultura de origem” face a “cultura de acolhimento”.
Desenvolveram-se entio estudos sociolégicos que abordavam
estas problematicas identitarias com muitas estatisticas, entrevis-
tas, testemunhos e outras historias de vida. A primeira criacio de
Cd e La, O cu entre duas cadeiras tornou-se, de imediato, objeto
de investigacdo. Peca resultante de um trabalho coletivo, exprime
bem o famoso mal-estar identitario da segunda geracao. Via-se ali
a vida de familia em Franca, em que os pais queriam perpetuar um
modelo comportamental portugués desfasado do que se vivia no
exterior do lar. Assim, a amiga francesa de visita, que ¢ surpreen-
dida pelo cheiro do jantar a ser preparado (bacalhau com grao), a
jovem Maria responde que também ela gostaria de comer de vez
em quando “gratin dauphinois”’; a comida aparecia aqui como a
melhor maneira de simbolizar a separacdo entre estes dois mundos
que compunham a vida da protagonista. Os dois atos da peca desta-

cam também a diferenca de papéis atribuidos segundo a identidade

7 Prato tipico francés genuino da regido de Oisans (Alpes franceses) confecio-
nado com batatas, manteiga, creme e queijo, gratinados no forno.
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sexual, apresentando um esquema familiar préximo do modelo
patriarcal herdado do Portugal dos anos 60. Um modelo inculcado
pelo salazarismo, em que o pai dispde de toda a autoridade, a qual
se submete a mulher dedicada ao lar e a filha obediente e resignada.

A estética e a escolha da encenacio adotadas pela companhia dio
a estas situacdoes um ponto de vista desfasado, optando pelo humor
corrosivo, uma forma de rir de si proprio que exagera o traco e que
da uma visao dilatada da realidade apresentada de forma arrasadora.
A critica contundente nao se detém apenas na “cultura de origem”,
visa também a de “acolhimento” e o famoso discurso dos soci6logos,
que podem ser representados em palco de capacete colonial a tomar
apontamentos em papel higiénico, uma maneira clara de recusar
qualquer interpretaciao “de cima para baixo” ou qualquer analise
especializada de uma situacio que os atores querem continuar a
controlar. “Cd e Ld optou por um certo teatro, escolheu a sua noc¢ao
de cultura contando as vidas triviais de pessoas humildes frequen-
temente ignoradas, estas vidas de nada, estas historias esquecidas
para que niao sejam olvidadas”, assim é dito no programa de Sudex-
press, a segunda criacao da companhia, precisando que se trata de
falar de “an6nimos, de gente sem historia que todavia tem uma”.
Este espetaculo em sete quadros enumera os episédios da vida no
quotidiano de personagens femininas que, da professora a patroa,
da funcionaria do ANPE (Centro de Emprego, em Portugal) ou do
Consulado, passando pela mulher da limpeza, espelham diferentes
facetas da vida de mulheres que cada uma por seu turno aguenta,
tentando desconstruir um sistema que nao as ilude.

Passando do portugués para o francés, toda a atividade artistica
da companhia é fundada na experimentacio permanente da noc¢io
de passagem de uma lingua para a outra; cada espetaculo possui
uma versao dupla e pode ser representado numa lingua ou noutra.
Para o ator, a consciéncia fisica desta passagem é muito sensivel.

O seu corpo, a sua respiracio, a sua voz modificam-se consoante
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a lingua a articular. A carga afetiva, bem como o conteudo social,
diferem segundo os idiomas. Assim, os atores de Cd e Ld investigaram
particularmente o sotaque como fator de identificacdo social. O ator,
formado na imitacio, modula aqui as suas personagens segundo os
niveis de lingua, exercita-se nas articulacdes do padrao como nas
que siao mais rudes e, muitas vezes, culturalmente menos respeita-
das. Utiliza-se deliberadamente a mistura do portugués e do franceés,
uma forma de metalingua utilizada nas comunidades imigrantes, o
“francogués”, frequentemente desprezado. A estética dos espetaculos
de Cd e La construiu-se ao longo desta pesquisa centrada na noc¢io
de cultura desvalorizada, em particular a do migrante portugués.
A representacio cénica integra deliberadamente signos que fazem
referéncia “ao sujo”, ao que € socialmente desvalorizado e que pode
ser identificado como uma cultura “bastarda”. O corpo em palco
aparenta-se ao corpo grotesco definido por Bakhtine. Aproximamo-
-nos aqui dos festejos do Carnaval, que mais do que espetaculos,
eram antes exibicdes amalgamadas, estranhas ao distanciamento
e a apropria¢do s6 pelo olhar (Le Breton, 2000: 30). Um teatro de

mdos sujas, declararam as atrizes de Cd e Ld de maneira deliberada.

A forma hibrida ou a onomatopeia aproxima-se da palavra

Bernard Lahire evoca as distin¢des culturais e a luta de si contra

si, e que leva a detestar a parte popular de si.

Enquanto esquema de percecio, a oposi¢io do tipo nobre/popular ou
legitima/ilegitima (e toda a série de oposicdes associadas ou equiva-
lentes: alto/baixo, digno/indigno, culto/inculto, inteligente/parvo, etc)
aplica-se também a diversidade de praticas e preferéncias de muitos
individuos. Diferencas entre classes, de facto — com o “povo” como

figura contraposta da qual é preciso se demarcar custe o que custar —

mas também diferencas de si para si (entre um estado atual de si e um
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estado anterior de si ou entre estados paralelos de si), estas ultimas
podendo mesmo dar lugar a lutas de si (legitimo) contra si (ilegitimo).

(Lahire, 2005: 138)

E constata que os individuos com perfis culturais heterogéneos
ou dissonantes siao frequentemente, eles mesmos, arena de uma luta
de classificacoes. “A figura do “povo” (urbano ou rural) assombra
[...] implicita ou explicitamente muitos juizos desqualificadores:
musica de supermercado, programa para broncos, humor popula-
rucho, é pimba” (Lahire, 2005: 138). Este povo, do qual é preciso
demarcar-se, toma aqui a figura do imigrante gozado em Portugal
e pela elite portuguesa no estrangeiro. A tomada da palavra de Ca
e La situa-se precisamente na vontade de reabilitacio destes des-
terrados das montras das representacodes oficiais.

Divididas entre duas culturas e dois meios sociais, as atrizes de Cd
e Ld entendem-se a si proprias como individuos de perfis culturais
heterogéneos e dissonantes. Estas estudantes, que através dos estudos
iam aceder a um outro meio social, tinham acesso a uma linguagem
que lhes permitiria resolver este possivel afastamento da origem,

encenando a condicao de vida dos seus pais, assim como a sua.

Quando as institui¢des, obras ou praticas culturais sio hierarquizadas
socialmente, entdo associar-se ao grande, ao nobre, ao elevado e ao
respeitavel é uma maneira boa de se engrandecer, de se enobrecer, de
se elevar ou de se fazer respeitar. Por contraste, ao se virar para ati-
vidades ou produtos entendidos como vulgares, pequenos, baixos ou
comuns, baixa-se, regride-se, deteriora-se ou cai-se para mais baixo.

(Lahire, 2005: 138).
Ao se identificar com a figura do emigrante e da sua descendén-

cia, em vez de adotar um repertoério ligado a literatura portuguesa

unanimemente reconhecida, as atrizes da companhia correm deli-
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beradamente o risco de serem ostracizadas pela grande cultura ou
pela alta cultura. Este posicionamento € vivido como uma reivindi-
cacao, uma maneira de militar, e transforma-se numa forma de arte
popular que se torna libertadora.

“Modalidade espetacular que, paralelamente ao teatro institu-
cionalizado, escolhe os lugares publicos — fabricas, lojas, meios de
transporte — com o objetivo de mudar de vida” (Corvin, 2008: 718):
Cd e La entra parcialmente nesta definicio de “teatro de interven-
¢a0”, tendo ja representado em todos esses lugares. Esta forma de
teatro, ligada a um espaco preciso e a atualidade, baseia-se numa
relacdo de trocas entre um grupo de atores e um meio, colocando
mais énfase no processo de producao do que num produto termi-
nado e fixo; articulando-se em torno de formas breves, situa-se como
evento e nio no dominio do repetitivo. As formas adotadas pela
companhia bilingue, primeiro sketchs, assim como performances e
colocacdes em espacos diversos, incorporam bem esta descri¢ao.
Estes modelos evoluiram entretanto e pecas como Mulber ao mar
ou Debaixo da oliveira adotam formatos mais classicos, mantendo
um tom propositadamente desfasado e caustico. Note-se que, ao
fim de 30 anos de existéncia, Cd e Ld segue o movimento natural
dos grupos de teatro de intervencao que nos anos 80 se virou para
a animacido de rua, depois para o teatro de rua e a performance,
escolhendo domar a cidade e mudar o olhar de um publico dese-
jado o mais vasto possivel. A estética dos espetaculos também ela
evoluiu a partir de Sudexpress, com a escolha da mascara branca
que insinua a mimica, a expressiao gestual que permite a compreen-
sao da fabula para la da palavra articulada. As numerosas tournées
internacionais da companhia, a partir de 1983, sao também possiveis
através da superaciao do problema da compreensiao linguistica. Mas
nao sao espeticulos mudos, trata-se antes de uma forma hibrida
em que a onomatopeia se aproxima da palavra, em que o corpo

¢é signo primordial, acompanhado pela voz no tempo e pelo rosto,
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cujas expressoes relembram tanto o cinema mudo como as mascaras

mortuarias ou o n6 contemporaneo, mas também o palhaco.

Como dar a uma forma estética a eficacia espetacular capaz de fundar
uma adesao a uma mensagem politicamente reconhecivel? Como os
artistas, quaisquer que sejam, podem adaptar, desviar, transformar esta
forma permitindo que um publico ndo convencido seja tocado, apanhado,
conduzido pela sua efetivacao?

(Biet, Neveux, 2007: 10).

Estas questoes que o teatro militante coloca, se nao foram cons-
cientes desde os primeiros anos de atividade da companhia, instinti-
vas de uma certa maneira, tornaram-se constitutivas da sua evolucao
e operantes num processo de libertacio dos constrangimentos;
salvadoras porque portadoras de autonomia e de superacio de si.
"No caso da autodidatica ou de mobilidades sociais ascendentes, o
hiato de si para si é um hiato entre um si passado, que aprecia as
coisas mais populares [...] e um si presente mais evoluido” (Lahire,
2005: 139). O trabalho cénico realizado por Cd e Ld provém de um
processo de formulaciao individual e coletiva que faz com que a
separacao do legitimo e do ilegitimo deixe de ser vivida como uma

divisdo interna que, noutros casos, da lugar a lutas de si contra si.

Patrimoénio, lingua e poder

“Nao se trata de desenraizar, trata-se de conceber a raiz menos
intolerante, menos sectaria: uma identidade-raiz que nao mata a sua
volta mas que, pelo contrario, estende os seus ramos até aos outros”
(Lahire, 2005: 139). Assim, Cd e Ld tem tentado constantemente abrir
o seu horizonte, concentrando-se doravante num trabalho pluridisci-

plinar que inclui ciclos de formacao de atores plurilingues que vao
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dar a luz Perfumes de Lisboa, um festival de urbanidades cruzadas
entre Lisboa e Paris8. A iniciativa partiu, em 2007, do encontro de
um grupo de artistas, um bairro, lugares e parceiros que acreditaram
logo neste projeto tio local como internacional, reflexo da cidade
cosmopolita em que o bairro nio é um paradoxo pois, mantendo-
-se particular, abraca as linguas e as culturas dos que o compoem.
O trabalho da companhia, como o que levo a cabo na universidade,

procedem de uma reflexido tedrica, bem como de uma pratica artis-

-

tica em que a relacao com a lingua é considerada tanto do ponto
de vista da expressido linguistica como do corpo; trata-se do corpo
fisico, assim como do corpo social, e qualquer comunicac¢ao, qual-
quer dialogo, envolve uma forma ampla de linguagem que implica
uma partilha do sensivel, em que a lingua é “mentefact” que reflete

um patrimoénio imaterial em ligacio com a histéria coletiva e o

8 Cd e Ld é uma companhia bilingue francés/portugués sediada na regido pari-
siense. Tudo comeca em 1979 com a necessidade urgente de uma tomada de palavra
reivindicativa que logo faz manchetes face a interlocutores sempre binarios: a socie-
dade francesa que as jovens mulheres de origem imigrante e fundadoras do grupo
interpelam e o campo cultural portugués aqui definido em ligacao com o Portugal
dos seus pais como com a sua representacao no territorio francés (o meio associativo
portugués, as diversas estruturas privadas ou de Estado identificadas com a cultura
portuguesa em Franca). O tom provocador, a linguagem fisica e vocal, o repertoério,
inicialmente proveniente da criaciao coletiva, chamam a atencao do publico ou de
soci6logos perante um grupo feminino muito atipico e que rompe com a imagem
da imigracdo portuguesa em Franca, a de uma comunidade silenciosa, docil e traba-
lhadora. A participacdao na “Marcha” ao lado dos “beurs”é o reflexo desta postura de
pOr em causa os estereotipos e de uma reivindicacao através do teatro. Companhia
profissional a partir de 1983, Cd e Ld vai desenvolver uma atividade cada vez mais
visivel no ambito internacional: numerosas tournées da Escandinavia a Portugal
e pecas que chegaram as 300 representacdes em Franca. A partir dos anos 90, a
componente formacao vai desenvolver-se em torno do trabalho de Graca Dos Santos
e de ateliers de pratica centradas na questao do bilinguismo no teatro. A criacio,
em 2007, de “Perfumes de Lisboa — Festival de urbanidades cruzadas entre Lisboa
e Paris” vem confirmar a particularidade do percurso de uma companhia de teatro
cuja atividade se centra no didlogo entre linguas e culturas. A pluridisciplinaridade
do festival, a diversidade de lugares abertos a todos os publicos, sao reflexo de um
movimento incessante, elaborado e sempre portador de uma palavra que interpela.
Para mais informacao: http://www.caela.net/ e http://parfumsdelisbonne.com ou
entdao consultar o sitio internet do Museu da Historia da Imigracao em Paris: http://
www.histoire-immigration.fr/search/apachesolr_search/ca%20e%20la.
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4

percurso individual. Assim, formular estes temas implica o “forum’

tanto como o “domus”, um “eu” e um “noés”.

A lingua € uma legislacio, a lingua € um c6digo. Nao vemos o poder que
estd dentro da lingua, porque esquecemos que qualquer lingua é uma
classificacio e que qualquer classificacado é opressiva. [...] A partir do
momento em que € proferida, ainda que na intimidade mais profunda
do sujeito, a lingua entra ao servico de um poder.

(Barthes, 1978: 14).

Todo o meu percurso consiste, assim, na tomada de consciéncia
de automatismos e, em seguida, na sua superacio. Pois falar remete
para a origem da aprendizagem primordial: a da escola, decerto,
que nas nossas sociedades é regulamentada a partir do exterior, mas
ainda antes desta existe a heranca, transmitida pelo circulo familiar,
uma heranca que, diria, comeca no utero e depois a do circulo social,
que também deixa a sua marca. Sio diferentes estratos gravados
na memoria fisica e mental que refletem um ou dois modelos que
pertencem ao intimo e ao coletivo. Esta bagagem patrimonial é
um entrelacamento de elementos adquiridos, frequentemente per-
cecionados como inatos, mas cuja relacao com o poder e o molde
imposto é audivel na elocucido e visivel nos gestos e na postura
fisica. A relagcao entre patriménio e lingua niao pode ser pensada
sem o discurso do poder que se inscreve de maneira inapagavel na
linguagem. “Falar, e mais ainda discursar, nio é comunicar, como se
repete frequentemente, € subjugar: qualquer lingua é uma regéncia

generalizada” (Barthes, 1978: 13).
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5
TERRITORIOS E REDES NA HISTORIOGRAFIA

A histéria ndo apresenta aos homens uma colecao de fatos isolados.
Ela organiza esses fatos. Ela explica-os, e portanto, para os explicar,
transforma-os em séries, a que niao presta igual atencio. Porque, quer
queira quer nio — é em funcido das suas necessidades presentes que
ela recolhe sistematicamente, e em seguida classifica e agrupa os fatos
passados. E em funcio da vida que ela interroga a morte. (Lucien Feb-

vre, 1977: 225-226)

Niao se trata aqui de conceituar aquilo que ja vem sendo concei-
tuado noutros capitulos deste livro: patrimoénio, influéncia, matriz,
memoria, identidade, heranca, traducio... Portanto, a historiografia
a que se refere o titulo deste capitulo abordara conexdes, trocas,
influéncias, sempre mutuas, entre suditos, sociedades, culturas e
territorios que, por terem sido conquistados pelos portugueses, se
foram por eles influenciados também os influenciaram. Trataremos
da historiografia do império portugués — com sensivel destaque
para o Brasil —, que pode nos auxiliar a discutir o contexto no qual

surgiu um patrimonio comum e compartilhado.

Centros e periferias

Em coletanea publicada em 2002, Negotiated Empires. Center and

Peripberies in the Americas, os historiadores Amy Turner Bushnell e
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Jack Philip Greene utilizam os conceitos de centro e periferia para
analisar o relacionamento entre os Estados europeus e seus territorios
ultramarinos. Na introducio ao livro discutem a obra de Immanuel
Wallerstein, O Moderno Sistema Mundial, publicada entre 1974 e
1989. Os conceitos de centro e periferia de Wallerstein foram muito
usados para entender o sistema mundial colonial e mercantilista nos
tempos modernos. Na sua perspetiva, um nucleo europeu composto
de Estados centrais, com maquinas estatais poderosas, integrava
culturas nacionais e complexas economias, que crescentemente
incorporaram e dominaram 4reas periféricas com Estados fracos
ou nao existentes — economias simples baseadas na minerac¢io, na
agricultura, em varios tipos de exploraciao de recursos, utilizando-se
de trabalho compulsério. Nesse esquema, o centro sempre dominava
a periferia, embora ele proprio nao fosse necessariamente estavel,
uma vez que mecanismos estruturais da “economia mundo” pode-
riam empurrar alguns Estados-centro para um status periférico ou
semiperiférico (Wallerstein, 1774-1989).

De acordo com Bushnell e Greene, apesar de Wallerstein ter
desenvolvido essas categorias para facilitar a analise do processo
que teve as suas origens na época moderna, e embora historiadores
da América Latina tenham utilizado a sua perspetiva de sistema-mun-
dial em combinacdo com a teoria da dependéncia para explicar o
subdesenvolvimento, essa conceituac¢iao especifica do relacionamento
centro-periferia nao tem sido fulcral nos argumentos de uma nova
historiografia. O esquema de Wallerstein confere muito poder aos
nucleos europeus, é exclusivamente focado na criacao dos siste-
mas de comércio internacionais, apresentando uma visiao bastante
generalista para ser proficuamente aplicada a andlise da historia das
multiplas e complexas estruturas imperiais que emergiram das monar-
quias europeias nos tempos modernos (Bushnell e Greene, 2002).

Em um dos artigos que assina no mesmo livro, Greene critica

o uso indiscriminado de um modelo coercitivo e centralizado de
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organizacido imperial, no qual poderosos Estados-nacoes exploravam
colonias e cuja autoridade fluia de cima para baixo, do centro sobre
as populacdes sujeitas nas distantes e distintas periferias. Assim
como as monarquias compositas, os impérios da época moderna
podiam espelhar uma soberania fragmentada, além de consideravel
autoridade poder ser mantida pelas periferias. Em suma, a formacao
dos hoje chamados impérios coloniais nos tempos modernos pres-
supds a construcao de novos centros — ultramarinos — igualmente
detentores de autoridade, por meio de complexos mecanismos de
negociacdo (Greene, 2002).

N2o nos podemos esquecer, como nos ensina Lucien Febvre na
epigrafe deste capitulo, de que o historiador é um sujeito do seu
tempo e as questoes que coloca ao seu objeto de estudo — e as fontes
que escolhe analisar — ndo estdo dissociadas da conjuntura politica,
social, econémica e cultural na qual nos inserimos. O que temos
vivenciado nas ultimas décadas sio movimentos de explosiao — ou
de implosao — das antigas nacionalidades e a emergéncia de outras
identidades, locais, regionais, religiosas, étnicas... Sobre elas se vem
pautando um profundo rearranjo da geografia, da politica e do pro6-
prio conceito que tinhamos até entao de Europa. Por outro lado, a
Europa — e no s6 ela - tem presenciado, em termos econémicos e
politicos, o desenvolvimento de organiza¢des supranacionais. Tais
processos levam, necessariamente, a um exercicio de reinterpretacao
histérica daquilo que ha cerca de cinquenta anos atras era visto e
sentido como dado e, quica, imutavel.

Novos recortes do objeto historiografico, assim como novos
conceitos e novas metodologias de analise, foram sendo desenvol-
vidos a partir dos anos 80 e 90 do século passado, sobretudo pela
historiografia anglo-saxodnica e, principalmente, nos Estados Unidos.
A Historia Atlantica (Atlantic History) € uma delas. Em obra coletiva
sobre este novo método, Jack Greene e Philip Morgan afirmam ser

a Histéria Atlantica uma construc¢iao analitica e uma categoria da
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analise historica que os historiadores inventaram para ajuda-los a
organizar o estudo de alguns dos mais importantes movimentos da
idade moderna: a emergéncia, no século XV, e o subsequente desen-
volvimento do complexo banhado pelo oceano atlantico — incluindo
a Europa, a Africa e as Américas do Norte, do Sul e todas as ilhas
adjacentes — como uma extensa regido de trocas demograficas,
economicas, sociais, culturais, etc. Como a definiu John Elliott, a
Histéria Atlantica envolve o estudo da criacao, destruicao e recriacio
de comunidades como resultado do movimento através e em torno
do oceano Atlantico, de pessoas, bens materiais, praticas culturais
e valores (apud Greene e Morgan, 2009: 3). Da mesma forma, a
Historia Global (Global History), outra categoria analitica muito em
voga atualmente, enfatiza o estudo de processos que transcendem
regides, Estados, nacoes; processos que incluem o colonialismo e o
imperialismo, as relacdes internacionais, as religides, as ideologias,
as migracoes, as diasporas, a partir de uma perspetiva planetaria,
transnacional.!

O que tem sido a linha de argumentaciao aqui desenvolvida é que

novas questdes, assim como um outro recorte metodolégico - e,

1 Cf., entre outros, o site do Centre for Global History, criado em 2011 no de-
partmento de Histéria da Universidade de Oxford, no qual se 1é: “Global History
in Oxford is defined broadly as the global movement of people, goods and ideas
and the consequences that flow from them. Chronologically, it extends across all
historical periods from Ancient to Late Modern. The Centre is particularly keen to
encourage cooperation between historians of different periods, as well as places, in
the study of themes of global significance, including: the dialogue between impe-
rial, transnational and comparative history; the different meanings of the concept
‘global’, including the balance in the dialogue between cultures in different his-
torical periods; the global history of rights, and the history of global governance;
cross-cultural and transnational histories of varieties of representative government
and of public spheres (including attitudes to public ethics and the global history of
corruption); the development of economic interdependence, including its relation
to technological transfer and scientific interchange; the movement of peoples as
against the movement of ideas and practices; the history of regions seen in a global
context, and the study of intersecting local societies; the roles of linguas francas
in history, including the practices of translation and their cultural significance”.
(http://global.history.ox.ac.uk/)
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portanto, uma diferente perspetiva historiografica — vém-se impondo
nas ultimas décadas. A estabilidade e a coeréncia, por exemplo, dos
conceitos de Estado e de nac¢ao, convencionalmente tomados como
uma criacao da “modernidade” europeia, nio sio mais tao eviden-
tes quanto foram ha meio século atrds. Pode-se dizer que, diante
da “crise” do conceito de Estado-nacao, os estudos historicos vém
tomando outras direcdes e privilegiando outras categorias (Cardim,
1998; Schaub, 2005/1).

Em 1992, num artigo ja hoje classico, “A Europe of Composite
Monarchies”, John Hall Elliott discutiu a sobrevivéncia da interpre-
tacdo historiografica que surgiu no século XIX, numa conjuntura
de fortalecimento dos Estados Nacionais e que, voltada para a com-
preensdo desse processo, projetou retroativamente as suas origens
para as nascentes monarquias em formaciao nos primoérdios dos
tempos modernos. Para Elliott, se por um lado a Europa no século
XVI era constituida por monarquias compésitas, coexistindo com
uma miriade de unidades territoriais e jurisdicionais independentes,
por outro, estas monarquias nio deveriam ser entendidas como um
meio-caminho necessario, embora incompleto e insatisfatério, no
lento e sempre continuo processo de formacao de Estados unitarios
(Elliott, 1992). Se o Estado-nac¢io nao deve ser visto como o resultado
final de um processo historico iniciado na época moderna, torna-se
necessario refletir sobre as estruturas mais amplas no seio das quais

situamos as nossas pesquisas especializadas.

Nao podemos, antes disso, deixar de invocar dois autores e duas
obras que marcaram profundamente a tradicao historiografica bra-
sileira. O ensaio “O sentido da colonizac¢io”, de Caio Prado Janior,
publicado em 1942, formou geracdes de historiadores no Brasil.
Apesar de todos os méritos, que nio sio poucos, a sua analise,
marxista, é tributaria de uma perspetiva histérica nacionalista. Ao

analisar a constituicao do Estado e da naciao no Brasil e na América
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Latina, traca, por um lado, uma linha mestra de evolucio e desen-
volvimento, entendendo-a, por outro, como decorréncia ou mani-
festacdo interna de processos estruturais — como o desenvolvimento
do capitalismo — ocorridos externamente, nos centros dinimicos da
Europa ocidental (Prado Junior, 1977). A historiadora Maria Odila
Leite da Silva Dias afirma que o impasse da contradi¢ao entre o vir
a ser da nacionalidade e as relacdes sociais de dependéncia colonial,
levaram Caio Prado a defender a tese da anomia dos oprimidos, da
construcio de uma sociedade inorganica e da sua incapacidade de
articulacao politica (Dias, 1989: 389-390).

Se o sentido comercial da coloniza¢ao é desenvolvido por Caio
Prado ]Jr., o livro de Fernando Novais, Portugal e Brasil na Crise
do Antigo Sistema Colonial (1777-1808), publicado na década de
1970, formula um novo conceito: o de Antigo Sistema Colonial, que
relaciona a dependéncia da colénia a metrépole, a organizacao
das atividades produtivas e das relacdes de producio coloniais ao
processo de acumulacido primitiva de capital na Europa, de acordo
com as praticas mercantilistas entao em voga (Novais, 1979). Se, por
um lado, essa visio praticamente nega aos atores engendrados na
dinamica do processo de colonizacao possibilidades multiplas de
escolha e de negociacao das suas estratégias individuais e sociais,
tornando-os mais objetos do que sujeitos de uma “politica colonial”,
e, portanto, de seus destinos historicos; minimiza, igualmente, as
diversidades e singularidades regionais e temporais do que se con-
vencionou chamar de “Brasil-colonia”.

Embora pouco influente nos anos de 1960 e 70, a contribuiciao
anglo-saxonica foi-se impondo no cenario historiografico brasileiro a
partir da década de 1990, assim como a noc¢io de império, que teve
em Charles Ralph Boxer — O Império Maritimo Portugués (Boxer,
2000) e Salvador de Sa. A Luta pelo Brasil e Angola (Boxer, 1973) — o
seu maijor expoente. A sua obra discute a construcio da soberania

portuguesa em areas tao distintas e distantes, do Maranh3o a Macau,
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conjugando atividades comerciais, incursdes missionarias, campanhas
militares e administracao imperial. Esta abordagem fez escola, distin-
guindo alguns de seus discipulos, como Anthony John Russell-Wood,
cujo livro, Um Mundo em Movimento. Os Portugueses na Africa, Asia
e América, € uma contribuicao fundamental para se pensar na dina-
mica imperial portuguesa (Russell-Wood, 1998). Na mesma década,
em Portugal, a coleciao Historia da Expansdo Portuguesa, obra de
folego, gigantesco e bem sucedido projeto editorial em cinco volumes,
coordenado por Francisco Bethencourt e Kirti Chaudhuri, analisou,
sob o conceito de Expansdo, tio caro a historiografia portuguesa, as
conexdes entre Portugal e os territérios ultramarinos, a partir nao s6
dos sistemas econ6émicos, mas também da apropriacio dos espacos,
da reorganizacao dos territorios, da disseminaciao das gentes, das
dinamicas sociais, das configuracdes do império e das praticas de
identidade (Bethencourt e Chaudhuri, 1997, vols 1-3).

Os estudos sobre as articulacdes imperiais dos portugueses fru-
tificaram e, em certa medida, especializaram-se nos seus diferentes
circuitos geogrificos. E o caso da obra de Sanjay Subrahmanyam, em
particular O Império Asidtico Portugués, 1500-1700. Uma Historia
Politica e Economica (Subrahmanyam, 1995) e Comércio e Confflito.
A Presenca Portuguesa no Golfo de Bengala, 1500-1700 (Subrah-
manyam, 1994); ou ainda do livro De Ceuta a Timor, de Luis Filipe
Thomaz (Thomaz, 1994). Consolidou-se, assim, uma nova chave
interpretativa com a qual os historiadores brasileiros passaram a

dialogar. E essa chave interpretativa forjou novos conceitos.

Redes imperiais
Um deles é o conceito de rede ou redes imperiais. No capitulo

“Estrutura Politica e Administrativa do Estado da India no Século

XVI”, Luis Filipe Thomaz afirma que
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a expressio ‘Estado da India’ designava, no século XVI, nio um espaco
geograficamente bem definido, mas o conjunto dos territorios, esta-
belecimentos, bens, pessoas, e interesses administrados pela Coroa

portuguesa no Oceano Indico.

E continua:

Dai que, quando confrontado com a nocido corrente de império, o Estado
Portugués da India se nos apresente como algo de original e, por vezes,
desconcertante. [...] A razdo € que, normalmente, os impérios representam
a estruturacio politica de determinados espacos geograficos, enquanto
o Estado da India é na sua esséncia uma rede, isto é, um sistema de

comunicac¢ido entre varios espacos. (Thomaz, 1994: 207-208)

Num trabalho sobre a administracao portuguesa em Angola na
segunda metade do século XVIII, Catarina Madeira Santos afirma
que ¢é legitimo desobjetivar a nocio de Estado em rede, de Luis
Filipe Thomaz, e usd-la como categoria analitica, sobretudo no
caso da Africa, onde a descontinuidade territorial se articula com o

pluralismo institucional, juridico e jurisdicional. Segundo a autora:

Em Angola, a relacao que o Estado colonial sustentava com o territério
traduzia-se na construcao de uma espécie de rede. As formas de presenca
no territério — os presidios — eram satelizadas, reticuladas a partir de
um centro, mas sem justaposic¢ido. (...) O objetivo da presenca colonial
niao passava pela conquista de espacos vazios de rotas comerciais e
mercadorias, mas antes pela apropriacio da rede comercial existente,
através de fortalezas, feitorias e feiras. Nessa perspectiva, o essencial
para os colonizadores e os seus agentes nao seria ‘fazer territorio’ mas,

antes, aceder e intensificar a serventia de uma rede. (Santos, 2005: 109).

A autora vai além das conotacdes espaciais do conceito de rede,

utilizando-o na analise do cruzamento de culturas politicas. A seu
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ver, o conceito operatério de Estado em rede deve ser entendido
nio s6 como lugar de trocas comerciais, mas também institucionais,
ideolégicas e politicas, na medida em que a teia das relacdes intera-
fricanas se tecia paralelamente a malha administrativa portuguesa.
Essa configuracio, dotada de uma grande plasticidade, gerava
equilibrios que resultavam na coexisténcia de diferentes mundos e
l6gicas politicas, permitindo que um poder colonial, embora fragil,
sobrevivesse por longo tempo (Santos, 2005: 111-112).

Num trabalho pioneiro na historiografia brasileira, publicado em
1968, José Roberto Amaral Lapa chama a atencdo para o papel da
cidade da Bahia na conexio entre a carreira da India e o comércio
atlantico de escravos. Amaral Lapa foi um dos primeiros a estudar
as rotas mercantis que ligavam diferentes regides do império, conec-
tando o Indico e o Atlintico. Era comum que 0s navios provenientes
da India parassem pela Bahia e 14 fizessem negécios (Lapa, 2000
[1968]). No que diz respeito a importincia do trafico negreiro na
formac¢ao do complexo atlantico portugués, Pierre Verger (Verger,
1988 [1968)]), Luiz Felipe de Alencastro (Alencastro, 2000) e Alberto
da Costa e Silva (Silva, 2003) deram contribui¢cdes inestimaveis para
um novo recorte espacial, com implicacées econémicas, politicas
e culturais, calcado na profunda interdependéncia entre Brasil e
Africa. No preficio de O Trato dos Viventes. A Formacdo do Bra-
sil no Atlantico Sul, Alencastro afirma: “nossa histéria [do Brasil]
colonial nao se confunde com a continuidade do nosso territorio
colonial”, pois “a colonizacio portuguesa, fundada no escravismo,
deu lugar a um espaco econdmico e social bipolar, englobando
uma zona de producio escravista situada no litoral da América do
Sul e uma zona de reproduciao de escravos centrada em Angola”.
A intenc¢do do autor é demonstrar “como essas duas partes unidas
pelo oceano se completam num s6 sistema de exploracdo colonial”
(Alencastro, 2000: 9).
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Mas niao s6. Na sua argumentacio, o trafico negreiro surge como
a “alavancagem do Império [portugués] do Ocidente”, responsavel
pela transmutaciao da escravatura em escravismo colonial, sistema
que extrapola simples “operacdes de compra, transporte e venda de
africanos para moldar o conjunto da economia, da demografia, da
sociedade e da politica da América portuguesa”. Ao voltar-se para
o territorio africano dos séculos XVI e XVII, Alencastro discute a
geografia comercial, ainda medieval, trans-saariana, aos poucos
suplantada pela abordagem maritima portuguesa. Vitoriosas sobre
as caravanas, as caravelas navegavam empurradas por “ventos
negreiros”. Interesses economicos e justificacdes ideologicas-cristas
fundem-se em O Trato dos Viventes, descortinando-nos os multiplos
significados da grande transmigracdo, de acordo com as palavras do
padre Anténio Vieira: o transporte continuo de africanos ao Brasil
através do Atlantico Sul. Africa e América nio podem ser pensadas
uma sem a outra (Alencastro, 2000).

Ja em Um Rio chamado Atldantico, Alberto da Costa e Silva tenta
relembrar-nos o que foi, durante tanto tempo, tio 6bvio quanto

esquecido:

Que nio se pode escrever a historia do Brasil durante seus quase quatro
séculos de regime escravista, sem levar em conta o que se passava no
outro lado do Atlantico, em cada uma daquelas dreas de onde o pais
recebia a miao-de-obra forcada com que ocupava a sua geografia. O que
esperamos, nés, os leitores de livros de historia, é que os seus autores
nos digam de que areas daquele continente vieram, em cada momento,
os que mudaram o perfil humano de grande parte deste outro continente

[da Américal, e porque foram esses e nao aqueles. (Silva, 2003: 80)
Roquinaldo Ferreira retomou a questao na sua tese de douto-

ramento, recentemente publicada, Cross-Cultural Exchange in the

Atlantic World (Ferreira, 2012). A sua minuciosa pesquisa constata
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o aumento da demanda no Brasil por escravos, a partir de finais
do século XVII, tanto para suprir as necessidades das regides acu-
careiras da Bahia, de Pernambuco e do Rio de Janeiro, quanto para
dar conta das importacdes destinadas a regiao mineradora, recém
descoberta no final daquela centiria. O inicio da producido auri-
fera tornou o porto do Rio de Janeiro estratégico para a entrada e
distribuicdo de escravos para as Minas Gerais. Além da Bahia e de
Pernambuco - pracas que tradicionalmente enviavam navios dire-
tamente para Angola, o Rio de Janeiro tornou-se, no século XVIII,
num dos principais portos importadores de escravos africanos — nao
para traficar escravos na rede triangular Rio-Angola-Buenos Aires,
como demonstrou Alencastro para o século XVII, nem tampouco
para alimentar exclusivamente os seus engenhos de acucar, mas sim
para suprir a demanda dos estabelecimentos mineradores.

Ainda segundo Ferreira, entre 1736 e 1770, as trés principais
pracas mercantis brasileiras — Salvador, Recife e Rio de Janeiro —
negociavam diretamente com Luanda. Os seus navios respondiam
por cerca de 85% de toda a movimentacao daquele porto africano,
enquanto apenas 15% dos navios que chegavam a Luanda eram de
origem portuguesa, ou seja, provenientes do reino. Na segunda
metade do século XVIII, Alexandre Elias da Silva Corréa escrevia
que os poucos navios provenientes de Portugal que apareciam no
porto de Luanda para carregar escravos “eram contrabandistas dos
interesses brasilicos, e por conseguinte nocivos [aquela] conquista”
(apud Ferreira, 2001: 345). A chave do sucesso “brasileiro” acha-
va-se nas mercadorias que financiavam a compra de escravos na
Africa: inicialmente a cachaca ou geribita, produzida nos engenhos
da Bahia, de Pernambuco e do Rio de Janeiro e, cada vez mais, os
panos asidticos — curiosamente chamados de “fazendas de negros”
— trazidos pela carreira das Indias ao porto da Bahia e, posterior-

mente, também ao do Rio de Janeiro:
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Boa parte das rotas mercantis do Império eram controladas a partir de
areas supostamente periféricas — primeiramente Bahia, e fundamental-
mente, Rio de Janeiro. (...) Sob o comando dos negociantes do Brasil,
o comércio de panos asiaticos interligou diferentes areas do Império
portugués — Brasil, Africa e Asia — colocando-as em rota de colisio com
os administradores lisboetas. Em 1772, a inversdo de papéis era tal que
levou os conselheiros ultramarinos a escreverem que “ndo parece Portu-
gal o pais dominante das suas Américas, mas sdo elas que representam

o pais dominante de Portugal” (Ferreira, 2001: 345-3406).

Ja no século XVIII, percebe-se a incontestavel consolidac¢io
economica e social das conquistas atlinticas portuguesas, forjan-
do-se comunidades de mercadores residentes em diferentes regides
do ultramar. Eram frequentes as procuracdoes de cunho mercantil
passadas por moradores do Rio de Janeiro para Angola. Da mesma
forma, era comum que os arrematadores dos direitos dos escravos de
Angola tivessem representantes no Rio de Janeiro e na Bahia. Estes
dados reforcam o argumento sobre a existéncia de redes mercantis
ligando as duas partes do Atlantico Sul.

Porém, nio s6 o Atlantico era perpassado por redes e rotas
comerciais que interligavam as conquistas portuguesas entre si. Em
artigo denominado “Nichos e redes: interesses familiares e relacdes
comerciais luso-brasileiras na Africa Oriental (1752-1808)”, Luis
Frederico Antunes afirma que ao longo do século XVII e durante a
primeira metade do XVIII, embora de forma esparsa e com pequenas
margens de lucro, os navios da carreira da India, por necessidade de
refresco ou para conserto dos estragos causados pelas intempéries,
tocavam, na torna-viagem, o porto de Mocambique e se proviam de
escravos que abasteciam o mercado brasileiro.

A presenca sistematica dos primeiros comerciantes brasileiros
na costa oriental africana ocorreu a partir de meados do século

XVIII, no ambito da politica ultramarina de Pombal, destacando-se a
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separacio de Mocambique do Estado da India, em 1752, e a instau-
racdo da liberdade de comércio para todos os suditos portugueses
da Asia, América e Europa em Mocambique, em 1761. Na mesma
altura, Antonio Lopes da Costa e Joao Antunes de Aradjo e Lima,
dois dos mais influentes homens de negoécio da praga do Rio de
Janeiro constituiram uma sociedade para os tratos que desenvolviam
em diversos portos da costa brasileira, em Mocambique e na India.
Pensada para o resgate de escravos de longa distincia, esta socie-
dade instalou-se em Mocambique e ficou conhecida pelo nome de
Casa do Rio de Janeiro. Os navios da Casa do Rio de Janeiro foram
autorizados a participar na navegacao de cabotagem em Moc¢ambique,
contribuindo para o desenvolvimento do comércio interno daquela
regiio da Africa portuguesa. Participaram também no socorro aos
soldados envolvidos na expedi¢cio a Mombaca, em 1769, envolven-
do-se ainda no trifico de escravos com as ilhas francesas no Indico
(Antunes, 2005: 199-218).

Por outro lado, falar de comunidades mercantis cujos negdocios
atravessavam os diferentes quadrantes do império, € ter em mente
outra dinamica do Antigo Regime portugués: as redes de reciproci-
dade e a formacao de clientelas que cruzaram e uniram as diferentes
conquistas ultramarinas. Era extremamente dificil, para uma casa
comercial setecentista, manter uma rede de comércio que envol-
vesse distantes regides e diferentes produtos — como era o caso do
trafico atlantico de escravos — sem o recurso a relacdes de recipro-
cidade e casamentos entre familias de s6cios (Fragoso e Gouvéa,
2005: 83-111; Osoério, 2001 e 2007). Portanto, o império aparece,
igualmente, como espaco de circulacio de familias empresariais,
a exemplo da experiéncia dos Loureiro, estudados por Ernestine
Carreira, portugueses com conexodes e negoécios no Brasil e na
India. O interessante é que tais relacdes, ao tecerem as intrincadas
redes que integravam e constituiam o império, criavam, no mesmo

movimento, as condi¢des para a transformac¢iao de algumas destas
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familias em representantes das elites econ6émicas, nessas distantes
regides ultramarinas (Carreira, 1998: 77-120).

O que Jodo Fragoso e Maria de Fatima Silva Gouvéa chamaram
de “mercado imperial”, principalmente ao longo dos setecentos,
tornou-se cada vez mais vital para a produciao material das relacoes
sociais do Brasil escravista; portanto, para a propria existéncia da
economia escravista na América portuguesa (Fragoso e Gouvéa,
2005: 83-111). Assim como o trafico atlantico de almas foi essencial
na reproduciao e ampliacao das sociedades e hierarquias sociais
angolanas (Florentino, 1997: 82-100); da mesma maneira, as impor-
tacoes feitas pelos portos brasileiros e o comércio de cativos foram
importantes para a manutenciao da estrutura da antiga sociedade
portuguesa, para usar um conceito de Magalhaes Godinho (Godinho,
1975); e, ainda, para as producodes téxteis indianas e o seu grupo
mercantil como elite regional, como nos demonstram os estudos de

Sanjay Subrahmanyam (Subrahmanyam, 1995: 258-260).

Histérias conectadas e autoridades negociadas: eurocentrismo

ou protagonismo dos agentes locais?

Em Connected Histories: notes towards a reconfiguration of Early
Modern Eurasia, Sanjay Subrahmanyam faz algumas reflexoes cri-
ticas sobre o método comparativo utilizado por historiadores que
estudam o periodo moderno. Critica a “ditadura”, “camisa-de-forca”
ou “imposicao” do modelo da trajetéria europeia para analises de
outras realidades, como a asiatica, por exemplo. Ou seja, procura
escapar de uma nocao de modernidade que hierarquiza os espacos
e as sociedades de acordo com um processo histérico que parte
sempre da Europa.

A época moderna significou mais, em termos econémicos, do

que o avanco do comércio europeu, da conquista, da exploracao.
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O préprio comércio nio era unidirecional, nao navegava sempre
- e apenas — do Indico para o Atlantico, ao encontro dos portos
ditos metropolitanos. Segundo Subrahmanyam, seria mais inte-
ressante estudar o comércio global nas suas multiplas dimensdes
e implicacdes, tanto para consumidores, quanto para produtores.
Romper-se-ia, assim, com um modelo eurocéntrico que perpassa,
niao raramente, a perspetiva dos historiadores ocidentais - mesmo
daqueles dedicados a estudar as sociedades asiaticas e africanas —,
modificando as questdes priorizadas, os objetos recortados e a forma
de recorta-los, assim como as conclusdes a que chegam.

De acordo com o autor, o exercicio da comparac¢io baseia-se em
grandes modelos explicativos, nos quais as caracteristicas de um
determinado objeto de estudo acabam por se adequar, ou ndo, a estes
modelos. Em suma, o método comparativo produz especialistas que
buscam um encaixe de pecas num grande quebra-cabeca pré-conce-
bido. Propoe, em vez do modelo comparativo — e do eurocentrismo
que ele implica — o conceito de connected histories. O método de
conectar historias baseia-se nio em modelos, mas sim numa rela-
cao entre o local e o regional. Local e regional definiriam os niveis
micro e macro da analise histérica. Subrahmanyam sugere partir do
local e, no geral, encontrar as singularidades e multiplicidades que
caracterizariam tracos comuns, partilhados por diferentes culturas ou
diferentes noc¢oes universais de império: Mongol, Chinés, Espanhol,
Otomano, Portugués, Inca, Asteca, do Daomé ou do Monomotapa.
Resgatar tais no¢des — que os contemporaneos possuiam na época
moderna e foram obscurecidas pela historiografia calcada na pers-
petiva do Estado-nacdo - seria chegar mais perto da cultura politica,
ou das diferentes culturas politicas que coexistiram e se enfrentaram
nos tempos modernos (Subrahmanyam, 1999: 289-310).

Caminhando para a conclusio, voltemos ao autor que menciona-
mos logo no inicio deste ensaio historiografico: Jack Greene, porém,

no seu célebre livro, Negociated Authorities. Essays in Colonial Poli-
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tical and Constitutional History (Greene, 1994). No intuito de exa-
minar as dinamicas de governo dos impérios ultramarinos europeus
— sob a luz da nova historiografia acerca da formacao dos Estados
modernos — Greene defende que o modelo de Estado centralizado,
do qual emanaria uma politica imperial baseada exclusivamente na
coercao, mostra-se improprio e a-histoérico. Propde, ao contrario,
um modelo consensual que enfatize a importancia da negociacao
e o significativo papel dos poderes e dos agentes locais — ou seja,
coloniais — na construcao da autoridade central.

Critica os conceitos de colénia e de colonos, cunhados a par-
tir da noc¢ao de sujeiciao, subordinac¢io, dependéncia, dominacao,
inferioridade, incapacidade, profunda alteridade. Contrapoe-se a
perspetiva segundo a qual colonias teriam constituido territorios
e colonos teriam representado populacdes sobre as quais os Esta-
dos-nacao europeus exerceram um controle hegemonico. Os histo-
riadores que defendem esta tese aplicam retrospectivamente, a seu
ver, um modelo de organiza¢io imperial coercitivo e centralizado,
muito mais afeito ao imperialismo contemporaneo dos séculos XIX
e XX, a dinimica politica sobre a qual se baseou a estruturacio dos
impérios ultramarinos na época moderna.

Dialogando com a historiografia sobre o império espanhol, ou
seja, as Indias ocidentais de Castela, Greene desenvolve o argumento
de que, até as reformas bourbonicas em meados do século XVIII, as
elites criollas da América hispanica foram hibeis em reter um amplo
controlo sobre questdes ligadas ao governo local. Por intermédio
dos seus 6rgios municipais, do principio da consulta as periferias
ao longo do processo legislativo do monarca, e do movimento de
creolizacdo da burocracia real, conquistaram, segundo Elliott, um
grau substancial de autogoverno, mesmo que sob o comando e a
direcdo da coroa (Elliott, 1989). Certamente, a coroa deteve sempre
uma larga autoridade para tomar toda a sorte de medidas referentes

ao império. No entanto, ao implementar tais medidas, os funcio-
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narios régios nas conquistas adaptaram-nas as variadas circunstan-
cias definidas pelos agentes e pelos interesses locais. Em suma, o
poder de barganha entre coroa e colonos, produziu um ajuste e
uma combinacio de autoridade negociada, que parece ter sido uma
das caracteristicas dos impérios atlanticos nos tempos modernos.

Capacidade similar de negociacio - e de incorporacio — dos
suditos coloniais tem sido tema recorrente da historiografia sobre a
América portuguesa. Anthony John Russell-Wood, em artigo suges-
tivamente intitulado “Centro e periferia no mundo luso-brasileiro,

1500-1808”, afirma que:

a no¢ao de um governo metropolitano centralizado, a formulacao de
politicas impermeaveis a realidade colonial e implementadas ao pé
da letra por agentes da Coroa, de uma Coroa insensivel e de atitudes
metropolitanas rigidas voltadas para o Brasil, demanda revisio” (Rus-

sell-Wood, 1998: 202).

Insiste no potencial de negociacao dos agentes locais — sejam
senhores de engenhos, comerciantes, liderancas indigenas, e até

mesmo escravos — ao afirmar que:

a historia do Brasil colonial fornece numerosos exemplos de como os
colonos foram capazes de exercer suficiente pressio sobre as autori-
dades metropolitanas no sentido de evitar ou modificar totalmente as
politicas propostas, de atrasar a implementacao de a¢des prescritas, ou
de negociar um acordo menos ofensivo aos interesses coloniais (Rus-

sell-Wood, 1998: 2006).

Por fim, uma das coisas que tentamos discutir neste balanco
historiografico acerca do império portugués na época moderna —
com base no que nos ensina Lucien Febvre na epigrafe acima —, é
a dificuldade atual de, simplesmente, contrapor segmentos que se

definem unicamente pelo facto de se terem constituido enquanto
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colonos ou colonizadores. Esperamos ter conseguido defender o
argumento de que, por intermédio de uma intrincada teia de relacdes
economicas, politico-administrativas e clientelisticas, as elites locais
em diferentes regides do Atlantico, e até mesmo do Indico, foram
capazes de construir a soberania do rei de Portugal, por intermédio,
das suas redes e aliancas e pelo exercicio de autoridades negocia-
das. Estas elites, dos mais diferentes calibres, souberam tornar-se
nio apenas objeto de uma politica ou de uma influéncia constituida
de cima para baixo, do centro para as periferias, da Europa para
os tropicos; mas foram, ao contrario, sujeitos do seu préprio devir
historico, e souberam, sem duvida, influenciar e modificar o centro
num constante jogo de mao-dupla. O Antigo Regime portugués nio
teria sido o que foi sem o seu império, assim como Portugal, hoje,
nio seria o mesmo. Além disso, nao estariamos aqui, neste livro,
a discutir conceitos como influéncia, matriz, memoéria, identidade,
heranca, traducio e patriménio, sempre compartilhados, e jamais

uma via de mao Unica.
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LUIS FILIPE OLIVEIRA

6
DOS DOCUMENTOS A HISTORIA
E AOS ARQUIVOS

A Histoéria, diz-se, faz-se com documentos. Sem eles e sem as téc-
nicas necessarias para os criar e para os conservar, nao ha Historia,
quer dizer, nao ha conhecimento do passado através da investigacao.
Era essa, pelo menos, a convic¢ao sincera dos eruditos europeus
dos séculos XVIII e XIX, que queriam libertar a disciplina do peso
da retodrica e da cronistica e que aspiravam legitima-la pelo recurso
a documentos objetivos e inquestionaveis.! Para eles, os diplomas
auténticos eram os Unicos com que se podia resgatar a verdadeira
histéria, aquela que as cronicas e os textos literarios e narrativos
niao contavam, ou que ocultavam por baixo dos propoésitos memoria-
listicos, dos designios politicos e da subjetividade dos seus autores.
Como se sabe, isso suscitou um interesse maior pela conservac¢io
daquelas antiguidades,? acompanhado pela edi¢io dos auxiliares

de pesquisa mais diversos, e, sobretudo, pela selecio e publicacio

1 Anténio Henrique de Oliveira Marques (org.) (1974-1975), Antologia da His-
toriografia Portuguesa, 2 vols. Mem Martins: Europa-América, vol. I, 17-35; José
Mattoso (2002), “A publicacao de fontes documentais e o progresso da ciéncia his-
torica em Portugal” (1985), in A Escrita da Historia, vol. 10 das Obras Completas
de José Mattoso. Lisboa: Circulo de Leitores, 125-129; Luis Reis Torgal, José Amado
Mendes, Fernando Catroga (19906), Historia da Historia em Portugal. Lisboa: Circulo
de Leitores, 19-23; para o panorama europeu, Guy Bourdé e Hervé Martin (1990),
As Escolas Historicas. Mem-Martins: Europa-América, 61-81.

2 Em agosto de 1721, um alvara régio (cf. Luis Reis Torgal, José Amado Mendes,
Fernando Catroga, A Historia da Historia..., 21), ordenava as Camaras Municipais a
conservacao de todas as antiguidades. Para alguns resultados dessa iniciativa. Alberto
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de grandes colecdes documentais.?> No caso portugués, tal esforco
coube a Academia de Historia, e, depois, a Academia das Ciéncias,
que organizou, entre outras, a edicao dos Livros inéditos (1790), do
Quadro Elementar (1842) e dos Portugaliae Monumenta (1856) e
que se havia de igual modo empenhado no inventario dos cartorios
monasticos e concelhios e na recolha dos diplomas neles conserva-
dos.* A criacdo dos arquivos nacionais foi, por isso mesmo, outra
consequéncia do trabalho destes eruditos. A imagem das bibliotecas
e, mais tarde, dos museus, o arquivo nacional portugués foi criado
em 1823 a partir do antigo arquivo da Coroa,> tendo depois incor-
porado os acervos dos organismos e das instituicoes extintas pelo
regime liberal.

Para os eruditos europeus do século XIX, que haviam convertido
a histéria numa atividade racional e que haveriam de a profissionali-
zar, fazendo-a entrar nas Universidades,® os documentos de arquivo
tinham valor instrumental. Desde que a sua autenticidade fosse
aferida pela critica textual, ou critica histérica, as quais competia
verificar a conformidade dos diplomas com o tempo e com o espaco,
distinguindo os verdadeiros dos falsos, s6 se interessavam pelo seu

conteddo. Para eles, era essa a forma de conhecer o passado, de

Iria (1947), Os arquivos municipais do Algarve e a Academia Real de Historia Portu-
guesa (1729-1732), Sep. de Anais das Bibliotecas e Arquivos, vols. 17 e 19, Lisboa.

3 Além dos estudos mencionados na primeira nota, Saul Anténio Gomes (2011),
“The Editions of Archival Sources and Documents”, in José Mattoso (dir.), The His-
toriography of Medieval Portugal c. 1950-2010. Lisboa: IEM,15-42.

4 Os resultados dessa recolha, em parte dirigida por Jodo Pedro Ribeiro, Santa Rosa
Viterbo e Joaquim de Santo Agostinho, estio hoje arrumados entre os manuscritos
da série Azul da biblioteca da Academia das Ciéncias de Lisboa, onde podem ser
consultados. Entre outros, vejam-se os manuscritos n.° 402-404, 406-413, 582-585, 653.

5 Luis Reis Torgal, José Amado Mendes e Fernando Catroga (1996), A Histéria da
Historia..., 162-164; Fernanda Ribeiro (2012), “Antes e para além do Aquivo Nacio-
nal: ruturas e continuidades”, in Maria de Lurdes Rosa (org.), Arquivos de Familia,
séculos XIII-XX: Que Presente, que Futuro?. Lisboa: IEM, 45-58.

6 Antologia da Historiografia..., 33-34; Luis Reis Torgal, José Amado Mendes,
Fernando Catroga (1996), A Historia da Historia..., 26-27, 166-170, 180-192.
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esclarecer as leis e os costumes e descrever o funcionamento das
instituicoes, ou de listar os responsaveis politicos ou religiosos que
as haviam governado, de estabelecer, em suma, os factos seguros e
objetivos, essenciais para determinar a verdade e afastar os mitos do
passado. Tal desinteresse pelas restantes dimensdes dos documen-
tos, que se reduziam, assim, a condicao de textos, materializava-se,
alias, no estatuto subalterno de disciplinas como a arquivistica e
a paleografia, ou a diplomatica, a heraldica e a sigilografia, todas
classificadas como ciéncias auxiliares da histéria.” S6 a esta cabia a
investigacio do passado, reduzindo-se as restantes a técnicas neutras
e objetivas. Era o que sucedia com os arquivos e com 0s arquivistas,
vistos aqueles como simples depdsitos e estes como meros guardides
dos documentos lidos e aproveitados pelos historiadores.8

Os eruditos que pretendiam fundar a historia sobre factos ver-
dadeiros, estabelecidos a partir de documentos auténticos, tinham
uma crenca ingénua na capacidade de estes lhes revelarem as rea-
lidades do passado. Acreditavam, no fundo, que eles eram objetos
naturais, reflexos genuinos dos homens e das institui¢cdes que os
tinham criado. Tomavam, assim, o documento pelo sentido original
do termo, como aquele que mostra, ou ensina, facto que se revelava
igualmente, e de forma mais significativa, através da classificacao
dos documentos como fontes historicas, como se o conhecimento do
passado delas pudesse brotar naturalmente. Tal crenca apoiava-se, em

boa parte, na natureza dos acervos arquivisticos, em regra formados

7 Entre outros, Anténio Henrique de Oliveira Marques (1988), Guia do Estudante
de Historia Medieval Portuguesa (1964). Lisboa: Estampa, 131-149.

8 Fernanda Ribeiro (2012), “Antes e para além do Aquivo Nacional...”, 50 e ss.;
Terry Cook (2012), “Ghosts in the Family: Historians, Archivists, and the Docu-
mentary Past”, in Maria de Lurdes Rosa (org.), Arquivos de Familia..., 34-40; Terry
Cook (2013), “Evidence, memory, identity, and community: four shifting archival
paradigms”, Archival Science, vol. 13, 100, 106 e 107. Para um bom panorama, Maria
de Lurdes Rosa (2011), “Arquivos de Familia — O que sao, para que servem, como
preserva-los e estuda-los?”, Casa Nobre: Um Patrimonio para o Futuro. Atas do 3.°
Congresso Internacional. Arcos de Valdevez: C. M. de Arcos de Valdevez, 316-319.
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por documentaciao de natureza oficial, produzida pelos organismos
da Coroa e pelos institutos do Antigo Regime e que se arrumava em
respeito pela sua origem, em fundos que reproduziam a organica
das instituicoes.® Por estarem essencialmente votados a preservacio
dos registos publicos, aqueles que mais interessavam a histéria da
Nacao, os arquivos nao se preocuparam com documentos doutras
tipologias, como aqueles que se haviam acumulado nos arquivos
familiares e nos espolios pessoais.l® Estes ultimos reservavam-se,
em contrapartida, para as bibliotecas nacionais, mas apenas quando
neles se reconhecia algum interesse civico, cientifico, ou literario,
capaz de suscitar a sua conservacio.

Como seria de esperar, a histéria produzida nestas condicoes
tinha uma enorme preocupacio factolégica e uma feicio politica e
institucional muito acentuada.ll A escola positivista acentuaria, de
resto, estas caracteristicas, ora ao circunscrever a historia a tarefa de
estabelecer factos objetivos, reservando a sociologia a interpretacao
da sociedade e a definicao de leis cientificas, ora ao postular, sobre-
tudo, a neutralidade do historiador e a evidéncia dos factos por ele
determinados.!2 Mesmo quando a sua pratica era diversa, era nisso
que acreditavam os melhores espiritos da época, quando reduziam

o trabalho do investigador a determinacao dos dados histéricos, por

9 Terry Cook (2012), “Ghosts in the Family...”, 37-39; Terry Cook (2013), “Evi-
dence, memory...”, 106; Maria de Lurdes Rosa (2012), “Arquivos de Familia, o que
sao...”, 318-319.

10 Sobre a valorizacido tardia destes arquivos, Olga Gallego (1993), Manual de
Archivos Familiares. Madrid: ANABAD; Manuel Gongalves, Paulo Guimaraes e Pedro
Peixoto (1996), Arquivos de Familia. Organizag¢do e Descri¢do. Vila Real: UTAD.
Para uma visio mais atual, Maria de Lurdes Rosa (2012), “Arquivos de Familia:
para um roteiro de temas e problemas”, in Maria de Lurdes Rosa (org.), Arquivos
de Familia...”, 15-30.

11 Guy Bourdé e Hervé Martin (1990), As Escolas Historicas..., 101-105, 112,
121-122; Peter Burke (1992), A Revolugdo Francesa da Historiografia: A Escola dos
Annales (1929-1989). Sao Paulo: UNESP, 12-15. Para Portugal, Antologia da Histo-
riografia..., 36-45; José Mattoso (2002), “A publicacdo de fontes..., 130.

12 Além dos trabalhos citados na nota anterior, Luis Reis Torgal, José Amado
Mendes e Fernando Catroga (1996), A Historia da Historia..., 95 e ss.
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estarem certos que estes falavam por si proprios. A perspetiva era
candida e esquecia as opcoes tomadas para estabelecer os factos,
ou os conceitos com que se lhes fixava o sentido, mas esta preo-
cupaciao com o detalhe e com o rigor, com a definicio precisa do
tempo e do espaco, ou com a recolha exaustiva dos testemunhos
do passado, deu uma legitimidade acrescida aquelas que eram as
principais exigéncias do oficio do historiador.

Tudo isto teve consequéncias da maior importancia. Um pouco por
toda a parte, deu lugar a multiplicacao de inventarios de arquivos e
de reportorios de fontes, a organizacao de biografias, de catalogos,
de dicionarios e doutros instrumentos de trabalho, com informacdes
seguras e concentradas. Suscitou de igual modo, sobretudo nos pai-
ses europeus, um interesse renovado pela publicacio de conjuntos
documentais completos e bem delimitados, como os documentos e
as chancelarias régias, as atas de cortes, os textos hagiograficos e
narrativos, os tratados, a legislacdo, os cadastros de bens, os cart6-
rios dos conventos e mosteiros mais importantes, ou os diplomas
pontificios, apos a abertura do arquivo do Vaticano em finais do
século XIX.13 O aperfeicoamento da critica historica, por meio da
critica dos testemunhos e das proveniéncias, permitiu revalorizar,
por outro lado, os textos literarios e narrativos,!4 até entao menos-
prezados pelos eruditos. O maior conhecimento dos textos e dos

autores, das datas e dos locais em que tinham vivido e dos publicos

13 Antologia da Historiografia..., 36-40; Luis Reis Torgal, José Amado Mendes,
Fernando Catroga (19906), A Historia da Histéria..., 192-215. Para um inventario,
Antonio Henrique de Oliveira Marques (1988), Guia do Estudante de Historia...,
151-186, 238-239. Luis Miguel Garcia Mora (1998), Fuentes manuscritas para la
Historia de Portugal. Guia de instrumentos de investigacion. Madrid: Fundacion
Historica Tavera; Bernardo Vasconcelos e Sousa (dir.) (2005), Ordens Religiosas em
Portugal: Das Origens a Trento. Guia Historico, Lisboa.

14 As biografias de trovadores construidas por Carolina Michaélis de Vasconcelos
(1990), Cancioneiro da Ajuda, reimp. da edicio de Halle. Lisboa: INCM, vol. II, 289-
-584; Yara F. Viera et al. (orgs.) (2004), Glosas Marginais ao Cancioneiro Medieval
Portugués de Carolina Michaélis de Vasconcelos. Coimbra: Imprensa da Universidade,
sao particularmente significativas.
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a que se dirigiam, era indispensavel, na verdade, para reconstituir
os seus contextos de producao e de circulacio, para circunscrever,
em suma, a subjetividade que se atribuia a essas fontes e poder
dar um sentido objetivo as intenc¢des dos seus autores.!> As lendas
e as narrativas, ou mesmo algumas cronicas menos fiaveis, que até
entdo se relegavam para o campo da fic¢io e da literatura, podiam
assim comecar a serem resgatadas como testemunhos histéricos da
maior importincia.1¢

Seja como for, isso encerrava o historiador dentro de limites
demasiado técnicos e demasiado estreitos. A abertura de novos e
mais vastos horizontes foi, como se sabe, o programa dos fundado-
res dos Annales, em 1929. Mais conscientes do papel do historia-
dor na selecdo e na interpretacio dos dados, pretendiam afastar a
disciplina do territério do politico e do institucional, articulando-a
com o estudo das realidades econémicas e sociais.!” Acercavam-na,
assim, das outras ciéncias sociais, onde buscavam os modelos de
norma e de estrutura, de conflito e de revolucao, indispensaveis
para selecionar, avaliar e dar sentido aos testemunhos do passado.
Tal proximidade levou, por outro lado, a que se multiplicassem os
objetos de estudo, alargando a investigacdo aos dominios da cultura,
das ideologias e das mentalidades. Ao mesmo tempo, promoviam-
-se os primeiros ensaios de <histdria total», em regra a partir de

monografias regionais, esperando que a acumulacido de dados e de

15 Sobre esta metodologia de anilise, José Mattoso (2002), “Investigacio histérica
e interpretacdo literdria de textos medievais”, in A Escrita da Historia..., 134-142.

16 para alguns exemplos, José Mattoso (2002a), “Jodo Soares Coelho e a gesta
de Egas Moniz”, in Portugal Medieval. Novas interpretacoes, vol. 8 das Obras Com-
pletas de José Mattoso. Lisboa: Circulo de Leitores, 301-320; Luis Krus (1994), “Uma
variante peninsular do mito de Melusina: a origem dos Haros no Livro de Linhagens
do conde D. Pedro de Barcelos”, Passado, memoria e poder na sociedade medieval
portuguesa. Estudos. Redondo: Patrimonia, 171-195 [republ. in A Constru¢do do
Passado Medieval. Textos inéditos e publicados, Lisboa, IEM, 2011].

17 Guy Bourdé, Hervé Martin (1990), As Escolas Historicas..., 119-135; Peter Burke
(1992), A Revolugdo Francesa da Historiografia..., 16-30. Para o caso portugués, José
Mattoso (2002), “Novos rumos da historiografia”, in A Escrita da Historia..., 31-40.
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estudos resultasse num maior conhecimento do passado. Apesar
de alguns trabalhos brilhantes, como o de Duby sobre a regido de
Macon, o de Garcia de Cortazar sobre o dominio de S. Millan de la
Cogolla, ou o de Pierre Toubert sobre o Lacio, os resultados ficaram
muito aquém das expectativas, quando niao deram lugar a repeticao
mecanica das ideias e dos esquemas verificados noutras regides.’8 Em
parte devido as criticas do p6s-modernismo, com a desconfianca em
relacao aos grandes temas e as grandes narrativas,!® que admitiam o
carater unitario do saber histérico, os desenvolvimentos posteriores
da disciplina levaram a uma pulverizacio dos temas de pesquisa,
por vezes até quase ao absurdo.20 No lugar de uma <historia total»,
de base quantitativa e serial, desenvolveu-se, em particular depois
dos anos setenta do século XX, uma pluralidade de pontos de vista,
de estudos de caso, de microbiografias e de prosopografias, com a
revalorizacao do qualitativo, do politico e do individual.

Mesmo sem discutir estas novidades, nem avaliar o seu sentido,
torna-se evidente a enorme transformaciao do oficio do historiador.
De colecionador de factos e de personagens, o historiador ganhou
consciéncia do seu papel como observador cientifico das socieda-
des do passado, atento as tendéncias do presente e as teorias e aos

modelos das outras ciéncias sociais. Nos dias de hoje, em que se

18 Gorges Duby (1953), La Société aux XI° et XII siecles dans la région Mdconnaise.
Paris: A. Colin; José Angel Garcia de Cortizar (1969), El dominio del monasterio de
San Milldan de la Cogolla (siglo X-XIII). Introduccion a la Historia Rural de Castilla
Altomedieval. Salamanca: Universidade de Salamanca; Pierre Toubert (1973), Les
Structures du Latium médiéval: Le Latium méridional et la Sabine du IX°¢ a la fin
du XII° siecle, 2 vols. Paris/Roma: Ecole francaise de Rome. Para uma analise critica,
e por vezes muito mordaz, dos estudos regionais, Alain Guerreau (2001), L’Avenir
d’un passé incertain. Quelle histoire du Moyen Age au XXI¢ siécle?. Paris: Le Seuil.

19 para algumas observacdes, Fredric Jamesen (1998), The Cultural Turn. Selec-
ted workings on the Postmodern, 1983-1998. Londres: Verso, sobretudo 1-32, 50-92.

20 para estas tendéncias, Guy Bourdé e Hervé Martin (1990), As Escolas Histori-
cas..., 144-152, 193-197; Peter Burke (1992), A Revolucdo Francesa da Historiografia...,
56-76; Carlo Ginzburg (1992), A micro-historia e outros ensaios. Lisboa: Difel. Para
uma apreciacdo critica, José Mattoso (2002), “A Historia hoje: que Historia ensinar?”,
in A Escrita da Historia..., 89-100.

311



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

torna cada vez mais evidente o caracter discursivo, isto é, construido,
das suas representacdes do passado, vé-se confrontado com a perda
do monopdlio da investigacio sobre esse mesmo passado, por via
da concorréncia que lhe é movida por outros profissionais, como os
antropologos e os socidlogos, os estudiosos da cultura e da litera-
tura e os arquivistas, ou até os jornalistas. Como ja foi sublinhado,
a situacdo convida a repensar as regras do oficio e a frequentar
os conceitos com maijor assiduidade, para usar a feliz expressao
de Alain Guerreau?!l. Sem essa reflexao, o historiador corre o risco
de ver diluir-se aquilo que lhe era essencial, quer dizer, a atencao
aos tempos e aos lugares, a preocupacio com o detalhe e com o
rigor, e, sobretudo, o exame critico de todas as mediacdes (desde
os diplomas e os testemunhos, as teorias e aos conceitos), tarefas
indispensaveis para nio perder de vista a coeréncia dos conjuntos
sobre os quais trabalha e que procura reconstituir.

No decurso deste processo, os dados de base do oficio do his-
toriador, ou seja, os documentos, também mudaram de estatuto.
De janela aberta sobre o passado, ganharam limites e tornaram-se
parciais. Para extrair deles dados realmente significativos sobre as
realidades econémicas e sociais, houve que reunir grandes massas
documentais, organiza-las em séries o mais completas que fosse
possivel e proceder a trabalhos de quantificacao. Para os fazer falar,
por outro lado, sobre os valores e os costumes, ou sobre as ideolo-
gias, houve que determinar aquilo que calavam e interroga-los das
formas mais diversas, confrontando-os com outros indicios, ou com a
informacdo conhecida sobre a época, os coletivos, ou os individuos
a que diziam respeito.?2 Se o documento inédito e isolado, que era

o encanto dos eruditos, perdeu assim importancia, em beneficio das

21 Alain Guerreau (2001), L’Avenir d’un passé..., 251-274.

22 Sobre esta metodologia de anilise, Georges Duby (1977), “Historia social e
ideologia das sociedades”, Fazer Historia 1: Novos Problemas. Lisboa: Bertrand, 173-
-195; Georges Duby e Guy Lardreau (1980), Dialogues. Paris: Flammarion.
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séries e dos grandes conjuntos, a investigacdo deitou mao entretanto
a outros testemunhos do passado. A par das narrativas e dos textos
literarios, ou dos materiais que eram objeto das antigas ciéncias
auxiliares, os gestos, as imagens e os simbolos, as tradi¢cdes técni-
cas e 0s monumentos, ou os vestigios arqueoldgicos, passaram a
merecer a atencdao do historiador, tal como sucederia com os dados
do terreno e da paisagem,?3 imprescindiveis para perceber como
as sociedades organizavam o espaco e desenhavam os territorios.

Foi talvez mais importante o reconhecimento da dimensao
monumental dos documentos, para retomar uma designacao ha
muito consagrada por J. Le Goff.2¢ Niao apenas pela descoberta das
memorias que neles se queriam fixar e das intencdes que moviam
os seus organizadores, mas por se valorizarem os rituais, as soleni-
dades e os procedimentos que lhes garantiam a preservacio, isto é,
a recordacio e o futuro. Por demonstrarem, em suma, que a criacio
de um documento e a organizacio de um arquivo, ou a conservaciao
das espécies ai depositadas, nada tinha de acidental, ou de natural,
mas que resultava, pelo contririo, da vontade expressa de criar
uma determinada leitura do passado e de a impor aos presentes e
aos vindouros. Para o verificar, basta talvez evocar o modo como
a afirmacdo da primazia de Braga, ou dos direitos dos bispos de
Coimbra e do Porto, dependeu de uma criteriosa selecao e classifi-

cacio dos diplomas transcritos para o Liber Fidei, para o Livro Preto

23 José Angel Garcia de Cortazar (org.) (1985), Organizacion social del espacio
en la Esparia medieval: La Corona de Castilla en los siglos VIII a XV. Barcelona:
Ariel; Construction de I’Espace au Moyen Age: pratiques et représentations, XXXVII®
Congres de la SHMES. Paris: Sorbonne, 2007; Stéphane Boissellier (ed.) (2010), De
espace aux territoires. La territorialité des processus sociaux et culturels au Moyen
Age. Actes de la table ronde des 8-9 juin 2006, CESCM (Poitiers). Turnhout: Brepols;
Iria Gongalves (coord) (2005-2013), Paisagens Rurais e Urbanas. Fontes, Metodolo-
gias, Problemdticas, 5 vols. Lisboa: CH-UNL.

24 Jacques Le Goff (1984), “Documento/Monumento”, Enciclopédia Eunaudi,
vol 1, Memdéria-Historia. Lisboa: INCM, 95-106. Veja-se, também, do mesmo autor a
entrada “Memoria”, ibidem, 11-50.
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e para o Censual do Cabido.?> O modo como Zurara reformou a
Chancelaria de Pedro I, que foi posta em destaque por Luis Krus,26
€ também revelador dos mesmos processos, por dar testemunho do
desejo de criar uma memoria régia do passado, o qual levou a que
muitos diplomas fossem abreviados e outros s6 copiados em parte,
mas que destruiu igualmente varios outros, por estes, a época, ja
nao terem utilidade e nao interessarem a ninguém. Como recordava
Marc Bloch na sua defesa do oficio do historiador,?’ a existéncia de
documentos e a organiza¢ao de arquivos nio é um acidente, nem o
resultado de um designio dos deuses, mas um facto social da maior
importancia, que importa esclarecer com todo o cuidado.

Apesar da renovacio recente de algumas disciplinas como a
filologia e a diplomatica, com uma maior atencio aos suportes, aos
escribas e as copias?® e com o estudo dos cartularios, dos cartorios

e das chancelarias,?® nas quais os livros e os diplomas sao tomados

25 José Mattoso (1987), “Os arquivos oficiais e a construcao social do passado”,
in A Escrita da Historia..., 118-119; Luis Krus (1994a), A Concepcao Nobiliarquica
do Espaco Ibérico (1280-1380). Lisboa: FCG/JNICT, 95-96, nota 159.

26 Luis Krus (1985), “Recensdo a «Chancelarias Portuguesas. D. Pedro I (1357-
1367)»” (1984), in Anténio Henrique de Oliveira Marques (org.), Ler Historia,
n.° 5. Lisboa: I.LN.I.C., 143-147.

27 Marc Bloch (1952), Apologie pour L’'Histoire ou Métier D’Historien. Paris: A.
Colin, 29-30.

28 pierre Chastang (2008), “L’archéologie du texte médiéval. Autour de travaux
récents de I'écrit”, Annales. Histoire, Sciences Sociales, vol. 63, n.° 2, 247-256; Stephen
G. Nichols (2014), “Reflections on The New Philology”, in R. Howard Bloch et al.
(ed.), Rethinking the New Medievalism. Baltimore: John Hopkins, 12-38; Jacqueline
Cerquiglini-Toulet (2014), “Conceiving the Text in the Middle Ages”, ibidem, 151-161.

29 Entre outros, Olivier Guyotjennin, Laurent Morelle, Michel Parisse (ed.) (1993),
Les Cartulaires. Actes de la table-ronde organisée par I’Ecole nationale des chartres.
Paris: Ecole nationale des chartes; Pierre Chastang (2006), “Cartulaires, cartularisa-
tion et scripturalité médiévale: la structuration d’un nouveau champ de recherche”,
in Cabiers de civilisation médiévale, vol. 49, 21-31; Pierre Toubert, Pierre Moret
(ed.) (2009), Remploi, citation, plagiat. Conduites et pratiques médiévales (XI°-XII®
siecles). Madrid: Casa de Velazquez; Maria Helena Coelho et al. (2001), Estudos de
Diplomdtica Portuguesa. Lisboa: Colibri; Saul Anténio Gomes (2007), In Limine
Conscriptionis. Documentos, chancelaria e cultura no Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra. Viseu: Palimage.

314



2.* PARTE: DISCURSOS E PERCURSOS

como objetos sociais e ndo apenas como fontes, tem sido menor o
interesse pelas restantes dimensoes materiais dos documentos. Se
essa materialidade pode ser invocada através da analise dos contextos
de registo e de circulacdo, ela também se revela por meio dos usos
sociais dos documentos, ou pelo percurso destes apds terem sido
arrumados nos arquivos,3® problema que sé6 raras vezes recebeu a
consideracao dos historiadores. Em parte, isso deveu-se a reduciao
inconsciente dos documentos a condiciao de textos, que se podiam
interpretar assim sem olhar aos suportes, mas, também, a desvalo-
rizacao dos arquivistas, vistos como técnicos neutros e auxiliares3!.
A visao dos arquivos como depositos estaticos, que vingou até a
segunda metade do século XX,32 nao favorecia o desenvolvimento,
por outro lado, de uma histéria social dos procedimentos de registo,
de classificacdo e conservacao, indispensavel para se compreender
o arquivo como um espaco de poder sobre o passado e a memoria.
Como bem preveniu Thomas Cook, a interpretacio desse mesmo
passado nao comeca quando se escolhe o tema e se selecionam e
analisam as fontes, mas inicia-se, muito pelo contrario, com a orga-
niza¢iao do arquivo e com a escolha dos documentos que hio- de
ser destruidos, ou conservados.33 Uma adverténcia decisiva, que

obriga a ter na devida conta os multiplos efeitos que a constituicao

30 Joseph Morsel (2000), “Ce qu’écrire veut dire au Moyen Age. Observations
préliminaires a une étude de la scriptrualité médiévale”, in Mimini. Travaux et
documents de la Société des études médiévales du Québec, 4, 3-43; Pierre Chastang
(2008), “L’'archéologie du texte médiéval....”, 245-270; Joseph Morsel (2008), “Du texte
aux archives le probleme de la source”, in Bulletin du centre d’études médiévales
d’Auxerre (BUCEMA), hors série n.° 2 (disponivel em http://cem.revues.org/index4132.
html); Maria de Lurdes Rosa (2012), “Arquivos de Familia: para um roteiro...”, 22-23.

31 Fernanda Ribeiro (2012), “Antes e para além do Aquivo Nacional...”, 50 e ss.;
Terry Cook, “Ghosts in the Family:...”, 34-40; Maria de Lurdes Rosa (2012), “Arqui-
vos de Familia: para um roteiro...”, 21-22; Terry Cook, “Evidence, memory...”, 100,
106 e 107.

32 Fernanda Ribeiro (2012), “Antes e para além do Arquivo Nacional..., 55-57;
Terry Cook, “Evidence, memory...”, 107-109.

33 Terry Cook (2012), “Ghosts in the Family:...”, 36.

315



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

do arquivo e o trabalho dos arquivistas produzem na atividade dos
investigadores e na construcio do saber histérico.

Mesmo sem desenvolver estes problemas em pormenor, nem
avancar com solugoes satisfatorias, importa fazer duas observacoes.
A primeira delas respeita ao lugar e aos usos da escrita na sociedade
medieval. Nao tanto para evocar a sua intima relacado com o poder,
que tem sido mais trabalhada e foi ha muito objeto de um notavel
artigo de Luis Krus,3* mas para sublinhar que os documentos entdao
produzidos nido se reduzem ao seu contetudo, aos textos que neles
foram lavrados. Como sabe todo o aprendiz de historiador, as cartas
emitidas pelos reis, ou por outros senhores, nao foram escritas s6
para serem lidas e ouvidas, mas também para serem vistas. Era a
necessidade de as exibir em publico que justificava, alids, alguns
dos seus atributos materiais: o uso do pergaminho, um material
mais nobre e resistente, o destaque dado ao selo, ou ao sinal com
as armas respetivas, a caligrafia e a disposicao do texto em linhas
continuas, quando hda muito os livros se dispunham em duas, ou
mais colunas,35 ou, por fim, a forma de as enrolar, ou de as dobrar
segundo regras proprias,3® facto que garantia tanto o seu transporte,
como a sua conservacio.

Como objeto material, a carta tornava presente, isto é, repre-
sentava, a voz do senhor que a emitira, permitindo a comunicac¢io
numa sociedade maioritariamente iletrada, onde as relacoes entre
o visivel e o invisivel tinham uma importancia decisiva. Uma carta
nio era, portanto, um fetiche, mas um objeto indispensavel a com-

preensao das vozes invisiveis, através da qual se podiam materializar,

34 Luis Krus (1994), “Escrita e Poder. As Inquiricdes de Afonso II1”, Passado,
memoria..., 35-57 [republ. in A Construcdo do Passado Medieval..., 41-58].

35 Joseph Morsel (2008), “Du texte aux archives....”, 5-6, n.° 17; Joseph Morsel
(2000), “Ce qu’écrire veut dire..”, 34.

36 Anténio Ribeiro Guerra (2003), Os Diplomas Privados em Portugal dos séculos
IX a XII: gestos e atitudes de rotina dos seus autores materiais. Lisboa: Universidade
de Lisboa, 235-252; Saul Anténio Gomes (2007), In Limine Conscriptionis..., 264-270.
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de resto, outras auséncias. Nas transacoes, a carta entdo produzida
era, por vezes, misturada com a terra do prédio a que respeitava,
para que assim a captasse, antes de passar da mao do antigo para o
novo possuidor.3” Por isso, era frequente que a transmissio de um
prédio estivesse acompanhada pela transferéncia de um pequeno
arquivo, em regra formado pelas cartas dos antigos proprietarios,38
havendo muitas vezes o cuidado de assinalar que as outras cartas,
as que se haviam perdido, ou que nao haviam sido entregues por
esquecimento, perdiam todo o seu valor, ficando mortas e cadu-
cas.?® Mais que um instrumento juridico, ou apenas utilitario, as
cartas eram, pois, um objeto simbdlico,%® cuja manipulacao ritual
era imprescindivel para garantir a eficicia de qualquer transacio.
Talvez essa dupla dimensio, simultaneamente simbélica e material,
possa explicar por que foram as cartas objeto de tantas falsificacoes

na época medieval4!, ou por que sdo elas, como ja foi recordado,2

37 Aron Gurevitch (1990), As Categorias da Cultura Medieval. Lisboa: Caminho, 204.

38 Apesar de a identificacio desses conjuntos nio ser ficil, dada a classifica¢io
cronologica das espécies, a integracao na Ordem de Avis dos bens de certo proprie-
tario/Iria Gongalves (1999), “Um pequeno proprietario rural de Trezentos: Rodrigo
Anes Chim, de S. Vicente da Beira”, in Media Aetas. Revista de Estudos Medievais,
n.° 2, 49-78.) foi acompanhado por um pequeno arquivo, composto quer por varias
cartas de aquisicao, quer pelos diplomas pertencentes aos antigos proprietarios.
Para estes ultimos, ANTT, Mesa da Consciéncia e Ordens, Ordem de Avis/Convento
de S. Bento, Cx. 3, Mc. 2, n.° 181, 182, 187, 197, 199, 202, 209, 217, 218.

39 Joseph Morsel (2000), “Ce qu’écrire veut dire...”, 33.

40 Aron Gurevitch (1990), As Categorias..., 204; Joseph Morsel (2000), “Ce
quécrire veut dire..., 24 e ss. O primeiro destes autores fez notar a dimensao sim-
bélica revelada pelo habito de enviar cartas em branco, sem texto, portanto, mas
capazes de garantir que a voz do emissor era escutada. Para a emissao de cartas em
branco no reino de Castela, Joseph O’Callaghan (1961), “The Earliest ‘Difiniciones’
of the Order of Calatrava, 1304-1383”, in Traditio, vol. XVII, 272, n.° 18 [republ. in
The Spanish Military Order of Calatrava and its Affiliates, Londres, 1975, n.° VII].

41 Aron Gurevitch (1990), As Categorias..., 207-208; Ruy de Azevedo (1935),
Documentos Falsos de Santa Cruz de Coimbra (séculos XII e XIII). Estudos de Di-
plomdtica Portuguesa. Lisboa: José Fernandes Junior; Falsos y falsificaciones de
documentos diplomdticos en la Edad Media (1991), ed. da Comissao internacional
de Diplomatica. Zaragoza: Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais.

42 Joseph Morsel (2000), “Ce qu’écrire veut dire...”, 20.
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os documentos que se conservam em maior nimero NoOs arquivos,
quando desapareceram muitos outros diplomas de natureza técnica,
doméstica, ou pessoal.

A segunda série de observacdes tem a ver com a necessidade de
olhar os arquivos como espacos de poder, quer dizer, como lugares
de constru¢ao de um discurso sobre o passado.® Como se sabe,
a organizacio de um arquivo tinha uma o6bvia dimensao pratica,
criada pela necessidade de recuperar os diplomas que atestavam a
validade dos titulos, das honras, dos privilégios e dos direitos de
propriedade.4 Servia, pois, propdsitos sociais muito concretos, que
justificavam a construcao de indices e de inventarios, ou a selecao
e a copia das escrituras neles conservados para tombos e cartula-
rios. Mas estes processos de inventario, de copia e de classificacio,
ndo eram técnicas neutras e objetivas e criavam, por vezes, outros
sentidos, ou davam lugar a novas intertextualidades. Para além das
copias adulteradas, como o caso daquele foral de Tomar que esteve
em vigor entre 1318 e 1410, era o que se verificava com alguns
indices de arquivo do século XVIII4® que, associando sumarios a
dados genealégicos e a copias de outros arquivos, construiam narra-
tivas sobre o prestigio e a antiguidade de certas familias. Mas essas
narrativas também se podiam materializar numa reorganizaciao das

espécies conservadas. Foi o que sucedeu com alguns cartorios senho-

43 Joseph Morsel (2008), “Du texte aux archives...”, 7-11, n.° 23-38; Maria de
Lurdes Rosa (2012), “Arquivos de Familia: para um roteiro...”, 21-23; Terry Cook
(2013), “Evidence, memory...”, 99, 102-103, 109 e ss.

44 Luis Krus (1985), “Recensio a «Chancelarias Portuguesas...”, 144; Luis Filipe
Oliveira (2001), “O arquivo dos condes de Marialva num inventario do século XVI”,
in Filipe Themudo Barata (org.), Elites e redes clientelares na Idade Média. Lisboa:
Colibri, 222-225; Saul Anténio Gomes (2007), In Limine Conscriptionis..., 248-262.

45 Luis Filipe Oliveira (2012), “Duas Memorias em confronto: a Ordem de Cristo
e o concelho de Tomar”, in José Carreiras e Giulia Vairo (orgs.), I Coléoquio Inter-
nacional Cister. Os Templdrios e a Ordem de Cristo. Da Ordem do Templo a Ordem
de Cristo. Os Anos da Transi¢do. Atas. Tomar, 249-252, 254.

46 Maria de Lurdes Rosa (2012), “Arquivos de Familia, o que sao...”, 321.
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riais alemdes do século XV, rearranjados entdo segundo principios
linhagisticos, que se impuseram depois as escrituras dos séculos
anteriores, e, por extensao, aos individuos e aos grupos familiares
neles mencionados, que assim se convertiam em antepassados.4’
A observacao é importante e deve ser sublinhada. Por sugerir que a
noc¢io de linhagem foi uma invencao tardia, com impacto na orga-
nizacao dos cartérios senhoriais dos séculos anteriores, ela traz, de
facto, um contributo decisivo para o debate sobre a mutacio das
estruturas de parentesco da nobreza, tema com enorme relevancia
na historiografia europeia e, também, na portuguesa.

Os procedimentos de inventario e de classificacio nao eram
alheios, por outro lado, a conservaciao das escrituras, e, portanto a
preservaciao do passado e da memoria. Sirva de exemplo o arquivo
dos antigos condes de Marialva, que foi inventariado em 1565 por
um clérigo da casa de D. Antonio, o prior do Crato.% O inventario
foi seletivo e nele apenas se sumariaram e classificaram cerca de
trezentos diplomas relativos as igrejas do padroado dos condes,
cujos direitos pertenciam entao ao prior do Crato. O restante acervo
do arquivo nio suscitou, em contrapartida, a mesma atencio, sendo
tratado de forma mais rapida, com a arrumacido das espécies em
quatro macos, as quais nem sempre foram descritas e contadas por
serem consideradas de pouca utilidade. Ao contrario dos primeiros,

que ainda hoje podem ser consultados na Torre do Tombo, aquelas

47 Joseph Morsel (2004), “Le médiéviste, le lignage et I'effet de réel. La construc-
tion du Geschlecht par I’archive en Haute-Allemagne a partir de la fin du Moyen
Age”, Révue de Synthese, 83-110 [disponivel em https://halshs.archives-ouvertes.
fr/halshs-00289558]; Joseph Morsel, “La production circulaire d’un concept: le
Geschlecht (lignage). Contribution a I'approche critique de la Beggriffgeschicte”,
in Bernard Lacroix, Xavier Landrin (dir), L’Histoire sociale des concepts. Signifier,
classer, représenter (XVI°~XX¢ siecle). Paris: PUF (no prelo).

48 Didier Lett (2000), Famille et aparenté dans I’Occident médiéval Ve-X V¢ siécle.
Paris: Hachette, 23-65; José Mattoso (2011), “The Medieval Portuguese Nobility”, in
José Mattoso (dir.), The Historiography of Medieval..., 401-423.

49 Luis Filipe Oliveira (2001), “O arquivo dos condes....”, 221-260.
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altimas foram objeto de menores cuidados de conservacao e viriam
a desaparecer quase por completo. Como dizia Zurara a propésito
de algumas cartas da chancelaria de Pedro 1,5° também elas ja ndo
aproveitavam a ninguém, facto que as tornava dispensaveis, consen-
tindo um extravio, ou até uma eventual destruicao. Muito longe de
ser um deposito estatico, alheio as preocupacdes da vida, o arquivo
era, portanto, um espaco em movimento, em articulacaio permanente
com a histéria dos individuos, dos grupos e das sociedades que os
haviam organizado e que deles sabiam tirar proveito.

A organiza¢iao de um arquivo e a conservacao das espécies que
nele se arrumavam estavam longe de ser, portanto, aqueles atos neu-
tros, objetivos e racionais, tio do agrado dos eruditos europeus e,
depois, dos historiadores e dos arquivistas mais tradicionais. Muito
pelo contrario, eram instrumentos sociais da maior importancia,
indispensaveis para garantir a memoria escrita do passado e para
ocultar memorias e passados alternativos, assegurando a identidade
social dos seus detentores, quer dizer, os estatutos, os privilégios e
os poderes de quem os tutelava e deles se servia. Nas sociedades
europeias dos finais da Idade Média, quando a lei escrita se con-
verteu num dos esteios da ordem politica e da legitimidade social,
a constituicao de um senhorio, de uma comunidade, ou de outro
qualquer corpo social, traduzia-se por norma na formac¢io de um

arquivo.5! Era rara a institui¢io sem uma chancelaria, ou um cartorio,

50 Luis Krus (1985), “Recensio a «Chancelarias Portuguesas...”, 143-145.

51 para a importincia do arquivo na legitimacio e na atividade das comunidades
concelhias, Monique Bourrin (1993), “Les solidarités villageoises et I’écrit: La for-
malisation de 'années 1150-1250. L’exemple languedocien”, in Cofradias, Gremios y
Solidariedades en la Europa Medieval (atas de las XIX Semana de Estudios Medieva-
les de Estella, 20-24 de julio de 1992). Pamplona: Gobierno de Navarra, 31-49; Ana
Filipa Roldao (2000), Escrita e Poderes Urbanos nos concelhos de Coimbra, Santarém
e Lisboa (1179-1325), dissertacio de mestrado em Historia apresentada a Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa; Ana Filipa Roldao (2011), A memoria da cida-
de. Administracdo urbana e prdticas de escrita em Evora (1415-1536), dissertagio
de doutoramento apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
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ou que nao detivesse, pelo menos, uma arca com escrituras, pois
disso dependia a salvaguarda dos direitos e dos poderes exercidos
sobre o espaco e os homens. A geografia da producio, e, sobretudo,
da conservaciao documental, acompanhava de perto a geografia dos
poderes,>2 aspeto que se atesta, de resto, pela circunstincia de os
territorios pior documentados serem quase sempre espacos margi-
nais, mais distanciados dos centros de poder e pouco procurados
pelos grupos sociais mais influentes. Talvez mais que um lugar de
memoéria e de identidade, o arquivo era uma expressio do poder
da comunidade, do senhor da terra e, sobretudo, dos principes e
dos monarcas.

Tal relacio com o poder e com os processos de dominio do
espaco e dos homens permite compreender, por outro lado, por
que os arquivos europeus se transformaram nos principais repo-
sitérios de informacio documental sobre o mundo. A partir de
inicios do século XV, neles acumulou-se, na verdade, uma grande
massa documental,53 com diferentes proveniéncias e as tipologias
mais diversas, em resultado da formacio dos impérios europeus
e do dominio e da colonizaciao de varias regides do globo. Com
a posterior organiza¢ciao dos arquivos do império, ou do ultramar,

essa documentacido daria lugar a uma outra forma de dominio das

52 para a anilise dos processos de organizacio e de conservacio do arquivo de
um territorio, José Mattoso, Luis Krus, Amélia Andrade (1989), O Castelo e a Feira:
A terra de Santa Maria nos séculos XI a XIII. Lisboa: Estampa, 29-67; Amélia Andrade
e Luis Krus (coords.) (2000), Valdevez Medieval. Documentos: I. 950-1299. Arcos de
Valdevez: C. M. de Arcos de Valdevez, 9-22.

53 Para alguns exemplos, Guia de Fontes Portuguesas para a Historia de Africa, ed.
do Instituto Portugués de Arquivos. Lisboa: INCM, 1991; Guia de Fontes Portuguesas
para a Historia da América Latina, ed. do Instituto dos Arquivos Nacionais-Torre do
Tombo. Lisboa: INCM; 1997; Guia de Fontes Portuguesas para a Historia da Asia, ed.
do Instituto dos Arquivos Nacionais-Torre do Tombo. Lisboa: INCM, 1998; Barbara
Harlow, Mia Carter (ed.) (2003-2004), Archives of Empire, 2 vols.. Durham: Duke
University Press. Para a documentacao relativa ao Brasil, conservada em diversos
arquivos europeus, consultem-se os resultados do Projeto Resgaste, disponiveis em:
http://www.cmd.unb.br/resgate_index.php.
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antigas colonias, gracas a difusao dos critérios de prova, de autoria
e de verdade documental, desenvolvidos pelos eruditos europeus,
e a ocidentalizacdo da sua historia e do seu passado. Os proces-
sos tradicionais de guardar memorias e de contar historias, ou de
lidar com as questdes da prova e da verdade, perdiam assim o seu
antigo prestigio e toda a sua eficacia social, podendo ser relegados
para os territorios da lenda e do costume. Para todos os excluidos
daquele mundo, pouco mais restava, portanto, que o esquecimento,

a margem da historia e da civilizacao.
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SANDRA XAVIER
VERA MARQUES ALVES

-
PRATICAS E MATERIALIDADES,
ETNOGRAFIAS E ANTROPOLOGIA

No final do século XIX e inicio do século XX, face a aflicio teo6-
rica decorrente das criticas ao evolucionismo, foram apresentadas e
desenvolvidas novas propostas metodologicas na antropologia brita-
nica (Stocking, 1983). As recolhas apressadas de objetos e folclore
ou os inquéritos conduzidos por nio etnégrafos, de acordo com
as categorias de Notes and Queries dos antropologos de gabinete,
foram dando lugar ao trabalho intensivo de campo de etnégrafos
especializados, assente na residéncia prolongada numa comunidade,
no conhecimento da lingua nativa, na atenc¢ido a conversas informais
ou “espontaneas”, na observacao direta de todos os detalhes con-
cretos da vida quotidiana, em conversas demoradas com os nativos
dotadas de “simpatia” e “tato” e, com Malinowski, na participacao
no dia a dia das populacoes estudadas. O trabalho de campo, com
observaciao-participante tornar-se-ia no método inquestionavel da
antropologia durante grande parte do século XX. O propésito era
resgatar cada cultura particular nos seus proprios termos e desfazer
pré-nocoes baseadas em comparagoes apressadas com outras culturas
ou com a do proprio investigador. Procurava-se obter um significado
mais profundo de cada cultura, nido inteiramente resgatavel através
de recolhas de relatos verbais.

Em meados dos anos 70 do século XX, o trabalho de campo

foi fortemente criticado pelo pés-modernismo e um pouco mais

329



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

tarde pelos estudos pods-coloniais, enquanto “laboratério” ou lugar
de descoberta de uma antropologia geopoliticamente assente num
centro euro-americano (Clifford, 1997; Robben e Sluka, 2007).
A crescente atencio a relacdo entre conhecimento e poder daria ori-
gem a um conjunto de tendéncias reflexivas e a novas modalidades
de investigacdo e escrita etnografica mais colaborativas e polifonicas.
A descolonizacao da disciplina exigia a reformulacio das relacoes
de poder na investigacao. Por outro lado, a compressio do espaco-
-tempo decorrente das novas tecnologias de transporte e comuni-
cacao, a transformacido da geografia da distincia e da diferenca em
contextos pos-coloniais, a multiplicacao de lugares suscetiveis de
serem abordados etnograficamente e a entrada de académicos “indi-
genas”, “diasporicos” ou “pdés-coloniais” na antropologia, tornaram
cada vez mais complexa a circunscri¢io do terreno. A oposicao entre
antropologo nativo e nao nativo e, assim, entre interior e exterior,
identidade e diferenca é questionada, ja que qualquer antropélogo
pertence em simultaneo a diferentes comunidades e a multiplos e
complexos lugares de identificacao. Neste novo contexto de ques-
tionamento, a antropologia tem procurado reinventar e redefinir o
trabalho de campo, pois € um dos poucos elementos de distin¢cao
disciplinar que lhe resta (Clifford, 1997). Como defende James Clif-
ford (1997), a antropologia nos EUA esta sobretudo preocupada em
demarcar uma fronteira com os estudos culturais. A reconfiguracio
do trabalho de campo permite a antropologia distinguir-se da critica
literaria e da semidtica textualista, apenas centradas em “discursos”,
“narrativas”, “representacoes”, dai também a recente rejeicao da
chamada antropologia pés-moderna. Em Portugal, a antropologia,
ao aproximar-se dos estudos pos-coloniais, também fez questao de
demarcar a fronteira entre “textos” e “experiéncias de intersubjetivi-
dade”, entre estudos culturais e antropologia (Almeida, 2000; Roque,
2006; Sanches, 2006). No entanto, os estudos culturais da escola

de Birmingham também tém uma tradicdo de trabalho etnografico
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e varias pesquisas antropolégicas contemporaneas, dificilmente se
distinguem dos estudos culturais, ao articularem observac¢io-partici-
pante, critica cultural e analise do discurso e dos média (Appadurai,
2000; Marcus, 1998). A antropologia tem vindo, progressivamente,
a reconhecer (nao sem conflitos, disputas e negociacoes internas)
novas praticas etnograficas, mas permanece a exigéncia de uma
pesquisa intensiva, prolongada e profunda, atenta as praticas quo-
tidianas e ao conhecimento informalmente produzido e transmitido,
decorrente de uma relacio de envolvimento, proximidade e dialogo
com o sujeito etnografico. Porém, James Clifford (1997: 63) pergunta:
quido descentrado se pode tornar o trabalho de campo antes de
ser reconhecido como apenas um entre um conjunto de métodos
etnograficos e histéricos utilizados pela disciplina em dialogo com
outras disciplinas?

Ao aproximar-se da historia, dos estudos culturais, da critica
literaria, dos estudos de imagem e ao passar também a analisar
textos, discursos, fotografias, desenhos, arquivos, a antropologia
tem vindo a destacar a materialidade das representacoes, mostrando
as praticas a elas associadas e como também elas estao inseridas
no campo das interacdes sociais. Em Photographs Objects Histories,
Elizabeth Edwards e Janice Hart referem as qualidades performati-
vas da fotografia, os seus multiplos contextos (pessoais e/ou insti-
tucionais) de producio, troca, uso e significado e propdem, como
métodos de investigacio da materialidade da fotografia, o estudo
da biografia social dos objetos fotograficos e uma etnografia das
praticas fotograficas em varias partes do mundo. Também as recentes
propostas de etnografias de arquivo (Comaroff e Comaroff, 1992;
Porto, 2002; Cunha, 2004; Valentim, 2014) tém procurado resgatar
a sua materialidade, mostrando como foram constituidos, alimen-
tados e mantidos por pessoas, grupos sociais e instituicdes e como
integram as relacoes de poder que entre eles se tecem. Falaremos

aqui destas propostas etnograficas que, centradas na materialidade
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das imagens, textos e documentos, reformulam a tradicio metodo-

l6gica da antropologia.

Perspetivas pds-coloniais e antropologia

Abordar os possiveis contributos da antropologia para um apro-
fundamento da reflexido teoérica e metodologica sobre “Patrimonios
de Influéncia Portuguesa” passa, num primeiro momento, por evocar
os recentes debates sobre estudos coloniais e pos-coloniais, pois
grande parte desses “patriménios” foram produzidos em zonas de
contacto (Pratt, 1992) e de encontro colonial, frequentemente mar-
cadas quer por processos de coercao, desigualdade e conflito, quer
por colabora¢des e negociacdes. Os estudos pods-coloniais, asso-
ciados nos anos 80 do século XX aos estudos culturais e a critica
literaria, foram criticados pelas ciéncias sociais e, em particular,
pela antropologia por se centrarem sobretudo em textos, discursos
e representacoes e negligenciarem a complexidade e multiplicidade
de praticas, contextos e interacdes coloniais (Cooper e Stoler, 1997;
Almeida, 2000; Roque, 2006; Sanches, 20006).

Porém, os estudos poés-coloniais nio se propdem apenas analisar
as diferentes formas de poder e de conhecimento do colonialismo,
mas a fazé-lo de um modo critico, com o objetivo de transformar
o nosso entendimento do presente. As suas abordagens procuram
transcender os legados culturais e ideol6gicos do império e as repre-
sentacoes, relacdes e praticas coloniais que ainda hoje se mantém,
apresentando-se assim como um dominio politico-intelectual. Eles
configuram uma possibilidade de se repensar o modo pelo qual as
diferentes disciplinas criaram a sua autoridade e as suas catego-
rias de conhecimento, analisando os discursos e as representacoes
coloniais como ponto de partida para questionar o conhecimento

ocidental. No entanto, essa abordagem nio necessita de assentar
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em grandes oposicdes, como colonizador/colonizado ou metrépole/
colonias, nem em nocdes abstratas, redutoras e monoliticas dos
aparelhos coloniais, que ignoram os conflitos internos, incoeréncias
e as tensoes ou aliancas com as autoridades indigenas. Como des-
tacam Cooper e Stoler (1997), as possibilidades politicas também
residem num olhar mais subtil e empiricamente sustentado sobre as
multiplas, contraditérias e fortuitas praticas de obtencido de poder e
producio cultural. Ainda segundo estes autores, o aparelho colonial
europeu nao era monolitico nem coerente, mas composto por vozes
dissonantes, narrativas divergentes, conflitos de interesse entre os
diferentes agentes do império (missionarios, colonos, homens de
negdbcios, empresas comerciais europeias, oficiais locais, politicos
metropolitanos, donos de plantacdes), politicas e conhecimentos
incompletos e fragmentados e inimeras discussdes sobre os pro-
cedimentos a seguir pelo Estado colonial. Os regimes coloniais nao
eram consensuais e nem sempre tiveram a adesdo da populagao
metropolitana, tal como frequentemente nao tinham da populacao
local, sendo constantemente levados a reavaliar as suas estratégias
face a resisténcias varias, quer internas, quer por parte das pessoas
que procuravam subjugar. Cooper e Stoler (1997) sugerem assim que,
em vez de partirmos da dicotomia tracada pelos regimes coloniais
entre colonizador e colonizado, devemos procurar compreender
como as fronteiras culturais foram sendo construidas e mantidas,
mas também contestadas e negociadas, através de processos dinami-
cos de encontro colonial, sendo essa a principal tensao do império.
Por isso, Miguel Vale de Almeida (2000) e Manuela Ribeiro Sanches
(2006) defendem que as perspetivas pos-coloniais devem assentar
em trabalhos de pesquisa empirica, nomeadamente historiografi-
cos e antropolégicos, atentos a diversidade de praticas e contextos
coloniais, a fontes escritas menores ou esquecidas, as vicissitudes
e contingéncias das representacdes culturais. Para Vale de Almeida,

existe uma area de sobreposicdao entre os estudos pods-coloniais e
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uma pratica antropolégica mais descentrada, colaborativa e polif6-
nica, reflexiva e autocritica em relacio a bagagem conceptual que
herdou do colonialismo, mas enquanto os estudos pés-coloniais
se centram na analise de textos e representacdes, o método da
antropologia assenta em experiéncias intersubjetivas. Podemos, no
entanto, perguntar se as duas abordagens niao se poderao articular
e complementar, se o reforcar da diferenca entre representacdes e
praticas ou experiéncias quotidianas niao se deve a um mecanismo
de distincao e sobrevivéncia disciplinar, e se a tradicio metodolo-
gica da antropologia ndo podera contribuir para ampliar e renovar

as teorizacoes pos-coloniais.

“Viragem Material”

As investigacOes antropoldgicas sobre representacdoes e pro-
cessos coloniais poderao ajudar a resgatar nao apenas as praticas
quotidianas dos agentes sociais, mas também a materialidade dessas
representacoes. Nas décadas de 70 e sobretudo 80, a antropologia,
que havia abandonado o estudo dos artefactos com receio de ser
acusada de fetichismo, passou a enfatizar as formas materiais como
constitutivas dos mundos sociais (Miller, 1998; Edwards e Hart,
2004). Através desta “viragem material”, a antropologia tem vindo
a estudar a existéncia social mundana dos objetos e o seu papel na
producio de significados e relacdes sociais. Alguns autores, como
Bruno Latour (2005) ou Alfred Gell (1998), referem-se mesmo aos
objetos como atores sociais ou actantes, no sentido em que nio
apenas significam mas influenciam o campo da acao social de um
modo que nunca aconteceria se eles nao existissem. O importante
nao é, entdo, averiguar qual o significado que as formas materiais
adquirem, mas o que elas fazem, quais os seus efeitos sociais. Para

Latour (2005), qualquer objeto que faca a diferenca no decurso da
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acio de um outro agente ou que modifique o estado de coisas é um
actante. Se desenvolver uma determinada atividade que, com ou sem
esse objeto for exatamente igual, entio ele desaparece do campo
da acdo social. Mas os objetos nio sao a causa, nem determinam a
acao humana, eles apenas autorizam, permitem, encorajam, sugerem,
influenciam, bloqueiam, tornam possivel, proibem e por ai adiante
(Latour, 2005: 72). Os estudos de cultura material permitem assim,
segundo Miller (1998), resgatar processos culturais anteriormente
negligenciados pela antropologia, associados a materialidade e
as representacdes visuais, a0 mesmo tempo que questionam uma
abordagem centrada nos textos e na linguagem verbal.

Elizabete Edwards e Janice Hart (2004: 4) defendem também que
existe um quadro metodolégico e tedrico comum aos estudos da
cultura material e da cultura visual, ambos interessados nas formas
materiais e na acao social. Em Photographs Objects Histories, as auto-
ras falam da fotografia nao apenas como uma imagem bidimensional,
mas também como um objeto material, tridimensional, com volume
e textura, que existe no espaco e no tempo e, assim, na experién-
cia social e cultural. Por isso, falar da fotografia como objeto nido
¢é cair no fetichismo, mas destacar a relacio complexa e dinamica
entre pessoas e objetos, traduzindo uma fotografia abstrata e repre-
sentacional numa fotografia cuja mudanca continua de significado
depende da sua biografia social, da sua passagem por diferentes
lugares e contextos de producido, distribuicao, troca, consumo, uso,
destruicao e reciclagem. Através de intervencdes materiais sobre a
superficie da fotografia e de praticas aditivas, como colorir, escrever
ou dobrar a fotografia, ao ordenarem as fotografias, inserindo-as e
retirando-as de albuns fotograficos ou em determinados espacos da
casa, as pessoas apropriam-se e conferem um significado particular
a fotografias produzidas em massa, tornando-as suas e tornando-se
também, através do uso que delas fazem, os seus autores. Resgatar

a materialidade da fotografia é assim, para Edwards e Hart, resgatar

335



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

também o seu lugar nas interacdes sociais e fazer depender o seu
significado social daqueles que a utilizam, contrariando assim as
abordagens que se centram na visao do fotégrafo e na receciao e
consumo passivo da fotografia.

Esta “viragem material”, que abarcou uma atencao renovada a
cultura material e a cultura visual, surgiu, entretanto, num periodo
marcado pela eclosio de um olhar critico sobre a histéria da dis-
ciplina, particularmente atento aos enlaces entre a antropologia, a
construcido ocidental da alteridade e o fenémeno colonial. Promovido
no ambito da critica pés-moderna da antropologia — mas também no
contexto de uma renovada histéria da antropologia desenvolvida na
esteira do trabalho de G. W. Stocking —, este olhar mostra-se desde
cedo atento ao modo como, ao longo dos séculos XIX e XX, a antro-
pologia foi sendo praticada nos museus, através da constituicao de
colecodes e da organizacio de exibi¢des, e também da criacio de
imagens fotograficas e filmicas. Sio exemplos pioneiros desta orien-
tacdo o livro Objects and Others. Essays on Museums and Material
Culture, organizado por George W. Stocking, (1985) e Predicament
of Culture de James Clifford (1988). Os ensaios compilados por
Stocking abordam os acervos de objetos etnograficos na sua relaciao
com a construcao de diferentes teorias antropoldgicas e enquanto
resultado dos processos de dominac¢do colonial (Stocking, 1985b:
4-5). A sua leitura é particularmente reveladora dos processos de
descontextualiza¢io e recontextualizacdo a que os artefactos Outros
foram sujeitos nos museus ocidentais: oriundos de sociedades e
culturas distantes, eram muitas vezes desgarrados dos usos e sig-
nificados que ai detinham, para, nio raramente, ilustrar a alegada
superioridade da «civilizacao ocidental»: no capitulo dedicado as
colecoes etnograficas organizadas na Inglaterra oitocentista por
Pitt Rivers, por exemplo, William Chapman mostra como os princi-
pios do evolucionismo social organizavam a aquisicio e o arranjo

expositivo dos objetos, transmitindo a ideia de que as «sociedades
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aborigenes» contemporaneas seriam representantes vivas de um
estadio pré-historico da evolu¢ao humana, ao qual teriam ficado
aprisionadas (Chapman, 1985:31).

Em The Predicament of Culture, James Clifford propde uma abor-
dagem mais ampla as apropriacdoes ocidentais da cultura material
de outras sociedades: atento as praticas etnograficas que, durante
o século XX, atravessaram os campos da antropologia, da literatura
e das artes, James Clifford devota uma parte substancial do seu
livro a obsessao ocidental em “colecionar o mundo”. Neste sentido,
analisando exibi¢oes etnograficas e, sobretudo, exposicoes de “arte
primitiva”, mostra como os artefactos nao ocidentais foram sujeitos
a diferentes processos de reclassificacio, acompanhados, em muitos
casos, pela completa rasura dos sentidos que os mesmos detinham
nos seus contextos de origem. Esta demonstracao é bem nitida na
analise que Clifford (1988: 189-214) oferece da conhecida exposiciao
“Primitivism in the XX century”, organizada em 1984 pelo Museum
of Modern Art, em Nova Iorque (MoMA). Como explica o autor, para
além de aludirem a descoberta da «arte primitiva» por parte dos pin-
tores modernistas, os organizadores desta mostra teriam reduzido
o significado dos artefactos nativos as ideias que os modernistas
projetaram nos mesmos, transformando-os numa prova tangivel da
sensibilidade artistica da vanguarda do principio do século XX; como
se a existéncia de tais artefactos s6 fizesse sentido a luz da historia
de arte ocidental. A exposicao realizada no MoMA teria sido, acima
de tudo, uma celebracio do modernismo e da sua descoberta da
«arte tribal», uma histéria que deixaria de fora as outras histérias —
por um lado, a historia e os contextos culturais dos objetos expostos
antes de chegarem a Europa, por outro, a historia, e as circunstan-
cias politicas e ideoldgicas, da prépria apropriacio modernista dos
artefactos nativos. Como afirma Clifford, “[...] a 16gica subjacente a
“descoberta” da arte tribal tem subjacente assuncdes hegemonicas

do Ocidente enraizadas na época colonial e neocolonial.” (1988:197).
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Ao longo dos anos 90, esta orientacao diversifica-se, vindo a
abarcar outros campos de analise, como o do amplo universo das
imagens e da sua circulaciao: imagens produzidas por antropédlo-
gos, fotografos e cineastas amadores e profissionais que invadem a
modernidade ocidental de retratos da alteridade, através da publici-
dade, das revistas e dos postais ilustrados ou do cinema. Seguindo
um rumo ja tracado por James Clifford, tais pesquisas encaram as
ideias produzidas no ambito da antropologia académica em conjunto
com outras instincias de constru¢ao do Outro nio ocidental. Em
periodos em que as fronteiras da producido e da divulgacao cientifica
eram manifestamente fluidas, a etnografia profissional cruzava-se
com as artes e com a literatura — como o demonstrou Clifford —,
mas também com os produtos da cultura de massas, configurando,
assim, aquilo a que se pode chamar uma «antropologia popular».
A importancia desta perspetiva nio €é de menosprezar: como defende
Robert Gordon (1997), ndo é possivel entender as representacoes
do Outro, que circulam na sociedade ocidental, sem estudar as
modalidades dessa antropologia «de massas». No seu estudo sobre a
«Expediciao Africana de Denver» de 1925 — expedicido que envolveu
jornalistas, cineastas, gente de negodcios e cientistas em busca do
“povo mais primitivo ainda existente” — Gordon mostra, precisamente,
como as fotografias dos bosquimanes, produzidas nesse ambito,
foram responsaveis pela construcao da imagem «idealizada» de um
povo a margem da modernidade, evidenciando também que foi
esse o retrato que permaneceu até a atualidade, com consequéncias

claramente funestas para tais populacoes.

Circulacao de textos e objetos antropolégicos em contextos
coloniais: dois estudos de caso

Certas leituras dos contributos de Stocking e de Clifford correm,

no entanto, o risco de promover uma visao redutora da relacao
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entre processos coloniais e representacdes do Outro, esquecendo
as contingéncias e a pluralidade de praticas e configuracdoes mate-
riais associadas a tais representacoes. Como defende Ricardo Roque
(2000), a relacao camplice entre antropologia e os projetos coloniais
europeus foi frequentemente assumida e afirmada no interior da
propria disciplina, sobretudo nas décadas de 1960 e 1970, mas nem
sempre foi objeto de investigacdo, questionamento e problematizacao.

No seu texto “Colonialidade equivoca: Fonseca Cardoso e as
origens da antropologia colonial portuguesa”, Roque propoe entiao
investigar esta relacdao através de uma histéria pratica da antropo-
logia, centrada nos contextos de producio, circulacio e rececio
do conhecimento antropolégico. Fa-lo perseguindo a histéria e o
percurso de um texto, “O Indigena de Satari. Estudo antropol6-
gico” de 1896-97, e do seu autor, Artur da Fonseca Cardoso (1865-
1912), celebrado no I Congresso de Antropologia Colonial de 1934,
enquanto fundador da antropologia colonial portuguesa. A associa-
¢ao entre Fonseca Cardoso e antropologia colonial é, no entanto,
equivoca e s6 pode ser compreendida pelo modo como o texto
“O indigena de Satari” foi recebido e estrategicamente apropriado
por uma posterior geracao de antropélogos, ligados a Universidade
do Porto e a Anténio Mendes Correia (1888-1960), com o objetivo de
promover, com o apoio do Estado, as suas préprias carreiras cienti-
ficas enquanto estudiosos das populacdes coloniais (Roque, 2006:
105-6). Quando morre, em 1912, Fonseca Cardoso era conhecido
como um estudioso das populacdes portuguesas e nio como um
antropologo colonial. Na verdade, e como demonstra Ricardo Roque,
a sua antropologia estava associada a um projeto de regeneracio
nacional no qual as populacdes ultramarinas nao estavam presentes.
O seu trabalho antropométrico no distrito de Satari decorreu, por
isso, de um acidente e de um imprevisto que interrompeu o seu
projeto antropolégico metropolitano. A sua carreira militar obrigou

Fonseca Cardoso a partir para Goa para participar nas “campanhas
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de pacificacio da India de 1895-1896”. As campanhas de “pacifica-
¢ao” em Goa nao correram de feicado para os militares portugueses.
Estes confrontaram-se com tropas inimigas moveis e invisiveis, difi-
cilmente derrotaveis. Apesar da relacio de poder entre portugueses
e indigenas nio ter sido favoravel para a pratica antropologica,
Fonseca Cardoso conseguiu, através do aprisionamento equivoco de
trabalhadores ao servico do Estado Colonial, tirar partido da cone-
x40 material momentianea e contingente entre situacio colonial e o
seu proprio trabalho antropométrico. Ao seguir a trajetoria do texto
“O Indigena de Satari”, pensado como um artefacto, pelos seus dife-
rentes contextos de producio, circulaciao e rece¢ao, Roque demonstra
entao que, neste caso, as ligacdes materiais entre antropologia e
colonialismo foram efémeras e transitorias, contrariando assim as
leituras que assumem, como um dado inquestionavel e nio proble-
matico, que a antropologia, sobretudo na tradicio da antropologia
fisica, foi utilizada como um instrumento ao servi¢o da construcao
do império. Como conclui Ricardo Roque (2006: 110), “As des/cone-
x0es entre a antropologia e o colonialismo foram sendo elaboradas
e reelaboradas pelas praticas dos atores, constituindo um resultado
imprevisivel, instavel e ambivalente. Por vezes a antropologia de
Fonseca Cardoso foi colonial; mas outras vezes tal nio acontecia”.

Num outro texto, Roque (2009/10) procura reconstituir histori-
camente as praticas materiais de aquisi¢cao no terreno da colecido
de cranios de Timor da Universidade de Coimbra, mas também a
circulacao do documento oficial escrito pelo seu coletor, o reve-
rendo Antonio Joaquim de Medeiros, para acompanhar esta colecao
enviada de Timor para a metropole em 1881-82. Através deste texto
(Roque, 2009/10: 268), ficamos a saber que o governador de Timor,
Hugo de Lacerda, nomeou, em abril de 1879, uma Comissao, pre-
sidida pelo Superior da Missao Catélica em Timor, o missionario
Medeiros, para a formacao de colecdes de produtos timorenses

dignos de apresentacao no Museu Colonial de Lisboa, conforme
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ordem superior recebida do governo provincial de Macau. Esta
Comissdo foi extinta abruptamente, em fevereiro de 1881, pelo
novo governador de Timor, Augusto Cardoso de Carvalho, entao
em contenda politica com a Missio Catblica. Medeiros foi entdao
obrigado a entregar todos os materiais até ai recolhidos, enviando
para Carvalho as caixas com as pecas empacotadas a pressa e de
improviso, uma carta oficial, um oficio e um catalogo das colecdes.
Neste oficio, o Oficio n.° 15, é referido que os 35 cranios, listados
com o N.°1.° no catilogo, eram de homens e mulheres decepados
por guerreiros timorenses ao servico do governo colonial durante a
guerra de Laleia de 1878 a 1879, marcada por uma violenta campa-
nha contra o rei ou régulo timorense deste reino, D. Manuel Salvador
de Remédios. Neste oficio é também assinalado que estes cranios
foram posteriormente entregues pelas forcas timorenses auxiliares
do governo aos missiondrios, que os receberam, conservaram e
classificaram como objetos de valor cientifico e antropolégico. De
acordo com Ricardo Roque, esta descri¢cdo transforma os missiona-
rios portugueses em recetores passivos das praticas timorenses de
decapitacido, ocultando o papel ativo que aqueles tiveram na guerra
de Laleia e nas acOes militares que deram origem a caca de cabe-
cas, e permite também transformar simbolicamente um conjunto de
objetos associados a violéncia cerimonial timorense, potencialmente
poluidora, numa colecao de significado antropolégico a enviar para
os museus em Lisboa. Esta colecdo é, no entanto e como demons-
tra Roque, o resultado de conexdes materiais entre a violéncia da
guerra desencadeada pelo governo colonial portugués em Timor,
a Missao Catélica que, ao mesmo tempo que participa na guerra
de Laleia contra o régulo Remédios, é nomeada pelo entao gover-
nador Hugo de Lacerda para a Comissao cientifica de recolha de
produtos timorenses, e a violéncia ritual exercida durante a guerra
pelas forcas nativas, referidas como “auxiliares do governo”. Por

isso e como conclui Ricardo Roque:
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[...] a obtencdo de objectos indigenas pelos europeus no periodo colo-
nial ndo deve ser vista como um processo monolitico e homogéneo,
mas como uma série de actividades relativas a diferentes projectos e
interac¢des coloniais,[...] na qual a agéncia dos povos nativos deve ser

tida em conta (Roque, 2009/10: 278).

Mas, até agora, apenas nos temos centrado no contexto de recolha
ou de aquisicao da colecio de cranios de Timor da Universidade de
Coimbra. No seu trajeto até esta universidade, muitos outros atores
e processos materiais entraram em jogo. Comecamos por lembrar
que o conjunto de cranios foi empacotado a pressa, em conjunto
com outros produtos recolhidos, e enviado, em 1881, para o novo
governador de Timor, na sequéncia da alteraciao das relacdes politicas
entre a Missao e o governo colonial. Nesse mesmo ano, todos esses
materiais foram enviados para Macau (Martins e Amaral, 2011). As
remessas enviadas para Macau foram ai recebidas, reorganizadas
e embaladas (para seguirem até Lisboa) pelo Secretario-Geral do
governo provincial de Macau e Timor, José Alberto Homem da Cunha
Corte-Real (Martins e Amaral, 2011). Medeiros nao tinha intencao
de as enviar para Coimbra, mas apenas para o Museu Colonial de
Lisboa e, eventualmente, uma parte para o projetado museu de Dili
(Roque, 2009/10). No entanto, a entrada, em 1882, da colecao de
cranios de Timor no Museu Botanico e, posteriormente, no Museu
de Histéria Natural da Universidade de Coimbra (Martins e Amaral,
2011), pode ser explicada pela correspondéncia trocada, pelo menos
desde 1879, entre Corte-Real e Julio Henriques, entio diretor do
Jardim e Museu Botinico de Coimbra, sobre os produtos de Timor
e Macau a recolher (ver Corte-Real, carta para Julio Henriques, 25
de fevereiro de 1879). O trabalho de reorganiza¢io dos objetos a
remeter para a metrépole, coordenado por Corte-Real, nao foi guiado
por interesses antropolégicos, mas exclusivamente comerciais e

industriais (Roque, 2009/10; Martins e Amaral, 2011); talvez por
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isso, o Oficio n.° 15 e o catalogo produzido pelo seu coletor nunca
tenham chegado a Coimbra (Roque, 2009/10). Segundo Roque, ¢é
provavel que Macau tenha sido o ultimo destino destes documen-
tos e, desde entio, a colecao de crianios de Timor ficou separada
das palavras do reverendo e, assim, do seu contexto de aquisicao,
adquirindo novos sentidos. O contexto colonial e de guerra, no qual
os cranios timorenses foram recolhidos, foi deste modo ocultado,
tal como aconteceu, sobretudo a partir do século XVIII, com muitas
outras colecdes cientificas (ver Miller, 1996; Schiebinguer, 1998). Os
documentos hoje existentes nos arquivos da Universidade de Coim-
bra, relativamente aos produtos entio enviados de Timor e Macau
para a metrépole, estao assinados por Corte-Real (Martins e Amaral,
2011). Tal como referem Maria do Rosario Martins e Ana Rita Ama-
ral (2011), estes objetos passaram, desde entdo e ao longo da sua
trajetoria, por diferentes processos de inventariacido e classificacio,
contendo, ainda hoje, alguns vestigios materiais deste percurso nas
etiquetas a eles associadas, mas as interacdes coloniais, através das
quais eles foram adquiridos no terreno, foram apagadas. (Fig. 1).

Como é que Ricardo Roque entio acedeu ao Oficio n.° 15, de
modo a poder reconstituir historicamente o contexto de recolha da
colecdo de crinios de Timor, ainda hoje pertencente a Universidade
de Coimbra? Roque encontrou este documento de um modo algo
inesperado, integrado num outro arquivo colonial, historicamente
desligado do trajeto da colecao. Depositado no Arquivo Histérico
Ultramarino em Lisboa, o Oficio n.°15 surge inserido no vasto con-
junto de correspondéncia trocada durante o conflito institucional
e publico entre o Estado colonial em Timor, na altura liderado por
Carvalho, e os missiondrios. E neste contexto que o reverendo
Medeiros escreve uma longa carta enviada em junho de 1881 ao
Bispo de Macau, por este reencaminhada para o Ministro dos Nego-
cios da Marinha e Ultramar, na qual procura mostrar a importancia

da Missdao para o estabelecimento colonial, referindo também os
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Fig. 1 Secciao de Antropologia do Museu de Historia Natural da Universidade
de Coimbra. Augusto Bobone, 1899.

servicos prestados a ciéncia através da Comissdo oficial de reco-
lha de produtos timorenses, transcrevendo aqui, integralmente, o
Oficio n.° 15. Este documento, no qual se descrevem as praticas
de aquisicio no terreno da coleciao de crianios timorenses, adquiriu
por isso visibilidade publica, surgindo hoje, no arquivo colonial,
como um modo de interferir na resoluciao do conflito politico entre
os missionarios e o governador da coldnia e seus aliados. Como

defende Ricardo Roque:

[...] as ac¢des de recolha de cabecas humanas, tanto quanto a ac¢ao de
tornar publicas essas praticas de recolha, constituiram elementos dina-
micos na resoluciao de conflitos entre diferentes colectivos em Timor,

colectivos compostos de aliangas variaveis entre portugueses e timoren-
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ses, que expressavam também fracturas internas a propria comunidade

de colonizadores (Roque, 2009/10: 278-9).

Roque destaca, portanto, a materialidade do arquivo, procurando
resgatar o modo como os documentos oficiais foram produzidos,
transmitidos e utilizados, participando nos processos dinamicos
de configuracio e reconfiguraciao de interacdes sociais, categorias
culturais, formas de conhecimento e relacdes de poder entre os dife-
rentes agentes do império e entre estes e as populacdes colonizadas,
cuja voz e agéncia nao estd ausente dos arquivos coloniais. Varios
outros antropologos também tém vindo a sublinhar tal materiali-
dade, através de uma metodologia que tem vindo a ser designada
por etnografia de arquivo (Comaroff e Comaroff 1992; Porto 2002;
Cunha 2004; Valentim 2014).

Consideracoes Finais

A “viragem material” que temos vindo a comentar aproxima,
entretanto, a antropologia das abordagens que tém vindo a ser
desenvolvidas no ambito dos estudos sobre arquitetura e urbanismo
coloniais e pods-coloniais. Anthony King (2004: 48) refere que os
estudos materiais, espaciais, arquitetonicos e da geografia urbana
poderao ajudar a desenvolver e a reforcar as teorias pos-coloniais
baseados na literatura. Segundo King (2004: 57), os estudos pds-colo-
niais ignoraram, até ao fim da década de 90, o dominio do urbanismo
colonial e do espaco construido e, ao ignorarem as realidades fisicas,
espaciais, arquiteténicas e urbanas nas quais muitos dos discursos
coloniais se desenvolveram, apagaram as condi¢des materiais, sem
as quais outras praticas culturais e formas de representacio, como a
escrita, cartografia, etnografia, filme, fotografia, pintura, nao teriam

sido possiveis. Anthony King nao pretende, no entanto, estabelecer
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uma oposiciao entre o mundo material e o das representacdes, pois
as formas materiais sio também textuais e vice-versa (2004:58);
pretende apenas combinar abordagens provenientes de diferentes
areas disciplinares, de modo a incluir nas criticas pés-coloniais a
analise das praticas materiais, dos espacos e politicas reais (2004:
45-6). Tal como Anthony King, também Jane Margaret Jacobs (1996)
considera que as perspetivas pos-coloniais sdo essenciais ao entendi-
mento das cidades contemporaneas, supostamente pos-imperiais ou
pos-coloniais, mas precisam de se envolver mais com as geografias
materiais do império. Também ela considera que a economia e a
politica do colonialismo nio podem ser separadas dos processos
culturais, pois as hierarquias de poder nas colénias e as relagoes
desiguais entre os seus habitantes sio formuladas através de cate-
gorias culturais de raca, classe, comunidade e género, construidas e
reconstruidas, mantidas e contestadas através de geografias simulta-
neamente imaginadas e materiais. Em Edge of Empire, Jacobs (1996:
3) propdem-se falar sobre aquilo que designa por geografias “reais”
do colonialismo e do po6s-colonialismo, nao porque elas possam ser
claramente separadas das geografias imaginadas, mas porque foram
negligenciadas pelos estudos pés-coloniais.

Poderemos entao dizer que, quer a antropologia quer os estudos
sobre arquitetura e urbanismo, tém vindo a destacar a materialidade
dos processos e representacoes coloniais. Tal, porém, nao significa
abandonar o legado dos estudos po6s-coloniais mais associados aos
estudos culturais e a critica literaria, ignorando o papel que os
discursos e representacdes tiveram na politica da diferenca do colo-
nialismo. Significa apenas que também podemos resgatar, através
do olhar e da metodologia da antropologia, os contextos materiais
através dos quais formas de representacio, como a fotografia, o
cinema ou a literatura, foram produzidas, distribuidas, recebidas e
utilizadas e, assim, a complexidade, limites, contingéncias e contra-

dicoes dos seus efeitos sociais. Torna-se assim possivel questionar o
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modo pelo qual as diferentes disciplinas criaram a sua autoridade e
as suas categorias de conhecimento, essencial para a descolonizacao
da ciéncia e, nomeadamente, da antropologia, sem nos centrarmos,
como aconteceu na esteira das propostas de Edward Said, na analise
do discurso e na critica internalista dos textos coloniais.

Seguindo a trajetoria de diferentes “patrimoénios” herdados dos
impérios, e em particular do império colonial portugués, — como
textos, arquivos, colecdes cientificas, fotografias, formas urbanas
e arquitetonicas, entre outros — através de uma etnografia atenta
aos seus contextos e processos materiais de producio, circulacio
e utilizacido, torna-se possivel resgatar a complexidade de praticas
e relacOes coloniais e pos-coloniais a eles associadas. Revelando
estas historias e nio esquecendo a voz e a agéncia das populacdes
colonizadas nestes processos, a antropologia podera contribuir de
um modo significativo para descolonizar estes “patriménios”, ques-
tionando, através de uma etnografia descentrada, colaborativa e
polifonica, as formas de poder e conhecimento herdadas do império
e, simultaneamente, as grandes oposi¢oes tracadas pelos regimes
coloniais entre colonizador/colonizado ou metr6pole/colonias. Este
podera ser um dos contributos da antropologia para o estudo dos

“Patrimoénios de Influéncia Portuguesa”.
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MIRIAN TAVARES

8
CINEMA: TEMPOS E MOVIMENTOS

Every thought, however original it may be,

is to some extent shaped by the questions that it is asked.

(PAULIN J. HOUNTONDJI)

Introducao

A tentativa de apreensao do discurso imagético sempre foi pro-
blemitica. E importante perceber que a necessidade de desvendar
completamente a imagem, de encontrar uma interpretacao ilumina-
dora, € tipica da modernidade. O que nio pode ser interpretado nao
pode ser dominado pelo homem-intelecto que necessita apreender o
mundo racionalmente. Domado o inefavel, destréi-se o mito e tudo
fica no terreno do compreensivel. Le temps de 'image est venu!”,
disse um dos pioneiros do cinema francés, Abel Gance, ainda nos
anos 20. Estamos, mais do que nunca, mergulhados nas imagens
que nos interpelam a todo instante.

O cinema encontra-se hoje atravessado por novos textos e contex-
tos e pela quase omnipresenca da imagem digital. Somos expostos,
diariamente, a milhares de imagens que se multiplicam nos mais
diversos ecris, e todas elas sio, de alguma maneira, devedoras da

linguagem que o cinema construiu, ao longo da sua centenaria
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existéncia, e continuam a emanar o cunho ontolégico que a imagem
produzida mecanicamente, através da camara e com o auxilio da
luz, imprimiu a2 imagem cinematografica desde os seus primoérdios.
Compreender que a imagem cinematografica nao € inocente e que
¢ fonte inesgotavel de significacdes é uma arma eficaz contra o
embotamento dos sentidos e contra a absorc¢io cega dos significa-
dos, engendrada por um dispositivo que se transforma e se adequa
a novas realidades, mas que mantém intacta a sua capacidade de
seducao pela imagem.

O cinema € a arte do espaco e do tempo — de um espaco que se
arrasta no tempo e de um tempo feito de uma espacialidade muito
prépria — um tempo construido de fragmentos. Como a psicana-
lise, coloca em evidéncia o sujeito e € através dele que se constitui
enquanto instrumento de compreensio ou de seducio da mente
humana: o sujeito passa a se reconhecer como lugar originario do
sentido. H4, no entanto, uma distincia entre o sujeito e a imagem
que o cinema tentou, diversas vezes, ultrapassar. Para os realiza-
dores, quanto menor a fronteira entre sujeito/espectador e objeto/
filme, melhor.

Os filmes destinados ao grande publico procuram ocultar a sua
condicao de arte da representacao e pretendem ser absorvidos
como um dispositivo de “apresentacao”, um simulador do real, um
espelho hiperdimensionado que reflete, inocentemente, o mundo
que o circunda. A nossa relacio com o cinema assenta no seguinte
paradoxo: de um lado temos a sensacio de penetrar na realidade
mas, de outro, reconhecemos as limitacdes do nosso campo de visio,
circunscrito pelo enquadramento. Convertemo-nos em voyeurs e,
como tal, espreitamos fragmentos do mundo tangivel. O cinema
simula, ou emula, uma efetividade que assumimos como passivel
de ser visitada e habitada por cada um de nés.

Apesar da predominancia do modelo hollywoodiano, existe uma

cinematografia divergente, muitas vezes periférica, que seguiu outros
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caminhos, na tentativa de converter o cinema num lugar possivel
da poesia e do encontro com a Histéria, muitas vezes invisivel, dos
paises que nao ocupam o centro das narrativas ocidentais, caso do
cinema africano de lingua portuguesa. As cinematografias divergentes
é-lhes dado o epiteto de World Cinema, como se o mundo fossem
0s outros e como se este cinema fosse subsidiario de um discurso
tio implantado na légica quotidiana, que nem sequer é pensado
como discurso. No caso da cinematografia africana acrescenta-se
ainda o peso da etnografia, tio contestada por pensadores como o
filosofo beninense Hountondji que argumenta, no que diz respeito
a filosofia, que esta nao pode depender da chamada etnofilosofia.
Pensar o cinema da Africa é evitar o lugar-comum que, ora esquece
que o substrato inconsciente, ou atavico, que esta sob a camada
de toda e qualquer cultura, nio se deve impor sobre aquilo que a
cultura contemporaneamente apresenta e aquilo que efetivamente
produz, ora defende que o cinema feito fora do circuito ocidental,
reproduz sem refletir, as imagens que o discurso dominante produ-

ziu e divulgou sobre eles.

Cinema africano: um possivel necessario olhar

O filésofo beninense Hountondji, ao longo da sua vida, tem-se
debatido a procura de uma verdadeira filosofia africana, que fuja do
modelo imposto pela etnofilosofia defendida por Placide Tempels e
Alexis Kagame. Para Hountondji, a proposta de Tempels e Kagame
reproduz a visio que o Ocidente tem da Africa, imputando-lhe um
pensamento que nega a subjetividade e defendendo a manutencao
de tracos comunitarios e tradicionais, baseados num conjunto de
saberes transmitidos oralmente. A etnofilosofia seria mais um braco
da antropologia e, sem refutar os valores culturais por ela valori-

zados, Hountondji prefere defender uma filosofia que ndo ignore

353



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

o sujeito e que ndo ignore que a filosofia, para existir, necessita
inscrever-se, e ser escrita, num texto reflexivo que nio consegue
sobreviver apenas da tradi¢do oral, pois esta tem uma funcido pri-
meva: preservar a memoria. E se estamos preocupados em nao nos
esquecermos daquilo que foi transmitido, sobra pouco ou nenhum
espaco para a reflexdao. Assim, o texto fixado “liberates the memory,
and permits it to forget its acquisitions, provisionally to reject or
question them because it knows that it can at any moment recapture
them if need be.” (Hountondji, 2002: 103-104)

A necessidade de fixaciao do texto ndo € a principal ideia defen-
dida pelo fil6sofo mas, para mim, é um ponto de partida para
aquilo que pretendo fazer sobre e com o cinema africano. Por um
lado reconheco, como o fil6sofo, que é necessario deixar de pen-
sar Africa como o paraiso da etnografia, como um lugar unificado
e estanque, aprisionado pela tradiciao e, mais ainda, pela visio do
outro sobre os que ali estio. Como se os africanos fossem “members
of a herd-like mob, devoid of the capacity to think as independent
individuals” (Ochieng, 2010: 25). Pensar o continente africano,
independentemente de sermos ou nao africanos, é nao nos esque-
cermos de que o substrato inconsciente ou atavico, que esta sob a
camada de toda e qualquer cultura, nio deve impor-se sobre aquilo
que a cultura contemporaneamente nos apresenta e aquilo que ela,
efetivamente, produz.

Para Hountondji é impensavel falarmos de uma algebra ou de
uma geometria inconscientes. A modernidade é um facto, mesmo
que distribuida de forma desigual pelo planeta, determina regras
para a aceitacdo e para a respeitabilidade de condutas teoricas.
A modernidade estabeleceu um modelo discursivo que nao aceita
outras formas de pensamento que nio a sua, como Unico modelo
valido para enfrentar a barbarie. E a barbarie sao os outros, cujas
ideias advém de uma massa inconsciente e informe e que pode ser

tratada, livremente, por quem dela conseguir apoderar-se. Dai a
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necessidade de lutar com as armas do inimigo, dentro do seu campo.
Africa, para o filé6sofo, deve abandonar o lugar de objeto e ocupar
o lugar de sujeito. O que nao €, definitivamente, uma tarefa facil.

Ha alguns anos, o diretor do Centre National de la Cinémato-
graphie Frangaise, Dominique Wallon, foi questionado sobre a sua
opc¢ao pelo cinema africano, ao que ele respondeu que a Franca
nio deveria baixar a cabeca ao “bulldozer” americano da unifor-
mizacdo cultural. A cultura desejavel ndo seria a da aceitacdo e da
uniformizacio, mas a que assumisse a dificil tarefa de aceitar, e
difundir, a pluralidade. No caso do cinema, é comecar uma guerra
entre o cinema industrial e as cinematografias independentes, entre
o cinema produzido nos EUA e o que é feito no resto do mundo.
Sem nos esquecermos de que, por tras de tudo ou a frente, ha a
questio economica. O modelo de cinema que se impde escapa as
razodes éticas ou estéticas. Responde, sobretudo, a imposicio dum
modelo de discurso universalizante e hegemoénico que incorpora
os discursos outros convertendo-os todos no discurso do mesmo.
Talvez seja uma guerra perdida. Em 2001, Jean-Marie Messier, entao
diretor do Canal+, declara que a excecao cultural franco-francesa
estava morta. Para Olivier Barlet: “Une production cinématographi-
que ne contribue a I’exception culturelle que lorsqu’elle se détache
du classicisme ou du dogmatisme progressiste, que si elle affirme
un regard autre, celui d’'une modernité en perpétuelle redéfinition”
(Messier, 2002: 3), (Fig. 1).

Para mim o problema nio é a batalha entre uma cinematografia
hegemonica e as que nio conseguem, por razdes varias, destacar-se.
O problema reside na proépria ideia da necessidade de estabelecer-
mos excecdes, sejam elas culturais ou nido. A ideia de excecio € ja,
a partida, uma ideia condescendente: ha que proteger uma cultura,
uma tradi¢cdo, uma cinematografia, porque ela nio pode, sozinha,
sobreviver. E cabe a nés, Ocidente, este papel. E a mesma atitude

dos etnofilésofos que por respeito a cultura alheia, preferem pre-
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serva-la e cultua-la e, assim, ela permanecera a mesma, nio podera
expandir-se, adaptar-se, modificar-se e, inclusive, negar-se a si
mesma num dado instante. E a manutencio da excecio que con-
firma a regra, que confirma o discurso hegemonico, que confirma

a manutenciao de um modelo.

R

\ BTk

Fig. 1 Cineasta mogambicano Sol de Carvalbo.

Cinema e perceciao

Hugo Munsterberg escreveu a obra que é considerada a primeira
teoria do cinema: The Photoplay — A Psychological study, publicada
em 1916. Neste livro, o psic6logo alemido radicado em Harvard,
estuda o fenomeno da imagem em movimento, desde as suas ori-
gens até ao cinema narrativo, que ja se realizava naquela altura. Em
dado momento ele questiona: “(...) do the moving pictures bring us
an independent art, controlled by esthetic laws of its own, working
with mental appeals which are fundamentally different from those
of the theater, with a sphere of its own and with ideal aims of its

own?” (1916, Parte I).
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A resposta a esta inquietacido é dada ao longo do livro, em que
Munsterbeg escrutina minuciosamente o cinema, comparando-o com
outras artes, como o teatro e a literatura, e concluindo que nio s6
o cinema cria leis préprias, baseadas numa estética particular, como
ainda, de todos os meios narrativos anteriormente criados pelo
homem, é o primeiro que efetivamente incorpora, na sua concecio,
0s mesmos mecanismos que regulam a percecio humana. Ou seja, o
cinema resulta porque estruturalmente funciona de maneira seme-
lhante ao nosso aparelho percetivo: vemos filmes como percebemos
o mundo a nossa volta, usando os mesmos mecanismos mentais.

Munsterberg reconhece ainda (apesar de ter escrito a sua obra
no momento em que o cinema comecava a organizar o relato e a
criar, de facto, uma linguagem) que os fotogramas em movimento,
que convocam a nossa atencdo, memoria, imaginacao e emocoes,
nido siao suficientes para cativar o publico. A novidade esgota-se
muito rapidamente e € necessario que se criem estratégias para
nao entediar os espectadores. E a melhor estratégia que o cinema
possui € a capacidade intrinseca de contar histérias, cujo modelo
vai buscar a literatura do séc. XIX, folhetinesca e burguesa, realista

e fantasiosa, psicologica e emotiva:

Uma das marcas desse modo de contar era certa linearidade obtida pelo
entrelacamento meticuloso das subtramas. A linearidade das narrativas
da uma falsa sensacido de controle: o homem-ciéncia, que quer competir
com o criador, torna-se demiurgo a partir do instante em que controla o
fluxo de uma histéria que escorrega, inexoravel, para o fim. Uma meta-
fora do curso da vida e da morte que espreita. Mas um curso desviado
de seu caminho natural e aprisionado em uma férmula controlada. Sei

quando acaba. E sei como acaba. (Tavares, 2008, 39-40).

O processo de identificacio no cinema da-se através do reconhe-

cimento de uma alteridade, o espectador ocupa o lugar do outro:
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En su parte documental — que es la marca de su nacimiento y la condi-
cién de su invencion —, el cine no hace mas que abrir el diafragma de
una lente, la sensibilidad de una emulsién (...) a la presencia luminosa
del otro, mas o menos, es todo el asunto, de ese otro que viene hacia

la camara tanto como ésta va hacia él. (Comolli, 2007: 46).

Para Comolli, o outro que vemos no ecri, que é capturado pela
camara, € um corpo que reconhecemos como diverso e igual. E é na
associacao entre o que vé e o que é olhado, na crenca do milagre
efetuado pela luz que imprime o real no fotograma, que se esta-
belece uma relacio de poder. O espectador ocupa, normalmente,
o lugar do morto, nao é ele quem conduz a narrativa mas é sim
conduzido por ela.

O ndmero de espectadores que o cinema norte-americano conse-
guia atrair nos seus primordios foi crescendo, a medida que crescia
também a capacidade deste dispositivo de se tornar mais proximo
do real, e paradoxalmente, mais distante. O som sincronico e mais
tarde o aparecimento da cor, ajudaram o cinema a aproximar-se do
mundo extraecra transformando os seus artificios em elementos de
realidade, ou seja, cada novo efeito, ajudava os realizadores a criarem
no publico a sensacio efetiva de estar diante de uma janela aberta
para o mundo. Ao contrario daquilo que as Vanguardas Historicas
preconizaram, ou realizaram com o cinema, os filmes caminham em
direcao a normatizacio e a organizacio da mise en scéne a favor
da duplicacido do real e ndo da criacdo de novas possibilidades de
leitura do mundo, o que reforca ainda mais o poder do cinema de
criar e difundir modelos identitarios.

O cinema classico escamoteia o discurso, ou melhor, escamoteia
a sua condic¢ido de discurso, permitindo ao sujeito identificar-se com
o que vé mais do que em qualquer outra arte do espetaculo. Apesar
de reconheceremos o duplo vinculo da imagem cinematografica,

aquilo que vemos parece repousar num estatuto ontolégico do
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pré-pensamento: eu vejo, logo existe. No entanto, nao nos pode-
mos esquecer que o cogito ergo sum cartesiano continua a dominar
a esfera da apreensio do mundo, e daquilo que é produzido no
mundo, que é o que acontece com as imagens. Eu vejo, mas o meu
“ver” ja esta impregnado do que penso sobre o que vejo. Aquilo
que nos é dado como organico, adquirido ou natural — a capacidade
de reconhecer as imagens/representacdes do mundo é, na verdade,
parte de um processo complexo. Nem o ato fisiolégico de ver é
neutro, porque nao vemos com os olhos, mas com a mente. O que
significa que vemos o resultado de um processo fisico-quimico-psi-
quico-afetivo. A imagem nao é neutra, nem como dar-se a ver, nem
como representacao.

Ao acompanhar o processo de criacio de imagens artisticas no
ocidente, deparamo-nos com o ideal greco-romano que gerou, poste-
riormente, um modelo de representacio. Observamos que o cinone
ocidental assenta numa base politico-ideolégica e que este modelo
conseguiu permanecer na HistOria porque se tratava, aparentemente,
do modo mais natural e/ou mimético, de se representar o mundo.
Assim, uma imagem ¢ fruto da consciéncia de uma dada realidade
somada ao desejo de retrata-la/torna-la imortal. A partir do instante
em que ela se cristaliza, torna-se visivel e compartilhavel. A cria-
¢ao de um modelo de representacio da figura humana no mundo
ocidental fez surgir um modelo ideal da préopria humanidade, que
queria sentir-se incluida e ver-se representada.

A ideia de mimese das imagens greco-romanas invadiu o imagi-
nario coletivo e tornou-se um canone, cuja predominancia afastava
qualquer outro modelo que niao lhe correspondesse. E todos os
que nao se encaixavam (o resto do mundo) passaram a ser vistos
como o outro. A alteridade, conferida aos que nao comungavam o
modo de representacido ocidental, nio se cingiu, porém, ao campo
da imagem, tornando-se muito mais vasta ao ponto de transformar

uma cultura, ou modelo cultural, no tnico e desejavel canone.
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No caso do cinema, o modelo canoénico é aquele aperfeicoado
por Griffith e reiterado ao longo da histéria do séc. XX, através
do close up das estrelas que povoaram, e que ainda povoam, o
imaginario mundial, gerando modelos desejosamente especulares,
mas que sao frustrados quando confrontados com a realidade de
cada espectador ou do publico em geral. No prefacio do livro Ver
y Poder de Jean-Louis Comolli, Eduardo A. Russo enumera alguns
conceitos do teorico francés e ressalta a ideia que este defende da
afinidade documentario-ficcao: “Ambivalencia del cine. La dualidad
de deseos y de miedos esta en el mismo punto de partida de la
oposicion ficcion/documental; es ella quien al mismo tiempo la
funda y la agota.” (Comolli, 2007: 24). Comolli vé o espectador
como um ser ambiguo que deseja, simultaneamente, a imagem
do cinema e o seu oposto, ou seja, a sua existéncia enquanto
coisa no mundo real. O publico de cinema quer “(...) la cosa, su
imagen y el contrario de su imagen.” (idem: ibidem). Como na
tese do duplo vinculo batesoniana, aqui o espectador reconhece
e rechaca a falta de densidade, de corpo, que a imagem possui.
Mas nao deixa de desejar ver-se representado por aquela sombra
projetada no ecra.

O universo simbolico e ideolégico, construido pelos estidios
de cinema em Hollywood, perpetuou um modelo de corpo a ser
imitado, um modelo de sociedade a ser copiado, porque o publico
desejava estar representado no ecra, desejava reconhecer-se naquilo
que o cinema apresentava. O modelo perpetua-se, também, porque

se adapta aos tempos, as modas e as novas tecnologias.

Apontamentos sobre um cinema outro

Jean-Claude Carriere, no seu livro Linguagem secreta do cinema,

conta que o cinema foi levado para o continente africano pelos
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colonizadores europeus como mais uma arma na sua bagagem ja
tdo carregada. Nio é de estranhar este facto se pensarmos que,
também a igreja, nos primoérdios do cinema, utilizou filmes como
parte da homilia. A imagem serviu vezes sem conta fins pedagogicos
— fossem os ensinamentos uma forma de ampliar o conhecimento
do outro ou uma forma de domina-lo, pura e simplesmente. E a
imagem cinematografica nio fugiu a regra. Prestou-se, em diversas
ocasides, a ser instrumento de cognicao e de dominaciao. Pela sua
ligacdo ao real, o cinema serviu para criar e reforcar ideologias;

para impor modelos e sugerir padroes de comportamento, (Fig. 2).

Fig. 2 Cineasta Ousmane Sembéne.

Ousmane Sembene, realizador senegalés, considerado o “pai do
cinema africano”, disse numa entrevista que o cinema, para ele,
tinha uma finalidade muito especifica: educar as pessoas. Os seus
filmes eram conscientemente pedagogicos e o cinema era apenas
um veiculo para o seu discurso. A imagem é um meio poderoso

em lugares onde a lingua é multipla e o espaco é dominado pela
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heteroglossia — a fala é socialmente construida e nem todos domi-
nam a lingua oficial do seu préprio pais. De uma maneira geral, é
este também o panorama do cinema africano de lingua portuguesa:
filmes de ficcao produzidos por entidades autonomas, normalmente
ONGs, que cumprem uma funcao social importante e apresentam,
através de um discurso apreensivel, questdes fulcrais para o pais,
como o desenraizamento das pessoas, a pobreza, e o VIH.

Ao estudar a cinematografia dos paises africanos de lingua portu-
guesa, deparei-me com textos diversos, cujo tom € o da etnografia.
Nada contra a matéria em si, mas poucos sio os que olham para a
cinematografia destes paises como uma cinematografia, com carac-
teristicas proprias e muitas caracteristicas em comum com o cinema
mundial. O que é bastante 6bvio: o cinema é um texto nascido e
criado no ocidente, uma narrativa ocidental que foi transplantada
para o continente africano aquando dos processos de colonizacao.
Por exemplo, o cinema chega a Angola pouco depois da instalacio
da Republica em Portugal. O primeiro filme rodado neste pais data
de 1913, O Caminbo de Ferro de Benguela, de Artur Pereira. Em
Cabo Verde, o cinematégrafo entra no pais por esta altura, mas a
realizacdo de filmes s6 comeca, efetivamente, nos anos 50.

Em Mocambique e na Guiné-Bissau, a produciao cinematografica
comeca nos anos 60. Encontramos referéncia a produ¢io de um
filme nos anos 70 em S. Tomé e Principe, onde o cinema chega
tardiamente. Da cinematografia desses paises, interesso-me por
aquela que comeca a ser realizada apds a independéncia. Grande
parte do que foi realizado anteriormente é constituido por filmes
de propaganda do regime, documentarios de carater pedagodgico
e/ou politico e muitos documentos filmados pelos Servicos Carto-
graficos do Exército. O cinema, desde muito cedo — e niao s6 nos
paises africanos — cumpriu um papel fundamental na construcao

do imaginario moderno.
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Flora Gomes, cineasta da Guiné-Bissau, repete muitas vezes
que fazer cinema é bastante dificil e fazer cinema em Africa é uma
insanidade total. Ap6s a independéncia, Mocambique investiu na
producido cinematografica como forma de propaganda do novo
regime, na tentativa de criar uma imagem do pais para ser consu-
mida por uma naciao fragmentada. De todos os paises africanos de
lingua portuguesa é o que possui, desde 1975, a filmografia mais
variada e um conjunto de realizadores com caracteristicas diversas
que continuam, até hoje, a produzir, apesar de o Estado cedo se ter
retirado do papel de mecenas. Na Guiné-Bissau, Flora Gomes foi
um dos pioneiros e € um dos poucos realizadores do pais, tendo
alguns de seus filmes contado com o apoio do Estado e quase todos
eles terem sido galardoados em festivais internacionais. Mas nao
existe qualquer estrutura de producao na Guiné-Bissau e nunca foi
criado um Instituto Nacional do Cinema, como ocorreu em Angola
e Mocambique. Cabo Verde comeca por se constituir como um
pais de cinéfilos e € a atividade cineclubista que vai dar impulso a
criacao cinematografica. Hoje, o pais conta com festivais e varias
coproducdes com paises como Portugal, Franca e Brasil, além da
producio nacional.

Flora Gomes e Sana Na N’Hada estudaram em Cuba e o ideario
por tras da formacdo dos institutos nacionais de cinema em Angola
e Mocambique era originario dos paises socialistas e tinha a func¢io
clara de contribuir para reforcar o regime e criar uma identidade
nacional. Passada a fase inicial da independéncia, diminuiu o apoio
do Estado e o cinema passa a ser verdadeiramente um cinema de
resisténcia, ou, como disse Flora Gomes, um ato de insanidade.
Os que resistiram, e que resistem, como cineastas nesses paises,
fazem-no por pura teimosia ou vontade de continuar a contar uma
histéria que nao pode ser contada por outros. Porque € a histéria
deles e é a sua maneira de se inscreverem na histéria dos outros,

que somos nos.

363



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

A Histéria contemporianea constitui-se como um discurso aberto
a interpretacido e, nisso, o seu estatuto nao difere do estatuto de
qualquer outra espécie de discurso narrativo. O discurso do outro,
e sua histéria, podem ser desvendados através da arte, através do
cinema, arte-industria, que nasce como narrativa ocidental, e que
cedo se espraia pelo mundo fora, convertendo-se numa espécie de
espelho opaco para onde converge o desejo de imagens do mundo,
partilhado por todos. Para conhecer melhor o outro e tentar perceber
o seu lugar na constru¢io de uma nova narrativa, mais adequada ao
necessario esbatimento das fronteiras culturais atuais, precisamos
apreender o seu discurso sobre os outros, que somos nos. Neste
contexto, coloca-se esta questio: de que maneira as sociedades
africanas absorveram, transformaram ou rejeitaram o modelo de

narrativa ocidental da modernidade?

A cidade no cinema mocambicano

Partindo da premissa que o cinema, como forma visivel, nao é
apenas uma forma cultural e/ou artistica, mas também uma maneira
de se organizar e de se refletir sobre o mundo, este medium consti-
tui-se assim como um veiculo que podera ajudar-nos a compreender
as culturas africanas dos paises de lingua portuguesa. Como defende
Hountondji, para haver filosofia, contemporaneamente, é preciso
haver um texto que liberte a memoria para que se possa chegar a
episteme e deixar que a doxa ocupe o lugar que lhe cabe. O Cinema
tornou-se um dos mais importantes repositérios de imagens a que
podemos ter acesso. Nao s6 pelo que mostra, mas também por aquilo
que ele diz. Assim, se o filme tem servido, desde o inicio, para
organizar a nossa experiéncia do mundo, e a nossa experiéncia no
mundo, é legitimo recorrer a ele para entender melhor a construcao

do imaginario de um povo ou de uma nacio, (Fig. 3).
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Fig. 3 Cena do filme de Licinio de Azevedo O Grande bazar.

Mama Kéita, realizador senegalés, disse numa entrevista: “Les
jeunes Guinéens de Conakry écoutent la méme musique que ceux
de Paris. A moins d’étre dans un trou perdu. Il y a aujourd’hui une
culture dominante qui affecte toutes les couches de la population.”
(Bartlet, 2002). Para Ké&ita, o mundo vai a todos os lugares, impondo
um modelo de cultura que torna todos os outros modelos clan-
destinos. A unica maneira de deixar a clandestinidade é criar um
modelo alternativo, ou disjuntivo. Um modelo que ponha em causa
o conceito moderno de unidade e de modelo.

A cidade ocidental e o cinema chegaram quase que em simultaneo
a Mocambique. Lourenco Marques é concebida como uma metro-
pole, no sentido etimolégico do termo: cidade mie de uma ideia
de ocidente, modelo de uma civilizagdo que se deveria espraiar por
todo o pais e, quicd, pelo continente vastissimo. E interessante reter
que um dos primeiros institutos criados por Samora Machel, logo a
seguir a independéncia, foi o INC - Instituto Nacional do Cinema.

A funcao principal deste instituto era a de realizar atualidades cine-
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matograficas, pequenos documentarios — Kuxakanema - que eram
distribuidos por todo o pais. O que nos da a dimensao da impor-
tancia pedagoégica e propagandistica que este meio teve durante a
primeira fase da independéncia de Mocambique. E da-nos também a
dimensdo documental que vai vincar fortemente o cinema deste pais.

Niao havia televisao e o cinema assume o papel de criar a imagem
do novo governo e do novo pais. Para além das atualidades, varios
filmes, principalmente curtas e médias metragens, foram sendo
produzidos. Em 1991, um incéndio destruiu quase todo o acervo de
filmes produzidos poés-independéncia, restando apenas uma parte
que esta a ser catalogada e restaurada com a ajuda da Cinemateca
Portuguesa. A nés interessa mais o cinema de ficcao, mesmo que a
producido deste seja bem mais escassa, porque acreditamos, como
Barthes, que é na pose que nos revelamos. E através da ficcio que
os realizadores conseguem mostrar de que maneiras se apropriaram
do cinema e da cidade, escrevendo com suas proprias palavras estes

dois textos que foram ali implantados (Fig. 4).

Fig. 4 Cena do filme de Sol de Carvalho O Jardim de outro homem.
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A cidade, nestes filmes, ora é personagem, ora ¢ pano de fundo.
E a sua auséncia, como o carretel do jogo freudiano, é apenas uma
presenca ocultada. Ela aparece como um caminho, e sao os cami-
nhos de ferro que ligam as personagens ao espaco urbano no filme
de Licinio de Azevedo, O Grande Bazar. Sio as ruas da cidade de
Maputo que dividem a cidade em varias, como no filme Jardim
d’Outro Homem, de Sol de Carvalho. No filme As Pitas, também de
Licinio de Azevedo, o universo juvenil € apresentado, tendo como
pano de fundo a cidade, Tete. As jovens falam de amores e desa-
mores, veem TV e vestem-se como raparigas ocidentais. E o espaco
envolvente e a recorréncia a um tabu ocidental, a feiticaria, que dao
ao filme uma cor e tom locais.

A cidade, ou as cidades, nestes filmes, aparece fragmentada,
desmontada, rearranjada. E a mesma cidade mas sio multiplos os
espacos e, mais diversos ainda, os usos de cada edificio, de cada
recanto. A cidade mocambicana é a mesma, mas ¢é outra. A sua frag-
mentaciao nao obedece ao raccord do cinema ocidental, a sua logica
interna é feita de apropriacoes, devidas ou indevidas, do espaco
publico e das representacdes do espaco privado neste. A analise
das sequéncias das imagens da cidade nio se constroi apenas da
materialidade fisica dos espacos, mas sim a partir do que se faz e
do que se passa na cidade, a partir dos seus habitantes. Neste sen-
tido, a cidade transparece mais nos corpos que a povoam do que
na organizacdo dos cenarios que propoe.

Uma cidade é um espaco dialoégico e este dialogo é capturado
pela camara dos realizadores de uma ficcio muito proxima do docu-
-drama, matriz de um cinema ainda em construc¢io, de um cinema
inacabado, como as cidades que retrata. E uma escolha, consciente
ou inconsciente, de um espaco que nao se quer confinar, construido
por betdo e vidro. Sobretudo construido por pessoas. E esta massa

humana que faz da cidade aquela cidade. E é sobre esta cidade de

367



PATRIMONIOS DE INFLUENCIA PORTUGUESA: MODOS DE OLHAR

pessoas que fala um cinema cuja voz ainda se ouve muito pouco
nestas cidades do lado de ca.

A relacao de identificacio com o cinema nido se da apenas através
da (falsa) especularidade dos corpos, mas também ocorre quando
uma cinematografia apela a sentimentos arquetipicos, propondo ao
espectador um lugar ativo na historia. O que s6 ocorre, verdadei-
ramente, no cinema que podemos chamar de “divergente”, de nao
candnico. Mas este tipo de cinema ainda atinge um publico pequeno
diante dos muitos milhdes que consomem o modelo norte-americano
e que, como tal, continuam a desfrutar do gozo perverso do duplo
vinculo, do saber-se nido representado mas continuar acreditando
que se vé no ecri, replicando comportamentos e modelos que
ocultam uma ideologia especifica e que suscita, paulatinamente, a
normatizacao dos comportamentos e cria uma sensacao real, embora

distorcida, de pertenca.

Conclusio

A modernidade trouxe consigo um novo conceito de espaco e
um novo modelo de visao. A nova espacialidade racional e teleo-
l6gica pretendia substituir o labirinto e os descaminhos, pretendia
iluminar os becos e converté-los em largas avenidas. Mais do que
um conceito espacial, ¢ um modelo ideolégico que s6 aceitava como
certo aquilo que a ele correspondia. Todo o resto era a barbarie.
O novo espaco (co) respondia a uma nova realidade, teoricamente
destinada a tornar o mundo um lugar melhor para se viver. Este
foi o modelo que os colonizadores do século XX levaram com eles
quando assumiram o controlo das terras para além das fronteiras
europeias. Este € o modelo que falhou, mas que persiste em conti-

nuar como uma referéncia incontornavel. Este € o modelo que vé o
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resto como etnografia, que vé o outro nao como sujeito, mas como
outro, simplesmente.

Do percurso trilhado pela humanidade em busca do dominio
pleno de uma forma de representacao que satisfizesse o nosso
aparelho percetivo, inventou-se o cinema e a figura humana voltou
assim a assumir um papel central na hierarquia das representa-
coes. “Desde um ponto de vista psicolégico, a tendéncia “céntrica”
representa a atitude egocéntrica que caracteriza a forma de ver as
coisas e as motivacoes proprias do ser humano no comeco da vida”.
Esta tendéncia acaba, segundo Arnheim, por se transformar num
“poderoso impulso” ao longo da vida adulta (Arnheim, 1998: 10).

As criancgas veem-se a si mesmas como o centro do mundo que
as rodeia e todo o resto age em funcao das suas proprias necessi-
dades e desejos. Mais tarde, como adultas, sio forcadas a admitir
que ha outros centros com 0s quais tém de interagir para encon-
trar um ponto de equilibrio possivel entre estas forcas internas e
externas que, ora se atraem ora se repelem. Para Arnheim, toda e
qualquer manifestaciao artistica que niao incorpore esta disputa e
nao aceite o desafio de equilibrar estas forcas antagénicas resultara
sempre insuficiente. “Nem o egocentrismo absoluto, nem a rendicdao
incondicional aos poderes externos, podem constituir uma imagem
aceitavel das motivacdées humanas” (Arnheim, 1998: 11).

A imagem cinematografica buscou, ao longo de sua historia, nao
ferir as leis da percecao nem ir ao encontro das tendéncias naturais
que constituem a nossa subjetividade. S6 no cinema marginal € que
é possivel encontrar-se formas disruptivas de representacio que
nio repliquem o canone e que consigam, efetivamente, refletir e
provocar a reflexdao sobre o que se vé, sobre o que é visto e sobre
quem se vé. O modelo de cinema que se impoe escapa as razdes
éticas ou estéticas. Responde, sobretudo, a imposicao dum modelo
de discurso universalizante e hegemonico que incorpora os discur-

sos outros, convertendo-os todos no discurso do mesmo, (Fig. 5).
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Fig. 5 Cineasta Jodo Ribeiro.

Se a imagem do cinema é um constructo artistico, contingente,
social e ideologico, somente através da concecao de novos discursos,
que reflitam sobre a condicio de alteridade do resto do mundo e
que desmistifiquem o canone ocidental, é que se pode reverter a
tendéncia dominante de vermos o outro como o mesmo. Tomemos
como exemplo o realizador moc¢ambicano Jodo Ribeiro, cujo cinema
é composto basicamente de adaptacdes da obra de Mia Couto: ele
usa o enquadramento e a morfologia do cinema para conceber
um discurso apreensivel dentro do seu pais ao mesmo tempo que
universal. No filme Fogata (1993), o realizador apropria-se dos
recursos morfolégicos convencionais do cinema industrial para criar
uma atmosfera simbdlica que remete para o espaco que origina a
historia, e para o tempo a que ela se refere, que é o tempo mitico
dos contos que perduram na memoria e que sio repassados através

das geracdes:

(...) a montagem ¢ feita através de raccords simples, que dio continui-
dade a narrativa a0 mesmo tempo que usam a imagem como metafora.
Os planos sao fechados e o uso da pelicula ajuda a revelar os matizes do
espaco que os rodeia. Um espaco pobre, vazio, preenchido por aqueles

dois corpos, quase anonimos. (Tavares, 2012:170).
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O cinema constituiu-se, ao longo da sua historia, como um patri-
monio imagético e conceptual responsavel, em diversos momentos,
pela criacdo e difusao de mitos identitarios. Dada a sua capacidade
de, através dos seus mecanismos, provocar a identificacio e do
pacto que realiza com os seus espectadores de suspension of disbi-
lief, (que permite o gozo escopofilico), os filmes foram usados em
diversos momentos da Hist6ria para reforcar e inventar identidades
nacionais. Pelo facto de ser sustentado por imagens que sao consi-
deradas um espelho do real, o cinema ocupa, muitas vezes, o lugar
de “discurso da verdade”. Um dispositivo que nunca foi um mero
reprodutor da realidade, sempre usou a realidade como discurso,
um discurso que se apresenta como um espelho aperfeicoado que,
niao s6 reflete, mas reelabora as imagens do mundo, tornando-o
mais compreensivel e ordenado segundo padrdes ideais. A Unica
forma de combater este discurso do mundo visivel € produzir outros
discursos, que irrompam de dentro da légica do dispositivo, que €
que acontece com filmes como Fogata e muitos mais, produzidos
fora do circuito industrial, por isto rotulados de world cinema, o
que paradoxalmente os remete, ndo ao lugar de representantes do
cinema do mundo, mas de produtores de um tipo de cinema espe-
cifico, marginal, quase etnografico.

Quando Hountondji defende uma filosofia africana nio etnogra-
fica, esta a defender o direito de difusao de vozes divergentes através
do mesmo modo de produ¢iao do discurso dominante. Nao quer, com
isto, transformar o pensamento africano num pensamento europeu,
mas sim, dar espaco a producio contemporanea, que emerge no
continente, de se expressar da forma que melhor lhe aprouver e
de promover um movimento contrario: sio os outros, neste caso,
que se apropriam do discurso dominante para que a sua voz seja
ouvida. O mesmo se da no cinema produzido nos paises africanos
de lingua portuguesa: nio se quer propor uma nova forma de fazer

filmes, quer-se utilizar os recursos que o cinema dispde para cons-
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truir com eles novos discursos e dar a ver aquilo que, de um modo
geral, se oculta ou se estereotipa. Como, alias, Jodo Ribeiro consegue
fazer ao transportar a literatura de Mia Couto para o seu cinema e
transformar “a histéria (...), através das imagens, naquilo que efeti-
vamente €, um conto tradicional, que pertence a uma cultura, que
pertence a um povo, que se revela na forma de falar e de viver a
morte.” (Tavares, 2012:170). E é deste espaco e das histérias que os
rodeiam que sao feitos os filmes. E é esta voz, vinda destes espa-
cos, e sao estas imagens que refletem esta realidade documentada
ou ficcional que devemos ver e que € tao dificil de chegar até nos.
Porque o bulldozer cultural americano, ou europeu, nao da espaco
para mais nada além do seu préprio discurso. Estou ainda no prin-
cipio de um processo que deve ser longo. Podia falar de listas de
filmes, de datas, de nomes. Mas para ja, prefiro comecar por falar
de uma atitude. De uma escolha. Quero desenhar o meu percurso
conforme as perguntas que o meu corpus me coloque cada vez que
estejamos frente a frente. Para ja, comeco por rejeitar um modelo.
S6 posso ter a pretensiao de entrar no discurso do outro com o seu
assentimento e no seu espaco, diverso, complexo, impenetravel
talvez. S6 posso ter a pretensio de ver o cinema do outro se nao
quiser que ele seja o reflexo de um modelo, se nao pretender que
ele seja apenas o resultado de um processo de colonizacio. Mas
um texto legitimamente escrito por pessoas que querem deixar a
questio da memoria resolvida e tratar do presente e da necessaria
acao sobre uma realidade que se transforma e que escapa, como

toda realidade que se preze, a um modelo que tente aprisiona-la.
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Filmografia

As Pitas
Pais: Mocambique
Ano: 1998
Género: Ficcao
Duracao: 52 min

Realizador: Licinio Azevedo

O Grande Bazar
Pais: Mocambique
Ano: 2005
Género: Drama
Duracdo: 56 min

Realizador: Licinio Azevedo

O Jardim do Outro homem
Pais: Mocambique
Ano: 2006
Género: Drama
Duracao: 100 min

Realizador: Sol de Carvalho

Pregos na Cabeca

Ano: 2004
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Género: Drama
Duracao: 32 min

Realizador: Sol de Carvalho.

Fogata
Ano: 1993
Género: Drama
Duracao: 17min50

Realizador: Joiao Ribeiro
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9
FOTOGRAFIA PUBLICA E PODER

Desde as ultimas décadas do século XIX a perceciao visual do
mundo foi marcada pela utilizacao de dispositivos técnicos para
a producio das imagens. A demanda social de imagens foi-se
ampliando ao longo do século XX, a ponto de podermos contar a
sua histéria através das imagens técnicas, notadamente, a fotogra-
fia. A ampliacao dos usos e funcdes da imagem fotografica esteve
associada a natureza realista de sua representacao, dos retratos em
modelo carte-de-visite as paisagens de lugares exéticos, incluindo-
-se aos usos cientificos, a imagem fotografica decalcou-se ao seu
referente ao ponto de com ele se confundir. Entretanto, entre o
sujeito que olha e as imagens que elaboram, existe um conjunto de
mediac¢oes técnicas e estéticas, fazendo da fotografia uma escolha,
num conjunto de escolhas possiveis. Sendo assim, as imagens téc-
nicas, na sua dimensio de documentos e monumentos da histéria
contemporanea, devem ser trabalhadas a partir da ampliacio da
nocao de testemunho, 2 maneira de Bloch.!

Ha que se considerar, portanto, os usos e fun¢des da fotografia
no contexto dos processos de producio de sentido na sociedade
contemporanea, com destaque para os seguintes aspetos: o papel

desempenhado pela tecnologia; a defini¢io do circuito social da

1 Marc Bloch (2006), Apologia da Historia ou oficio do Historiador. Rio de Ja-
neiro: Ed. Jorge Zahar.
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producao de imagens técnicas, enfatizando historicidade dos regimes
visuais; o papel dos sujeitos sociais como mediadores da producio
cultural, compreendendo que a relacdo entre produtores e recetores
de imagens se traduz numa negociacao de sentidos e significados;
e, por fim, a capacidade narrativa das imagens técnicas, discutindo-
-se ai a dimensiao temporal das imagens, os elementos definidores
de uma linguagem eminentemente visual e por fim, o dialogo esta-
belecido entre imagens técnicas e outros textos, tanto de carater
verbal, como nio verbal, a partir do principio de intertextualidade.

A titulo de orientacao para as reflexdes que se seguem, vale
indicar quatro principios metodologicos para se trabalhar com a
fotografia na perspetiva do patriménio historico e cultural. O pri-
meiro, remete-se a questao da producido, em que se concebe o ato
fotografico como uma mediac¢do cultural entre o sujeito que olha
e a imagem que elabora. Através dessa atividade de olhar, da-se a
manipulacao de um dispositivo de carater tecnologico, que possui
determinadas regras, definidas historicamente. O segundo, relaciona-
-se com a questdo da rececdo, que se associa ao valor atribuido a
imagem pela sociedade que a produz, mas também recebe. Em que
medida este valor esta mais ou menos balizado pelos efeitos de
realismo da imagem, apontara para a conformacao histérica de um
certo regime de visualidade. Portanto, se a questdo da relacdao da
imagem com o seu referente e o grau de iconicidade dessa imagem
€ uma questiao estética, o seu julgamento (ou apropriacio) tem
a ver com as condicdes de rececio e como, através dessa rece-
cao, se atribui valor a imagem: informativo, artistico, intimo, etc.
O terceiro principio volta-se para a questio do produto, resultado
da objetivacio de trabalho humano numa relaciao social de produ-
cao de sentido. A fotografia, como produto, implica a capacidade
da imagem potencializar a matéria em si mesma, e, entio, poder
ser apropriada pelas trocas sociais, notadamente de carater simbo-

lico. Compreendida como resultante de uma relacdo entre sujeitos,
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a imagem fotografica engendra uma capacidade narrativa que se
processa numa dada temporalidade. Estabelece, assim, um dialogo
de sentidos com outras referéncias culturais de carater verbal e nao
verbal. As fotografias contam-nos histérias, atualizam memorias,
inventam vivéncias, recriam a histéria. O quarto, por fim, diz respeito
a problemitica do agenciamento da imagem fotografica, relaciona-se
aos percursos delineados pela biografia das imagens desde a sua
producio, passando pelas estratégias de publicacio, arquivamento e
guarda, finalmente, chegando as possiveis interpretacoes histéricas
sugeridas pelos novos contextos de apropriacao das fotografias —

mensagem e objeto — texto e suporte material.

Fotografia publica, um conceito em construcao

O circuito social da fotografia nos séculos XIX e XX foi caracteri-
zado pelo advento daquilo que se denomina de fotografia publica.2
A nociao de fotografia puablica associa-se a configuracao da acio
do poder publico, por meio da producido de registros de situacdes,
processos e sujeitos, que se associam a acio do Estado e criam a
memoria visual da acao do poder publico. Paralelamente, procura
ampliar a nocao de documento visual, por entender que qualquer
fotografia, ao mesmo tempo em que apresenta e representa o mundo
visivel, por meio de uma linguagem, é também o resultado de uma
pratica social e de uma experiéncia histérica. Utiliza-se o termo
“fotografia publica” para incluir, dentro da analise de fotografias, as

dimensodes de seu circuito social, quer seja definindo a dimensdo do

2 Ana Maria Mauad (2013), “Fotografia Publica e cultura visual em perspetiva
historica”, in Revista Brasileira de Histéria da Midia, vol.2, n.° 2, http://www.uni
centro.br/rbhm/ed04/dossie/01.pdf
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espaco publico visual, quer seja pela configuracio de um publico
que visualiza essas imagens.

A producio histérica da fotografia publica, ao longo do século
XX, associou-se, por um lado, a constituicio da sociedade burguesa,
liberal e democratica, e, por outro, ao apoio a propaganda de regi-
mes ditatoriais e fascistas. A sua pratica constitui-se no ambito de
circuito social, proveniente da cultura dos meios e das mediacdes,
composto pelas agéncias de producio das imagens governamentais
(orgaos ligados ao Estado que possuem a funcio de registro e arquivo
da sua acido sobre o espaco publico; bem como as assessorias de
imprensa e propaganda, que cumprem a funcao de publicizar a acao
do Estado como o principal organizador das relacdes sociais no
espaco publico); pelas agéncias da grande imprensa e pelas agéncias
independentes que operam conjuntamente aos movimentos sociais.

Portanto, conjugamos dentro desta rubrica, um conjunto de
imagens publicadas em jornais e revistas, mas também veiculadas
em catalogos de exposicoes e coletaneas de fotografos resultantes
da sua pratica fotografica: documental e artistica. Assim, a no¢ido
de fotografia publica vem complementar aquela relativa ao espaco
doméstico e da intimidade, reservada a esfera privada das relacdes
sociais. O fundamental é perceber os aspetos dessa comunidade de
imagens que estruturam uma linguagem visual comum, migrando
de campos de producao visual para outros, a partir de um processo
de apropriacio e rearticulacio dos elementos significantes.

Em compasso com a configuracio de uma cultura visual plural
e diversificada, ao longo do século XX, a questiao social emergiu
na cena publica de distintas maneiras e em diferentes locais, ali-
mentada pelos movimentos sociais e politicos de procedéncias e
tendéncias também variadas: do movimento operario as demandas
de liberdade sexual, passando pelas lutas por direitos civis, guerras
pos-coloniais, etc. Tudo isto, captado por profissionais atentos ao

calor dos acontecimentos. Tais imagens, compdem um catalogo, no
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qual surge uma histéria redefinida pelo estatuto técnico préprio
ao dispositivo da representacao: a camara fotografica. Nesse outro
tipo de escrita da histéria, o local de sua produciao (as agéncias
de producio da imagem: familia, Estado e imprensa) e o sujeito
da narrativa (os fotografos), dividem com os institutos historicos e
as academias literarias, a tarefa de imaginar a nac¢io e instituir os
lugares de sua memoria. Assim, a experiéncia fotografica de nove-
centos redefiniu as formas de acesso aos acontecimentos historicos
e a sua inscricio na memoria publica, a ponto de podermos contar
a histéria do século XX através de suas imagens. Ao mesmo tempo,
a produciao de imagens fotograficas voltadas para o registro de pro-
cessos, situacgoes e sujeitos historicos, contribuiu significativamente
para a configuracio dos sentidos atribuidos ao espaco publico na
contemporaneidade.

Vale ressaltar que todo o processo de producio de sentido pela
fotografia, bem como o seu valor autoral, envolve dois movimentos
por parte do sujeito-fotografo: inscricao e atribuicao.3 Pela dimen-
sdo da inscricao reconhece-se o investimento por parte do sujeito-
-fotégrafo em produzir uma imagem que provoque ressonancia no
campo social, no qual desenvolve a sua experiéncia fotografica.
Esse investimento € o resultado de um trabalho social de producido
de sentido, definido pela relacido entre o sujeito e o mundo visivel,
com apoio dos recursos, técnicas e concecdes do meio do qual pro-
vém.* Pelo lado da atribuicao, identificam-se as relacdes sociais que
sustentam a eficacia da imagem fotografica e estio diretamente rela-
cionadas ao regime visual, do qual procedem. Assim, uma fotografia
adquire valor histérico, tanto pela sua capacidade de responder as

demandas visuais do circuito social (producio, circulacao, consumo

3 Oliver Lugon (2006), “L’anonymat d’auter”, in Le statut de I'auteur dans I'image
documentaire: signature du neuter. Paris: Jeau de Paume, Document 3, 4-13.

4 Siegfried Kracauer (1980), “Photography”, in Trachetenberg, Alan (ed.), Classic
Essays on Photography. New Haven: Leete’s Island Books, 245-268.
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e agenciamento) organizados por diferentes instincias da cena
publica (imprensa, mercado, estado, movimento social, etc.), como
pelos recursos técnicos e estéticos utilizados para esse trabalho.

A fotografia publica, ao longo do século XX, pode ser com-
preendida segundo dois rumos: o da pratica artistica e o da pratica
documental.5 No primeiro caminho, o da pratica artistica, a foto-
grafia, entre varias tendéncias, foi pensada, por um lado, como
expressao autoral ligada ao pictorialismo e aos padrdes classicos
de representacio artistica, de outro lado, associada as vanguardas
contemporaneas, colocou em questio o préprio principio realista.
Assim, a fotografia publica, na sua dimensido de pratica artistica,
esteve tanto comprometida com a pedagogia do sujeito e o cultivo
do olhar, quanto com o engajamento de publicos a percecdo critica
do mundo visivel. No segundo caminho, como registro documental,
a fotografia publica esteve associada as agéncias governamentais, a
imprensa ilustrada e a producdao das noticias, agindo como janelas
que se abriam para o mundo, figurando-o da forma mais realista.
Ainda nesse segundo rumo ou tendéncia, a producao fotografica
novecentista associou-se as praticas de registro de social, servindo
para documentar as condi¢des de vida de diferentes setores sociais,
os deslocamentos humanos, conflitos e situacdes limite.

Ambas as modalidades de fotografia publica integram o patri-

monio® das sociedades histéricas. Entretanto, ha que se considerar

5 Idem, ibidem.

6 Desde os anos 1990, a discussido sobre a nocio de patrimdnio superou os
seus limites materiais, bem como as dicotomias tradicionais entre cultura popular
e erudita, associou-se as politicas de construcao das identidades plurais proprias
as sociedades complexas e, assim, incorporou ao seu debate, as nocdes de con-
flito e disputa pela memoria. A nocao de patrimonio passou, nos ultimos 30 anos
ganhou novos foros de debate, reflexao e acao social. No panorama dos debates
sobre patriménio na e para a sociedade contemporanea enfatiza-se o estudo sobre
os agentes, seus discursos e estratégias de acao. Para um mapeamento do campo
de debates cf. Nestor Garcia Canclini (1994), “O patrimonio Cultural e a constru-
cao imaginaria do nacional”, in Revista do Patriménio Historico e Artistico. Rio de
Janeiro: IPHAN, n.° 23, 95-115.
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a fotografia, simultaneamente como imagem/documento e como
imagem/monumento. Como imagem/documento, considera-se a
fotografia como marca de uma materialidade passada, que nos
informa sobre determinados aspetos desse passado: condicdes de
vida, moda, infraestrutura urbana ou rural, condi¢des de trabalho,
etc. Como imagem/monumento, a fotografia é um simbolo, aquilo
que, no passado, a sociedade estabeleceu como imagem a ser pere-
nizada para o futuro. Como documento e monumento, a fotografia
informa e também conforma visdes de mundo.”

Na sequéncia do texto, com o objetivo de operacionalizar o
conceito de fotografia puablica, apresenta-se um estudo de caso — a
producio sobre o catalogo da Exposicao de Angola, de 1938 — em
que se procura inventariar as imagens e suas histérias, num possivel

exercicio de biografar objetos e imagens fotografadas.

Albuns fotograficos como arenas da memoria publica

Foi publicada uma foto no suplemento de “Cultura”, no sabado
cinco de abril de 2014, no Jornal Publico de Lisboa, que ilustrava
a matéria intitulada, Luanda, um olbar desconhecido, assinada
por Sergi B. Gomes. A noticia apresentava ao publico portugués
a exposicio que se organizava em torno da descoberta do Album
comemorativo da exposicdo-feira de Angola, realizada em Luanda,
em 1938, pelo galerista Alexandre Pomar, na Pequena Galeria, em
Lisboa. A imagem que ilustrava a matéria, bem como a apresentaciao

do significado da descoberta do album para diferentes dominios da

7 Ana Maria Mauad; Marcos Felipe de Brum Lopes (2013), “Histéria e Fotogra-
fia”, in Ciro Cardoso e Ronaldo Vainfas (orgs.), Novos Dominios da Historia. Rio de
Janeiro: Ed. Elsevier-Campus.
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pesquisa social chamou-me a atencio e iniciei uma breve pesquisa

para desvendar a historia dessa descoberta (Fig. 1).

Fig. 1 Inauguracido da exposicio.

Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola.

Em tempos de pesquisa on-line, o acesso ao blog de Alexandre
Pomar, jornalista e critico de arte permitiu-me retracar o percurso
feito pelo investigador desde 2011. Inicia-se a descoberta do Album
da feira de Alfarrabistas na Rua Anchieta, em agosto de 2011, men-

cionado no post do dia 28/08:

Adenda, ou autocomentario. O meu exemplar do album (comprado ontem
na feira dos alfarrabistas da R. Anchieta) tem um interessante carimbo da
Biblioteca da Universidade de Lisboa — Faculdade de Direito, e depois
um outro que justifica o seu itinerario histoérico: "Oferta da Biblioteca
da Faculdade de Direito de Lisboa”. La dentro, um cartao que refere o

envio gracioso de Luanda. Depreendo que nio foi no tempo maoista do
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nosso presidente Durdao Barroso que a Biblioteca se desfez do catialogo
(ndo se poriam carimbos nas urgéncias da revoluc¢do), mas ja antes,
quando "o regime” se desfazia do passado colonial, ou do seu passado,
apenas. Ou, ainda, mais simplesmente, sera s6 um outro exemplo da
tara das bibliotecas (nao s6 nacionais...) se desfazerem dos seus bens?

De qualquer modo, paguei-o, e é uma peca preciosa.8

A descoberta relatada acima, levaria o investigador a busca de
outros exemplares nos arquivos e bibliotecas, registrando a existén-
cia de mais cinco exemplares distribuidos na Biblioteca Nacional,
no Centro de Intervencido para o Desenvolvimento Amilcar Cabral
(CIDAC), na Biblioteca da Universidade de Coimbra, na Sociedade
de Geografia de Lisboa e, finalmente, na Biblioteca de Arte da
Fundacido Calouste Gulbekian (entregue pelo proprio investigador).
As suas descobertas e identificacdo dos locais de guarda do album
foi acompanhada pela surpresa do investigador em nido encontrar
referéncias sobre a sua existéncia, tampouco a da propria exposicao
de 1938, na historiografia especializada. O que o levaria a fazer
uma verdadeira arqueologia da peca, colocando-a em perspetiva
em relacdo as praticas de propaganda e de registro documental
pelo Estado Portugués da politica colonial. Implementada nos anos
1930, essa politica estaria fortemente apoiada no lema, atribuido ao
politico pro-salazarista Henrique Galviao: “Sabe-se que os homens
que nasceram num pais pequeno querem hoje, firmemente, morrer
dentro dum império”.

Lema que traduzia a tendéncia colocada em pratica, a partir de
1931, quando Armindo Monteiro (1896-1955) se torna Ministro das
Colonias. A partir de entdo, o Estado Novo procuraria lancar uma
campanha de propaganda com o objetivo de consolidar, externa-

mente, a ideia do Império Colonial Portugués, e, internamente, de

8 http://alexandrepomar.typepad.com/, acesso em 31/05/2014.
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mostrar aos portugueses a ideia de um Portugal Imperial espalhado
pelo Mundo, grande, uno e indivisivel, que marcara o regime (e o
pais) nas décadas seguintes.

O procedimento de andlise do album, acompanhado pelas
postagens no blog do investigador, vai-se tornando cada vez mais
minucioso, com a descoberta de indicios sobre producao do objeto
(confecio do album e destino dos negativos); os seus artifices-
-editores, fotografo, editora e os resultados politicos esperados.
Finalmente, em oito de maio de 2014, relatou-se o resultado da
investigacao detalhada sobre a trajetéria do album, o seu contetudo

visual e funcao politica, iniciada em 2011.

No Album de 1938 as fotografias (c. 140) sdao atribuidas a C. Duarte,
que é muito provavelmente Firmino Marques da Costa (1911-1992).
Acompanhou a visita de Carmona as colénias, em 1938, e a ele atribuiu
Antonio Sena a autoria principal das imagens dos cinco albuns foto-
graficos que a Agéncia Geral das Colonias publicou em 1939-40 [...]
O segundo destes albuns refere a inten¢ao do Governo de Angola pro-
duzir um volume dedicado a Exposicao-Feira, o que se cumpriu - algu-
mas fotografias publicadas nessas edi¢des sido ‘contiguas’, mas nido as
mesmas: uma coleccao de negativos teria seguido para a Agéncia Geral
das Coldnias e outra ficou em Luanda (é o que se pode depreender).
[...] Sera possivel atribuir a edicdo a Vasco Vieira da Costa, cuja presenca
se reconhece também no grafismo da revista ‘Actividade Econémica de
Angola’ onde as mesmas fotografias se publicam. [...] O certame rea-
lizado durante o governo do coronel Anténio Lopes Mateus (1935-39)
foi totalmente levado a cabo por técnicos e artistas de Angola, o que
¢ sublinhado em muitas circunstancias. Foi inaugurado por ocasiao da
visita de Carmona a 15 de Agosto (dia da Restauracao de Angola, apos
a ocupacao holandesa) e decorreu até 18 de Setembro, precedida pelo
anuncio da criacao do Fundo de Fomento de Angola com um emprés-

timo de 115 milhdes de escudos. E possivel que o inicio da II Guerra
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tenha alterado profundamente as expectativas entao abertas, levando ao
esquecimento da Exposicdo. Dois anos depois realizou-se a Exposicao

do Mundo Portugués.?

Na sua avaliacao, Pomar projeta o objeto-album fotografico
em perspetiva histérica — diferenciando-o do Album da Exposicdo
Colonial Portuguesa de 1934, associado a propaganda do regime
salazarista e a defesa do dominio colonial como parte da ideologia
“Portugal nao é um pais pequeno”; enquanto o de 1938, adiantaria
o perfil da Expo de 1940, em Lisboa, assumindo a centralidade dos
espacos coloniais no jogo de representacio do Império Portugués.

O relato sobre a descoberta do album, a sua produciao e o destino
das suas imagens relevam aspetos interessantes sobre as tensodes
que perpassam a economia visual do periodo. O Album de 1938 e a
narrativa visual nele proposta, valorizavam a projecio arquitetonica
no espaco colonial. A escolha pelo estilo arte déco, em consonancia
com os padrdes estabelecidos pela cultura ocidental hegemonica,
bem como a valorizacao dos espacos expositivos, sem a presenca dos
visitantes (embora se tenha a indicacio que cerca de 70 mil pessoas
visitaram a expo), concederam a Exposicao uma dimensio cénica,
apoiada numa espécie de imaginacio futurista do que poderiam ser
as colonias. Espaco criado artificialmente para ser destruido, teria
nas fotografias publicadas no album a garantia da sua perenidade
e de monumentalizacao de um mundo pdés-colonial imaginado.

O album da exposicio de Luanda, em 1938, apresenta um lugar
criado para ser fotografado. O partido adotado pelo fotoégrafo
comissionado pelas autoridades locais, priorizou a composi¢ao e o
enquadramento, em que se retirou do espaco publico de Luanda o

que esse teria de proprio e de singular — o que lhe daria direito a

9 http://doportoenaoso.blogspot.com.br/2014/02/o-porto-dos-anos30a-exposi
cao-colonial.html, acesso em 31/05/2014.
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cidade e aos seus habitantes a cidadania —, e projeta-o no espaco

publico das coldnias uniformizadas pela politica colonial.

Fig. 2 Capa do Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola.

A sequéncia abaixo recompoe, resumidamente, o padrio narrativo
apresentado no Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola,
com destaque para a monumentalidade das edificacoes, valorizadas
pelas tomadas noturnas em que a iluminac¢io real¢ca a perspetiva
ascendente, reforcada pela imagem em diagonal (Fig. 3). Valoriza-
-se, também, o registro das areas internas, em que os objetos de
decoracao compdem a ambientacao iluséria de um espaco proprio
a exibicao dos valores de cada lugar. Investimento, esse, reforcado
pelo uso de mapas, fotografias e graficos incluidos na exposicao
como indices de uma realidade que lhe é exterior, mas complementar
(Fig. 4). Completa a narrativa, as fotografias diurnas da exposicio,
em que apresenta com mais detalhe as opc¢des arquitetonicas dos
pavilhoes, divididos de forma tematica (Fig. 5), cuja tipologia de
letras e grafismo, notadamente arte déco, contrasta como etnogra-
fia da tematica figurada; ou ainda, fotografias que apresentam o
plano geral da exposicdo (Fig. 6), em que se destacam a amplitude

do espaco expositivo, os simbolos da modernizacio colonial e das
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marcas de poder da metropole. Uma narrativa que elege o ordena-
mento dos angulos retos e da distribuicdo equilibrada dos planos

como marcas da projecao visual do espaco colonial.

Fig. 3 Imagem noturna de um dos pavilhoes,

uma novidade para a época | Area Central da Exposicio.
Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola.
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Fig. 4 Interior do pavilhio da Provincia de Luanda | Pavilhao da Agricultura.
Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola.

Fig. 5 Destaque para o Pavilhao de Arte Indigena.
Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola.

Observa-se ainda, que a composicio do Album como objeto

(Fig. 2), seguiu os padrdes dos albuns de familia, com capa dura

em cor escura, paginas reunidas por um cordel de cor azul, mas
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Fig. 6 Vista geral | Pavilhio de Caca e Turismo | Avenida Central

da exposic¢io. Album comemorativo da exposicdo-feira de Angola.

as letras douradas e o brasio nio indicam mais a familia a quem
as imagens recompdem a memoria, mas o pais cuja memoria sera

monumentalizada nas paginas do album. A opcdo por reunir o
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registro documental na modalidade album de fotografias e doa-lo
como se identifica na mensagem da Fig. 7, ao invés da publicacido
de uma revista, revestiu a iniciativa de um dever de memoria e o
proprio registro fotografico torna-se monumento, materializacao da

memoria em patrimoénio.

Fig. 7 Indicativo da distribuicdo do Album comemorativo
da exposigdo-feira de Angola.
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Fig. 8 Capa do Album da viagem presidencial | Abertura em trés idiomas.

Tendéncia confirmada pelas fotografias que apresentam a
cobertura da visita do presidente Oscar Carmona a Luanda, com
destaque para o evento de abertura da exposicio, compondo um

album suplementar, com imagens também feitas pelo fotégrafo
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Firmino Marques da Costa, comissionado pela Agencia Geral
de Colbnias para integrar a Missdo cinegrafica de 1937 e 1938,
que registrou o périplo do presidente pelas colénias africanas.
O reporter fotografico compods a representacao do poder em cena
no album da visita presidencial, por meio de imagens que dialo-
gavam com as tendéncias contemporaneas do fotojornalismo de
cobertura de eventos, em que se revelavam os dignitarios do poder
como protagonistas da narrativa de acolhimento da multidao que
os acompanhava (Fig. 8).

O Album intitulado “Alguns aspectos da viagem presidencial as
colonias de S. Tomé e Principe e Angola realizada nos meses de

julho e agosto de 1938”, introduz-se pela seguinte nota:

o i’_‘hefe do Eslado ao inaugurar o Exposr;ﬁn—Fairu de luanda, admirdvel manifesiogiio das possibilidades eca-
6 de Angola; op damos r do nimero de aspectos deste magnifico certame porgue a Direccdo
da Exposicdo-Feira resalveu editar um album completissimo.

Observa-se, por essa nota, que a mesma cobertura fotografica
serviu para dois objetivos distintos: a inauguraciao da exposicao e
a visita presidencial. Por um lado, as autoridades locais de Angola
ja haviam planeado a edicio de um album completo; por outro, a
visita presidencial nao se limitaria a abertura da exposicao, incluindo-
-se outras atividades e lugares a visitar. Entretanto, a nota acima
reproduzida, nao deixa de indicar que a escolha de somente colo-
car algumas imagens do “magnifico certame”, nao foi por parte da
administracao central, que realmente estaria interessada em garantir
como sua as “possibilidades econdémicas de Angola”. A disputa pelo
espaco fotografado revela uma tensao politica extra fotografica que

se evidencia nos combates pela memoria.
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Fig. 9 Inauguraciao da Exposi¢io de Luanda pelo presidente Oscar Carmona.

A Fig. 9 coloca os personagens da trama oficial em plena perfor-
mance do poder — corte da faixa de inauguracio da exposi¢io pelo
presidente devidamente paramentado com o seu uniforme; seguida
pela imagem do grupo abrindo a visita publica e identificando os
distintos publicos que percorreriam a feira, tanto pela indumenta-
ria quanto pela sua posicio mais proxima ou distante do poder. As
duas sequéncias (Fig. 10) foram montadas pelos historiadores da
fotografia que pesquisaram a vida do fotégrafo Firmino Marques da
Costa, e apresentadas no blog de Alexandre Pomar, como uma série
complementar com o titulo “Imagens fugazes”. Interessante notar
que, nessas duas sequéncias, o conjunto de vivéncias, personagens
e lugares registrados é bem mais amplo que a do Album da Expo-
sicdo, pois inclui a viagem do presidente as colénias de Sio Tomé
e Angola. O que se identifica nessas imagens, que demandam uma
analise que niao cabe aqui neste texto, € a afluéncia macica de um
publico desidentificado e do destaque para o poder paramentado
— exército e igreja.

Vale ainda comentar que, a foto que havia ilustrado a reportagem
do jornal Publico (Fig. 1), integra o album da exposicao de 1938.
Trata-se de uma foto que foge ao padrio das demais, pois por ela
se cria uma pausa na narrativa da exibi¢io dos espacos expositivos,

para trazer os dignitarios do poder para o centro da fotografia, como
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atores principais da mise-en-scene da fotografia oficial. Entretanto,
na tomada da foto, emerge o publico, em forma de um sujeito com
trajes de passeio levemente desfocado que, na lateral esquerda
da imagem foge do quadro central, projetando-se para o espaco
extra fotografico em direcio oposta ao objeto central da fotogra-
fia — a comitiva presidencial. Essa imagem pode suscitar multiplas

interpretacdes, entretanto, todas seriam exercicios de imaginacao.

Fig. 10 Périplo pelas provincias do presidente Oscar Carmona, com destaque
para as celebracdes desportivas, religiosas e concentracdes militares.

O que cabe indagar é o porqué de se manter, na narrativa do
album da exposi¢io, uma imagem que foge ao padrao das anterio-
res e cria uma tensiao visual pelo desequilibrio entre o centro e a
extremidade da foto, deslocando o olhar para o sujeito e subtraindo

da comitiva presidencial a forca da presenca. Uma hipétese factivel
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coloca essa imagem como a ponte entre os dois albuns, e indica que
o segundo foi feito concomitante ao primeiro, reservando a edi¢ao
o papel de distribuicao das imagens feitas pelo mesmo fotégrafo.
A montagem de uma narrativa voltada para interesses diferentes, mas
complementares, permitiria que cada tipo de memoria fosse acionada
de forma independente: a memoria monumental do primeiro album
serviria as elites coloniais locais a valorizacao do espaco colonial
de Angola para o seu dominio; ao passo que a cobertura da visita
presidencial, tema do segundo album, responderia as demandas
de confirmacio da presenca do governo central nas metrépoles.

Colocados em perspetiva comparativa, os dois dlbuns — da expo-
sicdo de 1938 e da visita presidencial — apresentam-se como arenas
de disputa da memoria publica colonial: a primeira associada a
promocao de Angola, pelo governador Anténio Lopes Mateus, que
expressa a tendéncia de se criar nas colonias um grande Portugal.
A contrataciao do fotégrafo para produzir uma série especial de
fotografias, exclusivamente voltada para valorizacao do espaco pro-
jetado na exposicao por meio de signos arquitetonicos, em que se
expressaria a modernidade ocidental incorporada ao espaco colonial;
e uma segunda que, como fica clara na abertura do album da visita
presidencial, seria complementar, pois adotar-se-ia uma outra aborda-
gem: a de reportagem de eventos oficiais. Entretanto, o que se apre-
sentou na série de imagens de registro da visita presidencial, foi a
ocupacao do espaco, deixado vazio nas imagens anteriores, pela pre-
senca macica do publico saudando as autoridades, e o consequente
fortalecimento do poder de representacio da metrépole na coldnia.

Aqui cabe uma nota metodolégica, segundo Hart e Edwards, ao
se considerar a materialidade das fotografias, individualmente ou em
série, organizadas num album e associadas a uma narrativa visual ou
isoladas em unidades, é fundamental tomar os objetos como meios
pelos quais se traduzem as experiéncias sociais, comportamentos

e modos de ser. Assim, os objetos fazem parte das acdes humanas
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e devem ser concebidos como meios de aciao, nao simplesmente
como acessorios da experiéncia social. Como consequéncia dessa
aproximacido concetual, desenvolve-se uma abordagem metodologica
que explora a trajetéria das fotografias, separadas ou seriadas, como
forma de compreender por meio das suas biografias os discursos
que as fundamentam como suportes de praticas sociais.10

Em que pese, a tese defendida por Pomar, do sentido singular
e diferenciado da Exposicio de 1938 face as demais, o que se
observa é a confirmacido do imaginario colonial, incluindo o futuro
pos-colonial, representado pelo progresso construtivo de Angola —
0 arquiteto e a equipa que montou a exposicio eram angolanos.
Afirma-se a l6gica da dominacio por meio de imagens que evocam
a autonomia do espaco construido e os atributos arquiteténicos de
progresso. Assim, em complementacio a cultura visual colonialista
do exotico, confirmada pela iconografia das exposi¢des coloniais
(Figs. 11 e 12), bastante popular nos anos 1930 e 1940, afirma-se
0 poés-colonial, imaginado pelas edificacdes em estilo arte déco e
espacos expositivos planificados e artificiais, sem a presenca do

publico e do direito a cidade.

Fig. 11 1.2 Exposi¢ao Colonial Portuguesa na cidade do Porto, 1934.

Selo comemorativo.

10 Elizabeth Edwards; Janice Hart (2004), “Introduction: photographs as objects”,
in Photographs Objects Histories. New York: Routledge.
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Fig. 12 Capa da obra de Henrique Galvio | Cartaz de divulgacio da Exposicdo

Colonial Portuguesa em Paris | Cartaz de divulgacio da 1.2 Exposi¢do Colonial
Portuguesa na cidade do Porto.

A associacdo entre patrimonio cultural e fotografia puablica, possi-
bilita que se considere, na perspetiva de Canclini, a pluralidade dos
discursos que fundamentam o imaginario das identidades nacionais
(coloniais e pos-coloniais) forjadas nos processos historicos. De

acordo com esse autor,

Aquilo que se entende por cultura nacional muda de acordo com as
épocas. Isto demonstra que, mesmo existindo suportes concretos do
que se concebe como nacio (o territério, a populacio e seus costumes,
etc.) em boa parte o que se considera como tal é uma constru¢io ima-
ginaria [...]. O imaginario discursivo contribuiu para formar o sentido
do nacional, selecionando e combinando suas referéncias emblematicas,
dando-lhe até o presente uma unidade e uma coeréncia imaginarias.
Chamo-os assim pelo carater de construciao desses textos e imagens, €
porque informam tanto sobre feitos altamente significativos quanto sobre
o modelo ideal de nagio dos que os elaboram. [...] A medida que esses
discursos alcancam uma eficdcia social, ou seja, que sao partilhados e
contribuem para formar uma concepcio coletiva da nacdo, se constituem

em patrimonio (tradi¢ao objetivada). [...]1!

11 Nestor Garcia Canclini (1994), “O patriménio Cultural e a construcio imagi-
naria do nacional”, in Revista do Patriménio Historico e Artistico. Rio de Janeiro:
IPHAN, n.° 23, 98.
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Observa-se, portanto, que a produciao das fotografias, quanto os
seus possiveis usos, sao factos politicos de uma histéria que nao
se conta por eventos, mas que se elabora por problemas. A rela-
¢ao entre imagem fotografica e politica estd na base da condic¢io
historica do dispositivo fotografico, como um importante meio de
representacdo social, e da fotografia como pratica de producio
de sentido social. Assim, é publica, nio é somente a fotografia
publicada, mas aquela que se refere ao espaco publico como tema
e que tem no espaco publico o seu lugar de referéncia politica.
A fotografia publica organizada em albuns, publicadas em revistas
ou dispostas em séries de arquivos, apresenta-se como arena de dis-
puta da memoria publica. As trajetorias e rumos que essas imagens,
nas suas biografias percorrem, deixam o rastro das ressignificacdes
que o passado assume a cada presente.

Vale, por fim, destacar o valor dos patriménios visuais para as
politicas de memoria, sobretudo a memoria publica. As fotografias
produzidas na exposiciao de 1938 e no périplo presidencial, foram
organizadas em albuns que, depositados em arquivos, ficaram inertes
até cobrarem vida numa outra exposiciao, em Lisboa, muitos anos
depois. Ao recompormos a biografia dessas imagens, indagamos
sobre os circuitos sociais, os agentes envolvidos na sua producao,
circulacao, consumo, e questionamos o seu posterior arquivo como
registro documental neutro de uma histéria que ja havia passado.
Entretanto, esse trabalho de escavar os extratos do tempo que
cobriam o album e as suas imagens, foi-lhe atribuindo um novo
valor de documento/monumento da empresa colonial portuguesa.
De registro factual a patrimonio visual, as imagens revelam-se pela

operacao historica.
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LUISA TRINDADE

10
DESENHO: DISCURSO E INSTRUMENTO

Recortes e contextos:

Além de patrimoénio em si, a imagem desenhada ocupa na inves-
tigacao em Patrimonios um lugar relevante enquanto instrumento,
particularmente sensivel nas dareas da arquitetura e do urbanismo.
Neste sentido, o presente texto propde-se trati-la sob dois enfoques:
a imagem desenhada como fonte de conhecimento; o desenho como
ferramenta de investigaciao.

Comecando pelo primeiro ponto — o potencial informativo da
imagem desenhada — a enorme abrangéncia do tema obriga-nos a
delimitar o campo de anilise, recorrendo a um exercicio concreto,
limitado no tempo e no espaco, mas cuja metodologia de analise e
consideracoes podem (e devem) ser aplicadas a muitos outros con-
textos geograficos e temporais. Ou seja, a especificidade inerente ao
estudo de caso, nio compromete a sua potencial representatividade.

Assim, os séculos XV e XVI constituem o recorte escolhido,! entre

outros aspetos, por coincidirem com a realiza¢io dos primeiros con-

1 No ambito dos Patriménios de Influéncia Portuguesa e concretamente no que
toca ao patrimonio urbano, outras cronologias e espacos sdo particularmente ricos
em fontes iconograficas. Veja-se, a titulo de exemplo, a vasta colecao de represen-
tacdes do territorio brasileiro coligida e estudada por Nestor Goulart Reis intitulada
Imagens de Vilas e Cidades do Brasil Colonial. Sao Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo-Imprensa Oficial do Estado/ Fapesp, 2000.
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juntos expressivos de desenhos conhecidos. Tal € nao apenas uma
prova inequivoca da instrumentalizacao do desenho, aspeto que nos
interessa explorar particularmente, como também da codificacio e
teorizacao sobre os processos de execucio, o significado e a técnica.
Quanto aos limites espaciais, a circunscricio da amostragem é mais
difusa, englobando regides diversas, com destaque para os territorios
portugueses (continentais e insulares), mas também aqueles em que
se verificou algum tipo de aciao portuguesa — fosse por ambicdes
territoriais ou simples contactos comerciais — ou outros que, por
multiplas razoes (curiosidade, desejo de atualizacao ou emulacio),
suscitaram interesse durante esse mesmo periodo ao estreito circulo
da encomenda portuguesa.

A esta delimitacao acresce uma outra, decisiva para o alcance do
texto: a da categoria da imagem. Assumindo imagem como ideia
e representacdo? de um qualquer ser ou objeto, mental ou real,
limita-se, neste caso, o Aambito a que elegeu como tema a cidade (ou
parte dela), contextualizada num territério mais ou menos vasto.
Escolha que se justifica, entre outras razdes menos relevantes, por
dois aspetos fundamentais: se por um lado a cidade é o objeto
mais completo da civilizacdo, o mais rico e por isso mesmo o mais
dificil de representar, por outro a sua representacao surge numa
escala intermédia, entre a particulariza¢do do objeto individual e
a vastidao territorial, aspeto que, apesar das especificidades de

leitura que exige, congrega um conjunto de mecanismos de analise

2 Do latim imago, corresponde ao eidos grego, étimo de ideia. Se para Platido era
“ideia da coisa” ou projeciao da mente, para Aristoteles significou a representaciao
mental de um objeto real. Hans Belting e Bernard Stiegler resumem a perspetiva
aqui adotada: se para o primeiro “as imagens nao existem apenas na parede, nem
existem somente nas nossas cabecas” sendo pelo contrario o resultado de um
incessante vaivém em “que as imagens endogenas reagem as imagens exogenas”,
para o segundo “nunca houve imagens fisicas (images object) sem a participacao
de imagens mentais, ja que imagem € por definicao a que se vé (é de facto apenas
aquela que se vé)” (apud Belting, 2014:13).
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transversais a qualquer das representacoes anteriores, sendo assim
0 mais representativo para um texto desta natureza.

Nesta definicao de contornos, resta, por ultimo, definir o signi-
ficado de desenho, de acordo com a cronologia escolhida. Assim,
e seguindo a proposta de Francisco de Holanda [1517-1585], ndo
se tratard aqui do desenho como exercicio mental a priori, ato de
inventar e ideia criada, mas como representacao grafica propriamente
dita, a época designada por termos como debuxo3, pintura, risco,
traca, prataforma, ou, seguindo a sistematizacao de raiz vitruviana
(Vitravio, 2006: 37), usada pelo mesmo Holanda, ichnografia, orto-
grapbia e scaenographia. Simplificando, plantas, alcados e vistas
em perspetiva.

Em sintese, e por forma a balizar o exercicio, a reflexdo sobre
a imagem desenhada como fonte de conhecimento incidira sobre
a representacao grafica de cidades portuguesas ou realizadas por

portugueses, no decorrer dos séculos XV e XVI.

Forma e natureza da representacao grafica de cidades

Representacao de cidades, portanto. Ora, de acordo com a raiz
etimolégica, representacao € a conjugacao de re e praesens, ou seja,
repetir e tornar presente. Por outras palavras, a representatio torna
presente de novo, no caso vertente, traz novamente a vista lugares
e cidades, retratos de um territério. E justamente essa qualidade de
vencer distancias fisicas e temporais, de repetir o que ja se viu ou ver
0 que apenas outros viram, vantagens que Georg Braun realcava na
introducio a obra Civitates orbis terrarum, que justifica a dimensao

instrumental que tao frequentemente lhe esteve associada‘.

3 (Holanda, 1985: 20ss) Progressivamente o termo debuxo caird em desuso,
passando desenho a englobar os varios termos e acecdes (Bueno, 2011: 31 e ss.).

4 Neste ambito especifico da instrumentalizacio do desenho (sobretudo de
arquitetura) é essencial a consulta de Pereira: 2011 e Pereira: 2013.
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Na realidade, até que a pintura de paisagem se constituisse em
género artistico individualizado, as vistas foram, desde o século XV
e em toda a Europa Ocidental, eminentemente corograficas’, no sen-
tido de descreverem um local ou regiao especifica. Nao admira por
isso que as mais antigas que conhecemos, materialmente ou apenas
por referéncia documental, cumpram uma func¢io essencialmente
demonstrativa. Sao debuxos ou pinturas fecit ad vivum ou, como
a época se dizia em portugués, tirado naturall®. Nio de memoria
ou por interposta representacio, mas realizadas frente ao objeto
fisico’, caracteristica normalmente valorizada porque supostamente
indicativa de um elevado grau de “precisio”, uma quase garantia de
obrigacao mimética. Ao suposto rigor associava-se a verosimilhanca,
de acordo com as duas acecdes do termo latino: ad vivum significava
simultaneamente “ao vivo”, com o observador/debuxador presente, e

“como vivo”, como o observador vé (Ballon e Friedman, 2007:688)8.

5 Do grego choros, sitio, local. Na escala de Ptolomeu, cosmografia, geografia
e corografia, a esta ultima competia fixar e descrever as particularidades de um
local especifico. Nao por acaso, o termo paisagem, de origem francesa em finais do
século XV e com uma primeira mencao oficial em 1549 no dicionario latim-francés
de Robert Etienne, tem o seu étimo em pays sendo, por isso, paisagem entendida
como "uma pintura de um pais” (Roger, 1997:19).

6 Expressio utilizada em muitos outros idiomas na mesma época: “au vif’, “al
vivo”, “vere figure”.

7 Para convencer o observador que a representa¢ido fora efetivamente feita
ad vivum, adotaram-se varios estratagemas sendo dos mais comuns a inclusio de
figuras humanas trajadas de acordo com a regiao (nas estampas de Braunio, por
exemplo) ou a representacao do proprio artista no ato de desenhar a cidade, como
pode ver-se na famosa vista de Florenca, conhecida por ”Pianta della Catena”, pin-
tada c. 1470, por Rosselli.

8 O significado de "como vivo” percebe-se melhor por oposi¢io a um ponto de
vista imagindrio, como o que € necessdrio para uma projecao ortogonal, abstrata.
Refira-se que o al vivo foi para a cultura italiana do Renascimento mais até do que
um ponto de partida, um ponto de chegada (Nuti, 2000: 135) sobretudo associado
a procura sistemdtica de uma representacao holistica da cidade. Por isso, entre a
planta e a perspetiva linear, a primeira demasiado abstrata, a segundo demasiado
limitada, por nao permitir ver o que esta por detras dos objetos representados em
primeiro plano, os homens do Renascimento elegeram a vista “a voo de passaro”
(Jacopo de’ Barbari foi o primeiro a utiliza-la, em 1500, numa representacio de
Veneza) como o compromisso ideal: elevando-se o vantage point e mantendo a tridi-
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Ora, aspetos como precisio e verosimilhanca permitem intro-
duzir uma primeira questao das muitas que se colocam quando
uma imagem debuxada é usada como fonte de conhecimento para
a reconstituicado da aparéncia de uma cidade num determinado
momento historico: a da verdadeira natureza da representacio, a
urbs ou a civitas®? Os dois termos foram utilizados desde a Antigui-
dade para nomear a cidade mas referenciando aspetos diferentes:
urbs associado a materialidade fisica; civitas a comunidade humana.
Pela boca de Nicias, no discurso dirigido as suas tropas, ficaria
famosa a afirmacao de Tucidides de que Atenas era o conjunto de
atenienses, nao as muralhas ou os seus edificios (Tucidides, 2001:
468). 1deia que, relancada por Isidoro de Sevilha nas Etimologias
(Sevilla, 2004: 1059), atravessaria com grande fortuna toda a Idade
Média e Moderna (cf. Kagan, 2000: 9 ss).

Pese embora a inequivoca prevaléncia da civitas, as suas virtu-
des e valores nao deixariam, todavia, de se refletir na grandeza dos
seus edificios. Esta correspondéncia — de que a nobreza da civitas
se espelha diretamente na estatura da urbs — para além de defen-
dida e difundida pelos tratadistas de arquitetura do Renascimento
(cabendo a Alberti um papel fundamental), traduzia na verdade um
sentimento que se tornava corrente e generalizado, quase vulgar, no
decurso do século XV. Repare-se como no caso portugués, onde s6
perto dos meados do século XVI a tratadistica moderna faria a sua
aparic¢io, a justificacdo apresentada ao rei pela esmagadora maio-
ria dos pedidos quatrocentistas de apoio a construcao de edificios

concelhios — pacos do concelho, acougues ou fangas — se baseava ja

mensionalidade, representou-se a cidade de cima, de uma forma quase aérea, “como
imaginavam que Deus a via”. Sobre estes aspetos, relacionados com o sucesso que,
a época, teve a vista ”a voo de passaro”, veja-se Ballon e Friedman, 2007:687 e ss.

9 Conceitos particularmente discutidos e aplicados por Richard Kagan ao mundo
hispanico. Cf. Kagan, 2000.
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num novo e inadiavel sentimento de defesa e promocido da “honra
e nobreza da villa” (Trindade, 2013: 642).

Na verdade, como realcou Kagan, a distinciao entre civitas e
urbs, por mais ténue que seja, é fundamental para entender o modo
como as cidades foram representadas, ora colocando a tonica na
forma corografica e descritiva, como um retrato particularizado,
ora tentando capturar os valores da comunidade, a genius loci,
enfatizando nio o espaco mas o lugar, o "lugar de memoria”, ainda
que naturalmente ancorado numa realidade fisica minimamente
reconhecivel (Kagan, 2000: 17).

E aqui reside o primeiro perigo, a armadilha em que facilmente
se cai perante uma qualquer representacao urbana: a da aferi¢io
da sua fiabilidade, da verosimilhanca e objetividade, aspetos tanto
mais procurados e valorizados quando o que esta em causa é a
tentativa de recuperar uma materialidade urbana para a qual os
outros tipos de fontes sdo particularmente omissos ou vagos, seniao
mesmo incapazes de a descrever. Na verdade, mesmo quando o
objeto perseguido foi assumidamente a urbs, ou seja, a tangibilidade
urbana, e mesmo quando esta foi desenhada presencialmente ou
tirado naturall, o resultado nunca foi, ou pode ser, uma cépia fiel
do que a vista alcancava. Por muito que o seu autor o desejasse e a
encomenda o exigisse, a representacao nao foi nunca (apenas) uma
repeticao, capaz de trazer para o presente uma determinada visiao
passada, tornando visivel uma auséncia. O desenhar de uma vista
ou paisagem ¢é sempre o resultado de um sem-nimero de escolhas,
algumas de relevo e por isso assumidas, outras infimas e amiude
inconscientes, por vezes apenas da responsabilidade do autor, por
vezes veiculadas ou impostas por outros. E, contudo, o facto de qual-
quer representacio ser uma constru¢iao nao a torna necessariamente
menos “verdadeira”. O colocar da ténica na verdade ou rigor de uma
imagem urbana é normalmente o resultado de um posicionamento

incorreto, de uma questao mal colocada: a “veracidade” ou verosi-
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milhanca é um valor relativo, apenas operativo quando entendido
no quadro mais vasto do seu potencial demonstrativo, ou seja, da
sua funcao e dos seus contextos individuais (Kagan, 2000: 9). Ou
seja, assumindo-se como premissa que a representacio isenta ou
neutra do real é uma utopia, e que qualquer figuracio € o resultado
da interacio entre imagem, corpo e meio (Belting, 2014), o que
aqui releva é o binémio intenciao/funciao que, com maior ou menor
intensidade e consciéncia, acresce e amplia a premissa enunciada.

Dois aspetos particularmente comuns, mas nem por isso devida-
mente valorizados, ilustram o que atras foi dito: em primeiro lugar,
a necessidade que, perante a complexidade do objeto, o autor da
representacao sentiu de transmitir o maximo de detalhe e volume de
informacao, sem com isso comprometer a coeréncia global do objeto.
Assim, tornou-se um artificio corrente a utilizacao conjunta de mais
do que um ponto de vista ou captacido, a par de diferentes angula-
¢des ou tipos de visibilidade. Simplificando, “a partir do naturall”
construia-se uma imagem outra, capaz de garantir simultaneamente
a visibilidade das partes e a inteligibilidade do todo. Na pratica,
associavam-se numa mesma representacao pontos de vista distin-
tos, a voo de passaro, a cavaleira, obliqua, perfill?, conseguindo-se
pela (e apesar da) sua juncido um resultado “profundamente real” a
partir de uma composic¢io “profundamente falsa”. O segundo aspeto
refere-se ao porqué da encomenda, ao que na origem ditou a sua
execucao. O mobil é a chave para a descodificacio do processo
seletivo que inevitavelmente esteve na base da realizacao: excluindo
ou esbatendo determinados factos em funcao de outros que, assim
realcados, se tornam os grandes protagonistas. Todo o desenho é,

ainda que em graus diferentes, tematico e retérico (e como tal per-

10 Sobre a terminologia associada aos diferentes tipos de vistas e suas caracte-
risticas, cf. Kagan, 2000: 2 e ss.
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suasivo), sobretudo o que resulta de encomenda e obedece a um
proposito especifico.

E tempo de passar a um elenco concreto que permita visualizar
melhor algumas das questdes elencadas, com particular destaque
para o processo de instrumentalizacao do desenho. Recorrer-se-a,
para isso a dois temas diferentes escolhidos pela sua clara articula-

cao com a questiao da representacio da urbs e da civitas:

— A imagem desenhada como instrumento demonstrativo, de cariz
essencialmente utilitario, no sentido de veicular informacao para
a tomada de decisoes, ao exercicio do poder e ao controlo de
um espaco-territorio;

- A imagem desenhada eminentemente simbdlica.

O carater utilitario das imagens

Remetendo-nos aos limites inicialmente estabelecidos — a repre-
sentacdo grafica de cidades portuguesas ou realizada por portugue-
ses, no decorrer dos séculos XV e XVI - trata-se de um elenco curto,
na realidade. Nao que o uso do desenho fosse novo na cronologia
em causa. Nao restam hoje duvidas de que desenhos de varios tipos
foram utilizados em toda a Europa no decorrer da Idade Média,
particularmente a partir do século XIV!l: a planta do mosteiro de
Saint Gaal!?2) da primeira metade do século IX, o plano técnico do

sistema de aguas do complexo monastico de Canterbury!3, de mea-

11 Um elenco circunstanciado de desenhos conhecidos para os séculos XII a
XIV na Europa (mapas itinerarios, mapas de regides, planos de cidades ou simples
limites de propriedades), pode ser lido em Morse, 2007, 38 e ss.

12 Plano do Mosteiro de Saint Gaal, c¢. 816-837, Codex Sangallensis, Stiftsbi-
bliothek, S. Gaal.

13 Eadwine Psalter, c.1150, Catedral de Canterbury Trinity College Library,
Cambridge. Conhece-se um outro documento desta mesma natureza: trata-se do
desenho do sistema de aguas da abadia de Waltham, em Wormley no Hertfordshire,
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dos do século XII, ou o levantamento da vila de Talamone!4, ja de
13006, para referir apenas alguns dos mais antigos, sao disso prova.
A verdade é que os poucos que chegaram até nds serio sempre
uma amostragem muito reduzida do que realmente terd existido.
Em muitos casos, tera sido justamente o seu carater instrumental e
o seu manuseamento frequente que ditou o desgaste e perda. Uma
menor valorizacao da autoria também nio tera ajudado a sua con-
servacao, nem mesmo das grandes pecas feitas a partir de varios
pergaminhos cosidos.

Remetendo-nos apenas aos séculos XV e XVI e ao panorama
portugués, continental e de Além-mar, sao varios os indicios docu-
mentais que atestam o uso de debuxos como instrumentos de obra.
Vejamos alguns dos exemplos mais substantivos, comec¢ando pelos
anos do governo de D. Joao II: o plano que em 1480, acompanharia
os apontamentos para a reforma das muralhas de Ceutal5; os quinze
desenhos de Safim (Marrocos) que Antonio Carneiro teria em sua
posse (Carita, 1999: 48), a pintura do Chafariz del Rey, em Lisboa,
que serviria ao monarca para por fim a discussio com o concelho,
mandando acabar a obra sem delongas (Cid, 2007: 368) e, finalmente,
a “pintura” da rua Nova dos Mercadores (Lisboa), peca com cerca
de 6 metros de comprimento, a partir da qual o rei e sua entourage
discutiam o processo de calcetamento e modernizacio da que era
entdo a mais importante artéria da capital (Cid, 2007: 359).

Para o periodo de governacio de D. Manuel, nao s6 as referén-

cias escritas sio mais numerosas — caso da “mostra e pimtura...” da

sendo particularmente relevante que se diga explicitamente no cartulirio em que
se inscreve, que a sua maior utilidade se prende com a memoéria da localizacdo das
nascentes e percurso subterraneo das condutas. British Museum, Harl MS 391 ff5Sb, 6.

14 planta do castelo de Talamone, 1306, Siena, Archivio di Stato, Caleffo nero,
3, cc. 25v-26r

15 No texto diz-se “... Esta fortaleza avera tres portais nos muros de fora nos lu-
guares omde vam emlegidos...” Dias, 1999: 21.
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cerca de Alfaitaes!®, dos desenhos expressamente encomendados
para poder decidir-se o partido da nova praca de Elvas (Cabecas,
2008:38) ou dos que de Azamor (Marrocos) foram enviados ao rei
por D. Jaime (Pereira, 2012: 607) —, como se tornam efetivamente
tangiveis: o projeto da couraca de Alcacer Ceguer (Marrocos)'’,
realizado por Boitaca em 1502, o plano da Alfandega de Safim
(Marrocos)!8, de 1516, ou o desenho da torre de Cananor (India),!®
também da segunda década, sio disso bons exemplos.

Todos os referidos2?, reportam, sem excecao, a uma funcao
especifica: a de demonstracio. Debuxos soltos, reproduzem objetos
varios e realidades de escala diversa: um chafariz, um edificio civil
ou uma estrutura militar, caso dos ultimos trés, todos eles de cariz
arquitetonico, mas também uma rua, o perimetro de uma muralha,
partes de cidade. Tém em comum o facto de servirem de suporte a
discussao das solucdes a adotar, acompanhando relatos e vistorias
num vaivém de informacido e opinides varias carreadas por dife-
rentes agentes para a corte, de onde, finalmente, emanava a ordem
de execucio. E este foi efetivamente um dos principais designios
da imagem pintada e debuxada, do traco e da prataforma. “Que

loguo a mamdes debujar o majs no ¢erto que poderdes”?! escrevia

16 Datado de 1520, integra o contrato em que Martim Teixeira assume a constru-
cao da cerca de Alfaiates "per omde lhe for enligido e dado per mostra e pimtura...”,
Viterbo, 1922: vol. III, 84.

17 Projeto de couraca e cubelos em Alcdcer-Ceguer, IAN-TT, Gavetas XV, maco
18, n.° 26, fl. 3.

18 plano de construciio da Alfindega de Safim, da autoria de Nuno Gato. IAN-TT,
Corpo Cronolégico, Parte I, maco 20, doc. 71 (publicado em Correia, 2008: 286).

19 ANTT, Cartas Missivas, maco 4, caixa 1, n.° 26. Publicado em A Arquitetura
Militar na Expansdo Portuguesa, 1994: 93.

20 para um elenco destes e outros desenhos, bem como para a leitura das car-
tas que testemunham a sua circulacao no contexto dos reinados de D. Joao 1I e
D. Manuel, cf. Cid. 2007: 105 ss; Bueno, 2011: 53ss.

21 Carta régia, Lisboa, 28 de outubro de 1514. AHME, Livro primeiro, das pro-
prias Provizées, Alvards, Cartas, e ordens Régias, fl. 581. Publicado por Cabecas,
2008: 15 e doc. 9.
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D. Manuel acerca da praca de FElvas, denunciando uma atitude de
proximidade e intervencido direta que a documentacao relativa a
muitos outros casos, como o Funchal ou Vila do Conde (Carita, 1999:

49-50 e Ferreira, 1923: 21-22), corrobora.

Para a descodificacio da imagem: o mobil

N2ao ha, porém, exemplo mais elucidativo da funcionalidade do
desenho como resposta a uma encomenda especifica que o “episédio
Duarte de Armas”: o escudeiro de D. Manuel, talvez com o cargo de
rei de armas, para seguirmos a convincente argumentacio de Paulo
Pereira (Pereira, 2012:794), por duas vezes incumbido pelo monarca
para o desempenho de tarefas centrais a2 administracdo e definicao
da estratégia militar do reino: em 1507, no Norte de Africa??; em
1509, na fronteira interior do reino.

Se da primeira encomenda apenas se sabe o que Damiio de Goéis
brevemente noticia — que o “grande pintor” seguira na armada capi-
taneada por D. Joao de Meneses com a missao de tracar e debuxar
as entradas dos rios e a situacao da terra de Larache, Salé e Azamor
(Gois, 15606: parte 11, cap. XXVII, fl. 45) — da segunda, pelo contra-

rio, ficou o Livro das Fortalezas, nas versdes de Madrid e Lisboa2?3.

22 Como foi ja defendido por virios autores (Correia, 2008:42 e Pereira, 2011:
763) pode equacionar-se se as representacdes de parte das cidades da costa do
Norte de Africa do volume I, do Civitates Orbis Terrarum de Braun e Hogenberg,
editado em 1572, terao tido por base um desenho original portugués de cerca de
1505-1515. Se assim foi, entao Duarte d’Armas terd excedido a incumbéncia régia.
A verdade é que uma analise circunstanciada das vistas de Tanger, Safim, Ceuta,
Arzila e Salé confirma semelhancas de concec¢ao e de convencdes representacionais,
podendo indiciar uma origem comum. Como argumenta P. Pereira, a tal, acresce uma
similitude de processos de representacao com os debuxos do Livro das Fortalezas.

23 Lisboa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Cédices e documentos de pro-
veniéncia desconhecida, n.° 159. Duarte de Armas e o Livro das Fortalezas foram
ja objeto de varios trabalhos. Muito superior, porém, ¢ o nimero de textos que
recorrem ao seu conteudo, seja numa perspetiva corografica, seja como fonte para o
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Trata-se de um album, com um total de 139 félios, em que se
inclui o "retrato” das principais vilas da raia portuguesa, entre Castro
Marim e Caminha, num total de 55 povoacdes, dedicando a cada
uma delas duas vistas panoramicas "tirada(s) naturall”, a partir de
dois pontos cardeais, ou "bandas” diferentes. A esmagadora maioria

dos casos é acompanhada da planta do respetivo castelo.

Fig. 1 Castelo de Almeida. Duarte de Armas, Livro das Fortalezas, 1509.
Lisboa, Torre do Tombo, Ms.159, fl. 73.

estudo de muitos dos diversos aspetos representados ou correlativos, das formas de
habitacao aos caminhos, de aspetos demograficos e urbanisticos até equipamentos
como fontes, pontes, forcas, etc, passando pelas estruturas defensivas (construcio,
forma, funcao), temdtica que surge, como seria expectavel, em primeiro lugar. Na
impossibilidade de referenciar em extensao todos esses estudos, elencam-se apenas
alguns dos trabalhos onde, mais recentemente, foi discutido o que se sabe sobre o
tema. Para além da edicao fac-similada do Livro das Fortalezas (versio de Lisboa),
trazida a publico em 1997 por Manuel da Silva Castelo Branco, com destaque para o
estudo introdutdrio que a acompanha, veja-se Cid, 2005 e, sobretudo, Pereira, 2011:
562-810. Em Gameiro, 2014, é possivel confrontar os dois cédices, o de Madrid e o
de Lisboa, em toda a sua extensio.
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Neste caso, se duvidas houvesse, o objeto e ambito da encomenda
é expressamente declarado pelo préoprio autor no primeiro félio:
"Este livro he das fortalezas que sido situadas no estremo de portu-
gall e castella” e cumpre uma fun¢iao que anos mais tarde Francisco
de Holanda explicaria de forma particularmente sugestiva: ”Sirva-se
Vossa Alteza do Desenho da pintura nas coisas da guerra pois esta
¢ vencida se o desenho vai bem desenhado, perdida, se o desenho
vai descomposto”24,

O mobil militar, na realidade, traduz-se em toda a representacio
(Fig. 1). No detalhe das estruturas defensivas, muros, torres, barba-
cas e fossos, nas breves notas que especificam alturas, espessuras,
estado de conservacio, bem como na marcacao dos mecanismos
proprios para o uso de artilharia. A data em que os desenhos foram
realizados, coincidindo com um dos periodos mais ricos da his-
toria da arquitetura militar comummente designado como “estilo
de transi¢cao”, esta seria, porventura, a informacao mais relevante,
traduzindo-se no conhecimento do numero, estado e localizaciao das
fortalezas (ainda) com valia em caso de guerra. E esse propésito
que explica a razdo por que Duarte de Armas dedicou uma especial
atencio a marcac¢iao precisa de troneiras, aos grandes cubelos que
entdo se erguiam, as barbacis novas ja adaptadas a instalacao de
bocas de fogo. Mas o objetivo militar vai mais longe. Se o que esta
em causa é o conhecer a resisténcia de um territério, entio nao
basta expor as virtudes e fragilidades das fortalezas: é necessario
assinalar as atalaias que complementam a linha defensiva, a rela-
cao de cada fortaleza com o territorio e destas com os castelos do

reino vizinho. Os caminhos e as pontes, o seu estado e o tempo

24 Holanda, 1985: 31. Virias décadas antes ja o mesmo conselho integrava a Arte
da Guerra de Maquiavel, (Machiavelli, 2005:159) bem como o Cortesdo de Castiglione,
onde se destaca como da pintura “provém muitas utilidades, em especial na guerra
para desenhar aldeias, regides, rios, pontes, penedias, fortalezas e coisas similares,
as quais, embora se conservassem na memoria o que, porém, é assaz dificil, nao
podem ser mostradas aos outros.” (Castiglione, 1997: 75).
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que demoram a percorrer ou até mesmo a generosidade ou aridez
dos campos, aspeto fundamental as necessidades de abastecimento
das tropas, sio outros aspetos igualmente tidos em conta. Mas o
que releva neste caso é a dimensiao e coeréncia da encomenda, a
l6gica de album enquanto método de recolha sistematizada de um
conjunto de informacdes veiculadas essencialmente (mas nao s625)
de forma grafica. O que patenteia, de forma inequivoca, uma ins-
trumentalizacao regular do desenho.

Este tipo de uso, permitindo aos governantes conhecer e, por
essa via, mais facilmente defender e dominar - territorios e stibditos
- esteve na base de algumas encomendas de cortes europeias?®, cro-
nologicamente muito préximas a de D. Manuel. Podemos integra-los
num tipo de levantamentos que John Hale2? definiu como ”carto-
grafia de defesa”, por oposicio a ”cartografia de ataque”, bastante
mais rara desde logo porque essencialmente dirigida a territorios
estrangeiros que se pretendiam conquistar. Foi efetivamente esse
primeiro género, orientado para os proprios dominios e incidindo
sobretudo em cidades fortificadas ou fortificacbes costeiras e de
fronteira que fez evoluir a cartografia de vocacao militar. A utilizaciao
cada vez mais intensa e eficaz das armas de fogo, obrigando a uma
alteracao profunda das estruturas militares, originou uma intensa

corrente de registos graficos entre os monarcas e 0s seus pintores

25 para além das inimeras notas que acompanham os desenhos, o 4dlbum integra
uma “Tavoada” no final, seguindo a tradicao dos itinerarios escritos que durante
séculos guiaram exércitos, peregrinos ou mercadores. A esses registos, também
chamados de ”cartografia escrita”, associava-se a ”cartografa oral”, veiculada pelos
naturais da regiao ou por guias e escutas que, antecipadamente, avancavam pelo
territério. Métodos que continuaram em uso durante muito tempo, sobretudo en-
quanto os mapas foram pouco precisos.

26 Qutros exemplos poderiam ser aduzidos como a encomenda feita ao pintor
Hans Baldung, em 1522, para registar os castelos da Ordem de S. Jodao, em Rodes
ou os que Henrique VIII mandou fazer dos castelos erguidos em 1539 na regiao
de Kent Downs (Inglaterra).

27 Sobre a relacdo entre guerra e cartografia é imprescindivel a consulta de
Hale, 2007.
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ou debuxadores, progressivamente substituidos, no decorrer da
Epoca Moderna, por mestres, engenheiros e arquitetos. Sublinhe-
-se, todavia, que essa mesma cartografia nao teve, pelo menos no
decorrer do século XVI, um propésito exclusivamente militar, nem
constituiu um género claramente individualizado. Pelo contrario, o
seu caracter descritivo respondeu de maultiplas formas (territério,
propriedade, fiscalidade, populacio, recursos, equipamentos, etc.)
ao apetite dos governantes por informacio varia, indispensavel aos
impulsos centralizadores de toda a administracio moderna (Hale,
2007: 736 ss).

Um primeiro caso é o armorial que em meados do século XV,
Carlos I, Duque de Bourbon, encomendou a Guillaume Revel (Fig. 3).
Embora o alvo principal fosse o registo das armas de toda a nobreza
dos dominios ducais, Revel desenhou igualmente os castelos de cada
familia, num total de 54, no que constitui apenas uma pequena parte
da encomenda original. Com um protocolo de representacao muito
préoximo ao de Duarte de Armas, Revel, porém, nio concedeu ao
territoério a mesma importancia, o que é compreensivel atendendo
ao objetivo central: os castelos sdo remetidos a ilustracdes de poder,
reservando-se para os brasdes a parte fundamental de cada um dos
folios?2s.

Um outro caso particularmente proximo de Duarte de Armas, é
o livro dos Castelos do Sul do Tirol e Friaul?® realizado, também em
1509, por ordem de Maximiliano I, filho do imperador Frederico
III e de Leonor de Portugal (Fig. 2). Como no album portugués, a
atencio centrou-se nas estruturas defensivas, ainda que nao tanto

ao nivel do detalhe, mas sobretudo no seu enquadramento fisico,

28 (Registre d’armes» ou «Armorial d’Auvergne, Forez et Bourbonnais». Biblio-
théque Nationale de France, Département des manuscrits Francais 22297. Album
completo em http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470455b

29 Befestigungen in Siidtirol und Friaul. Osterreichischen National-bibliothek,
ONB, Cod. 2858. Obra completa em http://data.onb.ac.at/rec/AL00167875
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Fig. 2 J. Kolderer, Befestigungen in Siidtirol und Friaurevell, 1508. Wien, ONB,

Cod. 2858, f1.24-25.

Fig. 3 Saint Rambert sur Loire. G. Revel,

Registre d’Armes ou Armorial d’Auvergne
dédié par le béraut Guillaume Revel au roi
Charles VII, c. 1450. Paris, BnF, Départ-
ment des manuscripts, Francais 22297,
fl. 462.
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Fig. 4 J. Lemaire de Belges, Gé-

nealogie de Madame Anne de la
Tour, princesse de I’Ecosse, 1518.
The Hague, KB, 74 G 11, fl. 56v.
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concretamente na relacido destas com as estradas e a topografia. Dar
a conhecer o territério ao imperador — admirado entre os contem-
poraneos pelos seus conhecimentos cartograficos e supostamente
capaz de desenhar de memoria qualquer lugar dos seus vastos
dominios (Vann, 1992: 156) — parece ter sido, em todos os 23 dese-
nhos, a grande preocupacio do pintor da corte Jorg Kolderer, seu
autor. Proximo no tema e na época mas profundamente diferente
no proposito, refira-se, por ultimo, o manuscrito mandado realizar
em 1518 por Anne de la Tour, condessa da Auvergne e Boulogne
(Fig. 4). Trata-se do elenco dos bens que constitui a sua herancga e,
entre eles, de 13 castelos da Auvergne, pelo que as representacoes
podem ser muito mais esquematicas do que as anteriores, valendo
pelo todo mais do que pelo detalhe.3°

Quando explicitados os objetivos, os elementos presentes no
desenho ganham legibilidade permitindo uma consciencializacio
do valor que a cada um podemos atribuir. Voltando ao caso de
Duarte de Armas, veja-se como o edificado corrente cumpre tao
s6 a missio de reproduzir as manchas de ocupacio em torno das
fortalezas, essa sim uma informacido crucial a estratégia militar,
sendo por isso genericamente tipificado e como tal de uso limitado
na reconstituicio do concreto de cada localidade. E portanto uma
construcao codificada, aquela que nos oferece das vilas e castelos do
extremo do Portugal quinhentista, mas que satisfaz eficientemente
a sua funcao, trazendo a presenca do rei uma realidade distante,
que, supostamente, através da sua representacio, se torna mais

compreensivel do que a prépria realidade.

30 Jean Lemaire de Belges, Genealogie de Madame Anne de la Tour, princesse
de I’Ecosse. The Hague, Koninklijke Bibliotheek, 74 G 11. Consultivel em http://
manuscripts.kb.nl/show/images_text/74+G+11
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A imagem no controlo dos territorios. Encomenda régia

Na verdade, o Livro das Fortalezas seria apenas um dos primeiros,
seguindo-se muitos outros de funcao idéntica, ainda que dedicados
a outros espacos, agora ultramarinos, cuja distancia mais agudizava

a necessidade de representacdes desenhadas:

Eu folgaria de ver o debuxo das principais fortalezas que tenho nessas
partes pelo que vos encomendo muito que se 1d houver alguma pessoa
que o saiba bem fazer me envieis cada uma delas e assim a cidade ou

lugar em que estiver (apud Garcia, 2009: 12).

Esta determinacao de D. Joao III em conhecer por debuxos os
territérios que a Oriente iam dando corpo ao Império, transformando-
-os nos ”olhos do rei”, na expressiao feliz de Jorge Flores (Flores,
2001), foi cumprida nos anos seguintes por D. Jodo de Castro3!
e Gaspar Correia32. Mas como foi ja questionado (Pereira, 2011), é
dificil que registos deste género nio existissem ja e que os desenhos
de Gaspar Correia fossem os primeiros que a corte e o rei viam
dos territérios orientais. A questdo é tanto mais pertinente quanto,
como atras se viu, parece cada vez mais firme a ideia de que no
reinado de D. Manuel I o desenho foi uma ferramenta correntemente
utilizada no circulo do rei. Como explicar entao que, durante mais
de duas décadas, um reinado que usou a cultura visual como um
dos principais veiculos de propaganda régia e um rei que associou

A sua titulacio as mencdes a Africa, Guiné, Eti6pia, Aridbia, Pér-

31 S30 um total de 15 tavoas incluidas nos seus famosos roteiros: o “Roteiro de
Lisboa a Goa” (1538), o Roteiro de Goa a Diu (1538-1539) e o Roteiro do Mar Roxo
(1540), Cf. Castro, 1968-1982.

32 Trata-se de um conjunto de folhas soltas, com vistas cavaleiras das cidades
e fortalezas, inseridas por Gaspar Correia nos manuscritos das Lendas da India
(1550-1563), desenhos, ao que tudo indica, realizados em resposta ao pedido de D.
Joao III. Correa, 1858-1863.
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sia e India, nio procurasse registos visuais das conquistas que, a
Oriente, iam construindo o Império? Indicios seguros dessa pratica
de representacido encontram-se pelo menos em duas situacdes: as
“pinturas feitas pelo natural” que Duarte Pacheco Pereira, entre
1505 e 1508, diz explicitamente incluir no Esmeraldo de Situ Orbis,
destinadas a descrever os principais portos e acidentes da costa
africana, provavelmente até feitas com base em representacoes
mais antigas (Daveau, 1997:17); o espaco em branco existente na
pagina do diirio de bordo de Alvaro Velho em que se descreve a
aproximacao da armada de Vasco da Gama a Ilha de Mocambique,
nesse ano de 1498. Espaco que apenas se justifica por nunca ter
recebido o desenho que seguramente lhe estava destinado (Garcia,
2009: 12). Se a estes indicios juntarmos o episoédio de Duarte de
Armas em Larache e a hipotese de as representacdes das cidades
publicadas no volume I do Civitates Orbis Terrarum de Braun e
Hogenberg, editado em 1572, terem tido por base desenhos por-
tugueses de cerca de 1505-1515,3% o recuo da pratica de fixar em
desenho as conquistas ultramarinas, pelo menos desde os inicios
de quinhentos, parece ganhar bases sélidas.

De forma sistematica, saciando a curiosidade e respondendo
as necessidades politico-administrativas dos monarcas seguintes,
com destaque para os da Casa da Austria, é no século XVII que as
descricoes figuradas do Império ganham forca: Barreto de Resende,

Erédia ou Mariz Carneiro,34 entre outros, seriam os ”“olhos do rei”,

33 Veja-se supra nota 22.

34 Livro das Plantas de Todas as Fortalezas, cidades e povoacdes do Estado da
India Oriental, de c. de 1635, composto por Anténio Bocarro e Pedro Barreto de
Resende, com cinquenta e duas plantas de fortalezas e cidades desenhadas da au-
toria do tultimo e hoje pertencente ao espélio da Biblioteca Piblica de Evora, Inv.°
n.° Céd. CXV/2-1, (ed. por CID, 1992); Lyvro de Plantaforma das Fortalezas da
India, atribuido a Manuel Godinho de Erédia, 1630-1640, CEME, Forte de S. Juliio
da Barra, Oeiras, Inv.° n.° 805, (ed. por Carita, 1999); de cerca de 1633-1641, o Li-
vro das plantas das fortalezas, cidades e Povoagdes do Estado da India Oriental, 2
guarda da Biblioteca do Paco Ducal de Vila Vigosa, Fundaciao da Casa de Braganca,
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dando corpo a uma longa genealogia de albuns de vistas de cidades
(Fig. 5). Num processo que, alias, fez da copia uma pratica corrente
e legitima. De facto, a autoridade de um mapa ou vista ancorou-se
muito frequentemente na sua fidelidade a representacao tradicio-
nal, ou seja, as que antes dela estabeleceram uma identidade para
um determinado local e assim um cidnone. Em muitas situacoes
tal foi mais importante do que a tentativa de proximidade ao real
(Ballon e Friedman, 2007: 691), o que levanta questdes de outra
natureza ao observador contemporineo, obrigado a descodificar
os tempos do objeto representado e da representacao propria-
mente dita. Reconhecer a existéncia de um canone anterior e,
idealmente, identifica-lo, permite aferir o hiato ou distincia entre
os dois momentos em causa e assim compreender o processo de
cristalizacao da imagem.

Mas voltando aos meados do século XVI e ao poder demonstrativo
da imagem, importa reconhecer o que tera sido um enorme investi-
mento na representacao do territério, tanto mais relevante quanto o
desenvolvimento das técnicas de desenho possibilitava a partir da
planimetria, uma visido mais apurada da ”"verdade dos chios”, para
citar de novo Francisco de Holanda (Holanda, 1984: 69). Na ver-
dade, a quase totalidade destes levantamentos tem em comum dois
aspetos fundamentais: a angulacio ortogonal ou em planta, que se
divulga justamente nesta época (recorde-se como o plano de Imola,
realizado por Leonardo da Vinci em 1502, é normalmente tido como
o primeiro do género), e o designio de uma grande proximidade
formal ao existente, comprovavel ainda hoje pelo confronto com o

que subsiste. Em conjunto, meio e representacio, pressupdoem uma

Ms. Res. 21 (ed. por Silveira, 1991); e, finalmente, de Antonio de Mariz Carneiro
e de cerca de 1639, a Descrigcdo da fortaleza de Sofala e das mais da India, BNL,
Inv.° n.° IL 149, (pub. por Dias, 1990). Fundamental para o estudo da iconografia do
Império é a obra de Luis da Silveira, vinda a publico em 1956 e intitulada Ensaio
de Iconografia das cidades portuguesas do Ultramar (4 volumes).
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Fig. 5 Cochim. Anténio Bocarro e Pedro Barreto de Resende, Livro das Plantas
de Todas as Fortalezas, cidades e povoagées do Estado da India Oriental, c.
de 1635. Biblioteca Publica de Evora, Inv.° n.° Céd. CXV/2-1; Goa. Atribuido
a Manuel Godinho de Erédia, Lyvro de Plantaforma das Fortalezas da India,
1630-1640. CEME, Forte de S. Julido da Barra, Oeiras, Inv.° n.° 805; Diu. Ant6-
nio de Mariz Carneiro, Descri¢cdo da fortaleza de Sofala e das mais da India,
1639. BNL, Inv.° n.° IL 149.
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encomenda que tem como objetivo o conhecimento da urbs, da
materialidade especifica e identificadora de um Jlocus.

Que a encomenda tera sido significativa e geograficamente
abrangente prova-o o conjunto de levantamentos hoje a guarda do
arquivo Militar de Estocolmo35 e da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro36: Tavira (Fig. 6), Lagos e Castro Marim, por um lado, Funchal,
Sesimbra (Fig. 7), Vila do Conde, o castelo Velho da Mina, o conjunto

de oito desenhos dedicados aos Acores (Fig. 8),37 Guimaries3® e

35 Trata-se do manuscrito intitulado “Plantas de diferentes plazas de Espaifia,
Italia, Flandes y las Indias“, encomendado em 1650 ao pintor italiano Leonardo
de Ferrari pelo marqués de Heliche, ministro de Filipe IV, localizado em 2001
no Arquivo Militar de Estocolmo (seccao Handritade Kartverk, vol. 25). Sanchez
Rubio et al, 2002. No caso das trés plantas portuguesas, a descoberta € tanto
mais relevante quanto a sua critica interna permite aventar a hipotese de terem
sido feitas com base em outras, mais antigas, datadas de cerca de 1542-68 (sobre
Tavira cf. Fraga, 2008).

36 para além do dlbum referido na nota anterior e dos levantamentos de Guimaries
e Lisboa (na margem do Tejo), recentemente identificados no Rio de Janeiro, também
no decorrer de 2000, em Viena, foi “encontrada” a obra Descri¢do de Espanba das
costas e portos dos seus reinos. Datada de 1630, inclui um vasto conjunto de portos
portugueses, de Caminha a Tavira, levantados por Pedro Teixeira, cosmégrafo por-
tugués, a mando de Felipe IV. As inimeras descobertas recentes, a ultima das quais
retratando a Rua Nova de Lisboa, a que adiante voltaremos, permitem acalentar a
esperanca de que muitas mais possam aparecer.

37 Cidade do Funchal, BNR], ARC.016,09,0030n Cartografia (Carita, 1983); 4
vila de Sezimbra, c. 1570, BNRJ, ARC.016,08,0040n Cartografia; De Vila do Conde,
c. 1570, BNRJ ARC.016,09,0010n Cartografia; Castelo Velho da Mina, cart1079089;
BNR], A4 ilba do Pico, ARC.016,09,0100n Cartografia; Ilha do Fayal, ARC.016,09,011on
Cartografia; Chorographia de toda a ilba de sam Iorie, ARC.016,09,0080n Carto-
grafia; Ilha Terceira, ARC.016,09,0070on Cartografia; Ylbheo de Vila Franca na Ilha
de Sdo Miguel ARC.016,09,0060n Cartografia; Ilha Graciosa ARC.016,09,009 on
Cartografia; Ilha de Santa Maria, ARC.016,09,0040n Cartografia; Fortaleza que
se faz na Ilha de Sdo Miguel, na cidade de Ponta Delgada, ARC.016,09,0050n
Cartografia, todas elas datadas de c. de 1570, a do Funchal assinada por Mateus
Fernandes, mestre das obras de el-Rei na Ilha da Madeira, justamente entre 1567
e 1570. Sobre este conjunto de plantas (Funchal, Sesimbra, Acores e Mina), cf.
Bueno 2001: 278-279 e Bueno, 2011: 80-82. No conjunto dedicado aos Acores,
seis representacdes, Santa Maria, Terceira, Graciosa, Faial, S. Jorge e Pico sao
efetivamente um misto de voo de passaro e vista ortogonal, a ultima das quais
com a angulacao mais baixa.

38 De Guimardes, c. 1570, BNRJ, ARC.016,09,0120n Cartografia. Divulgada em
2005 por Maria Dulce de Faria. Cf. Faria, 2014; Fernandes, 2009.
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Fig. 6 Planta da cidade de Tavira (c6pia de um original de 1542-1568).
Leonardo de Ferrari, Plantas de diferentes plazas de Espania, Italia, Flandes,
los Indias (Atlas do marqués de Heliche), c. 1645. Estocolmo, Krigsarkivet,
SE/KrA/0414/0025/0011.

Fig. 7 Vila de Sezimbra, c. 1570. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
ARC.016,08,0040n Cartografia.
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Lisboa,3 por outro. Todas elas da segunda metade do século XVI4
e algumas indiscutivelmente da mao de um mesmo autor, provam o
vincado interesse da coroa no conhecimento detalhado do territério
continental, nas Ilhas Atlinticas e em Africa, com particular desta-
que para as cidades e vilas do litoral. Recorde-se como a defesa da
costa ocupou lugar central na politica de D. Sebastiao, ordenando,
justamente em 1569, a fortificacio de todos os portos do reino.
O peso determinante que em muitos destes levantamentos tem a
componente militar, construida ou a construir, caso do Funchal,
Ponta Delgada, Vila Franca, Lagos, Sesimbra e Mina4! — onde as
velhas cercas medievais, as novas muralhas abaluartadas e as
fortalezas surgem bem demarcadas — permite pensar que seriam
exatamente a resposta a essa estratégia de aggiornamento da
capacidade defensiva do reino. Guimaries, todavia, a ultima a ser
identificada e incontestavelmente da mesma mao que desenhou
Vila do Conde, obriga a equacionar se o interesse seria apenas
esse. Pelo seu numero e contemporaneidade nio parecem ser
levantamentos desconexos mas antes, como o conjunto dedicado
aos Acores parece indiciar, o reflexo de uma politica sistematica e
de uma forte cultura de representacido do territorio. Alids, as raizes
dessa pratica poderido, porventura, recuar até a primeira metade do
século, a comprovar-se a existéncia de um mapa de todo o reino
realizado ainda antes de 1540,%2 data particularmente precoce no

universo europeu (Parker, 1992:133) ou dos minuciosos mapas

39 BNR]J, Cartografia Arm.014,01,018. Cf. Rossa, 2015: 59-79.

40 Os planos ortogonais foram relativamente raros no decorrer do século XVI,
sobretudo na sua primeira metade. Para um elenco dos mais importantes cf. Ballon
e Friedman, 2007:686.

41 E em tantas outras desaparecidas como as amostras que Luis Dias enviou
de Salvador ao rei.

42 Mapa de Portugal que pode ter servido de carta-padrio ao de Alvares Seco
publicado em 1561 e divulgado em 1570, ao ser incorporado no Theatrum Orbis
Terrarum de A. Ortelius. Cf. Daveau e Galego, 1995:89 e Alegria e Garcia, 1995: 56.
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regionais dataveis do reinado de D. Joio III e que, pelo menos na
literatura, deixaram memoria (representando, por exemplo, a regiao

de Peniche, Sacavém, Cascais e Sintra) (Daveau e Galego, 1995:89).

Fig. 8 A Ilba do Pico (Acores). Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
ARC.016,09,0100n Cartografia.

Na verdade, até pela forma como a maioria destes levantamentos
abarca a escala urbana, e representa em detalhe ruas e edificado,
pode pensar-se se nido estaria em causa o desejo e a necessidade

de fixar as principais cidades e vilas portuguesas, no seu todo#. No

43 Uma das maiores vantagens da representacio ortogonal foi a de, adotando
um numero infinito de hipotéticos pontos de vista, perpendiculares a superficie da
terra, captar a forma global da cidade. Ao fazé-lo de forma plana, contudo, obrigava
a prescindir da representacao em trés dimensdes, limitacio que no século XVI foi
contornada através do uso de abas articuladas, como as que vemos, por exemplo,
na planta de Guimaraes, no Paco dos duques de Braganca.
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que constituiria, afinal, o corolario natural desse eventual intento de
representacao do territério: a seguir ao reino e as regides, a cidade
ou vila. E, de facto, todos os exercicios efetuados sobre eles traduzem
essa intencao de um registo formal “preciso”, da materialidade espe-
cifica e identificadora de um lugar concreto, certamente a resposta
a ordens como a que ha pouco vimos de D. Manuel, inequivoca no
tom e no proposito: “... que a mandes debujar o majs no certo que
poderdes”44. Debuxos que seriam cada vez mais incontornaveis e
cuja existéncia explica o nivel de conhecimento atingido na corte.
A pormenorizaciao espacial que, em 1502, surge numa carta que o
mesmo monarca envia para as obras da praca da igreja de Vila do

Conde, s6 pode assentar num registo desenhado:

... a porta principal dara para defronte dumas casas que se hiao de der-
ribar [...] e ao redor da igreja e da Capella ficario despejadas 6 bracas
para adro [...] e defronte da porta principal se fard uma praca quadrada

de 15 bracas de lado, e a rua irad ter ao meio 45,

Diretivas, alias, que a planta realizada na segunda metade de

quinhentos, atras referida, ja representa como concretizadas (Fig. 9).

A representaciao ortogonal e a suposta “verdade dos chaos”

Mas neste ponto importa chamar de novo a atencio para um
aspeto fundamental e que ¢é valido tanto para as representacoes
ortogonais, como para os mapas: a necessidade de matizar essa

”verdade dos chdaos” ou ”caricter preciso”, tendo em conta o que

44 Carta régia, Lisboa, 28 de outubro de 1514. AHME, Livro primeiro, das pro-
prias Provizoes, Alvards, Cartas, e ordens Régias, fl. 581. Cabecas, 2008: 15 e doc. 9.

45 Ferreira, 1923: 21-22; Trindade, 2013: 593.
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Fig. 9 Pormenor da planta De Vila do Conde, Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, ARC.016,09,001on Cartografia.

J. B. Harley apontou como ”discurso cartografico” (Harley, 2001:
54) e Carl Sauer como “eloquéncia dos mapas” (Sauer, 1956:289).
Na realidade, ao contrario das vistas, onde a subjetividade € nor-
malmente aceite (quase até expectavel) os mapas e as plantas, ao
serem identificados com processos cientificos, fugiram (e fogem
ainda) a categoria de objetos retoricos e persuasivos que na reali-
dade também sao. Quer a cartografia quer os levantamentos orto-
gonais foram, durante muito tempo, apanagio das elites dominantes
desde logo porque, como argumentava Floriano Dal Buono, autor
da vista de Bolonha de 1630, a esséncia da cidade s6 podia ser cap-
tada por uma imagem que a representasse tal como se vé a partir
de um determinado ponto (pictural portanto); a sua planta, pelo
contrario, em toda a sua abstracido e carater cientifico, estranha a
percecao empirica, s6 poderia interessar a alguém que a quisesse
atacar ou fazer uma igual (Ballon e Friedman, 2007:687). Cartogra-
fia e levantamentos ortogonais foram, por isso, mas também pela

complexidade da sua realizacio, quase sem excecio linguagem de
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poder, transmitindo, de forma quase impercetivel, realidades social
e politicamente comprometidas. Quando, depois de reproduzidas
chegaram ao grande publico, transformam-se em instrumentos de
disseminacao e fortalecimento dos valores e crencas que se preten-
diam dominantes. Como sublinhou Harley, “Seeing was believing in
relation to the territorial hierarchies expressed in maps” (Harley:
2001, 62). Efeitos que, no concreto, se materializam em omissdes,
distorcoes propositadas, sublinhados ou, por exemplo, no chamado
”sindrome de omphalos”, isto é, na reivindicacao de um posiciona-
mento central por parte da entidade representada.

A verdade é que, mesmo utilizando métodos matematicos e cien-
tificos, os autores dessas imagens raramente decidiram em plena
autonomia, livres de quaisquer constrangimentos. A moldura técnica
partilhou sempre o seu dominio com a moldura politico-social.
"Maps are never value-free images” (Harley: 2001, 53), por vezes em
aspetos quase tdo impercetiveis quanto a manipulacdo da escala, o
ambito representado, o tamanho e local onde surgem os simbolos
e inscricdes que identificam o promotor ou, tio simplesmente, nas
cores escolhidas para os diferentes elementos.

Tudo o que fica dito expressa bem a necessidade de uma critica
interna atenta, a0 mesmo tempo que vinca como o desenho foi, e é,

instrumento de quem decide, e nesse sentido, instrumento de poder.

A imagem como simbolo: o potencial discursivo

Instrumento do poder também por via do poder da imagem,
aspeto que nos permite fazer a ponte para o segundo tipo de repre-
sentacdo: aquela em que a civitas sobreleva a urbe.

Lisboa ¢ o exemplo possivel para a cronologia e espaco em causa,
como fica claro pelo elenco das representacdes panoramicas de cida-

des portuguesas que dessa centuria chegaram até nos. Com efeito,
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a excec¢ao da iluminura de Santarém que ocupa o pé de pagina de
um dos f6lios da Genealogia dos Reis de Portugal ou da vista de
Evora, que Duarte de Armas debuxou para o frontispicio do foral
manuelino% e deixando a margem as vistas integradas no Civitas
Orbis terrarum?’, pelo conceito inteiramente diferente da obra, s6
Lisboa, ou parte dela, é representada. Repetidamente, alids, o que,
por si s6, € ja muito significativo4s,

Desde os finais da primeira década de Quinhentos assiste-se a
consolidacio daquela que vira a ser a vista da cidade com maior
fortuna, de base corografica, sem duvida, mas a que acresce um
enorme potencial retérico, a um tempo simbodlico e propagandistico.
Lisboa a partir do rio, que é, alids, como alegoricamente a retrata

Francisco de Holanda em 1571: uma figura feminina emergindo das

46 Vista de Santarém de Anténio de Holanda, integrada na Genealogia dos
Reis de Portugal, (1530-1534), Ms. 12531 da British Library, Londres e a iluminura
do foral manuelino da cidade de Evora, da autoria de Duarte de Armas, c. 1501,
Arquivo Municipal de Evora.

47 Lisboa e Cascais, surgem no volume I da Civitates Orbis Terrarum, editado em
1572; Coimbra, Braga e novamente Lisboa no volume V, de 1594. A primeira vista de
Lisboa (1572) tera tido por base um desenho mais antigo, de cerca de 1513, como
assinala Nuno Senos, pois ainda nela figura a Torre da Escrivaninha, demolida em
1517 para a constru¢do da Igreja da Misericérdia. Senos, 2002: 64-65.

48 vista de Lisboa, Crénica de D. Jodo I, de Fernio Lopes, Crénicas 8, IAN-TT,
Lisboa; Vista de Lisboa de Antonio d’Holanda e Simon Bening incluida na Genealogia
do Infante Dom Fernando de Portugal, 1530-1534, fol. 8, Ms. 12531, British Library,
Londres; do Livro de Horas (dito) de D. Manuel, também atribuido a Antonio de
Holanda e hoje no Museu Nacional de Arte Antiga, destaca-se a iluminura do fl. 25;
a vista de Lisboa, novamente da autoria de Anténio d’Holanda, inserida na Crénica
de D. Afonso Henriques, de Duarte Galvio, de cerca de 1540, na Casa-Museu Condes
de Castro Guimaraes, Cascais; a Ulisiponae Pars, de Simao de Miranda, realizada em
1575, do Arquivo do Estado de Turim e, finalmente, a vista panoramica de Lisboa, de
autor desconhecido, realizada em torno de 1570, da Biblioteca da Universidade de
Leiden, Colecdao Bodel Nijenhuis. Para o estudo das diferentes vistas de Lisboa veja-se
Franca, 1996: 136 ss; Senos, 2002 e, de forma particularmente aprofundada, Pereira,
2011: 865 e ss. Uma outra vista, da autoria de Francisco de Holanda e incluida na
Fdabrica que Falece a Cidade de Lisboa, obra escrita em 1571, é neste ambito uma
excecdo ja que a cidade ai retratada, precisa no perfil, esquematica no pormenor,
obedece a um objetivo muito preciso: a demonstraciao da cerca abaluartada, que, do
lado de terra e do lado do mar, falta a capital de D. Sebastiao. Elementos defensivos
que, emoldurando a panoramica, ocupam 2/3 do f6lio e denunciam, sem equivocos,
o mobil do desenho. (Holanda, 1584: flI8v-9r).
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aguas (Holanda, 1984: fl2v) (Fig. 10). Trata-se, efetivamente, da vista
captada a partir de uma das muitas caravelas e carracas fundeadas
no estuario do Tejo, cuja presenca €, por si sO, crucial na caracteri-
zacido da Lisboa Quinhentista, cidade portuaria onde, por via fluvial
e maritima, confluiam gentes e mercadorias de todo o mundo, velho
e novo (Fig. 11).4° Se as colinas e a velha alcacova, se as torres da
Sé e os grandes conventos contribuem decididamente para o facil
reconhecimento da cidade, o protagonismo é sem duvida reservado
ao contacto da cidade com o rio, fazendo da Ribeira o espaco de
referéncia. E essa Ribeira seria, a partir de 1505, definitivamente
marcada pelo novo Paco Real, cuja composicao atravessaria toda a

Idade Moderna.

Fig. 10 Figura de Lisboa, Francisco de Holanda,
Da Fdbrica que Falece a Cidade de Lisboa, Fl. 2v.

49 Qutras cidades do Império, terdo uma vista-tipo idéntica, caso de Goa ou
do Rio de Janeiro.
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Fig. 11 Vista de Lisboa. Antoénio de Holanda, Cronica de D. Afonso Henriques,

de Duarte Galviao. Cascais, Museu Condes de Castro Guimaries, Inv. 14.

De forma geral, em todas as representacoes é possivel reconhe-
cer a vontade de representar o existente, senao no detalhe, pelo
menos em termos de volumes e posicao relativas aspeto que, alias,
permite acompanhar as alteracdes que vio sendo sucessivamente
introduzidas na residéncia régia.5°

Nesse pacgo, concretamente no piso térreo do nucleo residen-
cial, situava-se a Casa da India e Mina, centro nevrilgico do trato

comercial que o rei monopolizava.5! Ora, como Nuno Senos (2002:

50 As diferentes representacdes do Paco em toda a iconografia de Lisboa do
século XVI podem ser vistas em Garcia, 2008: 24-25.

51 Exemplo bem elucidativo da imagem ao servi¢o do poder, recorde-se como
era nesse espaco, embora entao ainda Casa da Guiné e da Mina, que, por entre
enorme secretismo, se guardava a carta de grandes dimensoes, o chamado Padrao
Real, que ao velho mundo conhecido acrescentava ndo s6 a América recém desco-
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Fig. 12 Paco da Ribeira, em Lisboa. Anténio de Holanda, Livro de Horas dito
de D. Manuel [detalhe]. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, Inv. 14, fl. 25v.

217) e Paulo Pereira (2006: 8 e 2012: 875) tém destacado, esse edi-
ficio sintetizava, na sua légica arquitetonica e funcional, a ideia da
indissociabilidade entre o império maritimo e comercial e a dinastia
de Avis-Beja. O rei de Portugal era, afinal, também Senhor da Con-
quista, Navegacio e Comércio... da Etiépia, Arabia, Pérsia e India.

Em sintese, quando a casa do rei literalmente se alicercava na casa
da India, e quando o Paco, ou pelo menos a parte mais emblemaitica
— a "ponte” ou “varandas dos pacos” — literalmente avancava sobre o
rio, num contacto quase fisico com caravelas e naus, afirmava-se de
forma perene a natureza e geografia do Império e D. Manuel como
dominus mundi (Fig. 12). Tanto quanto o rinoceronte, o elefante, a
onca e o cavalo persa que segundo Damiao de G6is abriam o cortejo
régio nas ruas da cidade (Goéis, 1566: 1V, Cap. 84, f1.105),52 o paco
manuelino, na sua ala mais visivel e simbdlica, cristalizava a escala
mundializante do império. Desta feita, a urbs transformava-se em

civitas. E a imagem em discurso politico.>?

berta como uma Africa de contornos atualizados (Domingues: 2006, 12). A mesma
que, em 1502, seria clandestinamente copiada por Cantino e que hoje se encontra
na Biblioteca Estense, de Mddena.

52 Sobre o papel dos animais exéticos na constru¢io da mitografia manuelina,
cf. Gschwend, 2009: 35 e ss.

53 Reforcando essa ideia da utilizacio da forca da imagem por D. Manuel em
geral (de que a heraldica aposta em todas as obras régias serd sempre o primeiro
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Fig. 13 Chafariz d’el Rey em Lisboa. Autor an6nimo, c¢. 1570-80. Colecio Berardo.

Rua Nova dos Mercadores em Lisboa. Autor anénimo, c. 1570-1590. Londres,
Kelmscott Manor Collection — Society of Antiquaries of London.

Ainda que em grau menor, o potencial discursivo da vista pano-
ramica captada a partir do Tejo foi disputado por outras partes
da zona ribeirinha ou com ela confinantes. Efetivamente, tanto a
vista da Rua Nova incluida no fl.130 do Livro de Horas (dito) de
D. Manuel como a pintura do Chafariz d’el Rey>* (Fig. 13) nao des-
crevem apenas paisagens construidas e humanas de uma determi-
nada realidade. As casas que sobem aos céus, no dizer de Zurara,
as arcadas e esteios onde diariamente se vendiam os produtos
oriundos de todo o império, o concurso de "desvairadas gentes”,
missionarios, escravos e mercadores estrangeiros, funcionam

como instrumentos de persuasao capazes de convencer qualquer

e mais alargado registo), e no Paco da Ribeira em particular, mas agora apenas
para aqueles que ai tinham entrada, recorde-se, como indissociavel da construcao
da ideia de império globalizante, o ciclo de 26 tapecarias descrevendo a "Conquista
da India” encomendado pelo monarca, em 1510, para revestir a Sala Grande, espaco
de referéncia para o cerimonial da corte.

54 Respetivamente Livro de Horas (dito) de D. Manuel, Museu Nacional de Arte
Antiga, 14, fl. 130 e Chafariz d’el Rey em Lisboa, c. 1570-80, de autor anénimo e
pertencente a Colecao Berardo.
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observador do caracter cosmopolita da cidade retratada.>> Sao
eles os atores principais que, pela urbs, remetem para a vivéncia

diferenciadora da civitas.

Fig. 14 Rua Nova dos Mercadores em Lisboa. Autor anénimo, c¢. 1570-1590.

Londres, Kelmscott Manor Collection — Society of Antiquaries of London.
Martirio de S. Sebastido (pormenor). Gregério Lopes, Museu Nacional de Arte
Antiga, Inv. 80 Pint.

Também nesse ambito os exemplos conhecidos representariao
apenas uma infima parte do que tera existido, no¢ao fundamental na
andlise da producido da época e que obriga a um cuidado acrescido
no que toca as conclusdes. Neste ambito de um universo truncado,
¢ bem elucidativa a descoberta mais recente e que constitui, para
a cronologia em causa, uma verdadeira joia da coroa: refiro-me a
pintura da Kelmscott Manor Collection (Fig. 13), vinda a publico em
novembro de 2010, no ambito de uma exposicio de marfins cinga-
leses do século XVI realizada no Museu Rietberg de Zurique e iden-

tificada por Annemarie Jordan Gschwend, curadora da exposi¢ao.>¢

55 A famosa Rua dos Leildes, em Goa, é representada com idéntico espirito
cosmopolita por Jan Huygen van Linschoten, em 1596.

56 Tendo pertencido a Dante Gabriel Rossetti, integra hoje a Kelmscott Manor
Collection, proprietaria da Sociedade de Antiquarios de Londres, que os cedeu para
a referida exposicao. Gschwend e Beltz, 2010.
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Datavel dos anos de 1570-1590 e de autor desconhecido, o quadro,
hoje cortado em dois, representa a Rua Nova dos Mercadores, em
Lisboa. Mais do que uma analise circunstanciada da obra, importa
aqui referir como o angulo representado, uma vista frontal do casa-
rio, corrobora e, sobretudo, acrescenta,5” o que a vista em escor¢o
e ”7a voo de passaro” do Livro de Horas dava a conhecer. A ponto
de permitir identificar uma outra representacio do mesmo espaco
que tem, até agora e tanto quanto sabemos, passado despercebida.
Trata-se do pano de fundo que compde uma das mais famosas obras
de Gregoério Lopes: o Martirio de S. Sebastido (Fig. 14), pintado para
a Charola do Convento de Cristo em Tomar. Se o iconico edificio
de planta centrada, que embora nao identificado confere a cena do
martirio o seu referencial geografico romano, tem sido o foco da
atenciao dos estudiosos, a verdade é que a “cidade an6énima” que,
em ultimo plano, ocupa a parte central da superficie pintada pode,
doravante, aceitar-se como mais uma representacao dessa importante
artéria da Lisboa quinhentista, nas palavras de Damiao de Go6is “mais
ampla que as outras ruas, ornada de ambos os lados de belissimos
edificios (e onde) se juntam a compita, todos os dias, comercian-
tes de todas as partes e povos do mundo” (Gé6is, 1988:54). Uma
representacao “de memoria”, mais do que um retrato fiel, ja que os
edificios, fugindo ao plano linear da rua e sujeitando-se ao esquema

compositivo geral, desenham a praca onde decorre o martirio.

57 Repare-se, por exemplo, na guarda de ferro que definia (e protegia) a irea
dos cambistas (e que justificava o topoénimo de Rua Nova dos Ferros atribuido a
esta parte da rua) representada no Oficio dos Mortos do Livro de Horas de forma
pouco nitida e pormenorizada e que agora surge quase em primeiro plano na pin-
tura flamenga. Um testemunho circunstanciado da Rua Nova dos Mercadores, em
pleno século XVI, foi deixado por Joao Brandao (Brandiao, 1990: 97 e ss). Sobre a
rua veja-se igualmente Gongalves, 1996: 66-67 e Matos; Paulo, 2013: 38 obra, alids,
em que surgem publicadas as duas pinturas da Kelmscott Manor Collection.
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A proximidade entre ambas as representacdes, a de Gregorio
Lopes, de finais da década de 1530 e a do pintor flamengo dos anos
seguintes a 1570, € evidente a varios niveis: nos edificios de varios
pisos dotados de galeria térrea com mezanino; no revestimento par-
cial das frontarias com madeira, os chamados “fromtaes de tavoado”
ou nos ressaltos das fachadas, solu¢des a que D. Manuel tentara por
fim; na diferente altura dos edificios ou, sobretudo, na tipologia das
janelas, fechadas por portadas de madeira basculantes, muitas delas
dotadas de aberturas centrais, certamente destinadas a deixar passar
alguma luz. No conjunto, a inspiracao parece inequivoca. No que €,
alids, um procedimento comum a Gregdério Lopes como chamou ja
a atencao Paulo Pereira: na Degolacao de S. Joao Baptista, de cerca
de 1530, ficam bem patentes dois dos edificios reais que inspiraram
o autor na constituicao do cenario onde situa o epis6édio: a Galeria
do Paco da Ribeira, em Lisboa, e a parte superior da fachada da

igreja da Graca, em Evora (Pereira, 2013: 101).

O desenho como ferramenta de investigacao

As questoes até agora desenvolvidas integram-se no ambito do
referido exercicio de analise da imagem desenhada. Um processo
de descodificacdo que, como tera ficado explicito pelos exemplos
aduzidos, resulta da intersecio de multiplas técnicas e ciéncias,
aspeto que remete, necessariamente, para a exigéncia de um quadro
interdisciplinar de suporte. No conjunto desses saberes de natureza
diferente, da Literatura a Geografia, da Historia a Arqueologia e His-
toria da Arte, um ha que importa agora destacar: o proprio desenho.
Qualquer imagem desenhada de uma cidade, pela propria capacidade
(e densidade) de sintese do desenho, incorpora um imenso volume
de informacido. A essa, que podemos designar como endégena,

associamos, no decorrer do processo de analise, um outro volume
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significativo de dados exégenos. Ora a organizacio de todo esse
manancial de informacao e a sua conversio num quadro sinéptico,
obriga a recorrer de novo, a capacidade de sintese do desenho. Em
suma, no ambito disciplinar da Histéria urbana, do urbanismo e da
urbanistica, o desenho constitui-se como instrumento da prépria
investigacao.>8

Na verdade o uso do desenho revela-se uma quase necessidade
imperativa em estudos que tém por objeto a cidade: a sua dimensao
e complexidade ou a transformacido ininterrupta a que € sujeita,
dificulta particularmente a sua percecao global. Abarcar o todo
implica o recurso a abstracdes: ortofotomapas, plantas, vistas, para
enumerar apenas as principais. E se os meios usados sao abstra-
coes, o resultado a que chegamos também s6 o pode ser, no que
nio € uma especificidade da Historia do Urbanismo: remetido ao
passado, o objeto da Histéria do Urbanismo ja deixou de existir,
permanecendo apenas o seu residuo — ativo ou nao — na realidade

contemporanea.

O cadastro na base do método

Por entre os varios tipos de representacio desenhada da cidade,
do ponto de vista instrumental, o levantamento do cadastro é o
que apresenta maiores potencialidades.>® De acordo com a prépria
significacio do termo — do grego “linha por linha” —, o cadastro
¢é transcricao grafica detalhada e rigorosa de toda a propriedade:
regista a localizacao, configuracio e area de todo o edificado e,

pelo confronto entre cheios e vazios, os espacos de uso e dominio

58 Tema particularmente estudado na "Escola de Coimbra” com virios textos a
ele dedicados. Rossa, 2001, Rossa e Trindade, 2006; Trindade, 2013, Rossa, 2015a;
Rossa, 2015b.

59 Merlin, 1988; Betran Abadia, 1994.
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publico. Ora é sobre esta base cadastral que, no decorrer do pro-
cesso investigativo, de forma simultanea e interativa, se realizam
duas operacdes fundamentais, apenas aparentemente contraditorias:
uma de montagem, outra de desmontagem.

No primeiro caso, € sobre o desenho do cadastro que se verte
ou monta toda a informac¢io mobilizada pelo cruzamento do maior
numero de fontes disponiveis:®* do documento escrito ao iconogra-
fico, da cartografia (historica e atual) a fotografia (antiga, aérea,
ortofotomapas) dos dados veiculados pela arqueologia urbana aos
recolhidos na prépria cidade que, na sua expressio contemporanea,
guarda de forma mais ou menos aparente o registo material das
etapas anteriores.

De forma organizada, o cadastro permite a sintese de toda
essa trama de informacao (Fig. 15). Mas nao antes de proceder a
sua critica interna, individualmente e por confronto. Como foi ja
abordado, o que as fontes ocultam ou acentuam, o que distorcem
propositadamente em funciao do destinatidrio ou do objetivo, ou
que involuntariamente ¢ determinado pela técnica ou circunstancias
de producio, sao apenas alguns dos vetores que tornam absoluta-
mente essencial um processo de critica rigoroso. A convergéncia da
informacido assim recolhida e a sua conversio em desenho, permite
criar novas imagens onde as lacunas possam idealmente ser substi-
tuidas por continuidades, naturalmente que evidenciando de forma
inequivoca o que resulta dos factos e o que decorre de hipoteses
€ interpretacdoes novas.

O caso da desmontagem torna-se mais claro se pedirmos empres-
tado as ciéncias ditas “duras”, o conceito de reverse engineering
ou processo de compreender os principios de funcionamento de
um objeto ou sistema, através da analise da sua estrutura e modo

de operar. Por outras palavras, inverte-se o processo de produciao

60 Rossa e Trindade, 2005; Trindade, 2013: 99 e ss; Arizaga Bolumburu, 2014.
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desmontando um produto acabado, retrocedendo progressivamente,
identificando cada componente e o seu papel, até recuperar o codigo
original, entretanto esquecido. No caso presente, recuando no tempo
através do desenho, pode acompanhar-se a estruturacio urbana e

perceber como num dado momento se fez e pensou a cidade.
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Fig. 15 Ponta Delgada. Antonieta Reis Leite, Acores, cidade e territorio: quatro
vilas estruturantes. Angra do Heroismo: Instituto Acoriano de Cultura, 2014.

Fundamental ao processo interpretativo, o desenho permite
individualizar elementos, limpar o ruido envolvente, reconhecer

unidades morfolégicas ou trocos de cidade cuja homogeneidade
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referencia uma origem comum ou ritmos e processos de expansao
(Fig. 16). A leitura atenta do cadastro é uma fonte preciosa de infor-
macoes revelando, por exemplo, alteracdes da propriedade como
a juncao ou divisiao de parcelas ou a sua expansio sobre o espaco
publico, a0 mesmo tempo que torna evidentes cicatrizes deixadas
por acidentes naturais como as linhas de agua ou artificiais, caso das
muralhas, que o tempo obliterou.¢! Por outro lado, quando a partir
do registo cadastral se consegue identificar o uso de sistemas com-
positivos proporcionais é possivel, a partir da planta, repor alcados
e volumes. Quando a esta volumetria se conseguem associar ritmos
de fenestracio, de intensidade ou repetibilidade de determinados
elementos arquitecténicos, “montam-se” trocos de cidade, poten-
ciando o estabelecimento de paralelos, a identificacio de rotinas e

métodos, tipos e séries.

Operacdes e processamento dos dados

Em termos praticos opera-se quer através do tratamento da ima-
gem, quer do desenho vetorial. No primeiro caso, o mais elementar,2
€ possivel a partir de um conjunto de operacdes simples como o
ajuste do brilho, contraste ou satura¢io de cor, ou de forma mais
complexa pela sobreposicao de imagens ou desenho, realcar, dis-
tinguir e assim reconhecer alguns dos multiplos dados representa-
dos. No segundo caso, o desenho assistido por computador (CAD)
proporciona a reconstituicao do objeto de estudo em 2 e 3 dimen-

soes, a realidade aumentada (Fig. 16)%3 ou a realidade virtual com

61 Veja-se um exemplo pratico em Trindade, 2005.
62 Um dos programas de tratamento de imagem mais utilizados é o photoshop.

03 A realidade aumentada é uma ferramenta fundamental da investigacio: sim-
plificando, trata-se da constru¢iao de um ambiente onde o mundo real é combinado
com imagens virtuais geradas por computador ou simplesmente desenhadas sobre
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animac2o,% aspetos particularmente interessantes ao permitirem uma

divulgaciao mais acessivel e apelativa dos resultados da pesquisa.

Fig. 16 Walter Rossa e Vera Domingues, Colagem digital da modelaciao 30x60
palmos do Bairro Alto em parte da Planta da cidade de Lisboa, na margem do
Rio Tejo: desde o Bairro Alto até Santo Amaro, ¢.1581-1590. Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, Cartografia, Arm. 014,01,018.

Particularmente importante é que todo este processo de investi-
gacio seja constituido num sistema de informacido geografica (SIG),

ou seja, que toda a informacao disponivel e entre ela a produzida

ele. A realidade é modificada ou mediada por forma a aumentar a percecao do
observador sobre um determinado aspeto.

64 Veja-se como exemplo a Recriagdo Virtual da Alta de Coimbra pré-1942, ace-
dido a 2 de fevereiro de 2015 em https://www.youtube.com/watch?v=wPCwEnjJLdk.
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ou desenhada, tenha coordenadas geograficas de referéncia. De
forma simples, trata-se de um sistema que relaciona a informacao
armazenada em bases de dados de naturezas diferentes (textos escri-
tos, fotografia, cartografia, iconografia, desenhos, videos, registos
de som, etc.) segundo a sua referéncia geografica disponibilizando
essa informacio nos mais variados suportes, designadamente
representacdes geograficas georeferenciadas como por exemplo o
google earth, o maps, ortofotomapas, etc.5> E essa a melhor forma
de processar e gerir de forma integrada num unico suporte e num
numero infinito de /ayers toda a informacao de que dispomos sobre
a evolucgao do territorio em estudo. Nao no sentido tradicional de
palimpsesto, em que a escrita de uma nova camada determina a
eliminaciao aparente da anterior, mas num conceito préximo da
hipertextualidade em que, a um mesmo tempo, surgem interconec-
tadas informacdes de natureza, origem e época diferente. Repare-se
que as fontes nao surgem apenas lado a lado mas cruzadas entre
si, sendo particularmente importante para o nosso exercicio sobre
cidades antigas a resolucio das tao frequentes discrepincias entre
representacoes diferentes, através da sobreposicao e ajuste de plan-
tas antigas a realidade atual. Em sintese, gerar sinergias entre os
diferentes materiais, conseguindo-se, no final, que o todo seja bem
mais do que a soma das partes.

Note-se ainda, como a apresentacio dos resultados da investi-
gacao a partir deste sistema e tipos de suporte, intensifica a ope-

ratividade do conhecimento histoérico, facilitando o dialogo entre

65 Rossa, 2006 e 2015a. Cf. igualmente Bombay Before the British: the Indo-
portuguese layerhttp://en.wikipedia.org/wiki/Bombay_Before_the_British:_the_Indo-
portuguese_layer, acedido em julho de 2014. Varios exemplos do uso do desenho
como instrumento da investigacio podem ser vistos na obra Patrimonio de Origem
Portuguesa no Mundo: Arquitetura e Urbanismo, José Mattoso (dir.), 4 vols. Lisboa:
Fundacao Calouste Gulbenkian, 2010, bem como em WWW.HPIP.org., evoluc¢io
dessa mesma obra para um sitio em linha. Veja-se, a titulo de exemplo, o caso de
Bacaim acedido em fevereiro de 2015 em http://www.hpip.org/Default/pt/Conteudos/
Navegacao/NavegacaoGeograficaToponimica/Localidade?a=567
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areas cientificas distintas e por regra de costas viradas: entre os que
produzem o conhecimento teérico e 0s que “no terreno” intervém

em processos de salvaguarda e reabilitacio urbana.

Concluindo

Patrimonio artistico, historico, técnico e cultural em si mesmas, as
imagens sio também um meio para outros fins, com destaque para
o (re)conhecimento de realidades desaparecidas. Sio extraordinarias
e potentes formas de representacio e divulgacio e, também por
isso, perigosas, pois veiculam como realidade olhares da realidade
conduzidos por quem as produziu ou reproduziu, mas também por
quem as vé. Uma vez feitas ficam ainda e para sempre sujeitas aos
perigos e ao fascinio da manipulacio, o que pode ocorrer pelo
contexto, pela truncagem, pela edicio e montagem.

Enquanto patriménio as imagens tém, pois, uma extraordinaria
dimensao ativa, vida. Por tudo isso, qualquer discurso sobre imagem
¢ um risco, comecando pela dispersao. Por outro lado, descritivas
ou simbdlicas, as imagens, designadamente as que representam
espacos urbanos, sio sempre insinuantes, ainda que por vezes nem
o seu criador, menos ainda o universo dos potenciais leitores, esteja
consciente disso mesmo. O seu uso, qualquer que seja o ambito da
investigacdo é, por isso, um processo de descodificacio, de identi-
ficacio dos diferentes cruzamentos e niveis de leitura.

E significativo que a codificacio dos sistemas de representacio
desenhada por processos que podemos caraterizar como “artesa-
nais”, a sua divulgacdo e utilizacao maci¢a tenham ocorrido com o
extraordinario salto epistemolégico que foi o Renascimento, desig-
nadamente a par com o aparecimento do livro, a primeira globa-
lizacdo, a autonomizacio da profissio do arquiteto em relacio ao

mestre pedreiro, a elevacio do estatuto social do artista, etc. E é
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também curioso ver como, com o segundo passo da civilizacdo oci-
dental, a Revolucdo Industrial disponibilizou os contextos e meios
cientificos e tecnologicos para o surgimento de outras formas de
producio de imagens, em concreto a fotografia ou, mais tarde, o
cinema, a radio e a televisdo, a autonomizacao da producio artistica
da encomenda direta e o surgimento de um mercado da arte, as
colecdes e os museus, etc. Vive-se agora uma outra revolucio, uma
outra mudanca, em que as imagens tém outros meios de producio e
divulgacio e surgem completamente massificadas, comunicando-se
tanto por imagem quanto por texto.

Todos esses processos, porém, foram essencialmente aditivos e
integradores, uma vez que nenhuma dessas conquistas substituiu ou
diminuiu a relevincia das preexistentes. O mesmo aconteceu com
os métodos de olhar e analisar. As representacdes em imagens que
hoje possamos produzir sobre factos ou materialidades passadas nao
serdo nunca mais exatas que as que foram feitas nesses momentos.
Nio as atualizamos, mas atualizamos o olhar sobre elas.

Neste texto refletimos sobre as imagens enquanto patriménio,
mas também e sobretudo em como as utilizar para a investigacio em
patrimonios, ou seja, incidindo sobre outras expressdes patrimoniais.
Pelas razoes alinhadas, as visdes e métodos lancados sobre os casos
do século XVI portugués nos territérios do Império siao, mutatis
mutandis, validas para outras cronologias e espacos, sempre que
referentes a imagens “artesanais”, as Gnicas originais que temos para
o estudo dos patriménios de influéncia portuguesa do 1.° Império.

Por fim, discorremos brevemente sobre as potencialidades que
outras formas e ambientes de desenhar nos dio de manipular ima-
gem, desconstruida e reconstruida por nds, sobre ou a partir de
imagens criadas por outros, por vezes até apenas em texto: ¢ a ima-
gem tornada ferramenta do processo de investigacio, clarificando as
dinamicas de génese e transformacio, organizando e armazenando

dados, divulgando os resultados a publicos diferenciados.
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No meio de tudo ficara a noc¢iao da imensa potencialidade das
imagens para a investigacido em patrimoénios, até de como parece ser
um universo inesgotavel, com permanentes surpresas e descobertas.
Mas ficara também a noc¢ao do fascinio que exercem e do risco que
tal representa, a ponto de poderem manipular os resultados do que

a partir delas construimos.
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