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RESUMO

Os estudos sobre a arte gliptica em Portugal cergea sobretudo, em achados locais e
colecdes depositadas em museus. Esta arte remohtdiguidade classica e 0s motivos
gravados refletiam a cultura dessa época, préatiegpgrdurou ao longo dos séculos, sofrendo
um grande impulso a partir da época moderna (sge(\ldll e XIX).

Neste estudo apresentamos corpus de 100 pecas selecionado da colecdo de gemas e
camafeus do Museu Nacional Soares dos Reis, queidentificamos e interpretamos,
enquadrando a referida selecdo numa contextuatizemidre a arte gliptica, dando especial
enfase ao uso das gemas e camafeus, formas, nsate¥@nicas e motivos desde a época

monoico-micénica até ao século XIX, data da colegaMuseu.

Palavras-chave: arte gliptica, gemas, camafeus, colecionismo, Musacional Soares dos
Reis

ABSTRACT

The studies of glyptic art in Portugal focus niim local findings and collections
that have been deposited in museums. This art Batdsto classical antiquity and the motifs
engraved reflect the culture of that era, a pradiat has lasted during the centuries, and not
seeing such an impulse since then until the moelerif18' and 19' centuries).

In this study we present a corpus of 100 piecéscwsl from a gems and cameos
collection of National Museum Soares dos Reis. iHenee identify and interpret using that
selection in the context of glyptic art, giving si@ attention to the use of gems and cameos,
forms, materials and motifs since the minoic andemic times until the f0century, date of

the Museum collection.

Key words: glyptic art, gems, cameos, collections, Natidlaseum Soares dos Reis



PREFACIO

O estudo das gemas e camafeus é tdo fascinantoglificil. Apesar de se tratar de
arte em miniatura, o tempo e a minicia que o sawdesxige ndo tém de modo algum
paralelo com essa «miniatura».

A possibilidade de estudar uma colecado que se @macgonardada no cofre do Museu
Nacional Soares dos Reis, escondida dos olhosisitantes diarios que se contentam com o
Desterrado ou com alor Agreste, € privilégio s6 de alguns e eu nunca pensei esthrida
nesse restrito grupo. Devo esta oportunidade aotoboRui Morais, a quem simples
agradecimentos ndo chegam pois, mais do que ctad@n foi um incansavel e generoso
amigo.

A realizacdo desta pesquisa reforcou a minha adédrgor quem fez e faz este
trabalho interessante e, a0 mesmo tempo, descantErpois a paciéncia de identificar os
motivos representados, de interpretar as intengéssartistas, de estabelecer paralelos com
base em pesquisas interminaveis — porque ja tantaldicou e ainda se publica sobre arte, ja
tanto se disse, se diz e ainda se dira sobre artarefa para qual ndo chega «todo o tempo do
mundo»... Espero, com este trabalho, dar um pequentiiluto para o estudo da arte
gliptica em Portugal.

A organizacdo da dissertacdo prende-se, sobretodo,a preocupacdo em apresentar
uma viséo geral da producdo e uso das gemas eadwdeus ao longo do tempo, mas este
estudo nao é, de todo, exaustivo nem esta completo.

Depois de uma introducdo em que se esclarece amtdogia essencial, segue-se um
comentario a bibliografia mais relevante que, emlooirta, € volumosa. Nao se faz referéncia
a todas as obras consultadas, mas apenas aossdsitudimmentais sobre o tema. Nao ficaram
de fora os trabalhos do século XVIII, cuja impodanreside no facto de descreverem o
trabalho de gravacdo de gemas e camafeus na émmErrma, estabelecendo comparacdes
com o trabalho realizado na antiguidade e pernutiadsua compreensdo pelos leitores

interessados no assunto. Nao faco justica ao batdrifundamental do arquedlogo e
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historiador alemao Adolf Furtwéangler, o primeird@ugue tratou o tema de modo cientifico
na época contemporanea, pela minha incapacidaée siem dificuldade em aleméo.

Segue-se uma contextualizacdo que engloba varipstoss o uso das gemas; 0sS
materiais utilizados, agrupados segundo a sua péihtdade a luz e ndo de acordo com a
escala de MoHsuma vez que esta apenas proporciona valoresvosla ndo absolutpss
ferramentas utilizadas pelos artistas e as técrdeagravacdo; os gravadores e as suas
assinaturas; e os motivos representados nas geraasaéeus na Antiguidade.

No capitulo Ill apresenta-se uma sintese sobreeasg e 0os camafeus desde a época
minodico-micénica até ao século XIX. O espaco gdagrdgue se considera engloba o
territério da Grécia insular, nomeadamente Cratando se refere a época mindica-micénica,
o territorio da Grécia continental para as épocagebmeétrico ao helenistico, e o territorio da
peninsula italica para as épocas da republica rarmamperial (assim como a época etrusca).
As épocas da Idade Média até ao século XIX respeata geral ao territorio europeu.

No capitulo IV apresenta-se o estudo, seguido tidogg, cujocorpus de 100 pecas foi
selecionado de um total de cerca de 120 pecasomstitaem a colecdo de gemas e camafeus
do Museu Nacional Soares dos Reis, oriunda do textMuseu Municipal do Porto e de
aquisicoes feitas na primeira metade do século XXselecdo desteorpus prende-se
sobretudo com o interesse que o motivo represemadyema pode trazer para este estudo,
que se enquadra na area de Estudos Classicos.,Assilongo de todo o trabalho € dado
maior destaque aos motivos representados nas gecmvafeus e apenas se fazem breves
referéncias a anéis e outras joias. Consta aimilarquivo no Museu, uma pulseira de prata
com 18 camafeus, além dos anéis que se encontraarEIeICa0.

A promessa fica aqui e sera cumprida: em hora opargpresentar-se-a a colecao
completa, estudada e classificada.

A estrutura do catdlogo baseia-se nas fichas dentéxio do programa Matfiz
facilitando assim a consulta. Uma vez que o nanderinventério atribuido a colegéo pelo
Museu é complexo, foi atribuida a cada ficha unraemacao para facilitar a identificacdo das
pecas no decurso da analise.

Alguns dados foram recolhidos das fichas de inventfo Museu, tal como indicado no

capitulo IV. Infelizmente, ndo foi possivel recallidmdos concretos sobre os colecionadores

! Escala de comparacéo simples, estabelecida penldfith Mohs em 1822, cujos termos, de 1 para msnen
duro e 10 para o mais duro, sédo representados ghelezas relativas ao talco (1), gesso ou seléjfecalcite
(3), fluorite (4), apatite (5), ortose (6), quartz9, topazio (8), corindo (9) e diamante (10) (@dno 2002: 132).
Além de ser uma escala relativa, a sua classificegdliza-se riscando o material a avaliar.

2 Sistema informatico de inventario, gestédo e diagép do Ministério da Cultura: http://www.matrizodgpt/
(data do dltimo acesso: 01/07/2013).



que teréo reunido a presente colecao, antes deerstiepositada no Museu. Apenas se sabe
que 5 pecas foram adquiridas a Alberto Silva e umnesse que 3 pecas tenham sido
adquiridas por Joao Allen.

Devo sentido agradecimento a minha orientadoratddau_uisa de Nazaré Ferreira,
pelo rigor, dedicacao e disponibilidade constaassjm como amizade. Aprendi muito com
0S seus comentarios, sugestdes e indicagoes.

Devo, também, um agradecimento a Técnica Supeoidvluseu Nacional Soares dos
Reis, Maria de Fatima Pimenta, pela atencao elgeattom que sempre me recebeu.

Por fim, agradeco aos meus pais por aquilo queopessimir numa so palavra: tudo.

Porto, 2 de setembro de 2013
Susana Ferreira de Castro



A Amasis ndo passou despercebido o estrondosossudesPolicrates, que o deixava
inquieto. Como esse sucesso ndo parava de cresokioa vistos, o farad enviou para Samos
uma carta redigida nestes termos: ‘Amasis aqui aleixPolicrates uma mensagem: é bom
saber que um amigo e hospedeiro € um homem de s@$ea mim, esse teu sucesso inabalavel
ndo me agrada, porque conhego a inveja dos deiésges quero, para mim e para aqueles a
guem prezo, SUCesSsSo numas coisas e azar noutragjelsucesso em tudo. E que nunca ouvi
falar fosse de quem fosse que, depois de ter tidesso em tudo, néo tivesse, por fim, acabado
os seus dias na maior desgraga, completamenteud@strOuve o que te digo e, contra essa
vaga de sucesso, toma as medidas que te vou sugdiete primeiro, e, quando descobrires
aquilo que para ti € o bem mais precioso, cuja pealcause um sofrimento profundo, livra-te
dele de forma a que desapareca da face da terse, Elaqui para a frente, o sucesso continuar
a favorecer-te sem tréguas, sem alternar com adrsefrto, trata de lhe p6r cobro, de acordo
com a sugestao que aqui te deixo’.

Depois de ler esta carta, Policrates reconheceu Aueasis lhe dava um conselho
sensato; pds-se entdo a procura de qual seria, sl|ss tesouros, aquele cuja perda lhe
provocaria maior desgosto; depois de procurar, aheg esta conclusdo: tinha um anel com o
seu selo, encastoado em ouro, que costumava tsgrepre no dedo. A gravacao, feita sobre
uma esmeralda, era obra de Teodoro, filho de Tétede Samos. A partir do momento em que
decidiu livrar-se dele, fez as diligéncias segusntequipou um navio, subiu a bordo e fé-lo
navegar até ao mar alto. Quando estava ja ao latgdlha, tirou o anel do dedo e, a vista de
todos os que o acompanhavam nesta viagem, lango@gua. Tomou entdo o caminho do
regresso, voltou para o palacio e deu largas aois@nto.

Herodoto Histérias 3.40-41
(traducdo de Maria de Fatima Silva)



INTRODUCAO

As fontes literarias constituem o maior testemudadmportancia da arte gliptica na
sociedade da Antiguidade classica. Exemplo célébeoeepisédio de Policrates que nos é
narrado por Herddoto, citado na pagina anterioonselhado por Amasis, faradé do Egito e
seu aliado, a privar-se do bem que Ihe era maisdgue precioso, para aplacar a ira divina
antes que esta se resolvesse a cobrar pela sdartwren, 0 famoso tirano de Samos decide,
numa encenacao um tanto teatral, langar ao mau @rs&l pessoal com selo de esmeralda.
Depois, como se se tivesse sacrificado a si propaimenta desesperadamente a perda
(Historias 3.40-41). O seguimento desta historia toma um rafgo surpreendente: alguns
dias depois, um pescador oferece um peixe grandidzalicrates e, ao arranjarem-no para o
jantar, os criados descobrem, no seu interior, @ aom selo de esmeralda. Policrates
suspeitou de que se tratava de uma obra dos deussatou o sucedido numa carta que
enviou a AmasisHistérias 3.42.4). Este concluiu que o homem nada pode feasx se
proteger do destino e tratou de quebrar, o0 maigedsp possivel, os lacos de hospitalidade
gue o ligavam ao tirano de Samos.

Este episddio, cujo tema € explicar a queda do $articano, serve-se de um anel como
pretexto, 0 que comprova a importancia do uso asss A necessidade de intercalar
sucessos com desgracas para aplacar a ira divega eto conhecimento de Policrates atraves
de um conselho: «reflete primeiro, e, quando desesbaquilo que para ti € 0 bem mais
precioso, cuja perda te cause um sofrimento prafulnda-te dele de forma a que desapareca

da face da terra» (vide supra, sublinhado nossepffimento a que se refere é psicologico e
nao fisico, isto €, Policrates teria de escolherbem» (e ndo «0 objeto») cuja perda
destabilizasse as suas emocg0des, para que 0 ssgcedesse lugar ao seu sofrimento (van der
Veen 1993: 438). O tirano ndo escolheu de imediedepois de procurar» optou por «um
anel com o seu selo, encastoado em ouro, que cagiutmazer sempre no dedo. A gravacao,
feita sobre uma esmeralda, era obra de Teodoho, di¢é Télecles de Samos.» Este gravador,

ativo em Samos entre 560-520 a.C. e ja falecidadmuaste episddio ocorreu, torna o selo em
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causa insubstituivel (Silva 1997: 72 n. 130). Ammira vista, parece ser «o bem mais
precioso».

No entanto, o anel retorna para a posse de Pelicriadicando que este nao fizera a
escolha correta, ndo aplacando a ira divina. A éoteatral com que o tirano o lancou ao mar
poderd ser a prova de que o anel ndo seria 0 omeit® querido de Policrates, embora o
usasse diariamente; o anel foi o pretexto paracaolo tirano a prova, este sacrificou o seu
objeto para néo sacrificar o seu bem mais precmseu poder (van der Veen 1993: 434).

N&o sdo abundantes as referéncias, na literaturAntiguidade, ao uso de selos e
gemas, mas 0S passos que nos chegaram ndo deixdsasddobre a importancia dessas
pecas, enquanto simbolos de autoridade ou pedrei®grs. Um desses exemplos encontra-se
em Platdo, enfFédon (110 c-d), na descricdo da geografia do Hadesc@l bnde as almas
sao julgadas pelos seus atos na vida terrena gsiéta de pedras preciosas, cujas cores
brilham sem comparag¢do com as terrenas, criandanoipiente puro e limpido. Nao deixa de
ser curioso que o filésofo, para descrever o mwsup@rior onde ocorreria o julgamento das
almas pelos deuses, se sirva da beleza coloridgpeediosidade das gemas como cornalinas,
jaspes e esmeraldas, para compor o mundo divinefekida descricdo é feita pela voz de

Socrates:

Toda a Terra € ali, de facto, constituida por comso estas, mas de
longe ainda mais luminosas e puras do que elas; @quma purpura de
inigualavel beleza; além, uma cor de ouro; acat@dpuanco mais branco do
gue giz ou neve. E 0 mesmo se diga das restantes qoae a compdem,
superiores ainda em variedades e brilho a todagtagiaemos aqui. Quanto
as cavidades em si, cheias como estédo de aguared#® a aparéncia de cor
ao brilharem no meio da variedade dos restantezesatde modo que a
terra toma a configuragdo de um todo continuo ¢icoldr. Ora este grau de
exceléncia da verdadeira Terra reflete-se propoaticente nos seres que la
medram — arvores, flores e frutos — e bem assimmmaganhas e rochas,
cuja lisura, diafaneidade e beleza de tons sé@onesmo grau, superiores.
Deles justamente nos vém esses fragmentos, esgsenps pedras preciosas
que por aqui existem, cornalinas, jaspes, esmearaldasim por diante.

(traducdo de Maria Teresa Schiappa de Azevedo)

A arte gliptica remonta as antigas culturas do Oriente, da Me&opate do Egito, mas
desenvolveu-se sobretudo na Antiguidade classipagaéem que atingiu o auge da sua
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producédo, gracas a capacidade dos gregos em daunimo proprio ao que adaptavam de
outras culturas. Provém do verbo gre@oeow (glyphd o nome dado a arte de gravar, através
de uma inciséo (cf. e.g. Platadipias Menor368c), umagema Este termo (do lagemma
«pedra preciosa») € empregue em joalharia pargrdgsima pedra preciosa ou semipreciosa
gue se distingue pela raridade, beleza e duraBddidaendo por isso apropriada para ser
trabalhada e usada como joia ou ornamento. A incjs& recebe, em baixo-relevo, chama-se
entalhe Caso possua uma gravura em alto-relevo, normadmsmbressaindo de um fundo
num tom a contrastar, chama-samafey palavra supostamente de origem latina
(*camaephaed que tera sido introduzida na lingua portuguesavés do castelhano
(camafed.

As gemas adquiriram véarias funcdes, de acordo conotovo por que eram gravadas.
Numa primeira fase, serviam apenas para fins de puatico e, numa segunda fase,
tornaram-se muito importantes a nivel estético &sqa (Morais 2011: 378). Podiam ter
funcd@o nupcial, augural, religiosa e funeraria,igowdser aplicadas em anéis, pendentes e
colares ou aplicadas no vestuario e calcado, eaaindrustadas em coroas, cetros,
instrumentos musicais, baixelas, armas, arreiosgdpa e estatuas (Cravinho 2000: 96).

A sua importancia adquiriu tal ordem que se tomaadbjetos valiosos ao ponto de
serem colecionados, ainda na Antiguidade classiogiiardados erdactiliotecas (do lat.
dactyliotheca. Este termo, proveniente diretamente do grégat{Ai00nkn, «cofre para
aneéis»), € mencionado pelos autores da época parafexirem as caixas ou pequenos

gabinetes onde eram guardadas, como neste epigmapueta Marcial (11.59):

Senos Charinus omnibus digitis gerit,
Nec nocte ponit anulos,
Nec cum lavatur. Causa quae sit, quaeritis?

Dactyliothecam non habet.

Carino traz em cada um dos seus dedos seis
anéis e nem de noite os tira,

nem quando toma banho. Porque serd, perguntardo?
N&o tem cofre para os guardar.

(traducédo de Delfim Ferreira Ledo)

O colecionismo ganhou sobretudo mais expressaotia @ Renascimento, época em
gue ressurge o interesse pela arte gliptica. Maiet o gosto pela arte greco-romana recebe
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novo impulso gragas as publicagbes de Johann doadMinckelmann (1717-1768),
aumentando o entusiasmo e a procura por colecogerdas, o que abre caminho para as
falsificacoes. Estas sdo copias auténticas dagcééce dos temas classicos que seguiam 0s
canones da Antiguidade, uma vez que também se\dgeram estudos sobre arte gliptica,
de tal modo que se torna hoje muito dificil e, peres, impossivel distinguir os originais das
copias. Além desses estudos, comecavam a ser asuoiadecdes e catdlogos sobre essas
mesmas cole¢des, em particular por familias riealscddas ao mecenato, como os Farnéese e
Médicis.

Por conseguinte, estas pecas atrairam a atengcf@esdeas com poder, como papas,
familias reais e imperiais. Assim, o centro de pgéd, que era a Italia, expandiu-se um
pouco por toda a Europa para dar resposta a pradapoledo Bonaparte tera fundado, em
Paris, uma escola de gravadores; a rainha ViténaJnglaterra, tera ditado a moda, usando
camafeus em fitas pretas que colocava no pesceco &finetes presos nas blusas (Morais
2011: 382), como se pode ver no seu retrato remlizen 1882 pelo fotdégrafo Alexander
Bassano.

Além das gemas e dos camafeus, também se colearmnas moldes, em gesso, dos
motivos gravadds O gesso, utilizado ja na Antiguidade para a mpgéo de esculturas e
decoracdo arquitetonica, foi muito empregue a mpddiséculo XVI para a reproducéo de
obras da Antiguidade classica. Embora os catalpgssuissem belissimas representacdes das
gemas ou camafeus, os gessos tinham a vantageepreluzir o relevo do motivo, sendo
também mais apelativos como peca de colecdo. Aadmapas de um catdlogo ou de uma
lista que identificava os motivos representadoameguardados em caixas de madeira,

devidamente numeradas.

! Conhecem-se ainda reproducdes em vidro, em stdfute cadmio, em argila, cera, lacre ou mesmo em
massapao e papel marche.
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1. Retrato da rainha Vitéria (1819-1901) de AlexarBassano, 1882.
Londres, National Portrait Gallery.
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caixa 35.

des em g&decdo Paoletti,

2. Exemplo de dactilioteca com reproducg
Disponivel eniThe Beazley Archivéttp://www.beazley.ox.ac.uk/gems/paoletti/defdutth

(data do dltimo acesso: 15/07/2013)
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|. ENQUADRAMENTO BIBLIOGRAFICO

O estudo das gemas e dos camafeus depara-se comvamedade de fontes
bibliogréaficas, desde a Antiguidade até a atuakdad

Plinio, o Antigo (23-79 d.C.), ndo foi o primeiro autor a tratatemna, mas foi o
primeiro a contribuir para o assunto de forma aprdéda. Gragas as atividades que exerceu,
o estudioso romano esteve em contacto com o0s ichpes Vespasiano e Tito,
dedicando-lhes a sudistéria Natural, composta em 37 livros, publicados a partir do @mo
77. Merecem aqui destaque os ultimos cinco voluf@@sa 37), que sdo destinados a
mineralogia, as pedras preciosas, ao trabalho distaa, incluindo, neste seguimento,
algumas notas sobre historia da arte. Para o coinsegnsta que Plinio, o Antigo, tera feito
uma pesquisa exaustiva que engloba a consulta rda de 500 autores, indicados pelo
préprio autor e enumerados no Livro |, dos quaidestacam Anaximandro (611-546 a.C.),
Herddoto (484-425 a.C.), Demdcrito (460-370 a.@enofonte (431-355 a.C.), Aristételes
(384-322 a.C.), Teofrasto (371-287 a.C.), Arquinse(@87-212 a.C.), Apolodoro (180-120
a.C.) e Diodoro (90-30 a.C.).

A obra foi referéncia na Idade Média e no Renastimjesendo que nestas épocas
serviu como ponto de partida aos intelectuais paslerem ao conhecimento dos antigos.
Desde a sua morte inesperada, em consequénciapt@ierdo Vesuvio, até a Idade Média, a
obra de Plinio, o Antigo, foi copiada frequentemneeméndo sido impressa pela primeira vez
em 1469 e traduzida pouco depois, em 14&3par de certas falhas consideradas normais
para a época, a obra revela uma dedicacéo deigagib e pesquisa fora do comum.

O interesse que a arte de gravar pedras preciosasria a partir do Renascimento
despertou a curiosidade nédo s6 pelas obras daulddie classica, como também pelas
técnicas de trabalho e pelos proprios artistas.

Pierre-Jean Mariette’ (1694-1774) é tido como o fundador do colecionisibe
familia de gravadores e comerciantes de arte,dpoetunidade de conviver com os artistas
das varias areas. Um dos seus primeiros trabatihesf Viena, onde catalogou a colecéo de
arte de Eugénio, Principe de Saboia, tendo codimatam o meio académico e artistico
europeu. Herdou o negocio de familia, que vendea pader dedicar-se exclusivamente a
investigacdo. Desde cedo quis escrever sobre agiawle pedras preciosas e 0s artistas. Em

1 O estudo de E. Gudger (1924), embora antigo, ifitess Historia Natural como o livro mais popular de
sempre, ao longo dos tempos, dando conta destewrds detalhes.

2 Sobre P.-J. Mariette vide http://www.dictionaryiféstorians.org/mariettej.htm (data do Gltimo aces
25/07/2013).
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1750 publica o seliraité des Pierres Gravégsujo primeiro volume explora, depois de uma
longa introducdo, a histéria da gravacdo de gerséerjndo a importancia que tiveram para
artistas e colecionadores do Renascimento. Trathéa a técnica de gravacao, incluindo
longas descricfes e numerosas ilustracdes e ref@sémautores, gravadores e colecionadores
com contributo direto para a arte gliptica.

Johann Lorenz Natter (1705-1763) era um gravador de gemas e de medgleas
trabalhou um pouco por toda a Europa, por contbari@ ou para patronos aristocratas. No
seuTraité de la Méthode Antique de Graver en PierréseB, comparée avec la méthode
moderne, et expliqguée en diverses planches pare@uNatter, Graveur en Pierres fines
publicado apenas quatro anos depoid doté de P.-J. Mariette, em 1754, muito mais curto,
objetivo e com ilustracbes mais simples, sublinheoaviccdo dos gravadores do século
XVIII de que a arte de gravar gemas era egipcetéa@icas modernas néo se diferenciavam
muito das usadas na Antiguidade

O estudo das gemas e dos camafeus da época psisaclA80 estava devidamente
tratado. Neste sentido, poder-se-4 dizer Adelf Furtwéngler * (1853-1907) foi o primeiro
autor a desenvolver um trabalho seguindo os métdegeesquisa usados na histéria da arte,
ultrapassando o ponto de vista que se fundamemtaeaas na iconografia. Os resultados
foram publicados em 1900 em trés volumes, coruttfirincipal deDie AntikenGemmen

Os estudos sobre gemas ganharam destaquéSiseia Richter (1882-1972) e o seu
Catalogue of Engraved Gems: Greek, Etruscan and a@Rooe 1956, tendo editado
anteriormente, em 1920, um catdlogo sobre o mesma:Catalogue of Engraved Gems of
the Classical Style

Uma rapida analise ao indice da publicacdo maigapermite avaliar que a autora
estabelece um enquadramento cronoldgico (da épweacan até ao periodo imperial tardio,
sem se esquecer de acrescentar o periodo possclasséculos XVIII e XIX) e teméatico das
pecas do Museu Metropolitano de Arte de Nova lorduavendo ainda espaco para
pormenores introdutdrios, como o0s usos das gensasermas das suas representagdes, as

pedras selecionadas, as falsificacbes e os artjs@®s gravavam. Além de contribuir com

® Na mesma época, entre 1750 e 1%, publicados os volumes Bacyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des
Sciences des Arts et des Métipos Denis Diderot e Jean le Rond d’Alembert Com uma entrada paRierre
Gravée e com ilustracdes par@ravure en Pierres Fineslustrando a mesa com torno e 0s instrumentos
utilizados, pouco acrescenta aos tratados dosemuteferidos, mas apresenta ilustracdes maiords fui35).
Disponivel em http://encyclopédie.eu/index.phpdd#d Gltimo acesso: 15/05/2013).

* Sobre A. Furtwangler, vide http://www.dictionargahistorians.org/furtwanglera.htm (data do Gltiaeesso:
25/07/2013).

® Sobre G. Richter, vide http://www.dictionaryofastiorians.org/richterg.htm (data do Ultimo acesso:
25/07/2013).
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um trabalho sobre este tema na lingua inglesay olgietivo era «to make our collection of
gems better known and to serve as a general hakdbamllectors of gems» (Richter 1920:
viii).

A colecao de gemas antigas do Museu Metropolitanérte de Nova lorque cresceu,
levando a referida autora a refazer o catalogpubiica-lo em 1956: «It seemed advisable to
show this rich material in a new publication andrédby supply an up-to-date handbook of
Greek and Roman gems» (Richter 1956: v).

A estrutura deste segundo volume nao difere mwatdalanterior. Além de reforcar a
quantidade de amostras, a autora modifica a ordenoldgicd e mantém a divisdo tematica
dentro de cada periodo. Se, por um lado, a intémgeral complementa o estudo, levando-o
mais além do que um simples catalogo, por outrqeagienas introducées de cada época
ajudam a uma contextualizacdo, mas néo oferecemexpi@acao desenvolvida e, portanto,
aprofundada como deveria ser. G. Richter recortextos antigos, uma mais-valia que
permite compreender 0s usos, 0s desenhos e odgpopsdra selecionados para a gravacao.
Uma concluséo pertinente é a de que as gemas @fer@ma maior variedade de temas do
gue as moedas: «An engraved gem used for an offieipose resembles a coin; for coins are
the public counterparts, so to speak of gems. Hneyhe seals of the state while gems are the
seals of individuals. The connection between the was, therefore, close, especially as they
presented similar problems to their makers. Occadlig but not often, the same motif occurs
on both. Doubtless the Greek mints were a constanotce of inspiration to the gem
engravers, and sometimes one and the same manewegpp master of both arts. The gems,
however, since they represent individual tastewstieeater variety of subject than the coins,
which bear the emblems of cities.» (Richter, 1966}. Estava, assim, aberto o caminho para
a publicacao seguinte.

E, portanto, com o intuito de contribuir com algaisndo que «a descriptive catalogue
of a single collection» (Richter 1968: vii) que @aa publica, em 1968, o primeiro volume,
Engraved Gems of the Greeks and the Etruscam® dois objetivos em mente: «to give a
representative selection of examples to bring htmeebeauty and interest of these stones»
(Richter 1968: vii), e «to present a history of €¢art in miniature» (Richter 1968: viii).

E o primeiro livio do género desde a publicacad @0 de A. Furtwangler e nio se
afasta muito das duas publicagbes anteriores enmpsede organizagdo. Alargacorpusa

outras colecdes, apresentando um conjunto de der@0 exemplos, de modo a ter uma

® Elimina a época mindica, reorganiza o periodo rmma substitui a designacéo de periodo pds-clagsico
época renascentista e moderna, passando estagfazea parte de uma colecao distinta.
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amostra mais abrangente. Em capitulos bastante lemmpEexpde temas como o uso das
gemas, o tipo de materiais, as técnicas de gravad@tas dos gravadores identificados da
Antiguidade classica. De seguida inicia a sua egaogpor ordem cronoldgica, principiando
pela época geométrica e excluindo as épocas mimgicaicénica por considerar que
pertencem a um outro estilo, de influéncia oriergalte, que seguiram um caminho préprio.
Termina na época helenistica e acrescenta um kap#ta as gemas etruscas, considerando
que a arte gliptica é uma historia continua.

Em 1971 publica o segundo volunigraved Gems of the Romaasguindo o modelo
do anterior. Em capitulos curtos, faz uma contdiziagéio geral, enquadrando historicamente
as gemas e os camafeus e apresenta introducdesasupada as duas grandes épocas em que
divide a arte gliptica romana. A organizacao étgmo, cronolégica, sendo um capitulo
dedicado a época da republica romana, onde ingslgemas de estilo etrusco e as gemas de
estilo helenistico, e outro capitulo dedicado aémo império romano. Aqui, ao contrario do
volume anterior, a organizacao é tipologica, divii as gemas por temas: deuses, monstros,
herdis, cenas da vida diaria, animais, objetosaatas$, inscricbes e retratos. Desta forma,
define que caracteristicas sédo atribuidas a cadsom@@em ou pessoa, ajudando a
identificacdo por comparagcdo. No fundo, no que empa cronologia, segue a divisdo
definida por A. Furtwangler.

Paralelamente aos estudos de G. Riclwhin Boardman’ (1927-) publica, em 1963,
Island Gems. A Study of Greek Seals in the Gearreetd Early Archaic Periodgue, como
o titulo indica, se detém na classificacdo das gemarora apresentadas por A. Furtwangler,
mas agora classificadas e interpretadas mais aygtafiamente, cujo centro de producao seria
em Melos. O estudo de Boardman examina as gemasogaugua forma, ao tipo de material,
aos gravadores e motivos representados.

Em 1970 publicaGreek Gems and Finger Ringsabalho que segue os modelos dos
anteriores, incluindo longas introducdes para ¢edédo, assim como um capitulo sobre as
matérias e as técnicas empregues desde a IdadeodaeBa época helenistica. Inclui as
épocas mindica e micénica, sem se esquecer de efdormas dos anéis, a partir da época
arcaica, onde as gemas seriam usadas. Tanto pgesanas como para 0s anéis, avanga com
tipologias e n&o evita a terminologia cientifica.

Estas sdo as grandes obras de referéncia parado es gemas e dos camafeus da

Antiguidade classica, trabalho que € completadospehtalogos das cole¢cdes como, por

" Sobre J. Boardman, vide http://www.dictionarydiéstorians.org/boardmanj.htm (data do Gltimo acesso
25/07/2013).

18



exemplo, o déMartin Henig, Classical Gems. Ancient and Modern Intaglios andn€as in
the Fitzwilliam Museunde 1994.

Depois de uma breve introducdo sobre a colecdongartancia das gemas para 0s
colecionadores, Henig expde em duas partes a oolelghtificada segundo critérios que, em
geral, todos os autores de catalogos seguem: ¢ipoaderial, dimensdes, aquisicdo, datacéo,
descricdo e fotografia da peca. Esta colecdo, de deamil pecas, surge dividida em duas
partes, sendo a primeira classificada como gemegagre romanas, seguindo a mesma
cronologia por épocas, sendo primeiro classificamg&ntalhes, depois os camafeus e, por
fim, os anéis e selos. A segunda parte classiicaegas da época medieval e renascentista,
sendo primeiro avaliados os entalhes, depois oafears e, finalmente, as pec¢as consideradas
falsificacoes.

Na Peninsula Ibérica, os trabalhos publicados satteegliptica centram-se sobretudo
nas gemas romanas. Para as publicagbes em Espasteta-se a analise Raquel Casal
Garcia, de 1991, sobre &oleccion de Gliptica del Museo Arqueologico NaeaiorCom
breves capitulos contextualizando o tipo de madtatibzado e explicacbes sobre a datacao,
apresenta duas seéries. Uma romana e outra modstaaiendo sido considerada romana,
alertando para a dificuldade que hd em consegstinduir as pecas originais da Antiguidade
cladssica das pecas que as imitam e sdo distribcdttas se de pecas antigas se tratassem.

Em Portugal, os estudos relativos a arte glipticarespondem, sobretudo, ao
levantamento de pecas romanas em territorio ndciasge trabalho iniciou-se coiario
Cardozo, na década de 60 do século XX, com o artigo “Pedta Anéis Romanos
Encontrados em Portugal”, publicado mevista de GuimardesMais recentemente,
destacam-se os estudos @mca Cravinho, autora que tem vindo a sintetizar o estudo da

gliptica romana em Portugal.
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ll. CONTEXTUALIZACAO GERAL

1. As gemas como selos, amuletos e ornamentos

As primeiras gemas gravadas com motivos decoratemm®ntam ao IV milénio a.C.,
na Asia Ocidental, onde eram usadas como selosnoletns. Esta préatica foi adaptada e
desenvolvida pelos egipcios, mindicos e micénicofieatravés destes que 0S gregos
aprenderam esta arte, abordando-a de outra foepegsentando a sua mitologia e a sua
cultura, e usando-as como selos, amuletos ou ormtamgRichter 1968: 1).

Na época romana, as gemas gravadas despertaramnmnrgeresse outrora vivo na
época grega, embora tenha variado um pouco a foome eram usadas, tendo surgido
também as primeiras colecfes, as dactiliotéRahter 1971: 1).

As gemas enquanselosserviam de identificacdo, correspondendo ao gjeusamos
como assinatura, mas numa época em que nem todmsnsascrever. O selo dava uma
identificacdo indubitavel a um documento ou mensageelo que era necessario ter cuidado
com as falsificacdes

No Proximo Oriente, a forma do selo era cilindreendo o entalhe gravado ao longo
do seu comprimento e a impressao era feita rodamilomdro na superficie a selar. No Egito,
a forma do selo era uma espécie de carimbo, comtathe numa das faces. Portanto, as
gemas enquanto selos tinham varias formas, debdéras a sinetes. O modo como seriam
usados determinava a sua forma e, por sua veze@asagdes, pois estas também estdo
relacionadas com as formas das gemas (Boardman 13)70

A finalidade do selo era assegurar ou identifia@ayropriedade ou um documento,
sendo quebrado quando a pessoa a quem pertencia,mpara ndo ser mais utilizado e para
ndo haver o risco de falsificacBetsto porque, obviamente, o motivo do selo ideifa o
seu dono e este, dependendo da sua funcdo na amigubdia ser desde um pequeno
proprietario a um membro com alto cargo ao serg@governo.

Portanto, o uso do selo nédo implicava literaciadeeque o selo seria identificado
quanto ao motivo representado, sem necessidadeavd® hma inscricdo, 0 que poderia
significar que ndo seria a identificacdo o maisdrtgmte, mas sim o proprio ato de selar

(Boardman 1970: 13). Todas as posses que fossesidetadas valiosas eram seladas. Na

! A necessidade de evitar as falsificacdes era ja preocupacdo na Antiguidade classica, como se revap
com a lei que Sélon mandou implementar (vide p. 49)

% Vale a pena recordar o relato célebre de Tachoesa morte de Petrénidiin. 16.20), segundo o qual o autor
de Satyricon depois de selar uma carta para enviar a Nertiuparseu sinete a fim de que néo fosse usado
indevidamente para causar mais vitimas.
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atualidade, o uso de selos ou sinetes esta obselefio tem a importancia que tinha na
Antiguidade.

As gemas eram usadas coamuletospor se acreditar no seu poder curativo e protetor.
Na época romana, as gemas como amuletos eramrt@ms@omo as gemas enquanto selos,
tendo em conta as inscri¢cdes e as representacéerstpntavam.

InUmeras sé@o as referéncias nas fontes literadhee sas supersticdes existentes na
época romana. Plinio, o Antigo, na $tiatoria Natural (37.12), relata muitas dessas crencas,
por exemplo, a proposito do uso da gema de ametigeditava-se que impedia o
embriagamento, provavelmente devido a sua corogaldou, se gravada com um sol e uma
lua, e usada ao pescoco com pelos de um cinotéialpenas de uma andorinha, protegia das
maldades; dava ainda a quem a usava uma certanoifujunto dos governantes. Por sua vez,
0 uso de uma gema de esmeralda, gravada com un@aacgum escaravelho, tinha efeitos
semelhantes (Richter 1971: 2).

As gemas enquantwrnamentoseram usadas, numa primeira fase, sem gravuradp sen
valiosas pelo brilho e pela cor. O seu uso commetto decorativo teve inicio na época
helenistica, altura em que uma maior variedadeedieas comecou a circular, provenientes
das terras conquistadas por Alexandre, o Granddpsampregues para ornamentar pecas em
ouro. Por contrastar com o brilho deste metal,essas preferidas eram as de cor vermelha,
amarela ou azul. Muitas destas pecas encastoadaswuem anéis, braceletes, vasos,
mobiliario, armas, armaduras e instrumentos musidaiam levadas para Roma pelos
préprios imperadores, tornando-se moda na épocariaipCertas casas tinham escravos
designados exclusivamente para tomarem conta destas (Richter 1968: 3-4, 1971: 2).

O uso de gemas como ornamento em anéis foi mugal@o Na época helenistica, os
anéis tinham formas simples que evoluiram paradermais elaboradas, tendo-se espalhado,
na época romana, por todo o império. Se duranfmeaeda republica, o uso do anel com o
selo ndo era muito prético, sendo utilizado o femmo metal para o anel, na época imperial
0 uso do anel de ouro com uma gema de ornamenginaade mérito. Ostentar um anel de
ouro tornou-se num privilégio concedido cada veaags pessoas na época imperial, até que
todos o usavam, com exce¢ao dos escravos.

Plinio, o Antigo, escreve que quem cometeu o crimags fatidico para a sociedade foi a
primeira pessoa que colocou um anel no dédat (33.4). De facto, o uso de anéis aumenta

% Do gregoxuvokigarog, «cabeca de cdo», refere-se ao babuino cuja cateesamelhante a do céo.
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consideravelmente: algumas pessoas usavam-noslesds dedos e outras ostentavam mais
do que um anel num dos dedos (vide p. 10).

Na época medieval, as gemas gravadas na Antiguidade inseridas em pecas da
época, tendo servido de decoracao a objetos kitiggcruzes e santuarios, bem como de selos
pessoais. Esta reutilizacdo levou a reinterpretdgdomotivos gravados, principalmente dos
retratos. Por exemplo, Julio César passou a rapers®. Pedro e Zeus passou a representar

S. Jodo. Muitas destas gemas ainda se encontragamgrios religiosos (Richter 1971: 3).

2. Os materiais utilizados

Entre a Antiguidade classica e a contemporaneidadestudo das pedras preciosas
desenvolveu-se de tal modo que hoje até é possival pedras sintéticas, mas na
Antiguidade apenas se usavam as pedras que agnagitireza oferecia. Assim, entre duas
realidades tao diferentes € por vezes dificil edésler paralelos, uma vez que nem 0s nomes
que os antigos elegeram para classificar as pedeassas correspondem as designacdes que
possuem atualmente. Uma pedra pode até ter vasimgshantigos. Torna-se, portanto, por
vezes impossivel identificar a pedra a que os estsg referem e, uma vez que se referem a
pedras ndo gravadas, ndo é sequer possivel idantiipedra através de uma gravura que
pudesse conter e, de seguida, estabelecer paralelos

A enumeracao que se segue apresenta brevemerdeaaterdsticas das gemas usadas
na Antiguidade, de acordo com G. Richter (1968) 8ahrdman (1970), mas agrupadas
segundo a diafaneidade ou permeabilidade a luz, wemague é o aspeto mais relevante
quando se identifica o material em amostra de*m&ssim, os materiais distribuem-se por
quatro grupos: os hialinos ou incolores, os matetransparentes, os materiais translucidos
ou didfanos e os materiais opacos, de acordo copatélogo de F. Borges (1994).
Complementa-se este elenco com um apontamento gotros materiais usados, seguindo a

mesma bibliografia.

2.1. Materiais hialinos
Do grupo dos materiais hialinos, ou seja, dos naaseratravés dos quais ndo ha

modifica¢ao de cor, constam o cristal de rocha|enste e o0 gesso.

4 J. Boardman (1970: 374) opta por agrupar 0s naggeguanto a sua dureza, segundo a escala de Mohs,
seguindo uma ordem, nem sempre coerente, dos aister®nos duros, facilmente gravados sem a ajudande
torno, aos materiais mais duros.
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O cristal de rocha é o nome gque se da a gema da variedade cristiirguartzo.
Incolor, 0 seu nome antigocéystallus tendo sido usada na época mindica, na épocacaass
grega e, depois do século | a.C., na época romana.

A seleniteé o termo empregue para designpedra da lua Trata-se de uma variedade
degesso de brilho nacarado tal como o da lua, sendo gtar @zao que o seu home varia do
termo gregoselene Incolor, ocorre em cristais distintos, em agulbasem grandes folhas
flexiveis.

O gessopropriamente dito, incolor, de branco a cinzentode varios tons claros a
castanhos, além de variar em selenite, ndo tenttessdicas adequadas ao seu uso como

gema, mas era utilizado, ocasionalmente, como tal.

2.2. Materiais transparentes

No grupo dos materiais transparentes, isto €, m&teaatravés dos quais pode haver
modificagcdes da cor, incluem-se o berilo e as sasgdades, agua-marinha e esmeralda, a
safira, o rubi e o diamante.

O berilo comum é incolor ou de tonalidade entre verde dadwoea branco. Entre as
suas variedades destacam-se, como gemas, a agnharara esmeralda. Plinio, o Antigo,
designa as pedras preciosas verdebeoilos

A agua-marinha, entre os tons verde e azul muito transparentapiéo comum na
época helenistica, assim como na época helenistinas primeiros séculos do império
romano.

A esmeraldg entre tons de verde transparente, € mais comu@paEa arcaica grega.
A sua importancia esta atestada na ja referidaldedPolicrates narrada por Herédoto.

A safira, tal como o rubi, € uma variedade gema do coriB&oazul forte, € o material
mais duro da arte gliptica, sendo também raro.r@aem latimsapphirusdesignava varias
gemas e é provavel que tenha sido introduzidoadscsito, através do grego.

O rubi, de tom vermelho, e diamante, geralmente incolor, ndo foram usados pelos
gravadores antigos. No entanto, os residuos ddaggo do diamante sédo utilizados para o

polimento das gemas.
2.3. Materiais transparentes a translacidos

Do grupo dos materiais transparentes a translua@dostam o crisolito e o peridoto, o

lapis-lazuli e o topazio.
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Tanto ocrisélito® quanto operidoto sdo duas variedades gemoldgica®lilana, que
apresenta varios tons verdes, exibindo o crisalitdom amarelo esverdeado e o peridoto um
tom mais verde. Crisolito € o nome antigo dadoidnal, referindo-se as gemas que variam
entre o amarelo e o verde, tendo sido por vezedousapropriamente, como sinénimo de
peridoto.

O l4pis-lazuli ou lazurite com valor de gema varia entre o azul violaceo azu-
escuro. O termo provém do latitapis, que significa «pedra». O aspeto de céu estrelado
fizera deste material uma gema muito apreciadaedasAntiguidade, especialmente pelos
egipcios, até aos nossos dias.

O topazio, também muito apreciado devido as suas varias,cdesde o amarelo, o
rosa, o azul e, raramente, o vermelho, foi utillzads épocas helenistica e romana, sendo por

vezes confundido com o berilo amarelo ou com ®@liis

2.4. Materiais translucidos ou diafanos

Do grupo dos materiais translicidos ou diafanosseja, dos materiais que se deixam
atravessar parcialmente pela luz, constam a cai@eé) do grupo desta, a cornalina, a agata,
a sardonica e o plasma, a turquesa e ainda a sagoero talco.

A calcedodniag variedade dguartzo, tem cor uniforme que pode variar entre o branco e
0 cinzento até um tom castanho ou negro. Foi hagitoum na época mindica e nos séculos
VelVa.C.

Do grupo da calcedonia e, como tal, também vareslae quartzo, sdo a cornalina, a
agata, a sardénie@o plasma.

A cornalina oucarnelianatem cor uniforme, entre o vermelho e o castanharelawo.

O seu nome deve-se ao termo latteonum referente a cor vermelha. Pelo contrariagata
nao tem cor uniforme, variando ao longo de faixawilineas. Tal como a calcedonia, foi
muito comum na época mindica e nos séculos VI a. G/

A sardonica ou sardio tem cor uniforme, variando entre o castanho e stanho
avermelhado. O termo deriva do latsardius sendo o material mais comum na arte gliptica
greco-romana.

O plasma de cor uniforme verde-escuro, é a designacdo (aitzs romanos a
calcedonia verde utilizada nas épocas arcaicapisélea e romana.

® N&o se deve confundir com o tererisétilo, pois este pertence ao gruposgapentina
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A turquesa, de tom de azul, é um material muito apreciadoeesAntiguidade, sendo
utilizado em particular nos camafeus da época dpisto.

A serpentinae otalco ndo possuem caracteristicas adequadas ao seorasogema,
mas também eram utilizados como tal. A serpentimeg das variedades do crisélito, deve o
seu nome a cor verde ou amarelo esverdeada, serneethpele de uma serpente, sendo muito
popular na época mindica. O talco, esteatite ougpsabao varia entre o branco e o cinzento,
o verde e o amarelo. No fundo, € talco compacta@ pedra macia que, por essa mesma
razao, foi muito utilizada até a época do geon@gtiantes da introducéo do torno, tendo sido

depois praticamente abandonada.

2.5. Materiais translucidos a opacos

Do grupo dos materiais translicidos a opacos conatgjranada e as suas variantes,
piropo, almandina e jacinto ou zircao.

As granadas podem apresentar varias cores, desde os ton#itialasa opaco. As que
variam entre o vermelho escuro e o violeta da+senoe depiropos, alguns casos conhecidos
comogranadas da Boémiae as de tom vermelho a purpura chamamahsandinas Destas
variedades de gemas existem bons exemplos que dataépocas helenistica e romana.

Dentro do grupo das granadas existem ainda as guanv de tom vermelho a
amarelado, as quais se da o nomg@dmtos, seguindo o nome latirnfoyacinthus Este termo
costuma ser aplicado a variedade gemai@ddo da mesma cor.

Plinio, o Antigo, designa as gemas vermelhasgaobinculo, do latim carbunculus
por proximidade com a cor vermelha do carvao ineacente. De facto, trata-se do termo

antigo que na atualidade se referealouchad.

2.6. Materiais opacos

Do grupo dos materiais opacos, isto €, dos matayiaé ndo se deixam atravessar pela
luz, constam o jaspe, a ametista e a hematite.

O jaspe assim como ametista sdo variedades de quartzo, sendo que o primeiro
distingue-se pela cor carregada, tipicamente véranell castanha avermelhada, listrada, e a

segunda pela cor violeta clara ou escura. O jasptomt vermelho era comum na época

® Por cabuchdoentende-se o tipo de corte dado a uma gema de motiter-se uma superficie convexa que
permite maximizar a qualidade da cor da gema. Aiigee inferior pode ser plana ou igualmente caaveé\
gema é normalmente circular, oval ou retangular.
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mindica e na época de Augusto, enquanto o jasp@rdeamarelo predominou na época
baixo-imperial.

A hematite, embora sem caracteristicas adequadas ao uso gema, foi utilizada
como tal, tendo sido popular na época baixo-impddistingue-se pela cor cinzenta a negra
ou vermelha a castanha, sendo esta Ultima conheaida ocre vermelho, um corante muito

comum desde a antiguidade.

2.7. Outros materiais

Além dos materiais preciosos ou semipreciosos temdram utilizados outros, como a
arddsia, a obsidiana, muito util pelas suas arestas afiadas, permitiodar excelentes
instrumentos de corte,anbar, resina fossilizada moldavel, assim confaianca, que ja era
utilizada para o fabrico de vasos e ornamentosmdaa marfim, proveniente do Egito, e 0
0SSQ uma alternativa comum paraerpentinana época mindico-micénica.

A madeira também era utilizada no fabrico de selos, mas,océmum material
perecivel, ndo sobreviveram exemplos.

O vidro substituia varias gemas, uma vez que podia texsvéores. Foi muito utilizado
na época greco-romana, porque era muito pratica pgroduzir copias: eram feitas com
moldes de outras gemas ja gravadas, havendo ppdagéma original e varias copias em
vidro. Se Plinio, o Antigo, estiver correto, as gsnem vidro eram vendidas como sendo

gemas preciosadlat 37.26).

Ao contrario dos metais, cujo valor é facil de kstecer a partir das moedas, o valor
das pedras preciosas e semipreciosas € de caloblempatico. Parece provavel que as mais
valiosas fossem as de dificil obtencdo, como a edd® a safira e o rubi. Depois de
Alexandre, o Grande, aumentou a circulacdo de pgutexiosas e semipreciosas, assim como
a sua variedade, sendo entdo o lapis-lazuli o prasurado, dada a sua raridade (Boardman
1970: 373).

3. As técnicas de gravacao de gemas

O modo como os gravadores antigos trabalhavammaagyedo € um dado seguro. Para
perceber as suas técnicas de gravacdo € neces=guicer a observacdo das gemas, as
representacdes do trabalho dos gravadores na émceferéncias nas fontes literarias e as
observacdes e conhecimentos dos métodos modermas,vez que 0s artistas do nosso

tempo, em primeiro lugar, presumiram que as tésrnigagravacao dos antigos nao estavam
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muito longe das suas e, em segundo lugar, adaptaao estilo e técnicas antigas
(Boardman 1970: 379).

As pedras macias eram gravadas manualmente e &S gaas com o auxilio de um
torno, cuja técnica data da época micénica e $@@mimportada do este da Asia. Se, na época
geométrica, os gravadores de gemas usavam maaritarte as pedras macias, pois nao
utilizavam o torno, da época arcaica até a romamssgram a usar as pedras duras,
introduzindo o uso do torno.

Os autores gregos antigos escreveram pouco sdBrasssinto ou 0S seus comentarios
nao se preservaram. No entanto, destaca-se Teo{B¥2-287 a.C.), pois este autor explica,
no trataddDas Pedras(43-44), que algumas pedras eram usadas parar guavas, Como no
caso do esmeril e da obsidiana, que eram utilizpdas gravar selos. De facto, tanto a
obsidiana quanto o esmeril existem nas ilhas gregasio a obsidiana ja utilizada desde o IV
milénio a.C. e o esmeril bem conhecido, uma vez ayfaeempregue no fabrico dos idolos
cicladicos (Boardman 1970: 380). Como séo pedrasabg duras, eram utilizadas como
ferramentas na gravacéo de pedras mais macias.

No que respeita aos autores romanos da Antiguidad®ichter (1968: 6) salienta,
entre outros, Plinio, o Antigo, que faculta infogdas importantes sobre a gravacao das
gemas, como, por exemplo, Hestoria Natural (37.10-16), onde refere as lentes de aumento,
embora ndo haja certezas quanto & sua utiliza¢és gevadores de gemas antigos

O método antigo de gravar as pedras ndo deverdiferito do método moderfioas
pedras eram trabalhadas com brocas de talhe, mgadaim torno ou uma rabeca. O corte
era feito com um po6 esfregado na pedra com a bdzmlmente é utilizado o p6 de
diamante, mas na época greco-romana seria corpnoeniente da ilha de Naxos. O torno
seria manual e ndo se sabe precisar se a pedva fikza ou ndo. Certo é que apenas a
utilizacdo do torno permitia obter bons resulta@®gher 1968: 5). O uso da broca ja era
comum na carpintaria e estda documentada até npggg@emas, como é 0 caso da cornalina
do Museu Britanico, originaria de Crotona, de findbd século V a.C., que representa um
carpinteiro debrucado sobre uma peca que estac@nstruir, conseguindo-se distinguir o
pormenor do manuseamento de uma rabeca com a méia,denquanto que com a mao

esquerda da movimento a broca (fig. 4).

" G. Richter (1968: 7) informa também que Ottavioghleconhecido gravador de gemas, com quem tera
contactado em Nova lorque, confidenciou-lhe quesay lentes de aumento quando atingiu uma cerda.ida

8 «Quand on examine avec attention ce que Plinededhaniére de graver sur les pierres précieosedémure
pleinement convaincu que les Anciens n'ont pointreo d'autre méthode, que celle que se pratique
aujourd’hui.» (Mariette 1750: 195).
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4. Cornalina com jovem carpinteiro do Museu Brit@ninv. 72.6-4.1155).
(Richter 1968: 192, n° 771)

O Unico testemunho do mundo classico, embora perdige permite comprovar 0 uso
de uma broca na gravacdo de gemas é um fragmentmaestela funeraria, cuja inscricao
data do século Il a.C. (fig. 5), referindo-se a @prum jovem artista de 18 anos. A
reconstituicdo da representacdo da referida edtstaa um arco de broca que encaixaria,
muito provavelmente, num torno (fig. 6), e seri@r e encontrar representado no
monumento funerario de um gravador de gemas, oumento mais importante desta
atividade (Boardman 1970: 382).

I i | S
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5. Estela funeraria do jovem gravador Doros.
(Furtwangler 1965, 1lI: 399, fig. 206)

A
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6. Reconstituicdo da representacdo na estela fimeDoros.
(Boardman 1970: 381, fig. 316)

Se na Antiguidade a gravacao era feita com umaabrotbcada numa rabeca que se

movimentava com o impulso dado através de um fio, @sta, de facto, muito longe das
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técnicas dos gravadores do século XVIII. A. Furtgién (1965: 400-401) analisa quatro

pecas inacabadhgue representam as diferentes fases de execigap)(f

7. Gemas em varias fases de execucgao.
(Furtwangler 1965, 1lI: 400, figs. 207-210)

7

No primeiro exemplo, é possivel perceber que, eimgio lugar, o motivo é
desenhado, rapidamente e em poucos tracos, conponma de diamante. A. Furtwéangler
chama a atencéo para o pormenor de em ambos @sdadgema haver linhas finas da ponta
do diamante, o que parece ter sido uma experiédaia vez que sao linhas de orientacéo, €
natural que figuem marcadas durante a primeiradasexecuc¢éo do trabalho, desaparecendo
depois com o polimento da peca. Na época modernganaca seria diferente: «il y a dessiné
avec une pointe de cuivre ce qu’il y veut expringeapres son modele, qui ne doit plus sortir
de dessous ses yeux; il la présente au Touret.sigttéal 750: 202).

Depois inicia-se o trabalho com a broca de talbmacdemonstra o segundo exemplo,
onde foi talhado o centro do corpo, do ombro adh@eO resto mantém-se em esboco,
dando-se retoques. No terceiro exemplo verificgtse todo 0 corpo esta trabalhado com a
broca de talhe, mas o detalhe da cabeca e da nefesti pendente junto do corpo ainda
permanecem em esboco. A Ultima peca exemplificalmtho feito depois de desenhado com
a ponta de um diamante, detalhe que ainda se Adigura sentada, o assento e a cabeca
foram talhados com a broca de talhe, exceto o pesco

Seguindo os estudos de P.-J. Mariette (1750) e diteN (1754), as ferramentas
utilizadas pelos antigos deviam ser semelhantesaaiernas: brocas de ponta arredondada,

com um disco, cilindro e ponteiro. A partir da épdelenistica, seria usada a ponta de um

® As quatro figuras representam divindades egipéinébis, Amén e isise datam da época helenistica, séc. Il
a | a.C. S&o provenientes, muito provavelmentéleeandria (Furtwéngler 1965: 400).

29



diamante para desenhar o motivo a gravar, comaearidi Natter: «D’ailleurs les gravures se
sont le plus souvent dans de si petites pierres peine peut-on dessiner leur juste grandeur
avec la pointe de Diamant.» (Natter 1750: xii).

Apoés a gravacao, a pedra era polida. Nas pecasgjraQ que parece, apenas eram
polidas as grandes superficies, mas as pecasastrs&o muito bem polidas, assim como as
das épocas helenistica e romana. De acordo cono,RliAntigo, essa tarefa era realizada
comnaxium o p6é de uma pedra de Naxos. Segundo os modermasira era polida com po
de diamante fino e com um 06leo, e 0 motivo gravai@opolido com po6 de tripoli (material
silicoso) e 4gua (Richter 1968: 6).

As gemas de vidro eram feitas com um molde dedstaacomo refere P.-J. Mariette:
«J’aimerois beaucoup mieux ressembler, comme daditle Poussin, un grand nombre
d’empreintes tirées en souffre, ou en cire d’'Espaguir les plus belles Pierres gravées de
verre, qui a la matiére pres, ont de quoi satsfautant que les originaux, puisqu’étant
moulées dessus, elles en sont des copies tresdidé «J'ai déja fait voir que les Anciens
avoient non-seulement gravé sur le verre, maislsgavoient aussi contrefait les Pierres
gravees, en les moulant, & en imprimant ensuitecggr moules du verre mis en fusion.»
(Mariette 1750: 92 e 210). Para os camafeus, acgténa mesma dos entalhes.

Os artistas do século XVIII sdo bastante minuciosmsjue respeita ao seu trabalho,
descrevendo os instrumentos utilizados ao pormeéwarfig. 8 mostra-se um gravador de
gemas na sua mesa de trabalho (fig. 8.1), na quatbserva que da movimento ao torno com
0 pé. Curiosamente, do seu lado direito vemos ubingee de colecionador, onde se
guardavam as cépias ou moldes em gesso para reprodu

As figs. 8.2, 8.3 e 8.4 representam um torno diagia com pé, com uma abertura (C)
onde passa uma corda (N na fig. 8.4) que liga a wda que esta por baixo da mesa de
trabalho, visivel na fig. 8.1, para lhe dar movitoemMNa fig. 8.3 € possivel ver detalhes dos
mecanismos que fazem movimentar a broca (E) e aip#ga (E) onde encaixa a corda (N na
fig. 8.4). Na fig. 8.4 vé-se ainda o detalhe daapem cobre (K) e a abertura no pé (O), onde
encaixa o suporte que ajuda a trocar os utensitiderno (fig. 8.11), através de um parafuso
(P). A fig. 8.8 ilustra o parafuso que prende mdopara este ndo oscilar durante o trabalho.

A fig. 8.5 representa a haste, onde estdo alojadasstrumentos, que encaixa na fig.
8.3 (Q em G) e para se fixar sdo apertados pamafti3oA fig. 8.6 ilustra a extremidade desta
haste. A fig. 8.7 ilustra a rabeca, cujo corpo exacao torno (Y) e cuja cabeca (V) recebe as

varias brocas para gravacao: fig. 8.20, charnaira fazer furos; fig. 8.21, ponta de diamante
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8. llustracdo de um gravador de gemas, sua metsalidgho e instrumentos que utilizava.
(Mariette 1750: 208f)
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com cabo para facilitar o manuseamento; fig. 82patula que o gravador utiliza para banhar
a gravura em Oleo e p6 de diamante; fig. 8.23,alatbor de cobre, estanho ou madeira para
completar a gravacdo, quando necessario, e cotopatimento; fig. 8.24, serra de cabeca
afiada e chata; fig. 8.25, outra serra mais espagsalmente afiada e chata; fig. 8.26,
puncbes de diversos calibres; fig. 8.27, ferrameptana; fig. 8.28, ferramenta
semiarredondada, de cabeca redonda; fig. 8.2%fenta semiarredondada de cabeca plana;
e fig. 8.30, ferramenta de ponta mole.

A fig. 8.9 ilustra uma caixa prépria, perfuradagderos gravadores armazenavam as
vérias brocas de talhe. Os instrumentos tinhamstlr @ mé&o, havendo uma outra caixa,
representada na fig. 8.10, na qual o gravador avas brocas ja utilizadas, sendo mais facil
assim localizar os instrumentos, caso fosse netessdtar a utiliza-los rapidamente.

A fig. 8.12 ilustra o frasquinho onde o gravadanazenava o 6leo para o polimento e a
fig. 8.13 a caixinha com a cera para fazer os nsoldefig. 8.14 representa um pequeno
recipiente onde se guardava o p6 de diamantege &.15 o recipiente onde se colocava o p6
de diamante embebido em 6leo, assim como a espdielaauxilia na tarefa. A fig. 8.16
representa a pedra a ser talhada, presa a um ealbboadeira com betume. A fig. 8.17
representa uma chave de fendas, que seria utilizacdareparar as pecas do torno quando
estas se danificassem. A fig. 8.18 mostra uma asde\pelo comprido, para limpar a obra, e
a fig. 8.19 uma escova de pelo curto, no interierutha caixa de lata que se destina a
funcionar como peca do torno, para polir a pedaaagta (Mariette 1750: 207-208).

A fig. 9, embora mais simples, apresenta-nos tamin@e mesa com o torno e alguns
instrumentos de gravacdo. No friso superior masgraima banca de trabalho e varios
instrumentos. Na banca de trabalho (B) esta reptase um torno (C) preso a mesa (A) com
uma broca (D), através da qual se grava o motivgenza. Uma roda (E) € movimentada pelo
pé do gravador que esta ligada ao torno (F). Aamess ilustracdes representam brocas para
uso no torno que, segundo o autor, deverdo seeif@enente arredondadas: 1 e 2 séo
semiarredondadas e servem, como todas as outnas,gp@var 0 motivo na gema; 3 é
inteiramente redondo, a puncédo de joalheiro (fig6B e utiliza-se para as extremidades; 4 é
uma charneira ou buril de gravador (fig. 8.20)seja, € um buril de gravador para furar; 5, 6
e 7 séo brocas planas de diferentes tamanhosir8strumento de corte ou serra.

L. Natter (1754: 2) refere que estes instrumenfmsnsuito pequenos dado a dimensao
reduzida do trabalho que executam: «depuis la guosfun gros pois, jusqu’a celle de la

plus petite pointe d’'une aiguille».
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9. llustragdo de uma mesa com um torno e de algstrsmentos de gravagéao.
(Natter 1754: 1)
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As ilustracdes 9, 10 e 11 representam as gemamngudo em que o gravador coloca a
broca para realizar a gravagdo. O corte € maisipdof numa pecga convexa (9) do que numa
peca plana (10). A técnica de colocar a pedra mgodal, como em 11, ndo facilita a
gravacao.

Seguem-se exemplos de motivos faceis de gravarldz 14) e as duas fases da
gravacao de uma estrela em 15. Em 16 e 17 ilustes-gmperfeicdes depois da gravacdo. Em

18 e 19 ilustra-se 0 modo de gravar as letras €Na®54: 1-4).

Da mesma época, a ja referlEacyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des Scierdes,
Arts e des Métiersle Diderot et d'Alembert, como 0 nome sugereicdeaima entrada a arte
de gravar gemas (“Gravure en pierres fines”). Astibcdes (figs. 10, 11 e 12hao diferem
muito das ilustracbes de P.-J. Mariette. O primguadro da fig. 10 ilustra um gravador na
sua mesa de trabalho. De notar o meio que o envalm do gabinete a sua direita, tal como
na fig. 8, estdo ainda representadas duas moldpessluradas na parede, muito

provavelmente, com reproducdes em gesso.

4. Os gravadores de gemas e suas assinaturas

Algumas gemas foram assinadas pelos seus grava@seseus nomes sdo também
referidos nas fontes literarias da Antiguidadedajessencial para a sua identificacdo. A
assinatura, assim como o motivo representado, fodambém referir-se a pessoa que possuli
a gema, tal como ocorre na época moderna, nas gemnasmonogramas e divisas com
representacdes heraldicas.

Normalmente, a assinatura do gravador costuma isemey em letras muito pequenas,
junto do motivo. Neste caso trata-se, sem duvidaagkinatura do gravador, tal como um
pintor que assina o0 canto da sua tela. Pode apageterominativo (com a forma verbal
epoiej «feito por», mais comum entre o século IV e @.[T., ou sem a forma verbal, no
século | a.C.) ou em genitivo (com o substantwgon «trabalho de»), escrito da esquerda
para a direita ou da direita para a esquerda, ceneerifica nas pecas mais antigas, sendo

que a grafia nunca variava. Assim, o0 nome refer@esgravador e nunca ao dono da gema.

19 As reproducdes das ilustracdes foram recolhidasitdalo Projeto ARTFL The Project for American and
French Research on the Treasury of the French Laggudesenvolvido pela Universidade de Chicago em
colaboracdo com cCentre National de la Recherche Scientifiqgd® Franca e encontram-se no seguinte
endereco: http://portail.atilf.fr/cgi-bin/getobje®p.140:112./var/artfla/encyclopedie/textdata/imaddata do
Ultimo acesso: 25/06/2013).
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10. llustracao de um gravador no seu ambienteadbaltto e de uma mesa.
(Encyclopédies.v. Gravure en pierres fines, planche I)
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11. llustracéo de um torno e das pecas que o campde
(Encyclopédiges.v. Gravure en pierres fines, planche II)
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12. llustracéo dos instrumentos utilizados pelovadar para efetuar o seu trabalho.
(Encyclopédies.v. Gravure en pierres fines, planche Il1)
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Nos camafeus mais antigos, a assinatura esta eworel nos camafeus mais recentes, a
assinatura € incisa.

As assinaturas sao importantes na medida em qdamjna datacéo a partir da forma
das letras e das inscricbes, pois estas varianmitpeto, por exemplo, distinguir as
helenisticas das romanas. Permitem, também, déigdicacdes dos séculos XVIII e XIX,
pois os gravadores nao tinham bons conheciment@pideafia. Como as gemas assinadas
sdo de grande qualidade, atribuindo a assinatular \a peca, naqueles séculos eram
recorrentes as falsificacdes. Entre os artistagogralistinguem-se, na época arcaica, 0S
gravadores Epimenes e Onésimo, na época classiéarieao de Quios e Onatas, e na época
helenistica, Agatopo, Nicandro e Fidias (Richtes894-15).

Na época romana, as inscricbes nas gemas poderarimdnome do gravador da gema
ou 0 nome do dono da gema, em latim, ou em letexgag, abreviado. O nome pode aparecer
em nominativo ou em genitivo, comummente da es@upeda a direita, tal como indicado
acima. Além do nome proprio, pode ainda ser indiaachome do pai do gravador ou da sua
localidade, para melhor se identificar. O lugar gque se gravava a assinatura podia variar,
desde uma ou mais linhas e sempre em letras disciopiase apagadas. Este aspeto permite
distinguir uma assinatura do gravador do nome dwm dta gema, que era bem visivel. Nos
camafeus mais antigos, a inscricao era em relewnosemais recentes, a inscri¢ao era incisa.

Um gravador nunca assina sempre do mesmo modopgo@ssinar no nominativo ou
no genitivo, omitindo por vezes o verbo e, quanddado apenas um nome, refere-se ao
gravador da gema e ndo ao proprietario. O estilassinatura mantém-se constante, o que
permite datar como antiga ou imitacdo da época mege se grafada pelo mesmo gravador
ou por outro. Por vezes, pode ocorrer dois artssagiarem o0 mesmo nome em duas épocas
diferentes. Nestes casos é pouco provavel que @ rsemefira ao dono da gema e nédo ao
gravador. O mais provavel é tratar-se de uma iledgifio, pois os gravadores indicavam a sua
filiacdo paterna ou a sua localidade (Richter 1929).

Poucos sdo os gravadores da época romana referddofontes literarias. Plinio, o
Antigo, refere Dioscorides, que ensinou aos seds fithos a mesma profissdo: Eutiques,
Herofilo e Hilo (Nat 37.8). Este ultimo € conhecido por ter gravadselm de Augusto.
Apolonides também é mencionado, mas ndo ha trabalhm a sua assinatura, assim como
Crénio, sobre o qual nada se sabe.

Entre os séculos XV e XVII ndo foi comum a falsafjéo de assinaturas, uma vez que 0
estilo de gravacao era diferente do antigo. Osagienes apenas se inspiraram nos temas

classicos, mas ndo os copiaram ou tentaram ilNtaséculo XVIII a assinatura do artista na
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sua obra é muito valorizada, o que leva a que Es@Ntassem assinaturas tanto nas gemas

antigas quanto nas coépias, tao perfeitas que cdefaros peritos e 0s colecionadores.

5. Os motivos da antiguidade

Enquanto os povos da Mesopotamia decoravam asgsuass com cenas rituais e 0s
egipcios com inscri¢cdes, os gregos foram buscaeons temas a mitologia: deuses, herdis,
animais ou simbolos. Muitas vezes o seu significagicapa a nossa compreensdo. Estas
representacdes parecem complementar os temasgatasd ceramicas ou noutras formas de
arte. No fundo, sdo formas abreviadas dos mesnmagstgue ocorrem em outros objetos,
como afirma G. Richter, «We meet here — in abbtesliform — the same deities, the same
legends, and similar scenes from daily life, inahgdanimals and various objects in current
use.» (1968: 4).

Os temas representados nas gemas da época rontamgnaaboa amostra da arte
romana em geral. Sdo deuses, lendas gregas e mnudpéas e adaptacdes de esculturas
gregas, assim como de pinturas e trabalhos em,metes da vida diaria, guerreiros e atletas,
cenas de batalha, cenas religiosas, como sacsifeciibacdes, animais e seres fantasticos,
objetos e simbolos. Muitas destas representac@elséta ocorrem noutros monumentos,
como sarcofagos, relevos, trabalhos em metal, etc.

Esta variedade de cenas tinha um significado @va&eaktia para quem possuia as gemas.
Plinio, o Antigo, informa que Augusto comecou psamuuma esfinge como selo pessoal,
depois usou um retrato de Alexandre, o Grandegrefim, o seu proprio retratiNat 38.4).
Quanto as representacdes mitologicas ou outrass,cenassua selecdo poderia ter um
significado especial para a pessoa que a escallparma a sua familia.

As representacdes de temas gregos nas gemas dpdai@poca imperial tém um
significado mais profundo: tanto as copias romalessculturas gregas quanto as cépias de
retratos deviam ter um significado esotérico pasar@manos, indicando também uma
profunda admiracédo pelos fil6sofos gregos (Rich@f1: 5). As cenas da mitologia grega
eram as preferidas dos romanos, pois estes també&@woaavam na sua literatura e na sua
arte. A arte gliptica romana colmata, assim, dsafatjue a arte grega possa ter, na medida em
muito do que sobreviveu sdo cépias do que se perdaendo até algumas gemas com

motivos de estatuas que ndo sobreviveram.
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[ll. AS GEMAS E OS CAMAFEUS AO LONGO DOS TEMPOS

1. Epoca minoico-micénica (c.2000 a ¢.1250 a.C.)

Na Idade do Bronze, na ilha prospera e densanpevieada de Creta, no Il milénio
a.C., assistimos a passagem de um sistema orgardeamdeias de criacdo de gado para uma
civilizacdo urbana, cuja planificacdo de arquitetse desenvolve a volta de um palacio, o seu
elemento dominante. Esta ilha, dividida em variegides, cada uma com um palacio,
facilmente evoluiu, uma vez que tinha uma economieocratizada, uma administracédo
aristocratica reguladora, artesdos especializados sistema de escrita.

Embora tenha sido abalada varias vezes, sempee@astruiu em clima de expansao,
COmo O comprovam as ricas casas urbanas, as ve/endds e 0s palacios menores, 0 que
permite concluir que tinham, aparentemente, coogaobrdiais e pacificos. Permanece ainda
um mistério as vagas de destruicdo que assolargmalé@sios em meados do Il milénio a.C.,
mais propriamente entre 1500 a 1400 a.C., de foumanunca mais foram ocupados (Mossé
1994: 65-74).

Esta civilizacdo, denominadaindica, designacdo atribuida por Sir Arthur Evans,
revelou grande mestria na arte, desde os fressoglt@as, gemas e sinetes, além dos vasos
ceramicos. As joias e 0s vasos encontrados em xtontamular da época anterior ao
surgimento dos palacibevidenciam que estas civilizacdes estavam em contzom o
Proximo Oriente e com o Egito, através das qua# selo introduzido o uso das pedras
gravadas como selos ou amuletos. Os selos da épmdaca foram agrupados em dois
conjuntos denominados diéesara Groupe Group of the Archaic Prisms(Boardman 1970:
22-23).

Ao Mesara Group provavelmente o mais antigo, pertencem os sellbmdos em
marfim e com formas variadas, sendo muito comunslivglros, os cones, as piramides, 0s
meios cilindros, as meias esferas, entre outrand®rdeste género, com uma ou duas bases

gravadas, maioritariamente planas, assim como formais elaboradjscomo selos em

! Anterior & época mindica (c.2800 a ¢.2000 a.G)cemum o selo em forma de cone, com uma basedadon
onde era gravada, de forma incisa, uma representE@meétrica simples. Embora seja uma forma comum a
forma dos sinetes, ndo héa certezas quanto as siémaias em que eram utilizados; certamente samvipara
efetuar marcacdes. A sua grande maioria foi exdautan barro, que facilmente sobreviveu aos incénglie
assolaram os palacios destas épocas. Os motivosadetudo, espirais ou padrées de linhas que @emp
motivos geométricos e também surgem algumas repegges de insetos ou motivos vegetais no centronde
moldura geométrica. E provavel ainda que tenhadoasutro tipo de selos, feitos em matérias perermsp
madeira, que ndo sobreviveram ao passar do tengardBan 1970: 20-22).

2 Certas pecas desta época apresentam detalhesidgrc@am terem sido objetos importantes de ustetzso,
sendo que numa delas é possivel remover o selinete s que pertence, por precaucéo de roubo ouidedo
(Boardman 1970: 24).
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forma de sinete com formas modeladas, selos pegueravalados para serem usados em
anéis ou perfurados para serem usados como pesdintmlar, e ainda em forma de figuras
animais. Os motivos representados variam entredpadem espiral e circulo, por vezes
combinados de modo a representar motivos vegetaisrendo também representacdes de
animais como ledes, escorpides, aranhas e, raranfigniras humanas de plano ou em perfil,
emolduradas por frisos circulares que ajudam a ocompepresentacao (Boardman 1970: 22-
26).

Ao Group of the Archaic Prisms provavelmente mais tardio — embora ndo seja,certo
uma vez que ndo ha indicadores que permitam dstts pecas, mas tudo leva a crer que este
segundo grupo tenha surgido quando o anterior senglava em declinio —, pertencem os
selos de gema, principalmente em serpentina, ssuelalguns tinham trés faces, podendo ter
uma forma quadrada ou arredondada, ou ainda cdiitajrica ou modelada, tal como os
selos do grupo anterior. Os motivos representaddgam ser composi¢cdes geométricas em
espiral, mas mais homogéneas; ou representacdiggiess humanas masculinas, sentadas ou
de pé, paradas ou em acdo, individuais ou em gmgu, ou sem objetos, como vasos; e
ainda de barcos e de animais, como aranhas e g@xrpodendo estes selos ter também um
carater de amuleto; ou cabras, lebes, caes, passpaixes (Boardman 1970: 26-27).

Numa primeira fase da ocupagdo dos palédcios ema Gee2000 a ¢.1700 a.C.) e
também devido a nova vida econdmica, aumenta deselos, a par da escrita, dois aspetos
indispensaveis para certificar e registar as trooagerciais. Apesar dos problemas atribuidos
a tremores de terras, revoltas, invasoes e incémgie assolaram, mais do que uma vez, estas
civilizagbes, ndo se verificou interrupcdo na pgtude selds Seguindo a denominac&o ja
atribuida, os selos desta época reunem-se soligaagio désroup of the Archaic Prisms,lI
sendo, sobretudo, prismas talhados em pedras ntblessta fase que surgem os selos em
forma de botéo, isto é, com a face com o entalbene o lado oposto convexo, perfurado,
dando a entender que teria funcdo de pendente,sgug®@u muito provavelmente por
influéncia egipcia, ndo tendo sido muito usado, owadribuindo para um desenvolvimento
de formas mais modernas nesta época (Boardman 28)/0:

De um modo geral, os selos apresentam trés tipdsrohas: discos, de pontas planas e

faces convexas, dos quais derivam as formas la&%oidilindros achatados e prismas

% Pelo contrério, tendo em conta a contabilizacd@egas encontradas. Por exemplo, foram recolhidos no
palacio de Festo cerca de 7000 selos de barro dBwer 1970: 31). No palacio de Malia foi possiveuperar
instrumentos, como limas, buris e polidores, jurat® com um conjunto de selos em fase de fabnndpena

de prisma, de faces quadradas, retangulares os, aleaesteatite (talco), que permite perceber cxarrocedia

a gravacao dos mesmos a data (Boardman 1970: 28).
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achatados, com faces ovais regulares. No funddaséas redondas ou ovais, modeladas,
guadradas e retangulares de faces planas ou cenveXarma define se sao selos usados
como sinetes ou selos como pendentes. Eram fegosateriais ndo muito duros como
marfim, madeira e esteatite, mas também de matetiabs como o cristal de rocha. E nesta
época que se introduz o uso da cornalina e do gapais raramente, a agata e a ametista. Os
motivos gravados continuam simples, sem detalhesseiko0s, e a técnica da broca sugere o
desenvolvimento de uma estilizacdo. Assim, verifiese circulos, linhas, espirais, elementos
florais, rosetas, padrdes varios, frisos e paim&Escritos como «arquiteturais», rosetas,
hieréglifos egipcios, assim como simbolos que ogaimm animais (como lebes, cabras,
polvos, passaros, aranhas, macacos, patas), noietimo grifos), instrumentos musicais,
cabecas, maos humanas, etc. (Boardman 1970: 28-35).

Numa segunda fase da ocupacao dos palacios em €r&700 a c.1400 a.C.), apés
nova reconstrucdo dos mesmos, verifica-se um no@senvolvimento a nivel artistico. No
que respeita a gravacdo de gemas, datam destaafasshamadas obras-primas que
caracterizam esta época e chegaram a circularnmitdrie da Grécia continental.

As formas mais comuns sdo a lentoide, em formanda lente, que tera derivado da
forma discoide da fase anterior, e a amigdaloide fama de uma améndoa, com as duas
faces convexas, mas apenas uma recebe a gravaci@m Ber perfuradas para serem usadas
como pendentes ou contas de colar. Os cilindrasetas de trés faces, os prismas de trés ou
quatro lados com faces ovais também eram comunsoQlo torno, de uma broca e de um
outro instrumento cortante do tipo de uma lima p@gmm cortes regulares. Os materiais
eleitos ndo divergem muito da fase anterior, cope@al preferéncia pela ametista, cornalina
e jaspe. Os temas mais comuns prendem-se, sohreamas costumes em que a civilizacéo
se encontrava, isto €, apresentam, na linha das &meriores, motivos geometricos, padrées
varios como gelosias, frisos espirais, motivos wideturais», inscricdes hieroglificas, embora
cada vez menos frequentes, dada a generalizagd@gadpria escrita, motivos florais, flores
em espiral, arvores, animais (como cabeca de ggiesdes, passaros e outros em detalhe
(como borboletas), e figuras humanas, mais espaginte, figuras masculinas em acéo,
lutadores, atletas de saltos de touro, oficiaisaeerdotes, sendo cada vez mais realistas. A
comprovar este pormenor, algumas destas cenasts@@®e uma incisdo que representa a
linha de solo, de modo que parecem imitar os fees8ao cenas de culto que mostram deuses
em meio bem detalhado, sendo assim as represestsigi@ificadas, como, por exemplo, o
uso de pontos para reproduzir as cabecas de ¥Viguass em grupo (Boardman 1970: 36-41).

Apesar de estas cenas demonstrarem um realismoveadmaior, ha, ao mesmo tempo,
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imagens grotescas de animais e seres humanos (Baarto70: 43), o que indica que 0s
motivos e as técnicas podem variar quanto ao kegroducdo. Ainda neste periodo, surge
um grupo de gemas com funcéo de talisma, uma veosgseus temas estardo relacionados
com aspetos magicos. Sao representados, maioriearia, triangulos, motivos vegetais,

circulos em padrbes paralelos, insetos, barcoste&#s (Boardman 1970: 42, 44).

E célebre a férmula homérica «Micenas rica emaufssim caracterizada nkada
(e.g. 11. 46) e n&disseia(e.g. 3. 304), a civilizacdo ditaicénica floresce entre os séculos
XVI e Xl a.C. e o contexto tumular correspondeatépoca da caracterizacdo dos Poemas
Homéricos revelou vasos de ceramica, mascaras Emamas e inumeras joias, adornos de
vestes, objetos preciosos de cristal de rocha,imafdianca, colares, pérolas de anftbar
ainda selos de pedras semipreciosas e escaravaifffosos de lapis-lazuali. Identificados
como sendo um povo guerreiro, € provavel que teid@o convivio com 0s mindicos que
Ihes trouxe a escrita, a arte para a pintura egemnaetais e as gemas, sendo que a escultura e
a religido sao divergentes.

As gemas micénicas encontradas em territorio mutietense referentes a este periodo
sdo agrupadas sob o nomeRlain ou Fine Palatial Stylee dificiimente se distingue o que é
influéncia mindica do que sera inovagdo micéniéo Sobretudo gemas e selos de forma
lentoide, cujas superficies sdo um pouco conca@s;ontrario da simples face convexa
usada no periodo anterior, mas também ocorrem foammgdaloides, cilindros e prismas de
trés lados, com faces arredondadas em jeito deidentAlgumas pecgas sao gravadas dos dois
lados (Boardman 1970: 47).

Os materiais de eleicdo eram, sobretudo, as agaesrrentemente hematites, mas
também usavam materiais mais macios como a estéatito), sem esquecer o metal (ouro,
prata ou bronze). Este ultimo ndo soO para fabselys como também para compor anéis que
recebiam as gemas, sendo nesta época mais largashgbitual.

Os temas representados eram, sobretudo, aniroais, touros, cabras, cées, passaros e
peixes, mas também se encontraram cenas de cacaréhecido salto do touro de origem
mindica. Os seres fantasticos voltam a reapareoerp as esfinges, os grifos, além do leéo,

animal simbdlico da cultura micénica. Sado tambémnasentados grupos de figuras humanas,

4 Maria Helena da Rocha Pereira caracteriza, dairsegmodo, o povo micénico: «Os Micénicos s&0 uwopo
guerreiro, na defensiva, que parece ter vindo dtertta Europa, a avaliar pelo seu tipo fisico &dtdoiros, em
oposicdo aos Mindicos) e pela presencga de granaletidade de ambar nos seus timulos. Fazem, além, dis
sumptuosos monumentos funerarios, como o chamaekptifo de Atreu” (...).» (Rocha Pereira 2012: 41).
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podendo compor cenas religiosas. Surgem tambénogg animais, por vezes aos pares,
cuja representacao do corpo torcido é mais efioas,nem sempre efetuado de modo realista.

A técnica de gravacéao torna-se, nesta época, detathada, sendo evidentes os tracos
mais finos que permitem representar pormenores maigciosos. A par desta técnica de
gravacao mais individualizada, surgem também gensedos menos cuidados, praticamente
sem técnica de gravacdo, sendo executados mantelpense tratarem de pedras mais
macias.

Ainda desta época se distingue o grupo denomir@moCut Style, cuja técnica
evidencia que se trata das gemas que tinham fudecamuletos, destacando-se as suas linhas
curvas e as suas superficies convexas, onde pnealomirepresentacdo de passaros
(Boardman 1970: 47-53).

As gemas miceénicas encontradas em territorio wental desenvolveram-se a partir das
gemas provenientes de territério outrora mindiamawez que parece que o0s gravadores
micénicos ndo conseguiram distanciar-se da infilaédos artistas mindicos. A partir do
momento em que se cria, no seio dos micénicos, eno macionalismo, os gravadores
dependem dos modelos dos anteriores, mas atribmernsunho pessoal. As formas mais
comuns sado as habituais lentoides, amigdaloidesadindros. A escolha dos materiais varia
um pouco, sendo preferidas as ametistas, as agafasx e também o vidro, assim como o
ambar e lapis-lazuli, que seriam importados.

Os temas gravados sdo semelhantes aos dos grpptacianos» acima referidos,
seguindo o mesmo estilo naturalista, mas dandodh®saparéncia mais estilizada. Também
0 uso da broca permitiu gravar com mais pormenaituss e os pés das figuras, assim como
os detalhes nas vestes das figuras, nas cendssatige¢ nos objetos qua ajudam a compor as
disposicbes. Sdo também recorrentes as cenas iddatles com animais, arvores (cenas de
sacrificio ou cenas de culto) e seres fantastom®i0 a esfinge. As composi¢cdes em grupo
apresentam mais movimento e simetria, tendo havidadado de gravar linhas de solo para
enquadrar as figuras. Parece ter havido um maiereisse pelas cenas da vida quotidiana e
menor preferéncia pelos motivos puramente decosatifambém parece ter havido uma
menor procura pelas gemas que serviriam de amuletos

As gemas e 0s selos seriam aplicados em anéisrdepsata, chumbo e cobre. Pensou-
se que as gemas também seriam encastoadas emetasmqebis, em contexto funerario,
apareceram junto dos pulsos. No entanto, os e$ip@sadefendem que era mais provavel

que as gemas tivessem sido colocadas em caixgmsitaelas junto dos pulsos, na sepultura.
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Algumas gemas séo perfuradas, tendo sido usadas pemdentes ou contas de colar
(Boardman 1970: 54-58).

A queda dos palacios micénicos, tradicionalmetriéuada a chegada dos dorios, €
ainda hoje considerada um fenbmeno paulatino,tesgalde vagas migratorias. Certo € que a
sua desintegracao durou cerca de 150 anos e @swanima nova época (Mossé 1994: 114-
125).

Mas o fim da Idade do Bronze n&o ditou o fim do dgs selos. A sua pratica continuou
dando-se preferéncia a gravagbes mais simples eriaigitmais macios. Assim, valorizaram
as formas lentoides, alguns com a parte de trés edaica do que habitualmente, assim como
as formas amigdaloides e os cilindros. O mateeatleicido era a esteatite (talco). Os temas
representados eram, preferencialmente, as compssipin grupos de animais, os ledes e 0s
touros, assim como os grifos, divindades e cenasulte. Os passaros também eram
utilizados, nomeadamente nas gemas com caratemdita. Os padrdes estdo também
presentes (Boardman 1970: 59-61).

2. Epoca obscura e época do geométrico (século IX/Hl a.C.)

A desintegracdo do mundo micénico conduziu a qdefiaitiva dos palacios enquanto
sistema politico e econémico. Por sua vez, a qdedapalacios quebrou o mecanismo que
garantia a unidade do sistema, assim como a s@angia de crescimento. Qwbitats
tornam-se praticamente inexistentes e as infornsagfiueoldgicas vém essencialmente das
necrépoles. A decoracao linear e a geometrizac@araivos indicam uma mentalidade ou
visao diferentes (Mossé 1994: 125-136).

A regressao cultural e o vazio incompreensivel,odepe um periodo florescente,
explicam-se através da rutura completa entre zagbes provocada por um despovoamento e
um atraso, uma organizacdo social diferente daedade baseada na instabilidade e
competicdo. O ponto de viragem situa-se partirémle 1X a.C., época em que se verifica
uma série de mudancas, sendo que a mais importardesido a escrita. A ceramica
geomeétrica também representa essa mudanca, ungugeustra uma alteracdo na atitude
perante a morte. Outras mudancas marcantes sadtas dedicados aos herdis ancestrais a
partir de 750 a.C. e os Poemas Homéricos, queassformam no texto fundador de uma
cultura.

Nesta época, denominada pela particularidade dasal®es ceramicas, a utilizacdo de

selos ndo parece ter sido necessaria numa prifiasiea reaparecendo apenas por volta do
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século VIII a.C., na mesma altura em que surgerprioseiros motivos animais, a par dos
geométricos. G. Richter define, do seguinte modogemas deste periodo: «They must be
viewed as a group, characteristic of their timel enntributing their share to our visualization
of Greek art “in embryo”.» (1968: 28).

Assim sendo, as gemas desta fase ndo apresentabitasis formas padrédo das épocas
anteriores, podendo agora variar variar entre ferm@nicas, arredondadas, semicénicas,
retangulares e cilindricas, sendo que algumas eefaradas para serem usadas num fio,
como pendentes ou contas de colar. As formas ésidems seriam importadas, assim como
os escaravelhos. O material mais usado nesta &paca esteatite (talco), pelo facto de ser
uma pedra macia, facilmente gravada a mao, prefi@terente de cor escura, cinza ou verde.
O marfin?, pela mesma vantagem de gravacdo manual, tambémilifrado, assim como,
provavelmente, outros materiais que nao terdotisisao passar do tempo. O vidro e a
serpentina seriam importados. No fundo, os maseeas formas denotam ainda uma grande
influéncia orientalizante. Apesar de se dar pref@eéa materiais macios, o corte das gemas
seria, além do manual, feito com um torno.

Os motivos gravados eram, sobretudo, animais, aawalos, veados, cdes e passaros,
assim como ledes e touros. Eram também represerfigdeas humanas e, no que respeita as
esfinges e grifos, estes seriam motivos importadbosfinal desta época, por volta do século
VIl a.C., as figuras adquirem mais volume, tornamsrsenos lineares e ganham mais
naturalidade. E também a altura em que surgemrapagicdes com cenas mitoldgicas.

As gemas aparecem sobretudo em santuarios, ondm siepositadas como oferendas
ou guardadas como tesouros. Uma vez que estas mpigaisiham funcdo de selos, as que se
encontram perfuradas para serem usadas como pesdestiam, muito provavelmente,
amuletos de protecéo (Richter 1968: 27-28, Boardi8al: 108-110).

3. Epoca arcaica (século VIl a 480 a.C)

De um modo geral, a época arcaica € marcada pgeagéb, numa primeira fase
(século VIl a.C.), para o sul de Italia e Sicéianuma segunda fase (século VIl a.C.), para as
costas da Asia Menor, migracbes estas para mameis acolhedoras onde se pudesse

desenvolver o comércio, extracdo de minérios ecicnemto demografico. As grandes

® Muitas vezes preteridos nos estudos sobre esiatas®s selos em marfim merecem uma anotacdoyema
que também foram recolhidos em santuérios. Aprasemtadrées elaborados, mas por vezes o motivo ndo é
muito aperfeicoado, parecendo ter sido gravado gora ponta afiada. Quanto a forma, sdo maioritardene
retangulares ou discoides, apresentando motivoso canimais (ledes, touros, cdes), monstros e cenas
mitoldgicas (centauros, quimeras, gérgonas), muiezes sobre linhas que demarcam o solo, e airsd#a®
decorativas (Boardman 1970: 114).
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consequéncias destas migragbes sao fundament@sapaultura grega: estava aberto o
caminho para a difusdo do helenismo e para o des@mento das trocas no Mediterraneo,
acarretando importantes modificacdes nas estrutlamsidades gregas como, por exemplo, a
formacdo em falanges de hoplitas e a introducdaostoda moeda (Mossé 1994: 167-181,
Rocha Pereira 2012: 171-176).

Assim, na transicdo da época geométrica para aaégoaica, surgem gemas que se
classificam como sendo de uma época orientalizantggrol do contacto com as civilizacbes
situadas a este do territorio grego, em consegaéiheiinicio da fundacdo das colbénias
gregas. E gracas a este contacto que a civilizgugiya desabrocha, inserindo na sua cultura
elementos desconhecidos, como o da ado¢ao da moeda.

Se, por um lado, tanto as gemas quanto as moedase®elham em tamanho e forma,
apresentando a mesma dificuldade da falta de egmagoa gravacdo de um motivo, por
outro, a moeda representava o simbolo da cidade @rzllava e a gema o simbolo pessoal
ou privado do seu proprietario. Ha, no entanto, ivost em comum (sendo 0S mais
recorrentes as representacdes de animais e cetwégmas), que no caso das moedas se
fundamenta no simbolismo da sua cidade e, no @s@emas, ndo esta relacionado com o
significado de determinado motivo, mas com o sisiglcto de que o gravador tinha o
mesmo espaco reduzido, sendo necessario socordmssenotivos que se enquadravam
melhor nos espacos diminutos (Richter 1968: 23-24).

As gemas definidas como orientalizantes datam dol®é/1l a.C. e caracterizam-se
por, numa primeira fase, serem imitacdes egipéaspecas egipcias que circulavam em
territorios gregos terdo sido trazidas pelos fesicéendo que circulavam pecas genuinas ou
imitacdes de escaravelhos egipcios, imitacdes ésitas pelos proprios gregos. Uma vez que
a decoracao egipcia nao fazia muito sentido paxdtara grega, esta so6 aproveitou a forma
do escaravelfp deixando de parte outros amuletos egipcios. Nsegunda fase, os
contactos com o Préximo Oriente fizeram com queregios adotassem motivos de tema
orientalizante, principalmente a representacéo idmdhdes orientais. A esta mistura de
temas orientais com temas gregos atribui-se anksg de gemageco-feniciagujo ponto
de contacto tera sido a ilha de Chipre. Sdo maisuos entre o século VI a.C., época da

supremacia cartaginesa, e o século IV a.C. Os miatgreferidos sdo o jaspe verde ou

® Os gravadores de gemas gregos desenvolvem umestilmque tera sido importado da ilha de Chipoete

de contacto entre gregos e fenicios. Os escaravelhe gravam sdo cuidadosamente trabalhados e podem
apresentar trés tipos de carena que os distingam@ngrista, em espinha, em espigao e em émega. dagrsuas
caracteristicas € ndo serem muito polidos. As feresztarabeideas sdo quase «pseudo-escaravelh@ndzor
estarem muito dependentes daquela forma. Os materas usados para estas pecas séo a cornalinaisa
comum, mas também as agatas e as calcedonias (Boad®70: 140).
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escuro, a cornalina, a calcedénia e a serpentireg também o vidro. Os motivos
representados sdo tanto temas gregos quanto @jgmtimcipalmente herdis gregos, como
Héracles e Perseu, e criaturas mitologicas, comiedusa e Goérgona, mas também
divindades orientais e egipcias, como Bes, e daed gregas, como Hermes, facilmente
identificado por usar um caduceu. As cenas de asitambém sdo comuns, principalmente
com ledes e touros, sendo também recorrentes derlaga. Estas gemas ndo sdo numerosas
nem uniformes, sendo gravadas manualmente ou ca@da de um torno, no caso de
materiais mais duros, tal como na época anteritgjurAas pecas apresentam inscri¢oes,
identificando o seu dono ou o gravador. Como jérnefos, no primeiro caso o home do
proprietario ocorre no genitivo e no segundo usa4{salavra correspondente ao verbo «fazer»
(Richter 1968: 31-33; Boardman 1970: 141, 143).

Nos séculos VIl e VI a.C. foram produzidos selosrmaarfim e em 0sso, tal como na
época anterior. Em forma de discos ou placas, aoordcdes dos dois lados, os temas mais
recorrentes s8o monstros, animais e rosetas. Tamé&amelhancas com o estilo das gemas
denominadassland (Richter 1968: 43).

Estaslsland Gemgrovém das ilhas do mar Egeu, nomeadamente de €detdVielos,
ilhas estas que sdo um local de fabrico importartta época Além das pecas de fabrico
local, também se encontram importacdes da longiBaéonia e da india. Na sua maioria
apresentam forma lentoide ou amigdaloide, assimoctistos e cilindros ou pedras de trés
faces. O material selecionado €, sobretudo, do dg@edra macia, como a serpentina, a
esteatite (talco) e a pedra de cal.

Os temas gravados eram sobretudo animais, comdosavades e golfinhos, entre
outros, e monstros, como a Quimera e esfinges. &anfbram encontradas algumas figuras
heroicas e divinas, como Ajax, Prometeu ou Héradietas representacbes S&0 muito
parecidas com as micénicas. Esta revisitacdo prpkca&-se pelo apreco que as gemas
micénicas tiveram no século VIl a.C., tendo sidpreduzidas pelos gravadores da época
(Richter 1968: 38).

A época arcaica € também a época das tiraniagneegplitico que deve o0 seu
aparecimento a crise social aristocratica. As inserem-se num contexto geografico e

politico particular que decorre das préprias cistéancias do estabelecimento dos gregos. A

" J. Boardman enfsland Gems, A Study of Greek Sealstones in then€teic and Early Archaic Periodsle
1963, classifica as pecas quanto a técnica, relacdn-as com os desenhos dos vasos, dos séculas/V/H.C.
Também podem ser reconhecidos os seus gravaderef) slois mestres, cujo trabalho evidencia infliggénc
mindica.
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tirania coincide com um momento de crise e aprass®icomo resposta a essa mesma crise.
E também a época da figura do legislador, que ssegwre que era necessario resolver uma
situacao de crise. Foram assim criadas as condigfernaram possivel a democracia.

A importancia das gemas e selos cresce a par daténgia do peso que a civilizacao
grega adquire na Antiguidade, uma vez que se toestritamente necessario identificar os
bens possuidos. Uma lei de Sélon, que nos foirrits por Didégenes Laércio (1.57.1),
proclamava ndo ser autorizado a um gravador guardaapressdo de um selo que tivesse
vendido (®aktuAloyAbew un £€ivat o@payida @uAdttelv tod Tpabévtog daktuliov», «ndo
permitir ao gravador guardar a impressao de umgeddenha vendido») (Richter 1968: 45).

A utilizacdo dos selos estava, portanto, ligadauso@ da escrita e da moeda, todos
desenvolvidos pelo incremento do comércio, sendelo indispensavel para assegurar as
trocas comerciais. A cunhagem da moeda acompaath@aomia das cidades e, desta forma,
simbolizavam a prépria cidade. Nesta perspetivasedgs representavam a pessoa a quem
pertenciarfl

O crescimento do uso de gemas implicou uma maippoitacdo de pedras duras do
Préximo Oriente, assim como de novas técnicasgmgravar, uma vez que eram trabalhadas
com instrumentos rotativos. Nao era uma técnicanmas a reutilizacdo do uso do torno
permitiu que este tipo de trabalho atingisse umonoivel. Assim, a reintroducdo dessa
ferramenta ndo foi abrupta e coexistiu ao mesmoptermom a gravacdo de gemas
manualmente.

Nesta fase, a forma do escaravelho é muito redetrr®egquenos, compactos € sem o
mesmo significado que tinham no pais de origenmaraados apenas como ornamentos,
podendo variar quanto ao animal representado. Quraglhos ndo sdo talhados
minuciosamente, sendo que este cuidado foi diradmrpara as pecas que iriam funcionar
como selos. Ocasionalmente, também ocorre a fostarabeidea, baseada no escaravelho,
mas com as superficies lisas. Como ndo tinham gealgignificado religioso, a forma
escarabeidea pode ter surgido como um escaravetimifcado. Ocorrem ainda outras
formas, como as gemas de quatro faces, e formastas em cone ou cilindro, e ainda as
formas amigdaloides com faces convexas. De fastépranas variam de acordo com a joia

onde poderiam vir a ser encastoadas.

8 Muitos exemplos assim o confirmam: uma moeda @sdtom a inscricdodéevoc eipi ofjpa», «eu sou o
selo dePhaenos, ou um escravelho do Museu Fitzwilliam, B 30 (CRYm a inscrigdoKpeovtida gipi», «sou
(o selo de) Credntida» (vide Henig 1994: 26). Estestros exemplos sdo apontados por G. Richt&8(14b).
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As pedras preferidas sdo os quartzos coloridogyrialkina, a calceddnia, a agata, o
cristal de rocha e o jaspe, assim como o plastemetite e o lapis-lazuli. Este tipo de pedras
duras e a técnica de corte sofisticada que desamraoh permitiram que as gemas se
preservassem praticamente intactas até aos diagele

Algumas pecas desta fase séo, indubitavelmenteadss. Destacam-se os gravadores
de nome Epimenes, cuja escrita aponta como semngtulordas ilhas gregas, e o gravador de
nome Sémon, cujo estilo € mais definido do que outlos artistas identificados.

Dos motivos representados, destacam-se o0s semepa@norficos, muitas vezes em
acao, como guerreiros, atletas, divindades (Heritesia, Hespérides), seres animalescos ou
fantasticos (Medusa, sétiros, esfinges), heréigatiés, Teseu, Ajax) e também animais,
como o touro, o ledo, o cavalo, o cao e a aguismdCafirma G. Richter, «it was the life and
sights around them that the artists of archaic Grawrostly chose for their representations»
(1968: 47).

Estas representacdes aparecem com frequéncia eadasgor uma moldura, com ou
sem decoracdo. Raramente sdo usados guilhochésivarmdecorativo formado por fitas
entrelacadas ou linhas onduladas, criando uma sedétrica, semelhante a uma tranca»
(Alves 2011: 122). A marcacao do solo através de limha incisa faz parte do estilo
caracteristico desta época. Algumas gemas saoapplidas esta pratica torna-se comum
sobretudo na época seguinte (Richter 1968: 45-dardsnan 1970: 148-152).

4. Epoca classica (séculos V e IV a.C.)

O século V a.C. tem sido considerado o séculgpdgeu da civilizacdo grega, marcado
pela democracia comandada por Péricles, pelo tegiados acontecimentos historicos, como
as guerras que, no imaginario dos gregos, eranofmba vitéria da sua civilizagdo contra a
barbarie, e da alianca a volta de Atenas — Simatpiiaelos. A morte de Péricles e a Guerra
do Peloponeso foram suficientes para Atenas secwvefrontada com uma série de
dificuldades, aniquilando o equilibrio que se esliatera no mundo grego apos as Guerras
Medo-Persas, equilibrio esse que tinha por basgenmonia de Atenas e Esparta.

A primeira metade do século IV a.C. € por vezésrpmetada como um momento de
declinio, mas foi marcada pela restauracdo da daciace pela reconstrugédo e recuperagado
de aliancas. Atenas prospera e recupera 0 seuibemyilmas o resto do mundo grego
atravessava uma crise que resultara em transfoesgudliticas e sociais, principalmente
devido ao reaparecimento de tiranias. A par, o foggersa enfraquecia com 0S sucessores
de Xerxes (Mossé 1994: 233-245).
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A nivel artistico, esta época € a da superac@poaa em que o nivel de concecao,
assim como o de execucado, esta no seu mais akb Ai\qualidade da producdo de gemas
esta a par da producdo de ceramica e escultutge é médito, uma vez que, em comparacao
com outras épocaas gemas nao foram criadas em grande numero. Bogelos, o uso das
gemas foi mais sistematico no século V a.C. dormuépoca arcaica, embora esta funcéo
estivesse circunscrita a uma classe social elevkdentora de propriedades. As gemas eram
comercializadas a par da ceramica e outros begemero. A gravacao de selos estende-se a
regido da Etruria, na peninsula itdlica, e a Pémide se empregavam gravadores oriundos
das ilhas jénicas para efetuarem selos persass@bcaltoricas e estilos da época podem ser
reconhecidos nas composi¢cfes das gemas e selesgrpopratica comum representar tanto
nestas pecas, como nas pinturas dos vasos ceraasaasras mais conhecidas.

As formas das gemas e selos desta época apresentavias formas escarabeideas, por
vezes perfuradas, para encaixar num anel ou pamacaesno pendente. Esta era a mais
comum, apresentando trés variedades: o tipo A, ie camacteristico desta época; o tipo B,
mais convexo, como a forma escarabeidea da époaiaare o tipo C, com o lado oposto ao
que recebe a gravacao mais elevada, tornando-s¢ap@penas nos finais do século V a.C.
Era a forma mais frequente, enquanto que os esthosyeram a menos frequente. As
gravacgdes podiam ser efetuadas no lado plano com@xo, ou em ambos os lados.

Tal como a forma escarabeidea, eram também inmpestaos meios cilindros, cujas
pontas podiam receber varios tipos de aplicacdes yso, como joias, tendo ainda uma boa
face para uma gravagéo. As contas com quatro fegmss e cilindros com um lado achatado
proprio para gravar, também eram formas comungeSuna inovagdo: as gemas-ledo, isto &,
gemas cuja face oposta a da gravacdo tinha osroostdo corpo de um ledo. Seria uma
variacdo do escaravelho, que substituia o insetampcoanimal mais representativo da cultura
grega.

As pedras de eleicdo nesta época sao a cornalmajs comum, a calcedonia, a agata,
o cristal de rocha, o jaspe, o lapis-lazlli e k6 vidro era utilizado através de um molde
de ceramica, sendo também usado para fazer copias.

Para os anéis, o metal empregue era 0 ouro owrzdyr sendo este ultimo o mais
corrente, uma vez que era material ja utilizadeswiltura, embora haja poucos exemplos em
bom estado de conservacéo.

As inscricbes eram mais frequentes do que na éuoueaior. Os gravadores assinavam
as suas obras, como Dexameno de Quios (século.), At€nades, Onatas e Sdocias (século

IV a.C.), os mais conhecidos. Estes eram criaddeegemas, mas Frigilo ou Olimpio (século
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IV a.C.), que também gravavam gemas e assinavasuas obras, sdo conhecidos por
cunharem moedas que circulavam no sul da peniiélita nesta época (Richter 1968: 17).

Como o selo representava quem pertencia, a setdggionotivos era pessoal. Se a
escolha era feita pelo gravador, os temas eleigiavan ja distantes da influéncia
orientalizante, sendo a maioria das representauuiresles preferidas inspirada no quotidiano
da vida grega da época classica.

Assim, relativamente a figuras humanas, tal comestultura, os atletas eram o motivo
mais representado, assim como cenas da vida drsiamagens de figuras individuais
comeca a ser cada vez mais frequente, nomeadameetseiros nus com clamide, nus
femininos, figuras desnudadas, transparecendo uim emtismo. A representacdo de herois
também era comum, nomeadamente cenas com Hérdakes aom um ledo. Relativamente
as cenas do quotidiano, também aparecem objetas aoalyx o kratér e a anfora.

As divindades ndo eram um tema frequente, excdigueacado de Nike, Afrodite e
Eros. Tal como na escultura e na pintura de vasibsii@a-se, pela primeira vez, mais cuidado
a representacao da vida humana do que as imagelessies. Por outro lado, a representacao
de cenas mitologicas era comum, desde figuras @stey nas quais é possivel reconhecer
Zeus, Pa, Dioscoros, Erotes, Priapo, HéracleseRgfiguras com tirsos, mascaras, cenas em
gue se identifica o rapto de Perséfone, cenas atimse ménades e seres mitoldgicos, como
a Medusa, embora mais raros, e ainda esfingesawest grifos, géorgonas e amazonas. As
gravacOes de animais, como ledes, touros, cavedies, passaros e insectos, também eram
comuns.

Pela avaliagcdo cuidada desta iconografia depresmden conhecimento da anatomia
humana e uma certa tendéncia para o naturalisrmgei®uas representacdes a trés quartos e
as roupas comecam a ser mais detalhadas, prineipana partir do século IV a.C. A
moldura tipica da época arcaica € abandonada gnaehiz, ainda aparecendo muitas gemas
com uma moldura composta apenas por uma linha, @élinha que demarca o solo. Todo o
espaco da gema passa, assim, a ser dedicado g&grapee ndo era polida (Richter 1968: 74-
76; Boardman 1970: 189-194, 199- 211).

Ainda neste periodo, mais precisamente entre 0. &5330 a.C., verificou-se a
circulagcdo das chamadas gemas greco-persas. Rlesligar artistas gregos que se tornaram
famosos durante as lutas contra os persas, camstitum trabalho caracteristico dos
gravadores das ilhas jonicas, sendo por isso Ildifisiinguir se sdo gregas ou persas, pois a

iconografia € partilhada pelas duas culturas.
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As gemas que apresentam apenas temas persaselat@mradas por gravadores gregos
para clientes persas, uma vez que existiam baaged comerciais entre as duas civilizacoes,
assim como migracdo, apesar dos confrontos maitgtee viveram. Os gravadores gregos
apenas tiveram de se inteirar dos costumes pessasefaborarem o seu trabalho de acordo
com o gosto do cliente.

Estas gemas foram recolhidas na Pérsia, na Asiom@a Lidia, na Anatdlia, na
Grécia e até na india. Esta distribuicdo geografiqaica-se pelo dominio dos persas e pelas
viagens que realizavam.

Idénticas em formato, em material e em estilo €mag gregas, apenas divergiam no
tema que era persa. Assim, sdo comuns as formasabstdeas, as retangulares, as com
quatro faces, os cones e os cilindros. Os eschi@@do eram usados. O material escolhido
variava entre as calcedonias, os cristais de raxhfgspes, as agatas e as esteatites, embora
menos frequentes.

As gemas identificadas representam o0 contextoaperem figuras humanas da
aristocracia, masculinas, com longas tunicas epamento tipicamente persa, bem como
femininas. Os animais representados eram 0s Nnativa®d 0 urso e o lince, sendo comuns as
cenas de caca, assim como as cenas da vida qoatjggssa, nomeadamente com mulheres
ocupadas nas tarefas domésticas, dedicadas a noUssiaplesmente a conversar. As cenas
mitologicas sdo muito raras. As pecas nunca tinmaidura a enquadrar a cena exibida, mas

por vezes apresentam uma linha a demarcar o smlot¢éR1968: 125-127).

5. Epoca helenistica (323 a 31 a.C.)

Filipe 11 (382-336 a.C.), rei da Macedonia, lordges problemas que afetavam o mundo
grego, comandava uma aristocracia de grandes ptapos, dispunha de meios financeiros e
militares, estabelecera boas relagcdes com Atenagrdando a sua participacdo nos assuntos
do mundo grego. A sua morte coloca o jovem Alexamdr poder e da-se uma viragem na
histéria do mundo grego: atravessa o Helespontadim o império persa, Egito e Babil6nia e
embarca numa expedicdo até a india. Sem duvid@mpeucgrandes distancias numa época
em gue as comunicacdes eram dificeis e demoradaspdrtancia de Alexandre, o Grande
foi de tal ordem que era visto como uma divindgdés s6 um descendente dos deuses podia
ter o carater de herdi e o mérito de ter sido mngeéneral da antiguidade (Mossé 1994: 341-
356).

O novo mundo grego que Alexandre, o Grande alouxé novos estilos artisticos,

novas técnicas e novos temas. A semelhanca dawachelenistica, a producédo de gemas
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desta época também se pode dividir em duas fag@snaira, de finais do século IV a.C. a
inicios do século Ill a.C., denominada de épocartisiica antiga, e a segunda, de meados do
século Ill a.C. ao século Il a.C., denominada decéphelenistica recente. As gemas desta
época, pela proximidade cronolégica, tornam-sevpaes dificeis de distinguir das gemas de
execucdo romana (vide inffgd. A abertura proporcionada pelas conquistas deahldre
permitiu um aprimoramento das técnicas desenvavidaséculo IV a.C. e a introducéo de
um novo tema: o retrato, provavelmente em cons@ipéia preocupacédo com a identidade, a
individualidade, para dar expresséo e corroboraa narrativa. Nesta perspectiva, o retrato
era fiel no sentido de naturalista e ndo tantolizkedo, como mais tarde com César Augusto.

Nesta época introduz-se tambérmamafey técnica de gravagdo em alto-relevo, que ja
tinha sido usada no caso dos escaravelhos. O carsafge como a decoracdo principal e
passa a ser aplicado ndo s6 nas gemas como tambémases, utensilios varios, mobiliario,
instrumentos musicais e nos acessorios de roupa&oAtario do que acontecia com outras
civilizagdes, no territério grego as pedras preasosdo eram utilizadas como pecas de
ostentacdo, mas para decoracdo. Os camafeus seaiaetudo de ornamentos, ndo tinham a
funcdo de selos e eram produzidos em varios tarsasendo que 0s mais pequenos eram
empregues em anéis. Nao é certo que a técnica rdaf@a tenha sido desenvolvida em
Alexandria, mas esta cidade era um centro artipticeminente.

As gemas, relativamente a forma, eram sobretudis opara serem aplicadas nos anéis,
com face convexa, sendo a preferida para os reftambém algumas formas escarabeideas
com faces convexas e planas, recebendo a gravac@oen plana, assim como escaravelhos
perfurados, mas muito mais raros.

A chegada de Alexandre, o Grande, & india abnmirdeo para a circulagdo de uma
variedade de pedras preciosas e semipreciosastogocgranadas, berilos, topazios, ametistas,
safiras, cristais de rocha, cornalinas, sardagsaagasardonicas. O vidro também era usado
com frequéncia. As pedras tinham um tamanho cordsidkee eram encastoadas em anéis.

Algumas pecas apresentam inscricbes, principabnentome do gravador que deste
modo assinava a sua obra. Os mais conhecidos samAt Dédalo, Fidias, Boeto, Apolonio
| e Hilo, filho de Didscoro. Segundo Plinio, o Ayadi(Nat. 37.8), Alexandre, o Grande tinha
um gravador de eleicéo, Pirgodteles, o Unico awidoz realizar o seu retrato, sendo provavel
gue muitas gemas com o rosto do rei da Maceddnizate sido atribuidas a este artista,
fazendo justica ao testemunho de Plinio, uma vezngo assinava as suas pecas. A maioria

das assinaturas sdo nomes gregos e raramenterieeeémcia ao proprietario da peca.
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Os temas das gravagbes da época helenistica ndifdess gravacbes das épocas
anteriores. No campo da mitologia e das divindadesmais representados sao Didnisos,
assim como séatiros e ménades, Afrodite, Eros, Bsiglermafrodita, Medusa e figuras
egipcias, como Serapis, Isis e outras figuras nesneomo Galene. Também aparecem cenas
da vida diaria, objetos, e utensilios, mascarasbabs e animais. As representagfes em
grupo sdo cada vez menos frequentes, dando lugarcoagposicdes individuais,
principalmente retratos. Nestes surgem PosidonxafAlre o Grande, muitas vezes com
cornos de Amon, alguns Ptolomeus, mulheres, comien&aSelene, e personagens das
tragédias, como Cassandra. As figuras podem serseatadas de varios angulos: de frente,
de trads e em trés quartos (Richter 1968: 133-18@rdnan 1970: 359-365).

Certas representacfes desta época sdo considatdéascas obras-primas, como, por
exemplo, a gema de anel de cornalina que represémtdite, do Museu Hermitage (M575),
comparavel a uma estatua de Rodes; a gema deenpatdh que representa Atena a segurar
um capacete, do Museu Britanico (RPK 68); e a peldraanel em vidro amarelo que

representa uma musa tocando lira, do Museu do edi®$0) (Richter 1968: 136).

6. Epoca etrusca (século VIl a lll a.C.)

Os etruscos, povo que dominava o territério aendet Roma e cuja influéncia para esta
cidade foi importante, tanto no plano das instiieg;como no das crencgas e no da civilizacédo
propriamente dita, eram um povo oriundo do Medieo, com algumas influéncias
orientais. Partilhavam com os latinos um fundo walt comum e, como ndo havia uma
politica semelhante entre estes dois povos, ai&wiu-se conquistada por Roma na medida
em que, no inicio da monarquia romana, participaaguns reis etruscos (Bordet 1995: 13-
14).

A época etrusca arcaica, numa primeira fase, estrgculos VII a VI a.C., tera sido
influenciada pela presenca de gregos que tinhausaets como clientes. S&o conhecidos
movimentos de artistas do mundo grego que encantramm bom mercado na peninsula
italica, principalmente durante o século VI a.C. &udanto, os trabalhos desta época estéao
gravados com tracos de tal modo leves que, muitzapelmente, teriam a funcédo de adornos
e nao de selos, uma vez que as decoragcbes sacadmboe o tamanho das gemas
consideraveis.

As formas mais comuns desta época eram os esltarsvas formas escarabeideas e os

cones, para aplicar em anéis de ouro ou prataa@ysar como pendentes.
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As gravagOes por tracos incisos de influénciantmlecompdem monstros e carros
puxados por animais fantasticos. De influéncia gregriam as sereias, gérgonas, deuses
como Dionisos e Atena, e herbdis como Héracles, aléredes, passaros, grifos, esfinges, e
temas de influéncia persa.

A época etrusca arcaica, numa segunda fase, ponadsnte ao século V a.C., tera sido
dominada por gemas de importacdo grega. Todaviay@ta de 500 a.C., haveria ja na
Etrdria gravadores locais, etruscos, com um egiiloprio, divergindo do grego. Os
escaravelhos, por exemplo, tinham tracos distiatesrviriam como joias e ndo como selos,
ou seja, em vez de um escaravelho podiam ser ezpee®s ledes ou cabecas de Sileno.
Além desta forma, era comum a escarabeidea. Osriamtesados eram a cornalina,
importada do oriente, mas também a agata, a caliedd plasma e o vidro. As inscricoes
nao eram comuns e quando ocorriam referiam-se 1a@ @ proprietario da gema ou ao do
gravador que a executara. Algumas gemas tém ims@ailegenda do tema que esta tratado.
Os temas incluiam a mitologia grega, sendo muitnwe as cenas alusivas aos Poemas
Homéricos e as lendas de Tebas. A representagdeudes era rara, assim como as cenas da
vida diaria e de animais fantasticos, embora oooakgumas esfinges e centauros. As figuras
humanas eram gravadas de pé ou em grupo, de modapar toda a gema. As suas vestes
sdo semelhantes as das figuras gregas, tal coeppesentacdo anatomica e suas posturas. As
composi¢cdes eram enquadradas por uma moldura ctanpa@suma linha ou um pontilhado
e, No caso das gemas mais macias, era comum urdarenem guilhoché.

Na época etrusca que se seguiu, entre os seddlasIll a.C., aparece um novo
repertorio, incluindo escaravelhos etruscos, demidito provavelmente ao uso da broca que
possibilitava o detalhe, aumentando assim a quididia decoracédo, quase sempre polida.
Estes escaravelhos surgem no centro e sul da penitédica, mas também no sul da Russia,
tendo sido provavelmente distribuidos antes daag@xda Etruria pelos latinos.

Os trabalhos desta época nédo diferem muito déplasas anteriores, visto que se dava
preferéncia ao uso da cornalina, os temas e @ estd ainda de influéncia grega, sendo os
heréis o tema preferido, nomeadamente Héraclegn assmo satiros, Medusa e outras
personagens mitolégicas gregas. Também se repagaentcenas da vida diaria e surgem as
primeiras imagens de figuras femininas, com vestetaras (Richter 1968:. 174-182;
Boardman 1970: 152-153, 305-312).
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7. Epoca da republica romana (século | a.C.)

Apoés a queda dos etruscos, a republica romanavéabra uma luta entre patricios e
plebeus, da qual resultam as instituicbes queactmizam. Guerras e conquistas sucederam-
se até que Roma se torna responsavel pela penislia. Seguem-se expansodes
economicas e campanhas militares em todo o meitioy culminando numa guerra civil
gue abala a republica no século | a.C.. A ascedsddctavio César Augusto abre o caminho
para o inicio de um novo periodo, o principado (@orl1995: 119-131).

O termo mais correto para designar as gemas dzbliegp romana seria «gemas
italicas». Estas deverdo ser divididas em doisagugemas italicas etruscas e gemas itélicas
helenisticas, tendo em conta a influéncia etrusvalenistica na producéo destas pedddo
sao nem numerosas nem se destacam artisticamergeomiribuem para a histéria da arte da
republica romana do século | a.C.

Assim, asgemas italicas etruscasdo, como o nome indica, semelhantes em estilo e
tema a producdo de gemas etruscas na altura quéri Eoi integrada no mundo romano. O
estado inacabado de algumas gemas podera indieagrgm produzidas em grande escala.
N&o variam muito quanto a forma, pois sdo sobretsdaravelhos e pedras de anel, cuja face
mais plana receberia a gravacdo. O material mdigadb era a agata, mas também a
cornalina, a sarda e a calcedonia. A nicolite guadnarinha eram mais raras. O vidro era
bastante frequente. Os temas gravados representsnlaetudo herdéis gregos, quer do ciclo
troiano quer do ciclo tebano, cavaleiros, guerseiammados ou feridos, cenas de culto,
designadamente de sacrificio, animal ou humano, gora ou mais figuras, deuses como
Hermes, e ainda barcos e varios objetos (Richfét:1B1-13).

As gemas italicas helenisticasdo, por sua vez, semelhantes em estilo e em dema
producao de gemas gregas, atestando o helenisteoribd@io romano. Dele adotam as ideias
da época, assim como 0s motivos, que também ocarasnmoedas do mesmo periodo. As
gemas tinham forma de pedra de anel, com facesgaswu planas, nunca perfuradas, pois
encaixavam nos anéis. Os camafeus ainda néo tisiganadotados, circulando apenas gemas
e selos. A cornalina era a gema preferida, maséanmdgram comuns a agata e o jaspe, sendo
a ametista mais rara. O vidro também era usadanddg gemas ja apresentam inscricbes em
latim, de estilo semelhante ao das moedas rom@nasito aos motivos gravados, aparecem
deuses como Nike, Afrodite, Eros, Di6nisos e sgfimas também a Fortuna e a egipcia isis,

assim como as Musas. Algumas destas divindadesp cafrodite e Dionisos, eram

° G. Richter classifica estes dois grupos simplesengor «gemas etruscas» e «gemas helenisticask: (1B)7
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apresentados em poses eréticas. Temas do cickmar@ herois, como Héracles/Hércules,
também eram comuns, assim como retratos masculiaws)eiros, cagcadores, pescadores,
atletas e atores, sem esquecer 0s animais, objetessilios da vida diaria (Richter 1971: 17-
18).

8. Epoca imperial (século 1 a IV d.C.)

O principado iniciado por Octavio César August@easava no culto imperial. A
divinizacdo do soberano é, assim, recuperada, semdotradicdo mais comum no Proximo
Oriente helenistico. O Império Romano estava agmitado para o oeste, tendo sido
necessaria uma reorganizagdo governamental e atimiivia. Durante um século, a sucessao
de imperadores deu-se pacificamente, sem assassmafproblemas militares, fazendo com
que o alto império corresponda, de um modo geralpia séculos de paz e prosperidade.
Assim, o estado romano manteve-se pacifico, masan&apaz de regular a vida econémica.
A religido sofreu a concorréncia de novas cremngarsdlo também abalada (Bordet 1995: 201-
208).

A partir do século 1ll d.C., o Império Romano diédbse: apesar de parecer solido
durante a dinastia dos Severos, ndo conseguiu evidaclinio cultural que aumentou até a
queda do império.

Ao contrario do que acontecera durante o domindga as gemas enquanto selos e
objetos pessoais ndo eram exclusivamente usadascpsre aristocratas. Deste modo, os
motivos escolhidos para gravacéo iam ao encons@uoeréncias do seu dono, prendendo-
se com a escolha pessoal de cada cidaddo romaac psgu proprio selo. As inscricdes
revelam outra diferenca: enquanto umas eram amgnasentos, outras formulavam desejos,
agradecimentos, votos de amizade e ainda ded@sitdhs gemas mais procuradas eram
sardas, jaspe, cornalina, agata e nicolite, sendacmetista, a granada e a calceddnia eram
preferidas para as pecas mais pequenas.

Os motivos gravados variavam muito, desde diviadagiegas, orientais e romanas,
com caracteristicas que permitem a sua identif@ag@signadamente, monstros, como
Medusa, centauros, esfinges, grifos, individuaisoampanhados de figuras humanas; heréis
da mitologia grega, s6és ou acompanhados de divasjadHércules representado
individualmente ou em cena num dos seus trabathasitros como Jaséao, Medeia, Teseu,
Dédalo, Orfeu e Orestes; cenas da vida quotidizoraeadamente objetos e plantas; retratos
de personagens gregas, como Euripides, Soéfoclegpfanes, Sécrates, Platdo, Aristételes,

Demdéstenes, entre outros; retratos de cidadaosnasngor vezes com 0S Seus homes
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inscritos, quase todos imperadores, de Augustovar§epodendo ser figuras da republica,
como Julio César, Pompeu, Bruto e Marco Anténiguris do periodo augustano, como
Horacio, Virgilio, Augusto, Octavia, Agripa, Tibéri Nero, Antonia, Agripina, Caligula,
figuras dos Flavios, Trajanos e Adrianos, como &allito, Domiciano, Trajano, Plotina,
Adriano, figuras dos Antoninos, como Antonino Araustina, Marco Aurélio, Lucio Vero e
Lucilia, figuras dos Severos, como Sétimo Sevafig,JCaracala e Plautila, e ainda algumas
figuras de Comodo a Constantino, bem como algussotdiecidos. De realcar que os retratos
sao tracados sem qualquer estilo especifico, tespei fielmente as caracteristicas faciais de
cada individuo, com raras exceg¢des (Richter 193272 55-57, 72, 79-80, 81-84, 91-96).

9. Idade Média e Renascimento

Em 476 d.C., depois de mais de um milénio de dimn@rde poder, o império romano
do ocidente colapsa. O legado de Roma néo se apagaias ruinas, o direito, o sentido de
estado séo, na ldade Média, fontes de inspiragaogpstocratas, legisladores e poetas.

Sob o conceito deolecionismg as gemas e os camafeus, sdo considerados os mais
belos produtos de arte, pois trata-se de um trabaibticuloso em pedras preciosas e
semipreciosas.

Até a Ildade Média, a producdo de gemas e camafeonuou, no territério da
peninsula italica, seguindo as mesmas técnicasralagio da antiguidade, embora em
producao muito diminuta.

No século XV, a Antiguidade classica imp8e-se comaalelo artistico mais importante,

0 que faz aumentar a producdo de gemas e camgteusram aplicados ndo sé na joalharia
como também nas pecas de mobiliario, como caixasgliearios, muito comummente
decorados com camafeus. Por toda a peninsulait®itabricavam gemas e camafeus para as
familias de mecenas.

Como seria de esperar, numa época de grandeteslade, os temas representados
nas gemas e camafeus ilustram personagens e edigasas. Passam também a fazer parte
de objetos ligados a igreja, adornando pecas it#@sge objetos de devocéao.

Em finais do século XV, a arte de gravar gemaséda era exclusiva do territério da
atual Italia, onde teve o impulso dos conhecidosemas Farnese e Médi€isA técnica que
se manteve na Idade Média pouco diferia da questda na Antiguidade. Durante esta época

19 Segundo as palavras de L. Natter, «Tout le moaiejge c’est principalement la Maison Barnéseet de
Médicisqui a fait revivre I'Art de la gravure dans lesmers siecles.» (1754: xvi).
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copiavam-se ou restauravam-se as gemas greco-ren@s@ravadores deixam de seguir 0s
modelos antigos estabelecendo uma ligacdo entssras e a época em que viviam.

No século XVI, a gravacdo de gemas aumenta enupaode importancia, sendo que o
conhecimento da técnica deixa de ser exclusivo rdedeterminado namero restrito de
gravadores. Muitos joalheiros dedicaram-se a p@olude gemas, uma vez que ja tinham
alguns conhecimentos desta arte. A importanciasguda a arte de gravar gemas € de tal
ordem que surgem o0s primeiros testemunhos solitéi@ddades que implicava a realizacao
das obrak.

Entre os séculos XV e XVI, os gravadores de gemgsiam 0s temas que 0s pintores e
escultores preferiam, no sentido de reintegrarensas classicos. Muitos trabalhos eram
encomendados pelas familias reais e mecenas. Aaspestolhidas eram as mais coloridas e
comuns na Antiguidade, permitindo auténticas indsc

Cada vez mais estas pecas despertam interesseolro®imadores, maioritariamente
principes das familias reais, imperiais e aristastahavendo muitos gravadores que
trabalhavam diretamente para as cortes. Colocaeaemgjabinetes Apesar de serem feitos
para colecdo, eram frequentemente usados, sendsteatdos em molduras de ouro e usados
como pendentes.

No século XVII o uso de selos estava definitivaraerd moda, assim como os retratos,
incluindo bustos de filésofos gregos, figuras hisléras, imperadores romanos, mas também
personalidades da época. Eram inseridos em ardelasiro e usados como pendentes. Na
segunda metade do seculo XVII introduz-se o retd®megros, que rapidamente se torna
muito popular, provavelmente por permitir aplicaad camadas de pedras, uma clara e outra
escura, sendo, portanto, provavel que a importénddéusao do tema se devam a razdes de
ordem estética (Henig 1994: 281-283, Drapper 2008).

10. Séculos XVl e XIX

No Neoclassicismo, e por influéncia de J. J. Wettlann (1717-1768), desperta o
interesse pelas pecas da Antiguidade, cresce oralmheecolecionadores e promovem-se as
escavacoes para preencher a procura de origing@pata classica. As falsificacbes também

aumentam, aproveitando-se da grande demanda. Alartgavar gemas e camafeus ja era

20 conhecido camafeu duplo de Carlos V, Filipe ls&bel de Ledo (Museu Metropolitano de Nova lorque
38.150.9), criado em 1550, demorou, segundo o ,aotartista italiano Leone Leoni (1509-1590), tnésses a
executar, embora tenha sido a primeira peca dorgépara este gravador (Kris 1930: 8). Vide
http://metmuseum.org/Collections/search-the cdbest120013221?rpp=20&pg=1&gallerynos=536&ft=*
&what=Sardonyx&pos=2 (data do ultimo acesso: 1&20863).
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transmitida de geracdo em geracédo, ocorrendo urmoppaor toda a Europa. As pecas eram
muitas vezes assinadas e centravam-se nos tematiglaidade classica.

Durante o Iluminismo néo é de estranhar o interessscente por retratos, ndo so de
figuras da Antiguidade, por exemplo, Alexandre, @r@e, Julio César e Marco Antonio,
assim como de periodos mais recentes (e.g. Wilésakespeare, John Milton, Alexander
Pope). No que respeita as primeiras, muitas dassppege circulavam eram imitacdes ou fi€is
reproducbes das gemas e camafeus antigos e tanmdéipoda do Renascimento, tendo
havido muita dificuldade, por parte dos coleciomadpem distinguirem as criacdes originais
das cdpias, uma vez que tanto 0s temas quantorasa® imitavam as pecas antigas.

Apesar da proficuidade das cépias e imitagbespdozem-se algumas alteracdes,
surgindo as réplicas em gesso, que eram guardadasigas com legendas a identificar os
motivos representados. As senhoras comecam a ssgeraas e 0s camafeus e surge o
costume de gravar mensagens em gemas.

Este interesse mantém-se até finais do século Epéca em que os gravadores de
gemas e camafeus eram também escultores. A pargintdo a arte gliptica deixa de suscitar

interesse, diminui a criatividade e perde-se o eomhento da técnica (Henig 1994: 281-283).

Na atualidade, a arte gliptica parece despertamaspa curiosidade dos colecionadores,
dos historiadores e classicistas. As gemas, gravaglando, e os camafeus, encastoados em
colares, pulseiras e anéis de ouro, da Antiguidadeanais recentes, sdo frequentes nas
sociedades de leildes, como a Christie’s; realisganestudos e conferéncias sobre o tema;

encontram-se expostos, em discretas vitrines, sens € em ocasides especiais sao usados
pelas familias reais europeias.

pisc FLATTENED CYLINDER LENTOID

) =0

AMYGDALOIDS
39

13. As formas discoide, lentoide e amigdaloideinas®mo cilindrica achatada.
(Boardman 1970: 37)
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14. As formas da época arcaica e 0s trés tipoghag escarabeideas.
(Boardman 1970: 191)

T e

15. Gema em vidro com uma musa tocando lira, sétdudaC., do Museu do Louvre (1250)
(Richter 1968: 142)
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16. Gema em sarda com Atena a segurar um capdaetppca helenistica, do Museu Britanico (RPK 68).
(Richter 1968: 143)

17. Gema em cornalina com Afrodite, do século..ado Museu Hermitage (M575).
(Richter 1968: 136).
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18. Vitéria da Suécia, no dia do seu casamentd ¥6v/2010, usando a tiara com camafeus, que feraada
por Napole&o a Josefina em 1809 e legada a suaguetaeio a casar com Oscar | da Suécia.
Foto de Janerik Henriksson/Scanpix, disponiveditio oficial da casa real sueca em:
http://www.kungahuset.se/
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IV. A COLECAO DO MUSEU NACIONAL SOARES DOS REIS

1. O colecionismo

Como procuramos demostrar na Introducéo, a impagalas gemas esta documentada
desde a Antiguidade classica, homeadamente no peqpsodio que nos € narrado por
Herédoto sobre o bem mais precioso de Policrateseuoanel de sinete. Ou seja, ja nos
séculos V e IV a.C. as gemas gravadas tinham wamiso pela preciosidade do seu material,
como também pelo objeto artistico que representaterdo adquirido até mais valor do que
as pecas em ouro, tendéncia que se inverteu agagéculo Il a.C..

Dois aspetos comprovam o valor inestimavel qugeasas adquiriram neste periodo: de
facto, se algumas foram depositadas nos templos obenendas, Alexandre, o Grande, quis
certificar-se que de teria os melhores selos, kBendb Pirgdteles como seu gravador oficial,
uma vez que este era 0 mais conceituado na sua fpiotiter 1968: 20).

A partir do século Il a.C., e ja sob o dominio&oca romana, as gemas perderam a
sua importancia artistica, mas ganharam uma impoeépratica: eram Uteis, sobretudo,
enquanto selos, tendéncia esta que pouco percaw®,),em finais da época republicana e no
inicio da época imperial, surge o colecionismo c@assatempo. Mais uma vez, os relatos de
Plinio, o Antigo Nat 37.4, 37.5 e 37.21), referem pequenas histoliggdativas do interesse
que as gemas despertavam nas personagens histodasamediaticas da época: um senador
fora condenado ao exilio por se ter recusado aevemuia valiosa gema a Marco Antonio;
Sila tinha uma dactilioteca de gemas; Pompeu deaxswa colecdo no Capitélio; Julio César
ofereceu seis das suas dactiliotecas ao templ@dasvGenetrix, etc. (Richter 1968: 20).

A partir da época imperial, as gemas e os camaddgsirem grande qualidade de
fabrico, nomeadamente os retratos, sendo estes canacteristica do século |lll,
representando, de certo modo, um culminar da ame¢éo e desenvolvimento do trabalho em
gemas (Richter 1968: 21).

Os gravadores do Renascimento foram influencipdls estilos classicos, mas sempre
incluiram uma marca nas suas pecas que os idastiém a si e a sua época. O colecionismo
desenvolveu-se no século XVIII, embora sé tenhaviaidg caracter cientifico no século
XIX, em consequéncia das mudancas decorrentesmsamento humano que resultaram em
acontecimentos histéricos, como a Revolugéo Fran@entos 2005: 10). Os séculos XVl e
XIX, considerados a segunda fase da gravacdo enasgea €época moderna, constituem
também o periodo das colecdes e das publicacdesatilogos com ilustracdes. Como se

trata de um momento de grande procura por estas p&também o periodo das falsificacoes,
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como o caso da colecao Poniatowski (1840). Notarseesinteresse pelo colecionismo nesta
época, uma vez que os colecionadores receavanmenaertezas quanto a origem das pecas
que estariam dispostos a adquirir (Richter 1968: Rths é a partir da segunda metade do
século XIX, a par dos avancos dos métodos ciensificomeadamente na arqueologia, que se

comeca a corrigir os erros cometidos e as avalzig@erretas das pecas de arte classica.

Em territorio portugués, de entre os colecionagldias séculos XVl e XIX, destaca-se
0 portuense de ascendéncia inglesa Jodo Allen {1888), uma vez que organizou e
disponibilizou a sua colecdo ao publico no primemaseu privado do pais, o Museu Allen,
instalado numa parte da sua residéncia, hoje axtimt nimero 281 da Rua da Restauracgéo,
em 1836. Aberto a visitantes apenas aos domingpgyio Allen fazia as visitas guiadas a
sua colecdo. Como colecionador, Jodo Allen tinhge®al interesse por antiguidades
cladssicas, como qualquer outro homem romanticoudaépoca, em relacdo a beleza que o
mundo classico proporcionava. Obrigado a vendeuas casas comerciais para fazer face a
dividas inesperadas, retira-se para a sua casaaempadha, Villar D’Allen, onde acaba por
falecer.

As colecdes de Jodo Allen sdo, de um modo geeagptbcas antigas, variando entre
obras de arte e raridades historicas: «medalha®exlan, antigualhas gregas e romanas,
figuras egipcias, os calices goticos, o par deiflunmas quinhentistas, os cabelos de Inés de
Castro e 0 anel em ouro do rei D. Manuel, assimocomitos dos quadros da sua pinacoteca,
como 0s quinhentistas portugueses de influénciaegmana, remontam a épocas muito
anteriores a 1700.» (Santos 2005: 83).

Nota-se, portanto, que o interesse do colecionadmro de reunir um conjunto de
objetos cuja utilidade seria apenas a da proptisfagdo pessoal, ndo seguindo a perspetiva
da colecdo da «arte pela arte». Dada a variedadew@spolio, deveria ser um agradavel

programa de domingo para a sociedade portuense.

2. As origens da colecéo

O Museu Nacional Soares dos Reis, fundado em I838,primeiro museu publico de
arte do pais, recebendo bens confiscados e saquadas da Guerra Liberal. O seu home
original era «Museu Portuense de Pinturas e Estwnpalocalizava-se no Jardim de S.
Lazaro. Em 1839 passou para a direcdo da AcademrtuehAse de Belas-Artes,
incrementando o ensino artistico da época. Corafasmas da implantacdo da republica, em

1911 surge com o nome de «Museu Soares dos Reismenoria do conhecido escultor
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Anténio Soares dos Reis. Com o Estado Novo, em,J&8%a a Museu Nacional e em 1940
transfere-se para a localizacdo atual, o PalactoQhrrancas. Apenas dois anos depois é
depositario do entretanto extinto «Museu Municg@Porto».

Este Museu surge apos a morte de Joao Allen, quasda colecéo foi vendida para a
instituicdo que se designava por «Museu MunicipalPdrto», em 1850. Numa primeira fase,
até 1899, permaneceu no local de origem, na Rudedtauracdo. Em 1905 passa para o
edificio de S. Lazaro, onde vé o seu espdlio auane&aim novas aquisicdes, altura em que se
adquirem varios conjuntos de arte decorativa e emiggia local e regional. Chegado o
regime do Estado Novo, o Museu Municipal do Podssp, como referido, a ser integrado no
ja entdo designado Museu Nacional Soares dos Raislizado para receber pintura,
escultura e cole¢Bes em depodsito (Santos 2005: 103)

Dadas as condi¢cdes de armazenamento, a iderdificdgs pecas da colecdo de Joao
Allen, a ter existido, perdeu-se totalmente. Apemdgumas pecas arqueoldgicas sdo
seguramente da colegcéo Allen (Santos 2005: 11lgorR&ruir o acervo deixado por este
colecionador torna-se tarefa ardua, se ndo impelsgité a data, ja se organizaram algumas
publicacbes e exposi¢cdes com pecas do coleciomaa®rno que respeita a colecdo de gemas
e camafeus, a tarefa complica-se.

Existe, no Museu Nacional Soares dos Reis, unegé&olde cerca de 120 exemplares de
gemas — do depdsito do extinto Museu Municipal dad®— que coincide com o0s registos e
documentos do inventario da colecdo Allen. No ArquDistrital do Porto, existe um
documento sem data, designado por «PSS JA, Mcistagem (a lapis) com anotacdes de
minerais, 82 camafeus e gravados, medalhas, oljete&rsos em agata, tdbua com 120 agatas
pregadas, etc.» (Santos 2005: 205), em cuja engéwese pode ler as referéncias a «1 dita
[caixinha] com 82 camafeus e gravados — com mais &P sinete com cabo de pedra», «1
caixinha de papeldo com 2 camafeus», «1 caixalde f010 camafeus».

Sem dados mais especificos, torna-se muito diéalcionar ocorpusda colecdo que
aqui se apresenta, uma selecédo de 100 pecas, gonesdram no depoésito dos reservados do
Museu Nacional Soares dos Reis, com uma origenraégobre a aquisicdo das pecas, vide
p. 70).

3. Metodologia da classificagéo
Para se estudar uma colecdo de arte glipticagsega determinados parametros que
nao se ficam apenas pela avaliagcdo simples e prdécidentificacdo da peca, material e

forma. O motivo representado € o parametro maigeexe, que compreende pesquisas na
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bibliografia especializada, nomeadamente catalog@srtir dos quais é possivel estabelecer
paralelos que indiquem o caminho a seguir paréegpiretacédo dos motivos ou, na melhor das
hipoteses, que indiqguem motivos idénticos ou msimelhantes, ndo deixando duavidas
guanto ao tema que o gravador pretendia representar

Da colecéo disponibilizada pelo Museu Nacionalr&®»aos Reis, a partir da qual se
constituiu 0 nossoorpusde 100 pegas, como ja referido, foram também dmuas as fichas
de inventario, da autoria da Técnica Superior MdeaFatima Pimenta, responsavel pela
colecdo de ourivesaria do museu. As fichas quenpheenos no catalogo sdo da nossa
autoria, seguindo os parametros das fichas de téwendo programa Matriz, das quais
adaptamos os campos mais significativos para conestsido. Seguimos também as Normas
de Inventario definidas pelo Instituto de MuseuSamservacdo. A colecdo encontra-se em
arquivo reservado, ndo acessivel ao publico, nddotainda sido alvo de exposicdo nem

estudos publicados.

Numero atribuido

Optamos por atribuir um namero composto por ttgarsmos, de 001 a 100, para
numerar as fichas que classificam as pecasodpuse que se encontram no Catdlogo em
anexo. Esta decisdo, de nao utilizarmos o numenmoveatario atribuido pelo Museu, prende-
se sobretudo com a complexidade deste. Preferiassgn, ndo so simplificar a designacao

como também facilitar a consulta e localizacaop#ass.

Identificacao

A identificacdo centra-se sobretudo em trés aspetdipo de peca (entalhe, camafeu,
escaravelho ou sinete); o tipo de material (agatigeddnia, cornalina, crisoprasio, granada,
lapis-lazali, malaquite, onix, quartzo, vidro edammaterial ndo identificado); a cor, uma vez
gue se optou por apresentar as fotografias a pretanco para, mais facilmente, se conseguir
visualizar os motivos representados; e a formae(ntta 4.1 e 4.2).

Datacéao

Uma vez que héa sérias davidas quanto a origenuisig@p da maioria das pecas da
colecdo, optamos por classifica-las como perteeserip século XIX. As que foram
adquiridas a Antonio Silva sé-lo-ao certamentehigatese de as pecas terem sido adquiridas
por Jodo Allen, estas poderdo datar do século XWiia vez que o colecionador viera a

falecer no ano de 1848.
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A proximidade de certos motivos representados cootivos de pecas datadas da
Antiguidade classica remete-nos para a hipétesmitecdo e ndo de falsificagdo. O estado de
certas pecas também nos leva a crer que sera@antaas do que o século XIX. Assim, para
as pecas que sao, com certeza, do século XIX, éestandesignacdo que sao identificadas
nas fichas; para as pecas que nos suscitam a dieidarem anteriores ao século XIX sdo
identificadas como «época modermeas fichas (vide fig. 21).

Dimensbes

Segundo as Normas de Inventéario - Ourivesarianides pelo Instituto de Museus e
Conservacao, as dimensoes que se deve ter emsé@angaaltura, a largura, o comprimento, o
diametro para as pecas cilindricas e a profundidadespessura. A unidade de medida devera
ser o centimetro (Alves 2011: 52).

As dimensdes das pecas, que constam das fichewetgario, foram registadas pela
Técnica Superior responsavel pela colecdo. As raeditdicadas sdo em milimetros (uma
vez que sdo muito pequenas para se considerarrgime#os), sendo que a primeira medida
se refere a altura maxima da peca, a segunda garicoamto maximo e a terceira a espessura
maxima. Se no caso dos entalhes ndo ha nada &, referque respeita aos camafeus a
espessura refere-se, obviamente, a medida maximelelm, sendo que ndo ha dados para a

base dos camafeus que, convém referir, € maiambemte fina.

Peso

As Normas de Inventario referem que o peso dewveeggstado sempre que possivel
(Alves 2011:52). O peso das pecas € também dansmipitidade da Técnica Superior e
consta das fichas de inventario, estando indicadogemas, embora nem todas as pecas
tenham sido avaliadas quanto a este parametroyvamgue as fichas das pecas 072, 083 e

084 né&o continham estes dados. O peso do sindgi(lui a peca em metal.

Estado de conservacéo

Relativamente a este parametro, seguimos a tdbedaaliacdo definida nas Normas de
Inventério, para avaliar as condi¢Bes do estadmeda em questdo (Alves 2011: 53-54).

Os parametros de avaliagdo organizam-se numaaedeatescente de «Muito Bom»,
«Bom», «Regular», «Deficiente» e «Mau», sendo gpara@metro mais elevado se aplica a

pecas incolumes, o médio a pecas com algumas dmfoes, necessitando de alguma
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intervencao de restauro e de conservacdo, e olmais a pecas muito danificadas, com
graves problemas de conservacéo.

As fichas de inventario disponibilizadas pelo Muysda autoria da Técnica Superior,
incluiam este dado para a maioria das pecas agsagadas. Transcrevemos, portanto, essa
informacdo quando disponivel, preenchemos quanddakene alterdmos a classificacdo —
apenas a terminologia — para fazer correspondgraasetros acima referidos

Assim, a classificacdo do estado de conservac@elgas 001, 002, 009, 010, 012 a
017, 020 a 031, 036 a 038, 041, 047, 048, 051, @&EL, 058, 059, 061, 063 a 066, 071 a 080,
082 a 084 e 096 a 100 € a mesma das fichas catesl{total de 62 pecas); o estado de
conservacgao das pecas 003, 004, 008, 011, 018a @35, 039, 040, 042 a 046, 049, 050,
052, 053, 055, 057, 060, 064, 065, 067, 068, 081, 094 e 09%0i preenchido por nés (total
de 32 pecas); e 0 estado de conservacao das [¥gasOD7, 019, 062 e 069 foi alterado por
nés, para que ndo constassem termos que ndo efiididas nas normas (total de 6 pecas)
(vide fig. 22).

Numero de inventario

O numero de inventario atribuido para as pecat dedecdo indica-nos, em coédigo,
que se trata de uma colecdo do Museu Municipal attoRlepositada no Museu Nacional
Soares dos Reis. E composto por dois niimeros siggapar uma barra obliqua, sendo que o
primeiro algarismo identifica o grupo onde estduitta e 0 segundo a peca propriamente
dita; segue-se um acrénimo que se refere & Camarecidal e ao tipo de peca (exemplo:
«10/21 CMP OURIV PEDRAS», isto é, pedra 21 do grdfodo inventario da Camara
Municipal do Porto da categoria de ourivesaria).

As pecas estdo marcadas no reverso, com um pegqueamlante que inclui apenas os
dois numeros separados com uma barra obliqua (éxera0/21»). Algumas pecas, das
quais o pequeno autocolante de descolou, foi pelsgév que estdo gravadas, a tinta branca,
0s acronimos «CMP OURIV MIUD» ou «CMP OURIV PEDRAS»

Aquisicao
Por aquisicdo entendemos a origem da peca e inespettorial da mesma. Sao dados
importantes na medida em que permitem saber anorgge percurso da peca ou, na omissao

de um destes campos, € possivel, através de parateconstruir o historial e apontar a

! Por exemplo, termos como «excelente» ou «péssique»ndo séo os termos definidos, foram alterados p
«muito bom» e «mau», respetivamente.
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origem. Infelizmente, nenhum destes dados podatsbuido para a presente colecdo, apenas
podemos apresentar hipoteses quanto a aquisi¢ao.

A Unica informacdo que temos como certa constafidaas de inventario. As pecas
020, 024, 036, 074, 086 e 098 foram adquiridasberd Silva e foram incorporadas em 4 de
setembro de 1935

Grande parte da cole¢do depositada no Museu Ndcgwares dos Reis, originaria da
Camara Municipal do Porto, do extinto Museu Muratido Porto, foi classificada, com a
colaboracdo dos Doutores Jodo Manuel Abrunhosae¢ Blcelar, da Faculdade de Ciéncias
da Universidade do Porto. Dessa classificagdoadast-se 23 entalhes em agata, 3 entalhes
em calcedodnia, 2 entalhes em zircdo, 13 entalhewvidrn, 37 entalhes em material por
identificar, 1 sinete, entre outras pecas, cujacés com ocorpus aqui apresentado é
praticamente impossivel de estabelecer (vide p(Sahtos 2005: 120, 124).

As pecas selecionadas nao apresentam qualquen rdard¢abrico ou assinatura de
gravador. Nao apresentam também nenhuma legendan®o ndo nos debrugamos sobre a
hipétese de identificacdo do gravador, uma vezeggasseiam dados quanto a aquisi¢cao ou
historial das pecas.

Apenas através de uma andlise de observagcdo podmmokir que os grupos dos
entalhes 001 e 058; 002, 009, 010, 012 a 015, 0222¢ e ainda 025 a 031 nos parecem
trabalho de um mesmo gravador, ndo sO tendo ena @mhaterial, que € o mesmo, mas
também tendo em conta o trago da incisdo, no pntEso, e da gravagcdo no segundo e
terceiro. Também o0s grupos compostos pelos cam@iua 080, 084, 085; e 091 a 093 nos
parece ser do mesmo gravador, tendo em conta ciahate técnica utilizadds

Segue-se um exemplo da ficha usada no Catalogoaadesignacdo dos campos que a

compderi.

% Desta aquisicdo fazem ainda parte outras pecastegoria diferente, que também foram adquiridasténio
Silva, pela quantia total de 545%$00.

% As fichas de inventario dos camafeus 075 e O8&iimm a seguinte anotacdo: «Elaborado a duas camada
feitas a pantografo com desgaste.»

* Os parametros Motivo e Descricéo séo explorado4.8mvotivos, na p. 75.
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Numero atribuido Datacdo

Identificagéo, material, cor e forma

Dimensodes Peso
Estado de conservacéao Numero de inventario
Aquisicéo

Identificagdo do motivo representado na gema

Descrigdo pormenorizada do motivo. A descri¢cdo dsigiio do motivo €  Imagem
feita na perspetiva do observador. A descricdo agstos que compdem
0 motivo é feita na perspetiva do motivo represgmta

Paralelos na bibliografia consultada.

19. Ficha usada no Catalogo, adaptada do modelozMat

4. A colecao

Relativamente a datacdo, como foi mencionado aclih@ecas datam, com certeza do
século XIX (003, 005, 006, 011, 018, 024, 033 a, @37, 048, 050, 052 a 055, 057, 066, 068
a 071, 073 a 076, 078 a 082, 084 a 090, 092 a 098,e 100) e 5%ecas datam
genericamente da época moderna, isto é séculod ¥WIX, (001, 002, 004, 007 a 010, 012
a 017, 019 a 023, 025 a 032, 038 a 046, 049, (&4, @8 a 065, 067, 072, 077, 083, 091,
097 e 099).

Quanto as dimensbes e peso da selecdo aqui apdsen entalhe com maiores
dimensdes é o0 003 e o com menores dimensdes &0aato aos camafeus, o 081 € o que
apresenta maiores dimensdes e 070 é o que apresentaes dimensdées. Em média, os
entalhes rondam cerca de 14,6 mm de altura e oafeaml4,7 mm. O entalhe mais pesado é
0 048 e 0 menos pesado € o 038. Quanto aos camaf84 € o mais pesado e o0 070 € o
menos pesado. Em média, os entalhes rondam ceflca dee os camafeus 0,9 g.

Em relacdo ao estado de conservagdao, de um moad gecorpus selecionado

encontra-se em bom estado.

4.1. As formas

Geralmente, as gemas e o0s camafeus sdo ovais edoralados, podendo ainda
apresentar outras formas, como a de uma lagrimeorus que reunimos mostra que a
maioria das pecas sao ovais (64 no total, das quassio entalhes e 17 camafeus), havendo

formas arredondadas (26 no total, das quais 1®isdhes e 11 sdo camafeus) e ainda em
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lagrima (2 no total, ambas camafeus), a forma getian (5 no total, todas entalhes) e a forma

octogonal (apenas 1 entalhe). A base do escara(@d89, tal como a do sinete (100), é oval.

Para avaliar o tipo das gemas da colecao, opt@paisadaptar a tipologia usada por M.

Henig (1978) e adaptada por J. Spier (1992). Hsiw @&stabeleceu dois grupos, um para as

gemas curvas e outro para as gemas planas, havendoada grupo, oito tipos diferentes.

Para facilitar a descricdo das pecas em catalqgou<se por descrever cada exemplo da

tipologia, utilizando os termos mais adequados.

Assim,

Curved

o
L

~N OO O b~ WN P

8

para as gemas curvas, usam-se as segiasigeacoes:

4@ 7@ 1: 4E 7 ~N__~
IR win S N s S 1 o BPR e

20. Tipologia das gemas segundo M. HenigReman Engraved Gemstones
(Spier 1992: 3)

. curva biconvexa,

. curva biconvexa com anverso menor,

. Curva de anverso convexo e reverso plano;

. curva escarabeidea,;

. curva escarabeidea com reverso menor e Convexo
. Curva escarabeidea com reverso maior e convexo
. curva escarabeidea biconvexa (discoide);

. Curva de anverso convexo e reverso concavo.

Para as gemas planas:

1.

2
3.
4

62

plana com anverso maior que reverso;

. plana com anverso menor que reverso;

plana com anverso muito menor que reverso;

. plana com anverso e reverso iguais, mas meiar ia que as faces e marcado
por uma aresta;

. plana retangular;

6. plana com anverso maior e reverso concavo;

. plana com anverso plano e reverso concavo;
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8. plana com anverso menor e reverso concavo.

O tipo plano com anverso maior que reverso dedbisklado apresenta-se, em certos
casos, muito semelhante ao tipo plano com anversweeeso iguais, de meio maior do que as
faces e marcado por uma aresta que, em termoslthaiia, € classificado como «lapidacao
tabular».

O corpusselecionado apresenta 2 entalhes em gema curgavbia (014 e 019), 1
entalhe em gema curva biconvexa com anverso méad),(4 entalhes em gema curva de
anverso convexo e reverso plano (004, 023, 062 3 663 entalhes em gema curva
escarabeidea (008, 016 e 064); 12 entalhes em pglma com anverso maior que reverso
(006, 011, 032, 034, 039, 040, 045, 046, 052, 053,e 058), 3 entalhes em gema plana com
anverso menor que reverso (007, 038 e 051), 3hastam gema plana com anverso muito
menor que reverso (017, 020 e 066), 5 entalhesesna gplana com anverso e reverso iguais,
mas meio maior do que as faces e marcado por uestaai018, 035, 042, 044 e 049), 2
entalhes em gema plana retangular (024 e 036)alherem gema plana com anverso maior e
reverso concavo (037), 31 entalhes em gema planaowerso plano e reverso céncavo (001
a 003, 005, 009, 010, 012, 013, 015, 021, 022,s0Q388, 030, 031, 033, 041, 043, 047, 048,
050, 055, 056, 059 a 061, 065, 067 e 068) e lhentin gema plana com anverso menor e
reverso concavo (054) (vide fig. 23).

Quanto aos camafeus, optamos por classificar @ dpas recebe o relevo segundo os
mesmos parametros que usamos para as gemas, reasublidhar que, em espessura, Sao
muito finos em comparacdo com a espessura doshestassim, ocorpus selecionado
apresenta 1 camafeu com base curva de anversoxcoaueverso plano (073), 1 camafeu
com base curva de anverso convexo e reverso cOii@ayp 1 camafeu com base plana com
anverso maior que reverso (081), 26 camafeus ca® jplana retangular (069 a 072, 074 a
076, 078 a 080, 082 a 087 e 089 a 098) e 1 canuai@mubase plana com anverso plano e
reverso concavo (088) (vide fig. 24).

Héa ainda a acrescentar a tipologia da gema ddes{i€0) que se pode avaliar pela

forma da matriz. Trata-se de uma gema plana comrsmyplano e reverso concavo.

4.2. Os materiais

Como ja referido, aolecédo originéria da Camara Municipal do Portfoj&lassificada,
dados esses que constam das fichas de inventangultadas, mas nem todas tinham
preenchido o campo referente ao tipo de materissim sendo, a identificacdo do material
das pecas 001, 002, 005, 007, 009, 010, 012 a0331a 038, 041, 047, 051, 054, 056, 058 a
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063, 066, 069 a 100 (total de 74 pecas) foi redalldas fichas facultadas. O material das
restantes pecas (003, 004, 006, 008, 011, 032,a0894040, 042 a 046, 048 a 050, 052, 053,
055, 057 e 064 a 068) foi identificado por nésatde 26 pecas).

Em relacdo aos entalhes, reunimos um conjuntoagats (003, 006, 011, 019, 048 e
051), 2 calceddnias (041 e 066), 19 cornalinas, (008, 032 a 034, 040, 042 a 046, 050, 052,
053, 055, 064, 065, 067 e 068), 1 crisoprasio (0O1&ranada (023), 19 lapis-lazulis (001,
002, 009, 010, 012 a 015, 021, 022, 025 a 031 030), 1 6nix (037), 3 quartzos (039, 047
e 054) e 18 vidros (005, 007, 017, 018, 020, 038, 036, 038, 049, 056, 057 e 060 a 063).
Quanto aos camafeus, agrupdmos um total de 1 @8y 1 l4pis-lazuli (082), 1 malaquite
(083), 3 em material ndo identificado (071, 0988)C 24 vidros (069, 070, 072 a 081, 084 a
093, 097 e 098). Resta ainda 1 agata, correspandentescaravelho (099), e 1 vidro,
correspondente ao sinete (100).

No total, reunimos 8 agatas, 2 calcedodnias, 10atinas, 1 crisoprasio, 1 granada, 20
lapis-lazulis, 1 6nix, 3 quartzos, 43 vidros e 8ggem material ndo identificado.

Tentar estabelecer uma correspondéncia ertdoepusselecionado e a contagem obtida
por P. Santos (2005: 220, 224) ja referida (23llkeesaem agata, 3 entalhes em calcedonia, 2
entalhes em zircdo, 13 entalhes em vidro, 37 esga#im material por identificar, 1 sinete)
ndo € mais do que uma suposi¢ao, pois ndo ha meiascomprovar. No entanto, ndo deixa
de ser curioso constarem 3 camafeus de materialde@tficado, que, a primeira vista, ndo
parecem corresponder uma vez que a listagem apadaed de 37 entalhes e ndo camafeus,
mas que deixam a ddvida se ndo havera mais maperatientificar ou se fazem parte do
grupo atribuido a Jodo Allen, mas se encontranchasasificados ou em falta (vide fig. 25).

4.3. Os motivos

Para analisar os motivos representados, agrupaas-entalhes e os camafeus em seis
grupos: deuses, guerreiros e herdis (ha qual ests®ridos as figuras masculinas, nao
havendo necessidade de criar um grupo para adr)pdenas ou objetos de culto; figuras
femininas; retratos masculinos; retratos feminin@sanimais, seres fantasticos, plantas e

objetos.
Deuses, guerreiros e herdis

Do corpusapresentado, ha um conjunto de 31 entalhes (031 )acujas caracteristicas

permitiram identificar como sendo de deuses, gueg®u herais.
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Desta amostra, 15 entalhes (001 a 015) foram ifabawlos, na sua maioria com
certezas, como sendo Ares (001), Atena (002 a @))éter e sua filha, Perséfone (006),
Dioscoros (007), Eros (008 a 010), Hebe (011), Herif®12, 013), Posidon (014, 015) e
Asclépio (016).

A identificacdo de Ares prende-se sobretudo combgestos com que se faz representar,
como um arco e um ramo de oliveira; Atena surge capacete, escudo e espada; Deméter
com pés de trigo e Perséfone junto a si, aindagaos Diéscoros identificam-se como
duas figuras idénticas, paralelas entre si; Eros ae asas nas costas e flechas; Hebe pela
companhia de uma aguia; Hermes com petasose uma patera; Posidon pelo tridente e
Asclépio pela serpente.

Os entalhes 003 a 005 levantam algumas duvidasitathe 003, identificado como
Atena Parthenos, ndo se faz representar com umcetepao entalhe 004 parece ter
representado um maodio no capacete; e no entalhen8065¢ possivel ver o detalhe do
capacete, pois a gema encontra-se partida.

O motivo do entalhe 007, representando os Dids¢c@adéntico a composicao central
de um entalhe do século Ill a.C. @abinet des Médaillesapresentado por G. Richter (1968:
148), apenas diferindo na representacdo de dosaosague surgem do lado exterior das duas
figuras. No entanto, o motivo do entalhe 008, Exa® um golfinho, é idéntico ao entalhe do
século | ou Il d.C., proveniente da Tunisia, do 8usl. Paul Getty (79. NA. 126.6),
apresentado por J. Spier (1992: 123). Assim comuotivo do entalhe 011, representando
Hebe, € idéntico ao entalhe do selo de finais dolgé&VIIl do Museu Fritzwilliam (PER 83
(M)) apresentado por M. Henig (1994: 317).

Os entalhes 017 e 018 evidenciam caracteristicas tgnto podem indicar serem
representacdes do deus Ares como de um guerresrdoi® entalhes, principalmente o 018,
apresentam tracos de gravacdo moderna, bem tallzslantalhes 019 a 028 exibem
caracteristicas que tanto apontam para a repredendg um deus como de um heroi: figuras
masculinas de pé ou sentadas apoiadas em caduceakinas, nus ou parcialmente vestidas.

A representacdo de figuras de nu masculino ja datépoca arcaica grega, altura em
que se comegou por mostrar 0 tronco em varias @asigal como na escultura. Numa
tentativa de tornar a figura mais realista, repres@-se a parte do tronco de frente e as
pernas em perfil. Na época classica grega adiciswmas representacdes de figuras em

descanso, normalmente posicionadas em trés quaetopre em busca do mais real possivel.

® A crianca em questdo podera também ser Triptoldwaaii de Eléusis ligado ao mito de Deméter, a qaem
deusa terd ordenado que percorresse 0 mundo paearsgigo.

76



Representavam-se assim atletas, cagadores comHsteses e Eros (Richter 1968: 47-48,
68, 77).

Os motivos representados nos entalhes 029 a Bkaw conclusivos, preferindo-se
indica-los como herdis ou guerreiros, dadas as saaacteristicaspetasos espadas e
escudos. Nao possuem detalhes especificos pama slemgtificados com mais pormenor.

Na época do império romano, a figuracdo de deusegemas era muito comum, sendo
uma influéncia grega, havendo uma correspondéneiea @ pantedo romano. AsS
representacdes de Atena ou Minerva, de Hermes oalkie de Posidon ou Neptuno eram
muito comuns, assim como de Ares ou Marte, DeméterCeres. A representacdo de
Didnisos ou Baco (assim como de Sileno) era tambébitual, podendo estar relacionada
com o culto (Richter 1971: 25-26).

Quanto aos camafeus, apenas 3 (069 a 071) foremtifidados como sendo deuses. O
camafeu com o numero 069, reconhecido como Didnisosa vez que os elementos
apresentados — as folhas de mirto e bagas, uvasalpgente calvo, barba e bigode — sao
caracteristicas que o distinguem, embora sejam éammparticularidades que identificam
Sileno. No entanto, o nosso camafeu ndo apresewthas pontiagudas, por isso nao
avancamos essa hipotese. Os camafeus 070 e O7dmexidwacteristicas semelhantes as
imagens de Eros como crianca: tragos infantis eloakencaracolados.

A representacéo de cabecas, tanto de perfil cenfoedte, data da época arcaica grega,
embora neste periodo ndo fossem muito abundantgmrtk da época classica grega, a
representacdo sO de cabecas torna-se mais fregquevido a individualidade, surgindo
cabecas de deuses e pessoas, embora como refratogasn a partir da época helenistica
(Richter 1968: 65, 95).

Cenas ou objetos de culto

Do corpus destacamos 2 entalhes e 5 camafeus para est@réat€ entalhe 032 é
identificado como uma cena de culto, possivelmanBiapo, tendo em conta os elementos
presentes: arvores e um altar. Normalmente, aseinsage culto a Priapo incluem estatuas do
deus, mas a semelhanca do nosso entalhe perngteafazesma identificacéo.

A contrastar com a cena de culto pagédo, temogeaiookepresentado no entalhe 033,
uma pixide moderna, usada no culto cristao.

Nos camafeus, temos uma composicdo de uma ceiggosa] com duas figuras
debrucadas sobre um altar (072), o rituatiebtrarum iunctiq/073), motivo muito comum no

século | a.C., de carater militar, representandmracordiae afides No entanto, 0 nosso
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exemplo difere na medida em que é representadoutnanmao sobreposta sobre a outra,

como se de uma imagem em trés dimensoes se tratlsaenente de concegdo moderna.
Incluimos nesta categoria o camafeu 074, a repias# de uma mascara de teatro,

cujas caracteristicas permitem identificar Sileqog pode ser considerado um objeto

representativo do culto pagao.

Figuras femininas

Deste grupo fazem parte os entalhes 034 e 038p e 0 primeiro representa uma
figura feminina com duas caras, aspeto que evidemsua conotacdo com 0 mundo magico.
Hécate, deusa associada a magia, é representadant@rchote em cada mao e, por vezes,
com trés cabecas. A semelhanca da nossa reprégeafa@nas difere no facto de ter s6 duas
cabecas e 0s objetos que segura nas maos assersellmaais a ramos de arvore do que a
archotes. Quanto ao segundo entalhe, representamutiger sentada, sendo um motivo
recorrente nas dactiliotecas que o0s gravadoreseo@mam para consultarem quando
gravavam as suas gemas.

Incluimos ainda neste grupo o entalhe 036, quesepta uma mulher acompanhada de
uma figura masculina mais jovem. Esta composicatém é recorrente nas dactiliotecas e
corresponde ao «Grupo Ludovisi» que, segundo gpnetacdo mais consensual, representa
Licio Papirio e sua m&e

Quanto aos camafeus incluimos neste grupo as p&&as 076, sendo que a primeira
constitui um nu feminino, sem paralelos com 0s wsticlassicos mas, ao mesmo tempo,
aludindo a esse estilo: a simplicidade dos traetesnbra uma Afrodite A composicdo do
camafeu 076 revela duas figuras em cena amorostpdid estilo da peca anterior. Embora
abundem as representacdes deste motivo, esta ewalaarga erdtica muito menor, sendo
uma representacdo mais suave do tema.

O estilo de representacéo de figuras femininds;aimo as masculinas, nas posicoes
gue verificamos (em pé ou em descanso, nus owlasktiemonta ao periodo classico grego,

época em que surgem também as representactes mutdos (Richter 1968:81). Nas

®A identificacdo desta composicdo remete-nos parapisvdio do periodo imperial, narrado por AuloiGém
Noctes Atticad1, 23) «0 jovem retornado a casa depois de umartante reunido do Senado em que se tinha
decidido a proibicdo de revelar os temas trataftosinterposto pela sua mae, curiosa sobre o quénbka
discutido. Para evitar o embaraco, 0 jovem contma unentira, contando que se tinha discutido senaia
conveniente aos interesses do Estado que cada htiresse duas mulheres, ou cada mulher dois maridos
Como é sabido, a confusao instala-se...» (informaeéaa pelo Doutor Rui Morais).

" Ou entéio Andrémeda, presa a um rochedo, antesr dalsa por Perseu.
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figuras sentadas femininas, tal como as masculn@asdiferem das anteriores, apenas se nota
uma maior preocupacao em expor a profundidade.

As primeiras representacfes de figuras em comgomsggam um desafio para 0s
gravadores da Antiguidade, nomeadamente paraistasrtia época arcaica grega, uma vez
que o espaco de que dispunham para a gravacaoudmdminuto. Primeiro, comegaram
por incluir animais, como cavalos e caes, paraaajagreencher o espaco disponivel (Richter
1968: 58), depois incluiram a segunda figura engaépoca helenistica, compunham

representacdes mais elaboradas.

Retratos masculinos

Foi também na época helenistica que, tanto emhestalomo em camafeus, surgiram
0s retratos que se distinguem das representacoesbéeas, uma vez que representam um
individuo em particular, mas nem sempre identifitaX nossa amostra pode ser subdividida
em retratos de filésofos, retratos ctaimias, com coroas de louros, com capacetes e retratos
modernos.

Como filésofos temos, nos entalhes, as pecas @Basendo a primeira, 037, sem
sombra de duvida, o retrato de Socrates, tendo @ra s suas caracteristicas faciais:
parcialmente calvo, com barba, testa proeminent@aez arredondado. As mesmas
caracteristicas, embora mais discretas, surgemétamma gema 038. Socrates, que ja tinha
grande popularidade na época romana, apareceadgtratn muitas gemas e selos (Richter
1971: 83).

Os entalhes 039 e 040 representam retratos do anestiio, mas sem caracteristicas
especificas que permitam uma identificacdo segura.

A composicdo de retratos camnias, uma fita usada na cabeca durante os festivais
gregos, assim como de retratos com coroa de losdiogepresentagdes que nos remetem para
a Antiguidade classica. Os nossos exemplos, 044 @arimeiro caso e 042 e 043 para o
segundo, sdo exemplo disso. As caracteristicagidacidao nos permitem identificar o
individuo, mas os aderecos usados remetem patdcmgesco-romano. Convém ainda referir
que nos dois ultimos casos, nao é facil distingana tainia entrancada de uma coroa de
louros.

O caso do entalhe 044 é curioso, uma vez queate de um retrato com uma coroa
pontiaguda. Na antiguidade classica, a coroa gueesentada com uma série de raios,
remetendo para a representacédo de Hélios mas;sso naso, a coroa assume um estilo muito

mais moderno.
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Dentro do mesmo estilo moderno, os entalhes 04%& mostram retratos com
capacetes, sendo que no primeiro caso nao seiwgemecdo capacete, mas no segundo caso
sim. O estilo deste adereco é claramente modermeonos indica que a intencdo da
representacao esta dentro do estilo classico, masivo é claramente moderno.

Também modernos, sem qualquer diavida, sdo os esatdpresentados nas gemas 047
e 048. No primeiro caso temos o retrato de Willidhakespeare e no segundo o de John
Milton. Segundo M. Henig (1994: 306), o poeta J&leats (1795-1821) usava um entalhe de
Shakespeare como sinete. Milton era também usawho sinete por varias personalidades
europeias no século XVIII (Henig 1994: 414). Ossderam admirados como poetas e
considerados modelos a seguir.

Dentro do mesmo estilo de motivos modernos tersosntalhes 049 a 053. O caso do
entalhe 054 levanta algumas duvidas, uma vez queaaepresentacdo tem tragcos comuns
com retratos de Alexandre, o Grande, Galene e Afgita vez que Gelene é uma nereide e,
portanto, uma figura feminina, e os tracos faaidig apontam para uma figura feminina, esta
sera a hipotese mais remota, embora se assemgpiosindo do rosto e nos cabelos.

Os entalhes 055 a 059 apresentam os mesmos mqtieogs descritos anteriormente,
surgindo apenas em posic¢ao invertida.

No caso dos camafeus, a nossa amostra pode shvidila em retratos romanos e
retratos com aderecos. No primeiro grupo incluerosseamafeus 077 e 078, identificados
como sendo retratos de Julio César, sendo o se@pei@as uma hipotese, uma vez que as
caracteristicas faciais deste exemplo sdo mendsrges que ao primeiro.

Julio César (c. 100-44 a.C.) é uma das personig&dda republica romana mais tratada
em gemas, levantando em certos casos algumas divita vez que foi representado como
jovem e mais velho (Richter 1971: 92). A vantagemratrato romano € a representacao fiel
das caracteristicas faciais das personagens, @euite uma identificacdo mais segura
(Richter 1971: 91).

No segundo grupo, os camafeus de retratos core@erntegram-se os camafeus 079
a 081. O primeiro, 079, mostra um retrato mascutmotainia, embora o corte de cabelo e o
estilo da representacédo nos indique que se tratendeimitacdo do estilo greco-romano. O
segundo, 080, representa um retrato com uma toei@stdo medieval. Por fim, o camafeu
081 exibe um retrato com tracos fisicos bem caiigtittos e de estilo grego-romano, com
uma coroa de louros, mas apesar dos tracos fisdmpsingulares ndo nos foi possivel

estabelecer uma identificacao exata.
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Retratos femininos

Os retratos femininos surgiram a par dos retratasculinos. A nossa amostra tem
apenas dois entalhes que se incluem nesta categonecas 060 e 061. No primeiro caso, a
influéncia greco-romana € mais visivel do que rqusdo, sendo este claramente moderno. O
penteadanelloncoiffure era um dos varios usados na época romana, terglma®rigens na
época helenistica.

Nos camafeus, a nossa amostra de retratos feraigimoais variada, apresentando 14
exemplos, 082 a 095. O primeiro, 082, € um dosrgupte esta representado a trés quartos,
com um estilo muito distinto dos camafeus de estéssico, uma vez que o motivo parece
sair da gema, pormenor que este tipo de represenpassibilita. O segundo, 083, € um dos
dois exemplos de camafeu em forma de lagrima, @peesentacdo tem tracos de estilo
classico. O terceiro e quarto, 084 e 085, reprasemotivos de estilo moderno, visiveis pelo
penteado. O quinto, 086, € mais enigmatico, umajueo penteado da figura esta talhado o
que parece ser os cornos de Amon, elemento quepsesenta nos retratos de Zeus ou
Alexandre, o Grande, da época helenistica. O seamtoafeu da amostra, 087, destaca-se
sobretudo por ter em relevo o retrato feminino adrovcastanho sobre uma base branca,
remetendo-nos para 0s exemplos de representag@gues, que surgiram na segunda metade
do século XVIII, cujo contraste era muito apelatern termos estéticos. O sétimo exemplo,
088, um dos quatro casos de representacdo emuaé®sé menos volumoso, em termos de
relevo, que o primeiro exemplo, 082. Também diferéno uso das cores, que, ao contrario
dos dois outros exemplos em trés quartos, € o Uqieoapresenta uma base de cor e um
relevo em branco, atribuindo assim um maior destagurelevo.

O camafeu seguinte, 089, apresenta tracos fism@gteristicos, mas nao foi possivel
estabelecer qualquer relacdo com outros exemplastgatar identificar a figura. O mesmo
acontece nos camafeus seguintes, 090 e 091, mpassentacdes exibem penteados mais
sofisticados, de estilo moderno. O camafeu 092ségundo exemplo em forma de lagrima.
Representado com uma touca, remetendo-nos paxza Bpedieval, tal como o camafeu que
se lhe segue, com o numero 093. Os dois ultimogsscd¥®4 e 095, sdo os dois outros
exemplos de figuras representadas em trés quadbsgssaindo um pouco mais do que 0s
outros casos. O camafeu 094 também se disting@e o forma oval mais longa que o
habitual.
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Animais, seres fantasticos, plantas e objetos

Optamos por incluir no mesmo grupo as represergaglacionadas com a natureza e
paisagem.

E a partir da época arcaica grega que se da meéwancia ao mundo natural, sendo
que as primeiras gravacoes ilustram ledes, toyrosaes tarde, antilopes e cavalos. A esta
iconografia acrescentam-se, na época classicagmsatge passaros e abelhas, ocorrendo a par
com as ilustracdes referidas anteriormente (Rict68: 68, 103).

Do corpus selecionado identificamos 3 entalhes em que sdramosaves, 1 em que
surge um veado e 1 com um camarao; identificamotden 2 camafeus, um com a
representacédo de um esquilo e outro com uma repaes® duvidosa, talvez uma ovelha.

Assim, o entalhe 062 representa uma aguia, o O6passaro de pequeno porte e o 064
uma ave pernalta, embora ndo seja uma cegonhasegpaciao muito comum na Antiguidade
classica. Desta mesma época, também é comum anmedgeveados, como a que se
apresenta em 065.

O entalhe 066 mostra um camardo (ou dois, sendoogunotivo da esquerda néo €
percetivel), tema que se tornou corrente na épotena e foi sendo representado desde
entdo. Pela frequéncia com que ocorre é de cretigjui@ um significado especial para os
romanos (Casal Garcia 1991: 179).

O camafeu 096 exibe um esquilo e € talvez a reptasdo mais curiosa, uma vez que
nao encontramos qualquer outro exemplo na biblisgcansultada. Quanto ao camafeu 097,
parece-nos duvidosa a sua identificacdo como sem@oovelha mas, dados os tracos fisicos
da cabeca, ndo lhe associamos outra interpretAighimalmente, com a mesma posi¢cédo da
cabeca, sdo representados 0s touros na épocaaagcaga. O estado da gema também nos
leva a crer que se pode tratar de uma peca deotestacabada.

De influéncia orientalizante, surgem a partir g@ca arcaica grega os motivos que
representam monstros ou seres fantasticos (Rit@63: 103). Temos um Unico caso que € 0
camafeu 098 com a imagem de um grifo, embora acealzede uma aguia, apresente um
aspeto curioso: o bico, que deveria ser curtowogurge como largo e grosso.

Na categoria dos entalhes, temos a representac@ond roméazeira (067), motivo de
influéncia orientalizante. E tratada de uma forrséieada, com duas a trés folhas no topo e
duas no caule. E ainda a imagem de um barco (068) embora seja um tema classico,
retomado na arte gliptica da época moderna, nenhepnesentacao se assemelha ao exemplo

que apresentamos.
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Finalmente, a classificacdo atribuida ao escanavé099) recolhida na ficha de
inventario disponibilizada, compete-nos acrescequiaro motivo representado se assemelha a
um touro. O talhe do motivo distingue-se pelo usaiha broca larga com a qual se talha a
cabeca e 0 corpo num ou mais golpes prolongadosicéeque J. Boardman (1970: 438)
denomina de «globolo», que depois era concluidawna broca menor, para detalhes. Uma
moldura feita através de uma incisdo simples, gompanha os limites da gema, enquadra o
motivo. Os entalhes que correspondem a estas edsdicas, técnica, moldura e tema, sdo da
época greco-persa.

Quanto ao sinete (100), o motivo representadontailee corresponde a um retrato de
uma mulher romana, usando um diadema e um véua@sstfisicos, embora bem definidos,

nao permitem uma identificacdo concreta da persnagpresentada (vide fig. 26 e 27).
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CONSIDERACOES FINAIS

A importancia das gemas e dos camafeus, como lodesianaveis e de valor estético,
estd bem documentada desde a alta Antiguidadacaaséa vida diaria, o uso das gemas
como selos ganhou destaque num periodo em que eeraxtlema importancia selar
documentos ou assinalar marcas de propriedadep alas camafeus, a partir do periodo
helenistico, ganhou relevo quando despertou ceisgerpelo retrato.

O gosto pelas gemas e camafeus ndo se perdeu,onmsamdo se verificaram
mudancas no pensamento humano, embora ndo deiaerdsingular ter havido uma
reinterpretacdo dos motivos e vermos represental@eeuses pagaos tratados como santos
catolicos.

A bibliografia da especialidade reine amostrasmgliéicativas das varias épocas
historicas, a partir das quais se estabelecemepasat descricdbes de materiais, técnicas de
gravacao, gravadores e motivos representadosaggéeto €, talvez, o mais importante, uma
vez que 0s motivos da Antiguidade sdo retomadosémaca moderna, como se a
representacdo seguisse um canone de um periodsegieenou intemporal. Estdvamos na
época doGrand Tour em que as viagens de interesse cultural e formastavam em voga
entre 0s jovens representantes das elites europeias

Destacaram-se duas obras do século XVIII sobgeasacdo das gemas, a de P.-J.
Mariette e a de L. Natter, demostrando a importagie este trabalho assumiu na época
moderna. Recorreram a autores da Antiguidade (estruais Teofrasto e Plinio, o Antigo),
comprovando assim que ja estudavam o tema com cigotifico, a par da publicacdo dos
catalogos de colecdes que a aristocracia eurcgpeganindo.

O trabalho do gravador era arduo e requeria @naida precisa. Se a gravacao da
gema parece mais simples, por constar de uma dériencisbes até formar a figura,
procuramos demonstrar que o trabalho é mais complexque parece. E necessario dominar
a técnica de incisdo com a broca para nédo defasmaotivo que é feito a partir do rascunho

de um desenho e de sucessivos debastes até o taym@lecamafeu apresenta o processo
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inverso, uma vez que se trata de um trabalho esuaeD uso dos moldes facilitou em muito
a técnica da gravacao. Mas, provavelmente, a grdifidaldade do artista € a de gravar um
motivo num espaco téo reduzido.

Assim, o estudo da evolucdo das gemas e dos aagnabelongo dos tempos permite-
nos ter uma ideia de como se modificaram 0s mativas também as técnicas utilizadas e as
formas adaptadas. Por exemplo, o escaravelho gesempamos (099) revela uma forma
muito mais simples que os da Antiguidade. O talnsuh cabeca e dos clipeos € praticamente
feito por apontamentos e ndo de modo a dar umaafonais realista. Foram estes pequenos
detalhes de gravacao e inciséo, e os diferentesstanioptados, com reinterpretaces varias
alusivas aos temas classicos, que nos permitirarstatar que as pecas estudadas datam da
época moderna (séculos XVIII e XIX).

Na verdade, se nos surgem motivos muito semekhaoe da Antiguidade classica, em
comparacado com os restantes gravados no mesmddipmaterial, rapidamente concluimos
que sdo apenas imitagcbes e ndo pecas da Antiguidediea foi, porém, esta tarefa. Como
reconhece a maior parte dos especialistas, pos\éerauito dificil distinguir pecas da época
classica de outras datadas da época moderna, wbggiando as informacdes sobre a sua
origem e aquisicdo sao poucas ou nenhumas.

O conjunto de pecgas estudadas, em relativo bcexeste conservacdo, é composto na
maioria por gemas planas, de anverso plano e meeérscavo, forma comum para o seu uso
nos aneis, tendo também em conta o seu tamanhsoe Pdominam, também, na maioria,
pecas em vidro. Em relacdo aos motivos, na nosegdsesobressaiu um maior numero de
representacdes de deuses, guerreiros e herdisp sestd o topico mais comum na
Antiguidade classica.

A gema, sO pela sua cor, € jA um objecto belo duaplicado num colar, pulseira ou
anel, mas se gravado com um motivo classico reseelama peca ainda mais interessante, tal
como os camafeus, usados em alfinetes, que foraapatsados pelo uso de outro tipo de
j6ias e néo recebem hoje o reconhecimento peladdke sua cor e motivo representado.

Como referimos, do espolio conservado no Museuddat Soares dos Reis constam
ainda outros conjuntos de gemas e camafeus, ignendatados da época moderna, mas os
seus motivos e acabamentos remetem-nos para quiralé enquadramento e para outros
estudos. E nossa intencéo futura poder vir a esesta valioso espdlio de modo a poder
valorizar estes «pequenos» objectos de inestiméadelr. E do didlogo entre as fontes

literarias, a arqueologia e a historia da arte \erdadeiramente nos podemos aproximar do
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gosto e dos gestos da vida diaria dos nossos astajs. Foi este 0 nosso objectivo e longo
foi o percurso e os caminhos adoptados.
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NOTA PREVIA
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Altertum (1965)
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Fitzwilliam Museum (1994)
Richter, G Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans (1968)
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Spier, GM Ancient Gems and Finger Rings. Catalogue of the Collections (1992)
Spier, CG A Catalogue of the Calouste Gulbenkian Collection of Gems (2001)
Zazoff Antike Gemmen in Deutschen Sammlungen (1975)

A seguir a cada referéncia bibliografica indicarnasimero que é atribuido na obra a
peca catalogada. Os enderecos de sitios de Intenmeinformacao relevante sao citados apés

as referéncias.



001 Datacgdo: época moderna

Entalhe em I4pis-lazuli, com um grande veio deitalke pirite, oval com anverso plang
reverso concavo.
Dimensfes15 x 11 x 3 mm Peso0:0,72 g

Estado de conservacacregular Inventario N° 2/5 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

ARES ou MARTE

Uma figura de nu masculino de pé, de frente conegalem perfil para a
esquerda. Corpetasos na cabeca, um arco na mao direita € um ram
oliveira (ou louro) na méo esquerda. Uma incisaccena nivel do solo.

Bibliografia:
Zazoff: 785

002 Datacgéo: época moderna
Entalhe em lapis-lazali, com pirite, oval com arseeplano e reverso céncavo.
Dimensdes 19,1 x 14,8 x 2,8 mm Pes0:1,08 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 2/1 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisicao.
Motivo:

ATENA

Uma figura feminina de pé, de perfil para a escaedd capacete con
elmo na cabeca, usando eplos e himation. Segura uma espada (?) r.
mao esquerda e um ramo de oliveira na direita. lhgigdo marca o nivelf
do solo.

Bibliografia:
Casal Garcia 197
Zazoff: 777




003 Datacao:século XIX
Entalhe em 4gata acastanhada, oval, de anversm @l&verso concavo.
Dimensfes31,9 x 25,7 x 3 mm Peso0:3,42 g
Estado de Conservagacbom Inventério N° 4/3 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

ATENA PARTHENOS (?)

Uma figura feminina de pé, de costas com a cabegdavpara o lado s
esquerdo, usando upeplos e umhimation e descalca, cabelos presos @&

curtos, segura uma figura alada na mao direita esgaerda segura unft \=
escudo. Embora sem capacete, assemelha-se adnatliepresentacad
de Atena Parthenos. Estédo ainda gravados varmdadrna gema.

Bibliografia:
Henig: 276
Richter, R: 93
Spier, GM: 274

004 Datagdo: época moderna
Entalhe em cornalina vermelha, arredondada, coraranxconvexo e reverso plano.
Dimensdes11,9 x 9,9 x 2,1 mm Pes0:0,35 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 4/34 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

ATENA (?)

Um busto feminino de perfil para a esquerda conacele, diadema,
cabelos soltos e madio (?).

Bibliografia:
Zazoff: 170




005 Datacao:século XIX

Entalhe em vidro transparente, de tom castanhad,cova anverso plano e reverso concavo,
talhado.
Dimensfes19,3 x 16,1 x 5,3 mm Pes0:2,80 g

Estado de conservacacdeficiente Inventario N° 3/1 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

ATENA (?)

Um busto feminino de perfil para a esquerda, cono€l?). O estado da
gema nédo permite ver detalhes.

Bibliografia:
Dactilocotecas de Poniatowski em http://www.beazley.ox.ac.uldrdé448FE1BE-A792-4AB6-BC93
436E3387DE6D [acesso 01/07/2013].

006 Datagéao:século XIX

Entalhe em agata castanha com veios brancos, laval, gom anverso maior que reverso e
bordo biselado.
Dimensfes21,2 x 14 x 3 mm Pes0:1,36 g

Estado de conservacéacdeficiente Inventério N° 4/17 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEMETER E PERSEFONE

Uma figura feminina de costas, Deméter, voltada tjéartos para a
esquerda, conpeplos, cabelo preso ou curto e boca aberta; uma lir
acompanha o braco direito; na mao direita seguis s de trigo. Umal 3
crianga pequena, nua, de perfil para a esquerdsefBee, esta junto delajy
de bracos estendidos como se fosse receber o trigo. -

Bibliografia:
Casal Garcia: 137 a 141
Zazoff: 73, 898




007 Datacgdo: época moderna
Entalhe em vidro branco, oval plano, com anversnangue reverso.
Dimensfes14 x 12,1 x 4,4 mm Peso0:1,07 g
Estado de conservacéacdeficiente Inventério N° 5/10 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
DIOSCOROS: CASTOR E POLUX

Duas figuras de corpo inteiro, de tracos simples adpfinem os membros
dos corpos, segurando lancas - a da esquerda conéo aireita e a da
direita com a méao esquerda - e, provavelmente, descypouco
definidos). Uma moldura redonda enquadra as figuras

Bibliografia:
Richter, G: 585
Zazoff: 1550

008 Datacgdo: época moderna
Entalhe em cornalina vermelha escura, oval escaabe bordo biselado.
Dimensdes12 x 9,1 x 3,1 mm Pes0:0,52 g
Estado de conservacacbom Inventério N° 4/41 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

EROS COM GOLFINHO

Um golfinho de corpo inteiro, de perfil, nadandaga esquerda. .
Uma figura de crianga, com asas nas costas, tardbéperfil para a &
esquerda, sentado no dorso do golfinho, segura sete na méo &
direita, levantada. o

Bibliografia:

Henig: 305

Spier, GM: 323
Zazoff: 828, 830, 831




009 Datacgdo: época moderna

Entalhe em lapis-lazuli, com grande abundanciaiuie poval com anverso plano e rever
concavo.
Dimensfes19 x 16 x 3,7 mm Peso:1,71g

Estado de conservacéacboa Inventario N°: 2/2 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

EROS ou CUPIDO

Uma figura masculina sentada, de perfil para aitdjreom petasos.
Segura um arco (?) na mao esquerda, assim comalamale. A méao
direita pende, paralela ao corpo. A esquerda dadigstdo umas seta
Uma incisdo marca o nivel do solo.

Bibliografia:
Casal Garcia 144 a 147,164 a 166
Henig: 679

Zazoff: 804

010 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval com anverso planeverso concavo.
Dimensdes10,8 x 8,6 x 2,3 Peso:0,26
Estado de conservacacregular Inventario N° 2/13 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
EROS ou CUPIDO

Uma figura de nu masculino, de pé e em perfil pamsquerda. Com _+. .
petasos, asas nas costas e maos levantadas. A pernaa distd fletida 4
para cima. Esta ainda representada uma seta desagerdo da figura. g%
Uma incisdo marca o nivel do solo. !

Bibliografia:
Zazoff: 134 a 138, 804, 1469

\Y
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011 Datacao:século XIX
Entalhe em agata avermelhada, oval plano, com smveaior que reverso.
Dimensdes29,5 x 23 x 4,1 Peso:4,84
Estado de conservacédcbom Inventério N° 4/6 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

HEBE

Uma figura feminina ajoelhada, de perfil para @ith; usando umeplos
e um himation, de cabelo preso, esta voltada para um altar estie /
pousada uma ave (provavelmente uma aguia), daagealas se vé um

das patas e uma grande asa aberta sobre a calfepaala Ll

Bibliografia:
Henig: 662

012 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval com anverso planeverso céncavo.
Dimensfes:10,8 x 8,6 x 3,5 mm Pes0:0,45 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 2/16 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
HERMES ou MERCURIO

Uma figura masculina, sentada para a direita. @etasos e uma patera
na mao direita, que se estende para a frente. Aesdoerda ndo est:
visivel. A figura esta sentada sobre um objetodamdado. Uma incisaof
marca o nivel do solo. '

Bibliografia:
Casal Garcia: 144 a 147, 164 a 166, 208 a 210
Zazoff: 790, 791

Vi




013 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, arredondada com anveraogé reverso concavo.
Dimensfes10,2 x 9,2 x 3 mm Pes0:0,37 g
Estado de conservacgacregular Inventério N° 2/11 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

HERMES ou MERCURIO

Uma figura de nu masculino, sentada para a dir€item petasos, uma
patera na mao direita, que estende para a sua.fiemhdo esquerda nac
esta visivel. A esquerda da figura, esta repredaniana arvore, na qu
parece apoiar-se. Uma incisdo marca o nivel do solo

Bibliografia:
Casal Garcia: 208 a 210, 144 a 147, 164 a 166
Zazoff: 790, 791

014 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, com pirite, oval biconvgaeigdaloide).
Dimensdes13 x 9 x 4,5 mm Peso 0,54 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 2/6 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
POSEIDON ou NEPTUNO

Uma figura de nu masculino de pé, de frente cora &an perfil para a
esquerda, de cabelos longos e barba. Na méao diegjtaea um tridente €
o cotovelo esquerdo esta flexionado, pousado nutuma. Uma incisao
marca o nivel do solo.

Bibliografia:

Boardman: 799

Casal Garcia: 166
Furtwéngler: XXX 17 a 19
Spier, GM: 257

viii




015 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval com anverso planewerso concavo.
Dimensfes10,9 x 8,9 x 2,1 mm Pes0:0,29 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 2/15 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
POSEIDON ou NEPTUNO

Uma figura de nu masculino, de perfil para a estpie€ompetasos, na . &
mao direita segura um tridente e no braco esquéssiantado sobre a g
cabeca, tem pendente uma clamide. Uma incisdo roareel do solo.

Bibliografia:
Casal Garcia: 166
Furtwéngler: XXX 17 a 19

016 Datacgdo: época moderna
Entalhe em crisoprasio verde, oval escarabeideo arwerso maior que reverso.
Dimensfes8,5 x 6,6 x 2,8 mm Pes0:0,20 g
Estado de conservacéacboa Inventério N° 5/24 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:

DEUS (ASCLEPIO?)

Uma figura de seminu masculino de frente, com caleet perfil para a :
direita, competasos. Na méo direita segura um caduceu e a mao esque &
parece segurar uma serpente. Uma clamide pendlbmbro direito e
envolve a parte inferior do corpo. Uma inciséo raadinha do solo.

Bibliografia:
Boardman: 444

Casal Garcia: 151, 154
Henig: 393

Zazoff: 1747




017 Datacgdo: época moderna

Entalhe em vidro coalhado, superficie e reversatanhado e rebordo branco, oval plano,
COm anverso muito menor que reverso.
Dimensfes10,8 x 9,9 x 5 mm Peso0:0,74 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 5/6 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEUS (ARES?) ou GUERREIRO

Uma figura masculina de perfil para a direita, @gaoma tdanica e um_
capacete com elmo. Na mé&o direita segura uma knga escudo estg
encostado a sua perna. Na méo esquerda parecarsggarpatera. ;

Bibliografia:
Boardman: 532
Henig: 269, 271

018 Datagéao:século XIX

Entalhe em vidro de superficie branca e bordo es@awal plano, com anverso e revefso
iguais, mas meio maior do que as faces e marcadaonp® aresta.
Dimensfes14,8 x 12,2 x 3,8 mm Peso:1,12 g

Estado de conservacéacboa Inventério N° 5/21 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:

DEUS (ARES?) ou GUERREIRO

Uma figura masculina de frente, com cabeca peafiafa direita, usandc
uma armadura e um capacete com elmo. Na m&o diegjtara uma langa
e na mao esquerda um escudo. Estad ainda represemtddtalhe dos
cordéis das botas. Uma incisdo marca a linha ae sol

Bibliografia:

Boardman: 122

Casal Garcia: 227 a 229
Henig: 269, 271




019 Datacgdo: época moderna
Entalhe em &gata transparente, oval biconvexo @attgle).
Dimensfes13,2 x 10,6 x 4,1 mm Pes0:0,66 g
Estado de conservacéacdeficiente Inventério N° 5/4 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
DEUS (HERMES?) ou HEROI

Uma figura de nu masculino, de frente com o rosigerfil virado para af'"
direita. Na méo direita, erguida, segura um cad{eka na mao esquerd
um ramo de oliveira. Uma clamide pende das coafasada em ambosg
0s bracos. Junto do pé esquerdo estd um cdo. Wisdarmarca a linha
do solo. i

Bibliografia:
Spier, GM: 254, 260
Zazoff: 384

020 Datagéo: época moderna

Entalhe em vidro vermelho transparente, retangui#éaro com cantos arredondados, com
anverso muito menor que reverso e bordo biselado.
Dimens6es8,9 x 6,4 x 2,7 mm Pes0:0,39 g

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 3 CMP OURIV MIUD
Adquirido a Alberto Silva. Incorporado em 4 de sdteo de 1935.
Motivo:

DEUS (HERMES?) ou HEROI

Uma figura de nu masculino, perfil trés quartosaparesquerda, de p« g%
junto a uma coluna a sua esquerda, para a qual vedtado e §
aparentemente apoiado. Das costas parece pendetamde que segurai s
com a méo esquerda, apoiada na anca; na mao diegit@a um caducel i i
(?). Uma base indica o nivel do solo.

Bibliografia:
Richter, G: 220
Spier, GM: 257
Zazoff: 762
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021 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval com anverso planewerso concavo.
Dimensfes11,9 x 9,3 x 3 mm Pes0:0,46 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 2/12 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
DEUS (HERMES ou MERCURIO) ou HEROI

Uma figura de nu masculino, de pé em trés quarimdw para a
esquerda. Depetasos na cabeca, apoia-se com a mao esquerda |
caduceu (?) e a direita esta estendida para a&frgma incisdo marca
nivel do solo.

Bibliografia:
Spier, GM: 260
Zazoff: 384

022 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, arredondado com anveran@ek reverso céncavo.
Dimensfes1l x 9,7 x 2 mm Pes0:0,31 g
Estado de conservacgéacboa Inventério N° 2/8 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEUS (NEPTUNO ou JUPITER) ou HEROI

Uma figura de nu masculino, sentada a trés qupeiasa esquerda, sobr
um globo, onde apoia a méo esquerda. @etasos na cabeca, na mac e
direita segura um globo menor, para o qual olhaalimisdo marca o
nivel do solo. '

Bibliografia:
Casal Garcia 166
Furtwéngler: XXX 37
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023 Datacgdo: época moderna

Entalne em granada vermelha com inclus6es de radtogonal, de anverso convexg
reverso plano.
Dimensfes8,4 x 6,9 x 2,5 mm Pes0:0,31 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 5/22 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEUS ou HEROI

Uma figura de nu masculino, em pé voltado tréstqagrara a esquerda
Na cabeca tem urpetasos, na mao direita segura uma clamide e
esquerda esta paralela ao corpo, ligeiramenteadfasO joelho direito
esté ligeiramente fletido.

Bibliografia:

Zazoff: 384

024 Datagéao:século XIX

Entalhe em vidro vermelho escuro, plano retangular.

Dimensdes6,9 x 5,0 x 2,9 mm Pes0:0,20 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 2 CMP OURIV MIUD

Adquirido a Alberto Silva. Incorporado em 4 de sdteo de 1935.
Motivo:
DEUS ou HEROI

Um busto masculino de perfil para a esquerda, Gpacete.
A peca é muito pequena e o entalhe apenas um apami® pouco |
preciso.

Bibliografia:
Casal Garcia: 107, 108
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025 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuali, com alguma pirite, ovaincanverso plano e reverso concavo.
Dimensfes11,9 x 9 x 3 mm Pes0:0,43 g
Estado de conservacéacboa Inventério N° 2/7 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEUS ou HEROI

Uma figura de nu masculino de pé, de frente conegalem perfil para a
esquerda. Corpetasos na cabeca, uma patera na mao direita e no
esquerdo tem pendente uma clamide. Uma incisdcansanével do solo.

Bibliografia:
Casal Garcia: 90, 92
Zazoff: 834, 861

026 Datagéo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, arredondado com anveran@e reverso concavo.
Dimensdes 10,5 x 9 x 2,9 mm Pes0:0,35 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 2/14 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

DEUS ou HEROI

Uma figura de nu masculino, de pé e trés quartos pasquerda. Com &

petasos e uma clamide no ombro esquerdo. Parece segueatamta com #fiaiais.
a mao direita. Uma incisédo marca o nivel do sdibhada apenas com ¢
pé esquerdo.

Bibliografia:
Spier, GM: 260

Xiv




027 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, arredondado com anveran@ek reverso céncavo.
Dimensfes9,9 x 8,8 x 3 mm Pes0:0,33 g
Estado de conserveao: regular Inventario N° 2/18 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEUS ou HEROI

Uma figura de nu masculino, em pé e voltada tréstgs para o lado
esquerdo. Depetasos, segura uma patera na mao direita. A esque |
pende na vertical, junto do corpo. De pernas afastaUma inciséo j&
marca o nivel do solo, onde esta representadocgigmio é percetivel &
do lado esquerdo da figura. |

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

028 Datacdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, arredondado com anveran@e reverso céncavo.
Dimens6es9,9 x 8,7 x 2,8 mm Pes0:0,30 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 2/17 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

DEUS ou HEROI

Uma figura de nu masculino, de frente, com rostpetél para a direita.
Na mao esquerda segura uma lanca e na direitacudaesAs linhas que #
a contornam lateralmente parecem representar upg thna incisio [
marca o nivel do solo.

Bibliografia:
Casal Garcia: 90, 92
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029 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval biconvexa de anvensmor (amigdaloide).
Dimensfes12,2 x 8,2 x 3,7 mm Peso0:0,51 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 2/10 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
HEROI ou GUERREIRO

Uma figura de nu masculino, de frente com rosto marfil para a
esquerda. Cometasos, uma espada nha mao direita segura uma espa
na esquerda um escudo. Uma incisdo marca o nissldo ]

Bibliografia:
Casal Garcia: 90, 92
Spier, GM: 260

030 Datagdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval com anverso planewerso concavo.
Dimensdes10,7 x 7 x 3,1 mm Pes0:0,31 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 2/20 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
HEROI ou GUERREIRO

Uma figura de nu masculino, de pé e de frente, sto de perfil para a
esquerda. Usa um capacete, na mao direita segusaesgpada e na
esquerda um escudo. Uma incisdo marca o nivelldo so

Bibliografia:
Casal Garcia: 90, 92
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031 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, oval com anverso planewerso concavo.
Dimensfes11,2 x 7,1 x 2,1 mm Pes0:0,24 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 2/19 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
HEROI ou GUERREIRO

Uma figura de nu masculino, sentada trés quartos @dado esquerdo,
com petasos. Um escudo do lado direito, junto ao solo, paregar o
objeto sobre o0 qual se senta a figura, dando a @keigque esta apoiada n
proprio escudo. Na méao direita segura uma langaa Uitisdo marca o
nivel do solo. ;

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

032 Datacgéo: época moderna

Entalhe em cornalina vermelha, oval plano, com esovmaior que reverso e bordo bisela
Dimensdes10,8 x 9,9 x 3,9 mm Pes0:0,60 g

Estado de conservacacbom Inventario N° 4/36 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisicao.
Motivo:
CENA DE CULTO (A PRIAPQO?)

Uma figura feminina de perfil, voltada para a esdagde cabeca
coberta e envergando ypaplos e umhimation, esta debrugada sobr;
um ou dois altares a esquerda. Com as méaos solittromais |
pequeno, realiza um ritual, em ambiente campe&trea incisao
muito ténue demarca a linha do solo.

Bibliografia:
Casal Garcia: 80
Henig: 205
Zazoff: 871, 872

fo.
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033 Datacao:século XIX
Entalhe em cornalina laranja, oval com anversogéareverso concavo.
Dimensfes20,5 x 16,8 x 3,8 mm Peso:1,61 g
Estado de conservacédcbom Inventério N° 4/15 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

PIXIDE

Um cdlice, de copa decorada, haste e base, conataambém decorada’
compdem a pixide. Dos dois lados veem-se duas $datpala. /

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

034 Datagéao:século XIX

Entalhe em cornalina acastanhada, oval plano, cov@rso maior que reverso.
Dimensdes 21,9 x 17,5 x 3,8 mm Pes0:2,26 g

Estado de conservagcédolbom Inventario N° 4/8 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
FIGURA FEMININA COM DUAS CARAS (HECATE?)

Uma figura feminina de pé, de frente com duas caras voltada para @
esquerda e outra para a direita; usandopaphos e um himation, com
dois ramos de arvore, um em cada mao. Uma esteelzamto inferior
esquerdo pode indicar que se trata de um amuleba idcisdo marca a
linha do solo. '

Bibliografia:
Casal Garcia: 154
Zazoff: 1706 a 1708
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035 Datacac: século XIX

Entalhe em vidro vermelho retangular, com cantosdandados, plano com anverso
reverso iguais, mas meio maior do que as faces@n@por uma aresta.
Dimensfes20 x 17 x 4,1 mm Pes0:3,30 g

Estado de conservacacregular Inventario N° 4/9 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

MULHER SENTADA (DACIA?)

Uma figura de mulher sentada, numa almofada (Hade trés quartos &=
para a direita, com uma tdnica, ustala e umapalla, e de pés descalcos &
Com os cotovelos pousados nas pernas dobradas, apmbeca nume|:
das maos. §

Bibliografia:

Boardman: 687, 804

Furtwéngler: X 34, XIV 23, LXVII 29
Richter, G: 273

Dactilocotecas de Amanstini, em http://www.beazley.ox.ac.uk/XBBP/record Details.asp?id=6856BA1C-
D5F8-412F-B115-E2200391DEFD [acesso 01/07/2013ade®ti, em http://www.beazley.ox.ac.uk/images/
gems/paoletti/35/T1.jpg [acesso 01/07/2013].

036 Datacao:século XIX

Entalhe em vidro castanho-escuro, oval plano, getan.

Dimensfes22,2 x 17,5 x 2,9 mm Peso0:1,84 g

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 1 CMP OURIV MIUD

Adquirido a Alberto Silva. Incorporado em 4 de sdteo de 1935.
Motivo:
LUCIO PAPIRIO E SUA MAE ou LUCIUSPRAETEXTATUS

Duas figuras de pé: uma feminina, do lado esqueatddyente, usando
uma tunica e umestola, de cabelo preso; uma figura adolescel
masculina, apenas com un@ga praetexta, do lado direito, de lado,
virado para a figura feminina, que o abraca.

Bibliografia:

Estatua «Papirio e sua Mae» da Colegdo Ludovisatualmente em Roma, Museu Nacional Romano:
http://villaludovisi.org/2012/12/27/the-1858-vigif-nathaniel-hawthorne-to-the-villa-ludovisi-
illustrated/graphicconverterscreensnapz009/ [ac@$&v/2013].

Dactiliotecas Pishler, enhttp://www.harvardartmuseums.org/art/99658 [ac€d4467/2013] e Paoletti, em
http://www.beazley.ox.ac.uk/images/gems/paoletfif25pg [acesso 01/07/2013].
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037 Datacao:século XIX

Entalhe em 6nix negro com base branca e bordenassno entalhe, escuro, oval plana ¢
anverso maior e reverso concavo
Dimensfes14,8 x 12,2 x 2,9 mm Peso0:0,75 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 5/18 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE SOCRATES

Um busto masculino de perfil para a direita, pamoggte calvo, testa
proeminente, nariz arredondado, labios grossos rggak barbas,
caracteristicas fisicas que identificam o filosBfrates (469-399 a.C.).

Bibliografia:
Henig: 616 a 621, 624
Richter, R: 416, 420, 635

Zazoff: 578, 579

038 Datagéo: época moderna

Entalhe em vidro de superficie branca e bordo rosal plano com anverso menor
reverso e de bordo biselado.
Dimensdes8,7 x 7,1 x 2 Peso0:0,18

Estado de Conservacgacregular Inventério N° 5/7 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM (SOCRATES?)

Um busto masculino de perfil para a direita, pamumte calvo, testa altafi" &
nariz e labios salientes, longas barbas, caraiteds fisicas que’ = = &
identificam o filésofo Socrates (469-399 a.C.). g

Bibliografia:
Henig: 622, 623
Zazoff: 578, 579

XX
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039 Datacgdo: época moderna
Entalhe em quartzo laranja, oval plano com anveraior que reverso.
Dimens6es18,1 x 12,5 x 2,4 Peso:0,77
Estado de Conservacgacboa Inventério N° 4/24 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para o lado direi@xcgmimente calvo, com |
duas linhas de cabelo e barba. ;

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

040 Datagdo: época moderna

Entalhe em cornalina vermelho, oval plano com aovaraior que reverso e bordo biselag
Dimensfes15 x 12,8 x 3,8 Peso0:0,99

Estado de Conservacgéacboa Inventario N° 4/27 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, panmogte calvo com duas
linhas de cabelo e barba.

Bibliografia:

10.

N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal
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041 Datacgdo: época moderna
Entalhe em calcedonia verde escura, arredondad@owerso plano e reverso céncavo.
Dimensfes15,1 x 12,9 x 3 mm Peso0:0,71 g
Estado de conservacéacboa Inventério N° 5/17 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, cals@nada cortainia,
duas filas de caracdis assim como barba, e dulasligue indicam um 4
manto sobre os ombros. S

Bibliografia:
Henig: 595
Richter, G: 311
Richter, R: 62

Zazoff: 486

042 Datacao: época moderna

Entalhe em cornalina vermelha, oval plano com awoverreverso iguais mas meio maior|
que as faces e marcado por uma aresta.
Dimensfes18,5 x 12 x 0,2 Peso0:0,73

Estado de Conservagacboa Inventério N° 4/22 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, cotvet@s bem definidos
com uma coroa de louro ¢ainia entrangada com as pontas soltas.

Bibliografia:

N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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043 Datacgdo: época moderna

Entalhe em cornalina laranja, arredondado de aovel@ano e reverso concavo e bof
biselado.
Dimensfes15 x 13 x 2,7 Peso0:0,67

Estado de Conservacgacboa Inventario N° 4/28 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, cabhélem definidos com
uma coroa de louro dainia/diadema entrancado com as pontas soltasi#

Bibliografia:

N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

044 Datacgdo: época moderna

Entalhe em cornalina laranja, oval plano com amverseverso iguais mas meio maior
que as faces e marcado por uma aresta.
Dimensfes15 x 12,4 x 2,2 Peso0:0,59

Estado de Conservacacregular Inventario N° 4/29 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, comoaopontiaguda,
vendo-se uma parte do cabelo.

Bibliografia:
Henig: 665

XXili
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045 Datacdo: época moderna
Entalhe em cornalina vermelha, oval plano com awveraior que reverso.
Dimensdes:14 x 11,1 x 3 Peso0:0,68
Estado de Conservacacboa Inventario N° 4/32 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, corpacate sem cimeira
mas com pala, vendo-se uma parte do cabelo.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

046 Datagdo: época moderna
Entalhe em cornalina laranja, oval plano com armveraior que reverso e bordo biselado.
Dimensdes 18,5 x 14,3 x 2 Peso0:0,71
Estado de Conservacacboa Inventario N° 4/25 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, comacate de cimeira, de
gual sai um entrancado, vendo-se uma parte doaabel .

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal
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047 Datacao:século XIX
Entalhe em quartzo fumado, oval com anverso plaewerso concavo, talhado.
Dimensdes21,9 x 19,2 x 6,7 Peso:3,19
Estado de Conservacacboa Inventério N° 3/2 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE WILLIAM SHAKESPEARE

Um busto de perfil para a direita, cabelo penteadmrolado em duas
filas aC|ma dos ombros, barba e bigode - carantensflsmas que ﬁ

1616). Vestes tipicas da época, assim como o kmtea

Bibliografia:

Henig: 641

048 Datacao:século XIX

Entalhe sem agata alaranjada, oval com anverso plagverso concavo e de bordo bisels
Dimensdes27,9 x 22,8 x 7,4 Peso:6,01

Estado de Conservacacboa Inventério N° 4/4 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
RETRATO DE JOHN MILTON

Um busto masculino de perfil para a direita, testa, nariz adunco,
cabelo até aos ombros — caracteristicas fisicapepuneitem identificar o
escritor John Milton (1608-1674). Vestes tipicagdaca moderna. '

Bibliografia:

1do.

Henig: 862a
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049 Datacgdo: época moderna

Entalhe em vidro vermelho escuro, retangular pldeagantos arredondados, com anver
reverso iguais, mas meio maior do que as faces@n@por uma aresta.
Dimensfes16 x 13,9 x 4,1 Peso0:2,08

Estado de Conservacacregular Inventario N° 4/23 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de frente, mas com rosto dé park a direita, :
cabelos ndo muito longos e nariz triangular. Paneee um diadema. As
vestes s&o de estilo moderno.

Bibliografia:

N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

050 Datagédo:século XIX

Entalhe em cornalina vermelha, oval com anversagpéareverso concavo.
Dimensfes18,1 x 15,9 x 4 Peso:1,42

Estado de Conservagacboa Inventério N° 4/16 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, cabdikns médios, tracos
faciais distintos, roupas da época moderna. Unmalag?) adorna a gemég A
do lado esquerdo do retrato.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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051 Datacgdo: época moderna

Entalne em &gata de superficie branca e bordo ovséd,plano com anverso menor g
reverso e bordo biselado.
Dimensfes16,1 x 13,8 x 2,9 mm Pes0:0,95 g

Estado de conservacacbom Inventario N° 5/3 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, conbbet@ e vestes
caracteristicos da época moderna. As sobrancedloasidas. Uma estrelg
e uma seta do lado esquerdo do retrato.

Bibliografia:

N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

052 Datacao:século XIX

Entalhe em cornalina vermelha, oval plano com asoveraior que reverso.
Dimens6es20 x 16 x 3 Peso:1,55

Estado de Conservagacboa Inventério N° 4/11 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, corapéu, vendo-se ume
parte do cabelo, assim como das vestes, de esidenmo.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal
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053 Datacao:século XIX
Entalhe em cornalina vermelha, oval plano com aoveraior que reverso.
Dimens6es24,9 x 18,1 x 3,4 Peso:2,34
Estado de Conservacar« deficiente Inventério N° 4/7 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, corapéu, vendo-se ume
parte do cabelo, assim como das vestes, de esidenmo. i

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos semelhantes na hidi@gonsultada.

054 Datagédo:século XIX

Entalhe em quartzo fumado, oval plano com anvelsoome reverso concavo e talhado.
Dimensfes19 x 16,2 x 5,2 Peso:2,15

Estado de Conservacgacboa Inventério N° 3/4 OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM?

Um busto masculino de perfil para a esquerda, Ipgbelos presos con
tainia, ondulados. Cabeca levantada para cima e boc¢eahyente aberta,
caracteristicas que sdo também usadas para repregdexandre, o
Grande, Galene e Apolo.

Bibliografia:

Furtwéangler: XXXV 18
Richter, G: 579 a 581, 605
Boardman: 1003

Spier, FCG: 44
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055 Datacao:século XIX
Entalhe em cornalina vermelha, oval, com anveraone reverso concavo.
Dimensfes12,8 x 11,1 x 2,2 mm Pes0:0,39 g
Estado de conservacéacboa Inventério N° 4/33 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a esquerda, amelos ondulados, de
barba. Uma fita entrancada ou coroa de louros, pamas soltas, adorne g
a cabeca.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

056 Datacgdo: época moderna
Entalhe em vidro branco, oval, com anverso plaevenso concavo e bordo biselado.
Dimensfes11,5 x 9,4 x 3,2 mm Pes0:0,43 g
Estado de conservacgéacboa Inventério N° 5/11 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a esquerda, delgcafarto e
ondulado e barba.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal
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057 Datacao:século XIX
Entalhe em vidro alaranjado, plano, com anvers@ntpie reverso e bordo biselado.
Dimensdes:11,5x 10 x 2,1 mm Pes0:0,35 g
Estado de conservacgacdeficiente Inventério N° 4/38 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a esquerda, telaa lisos. Um
detalhe parece indicar que parte do cabelo esta @Eas, como Se
usava na época moderna.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

058 Datagdo: época moderna

Entalhe em lapis-lazuli, com abundéancia de pidateedondado plano com anverso maior
reverso.
Dimensdes:14,5 x 14 x 2,3 mm Pes0:0,97 g

Estado de conservacacregular Inventério N° 2/3 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a esquerda, comm touca ou fita na, 4
cabeca, sob a qual caem os cabelos curtos e coes desestilo moderno. g

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

gue
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059 Datacgdo: época moderna
Entalhe em lapis-lazuli, arredondado com anveran@ek reverso céncavo.
Dimensfes:10,8 x 8,9 x 2,5 mm Pes0:0,31 g
Estado de Conservacgacregular Inventério N° 2/9 CMO OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a esquerda, coapé&u na cabeca
vendo-se uma parte do cabelo. Parece ter sido esado sinete, embore
seja muito pequeno para o efeito.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

060 Datagéo: época moderna
Entalhe em vidro de tom rosa, arredondado com aay#ano e reverso concavo.
Dimens6es9,9 x 8,3 x 2,7 mm Pes0:0,29 g
Estado de conservaca regular Inventério N° 5/15 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a esquerda, deloabncaracolado ou
entrancado, estando parte preso ao estdon coiffure do periodo
romano imperial. Tem ainda um colar no pescoco.

Bibliografia:

Boardman: 1008,1009
Casal Garcia: 98
Furtwéngler: XXXII 33
Richter: 641

Richter: 562a

Spier, GM: 88, 89, 91, 332
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061 Datacgdo: época moderna

Entalhe em vidro transparente amarelado, quadrandalpontas arredondadas, com anv
plano e reverso concavo, talhado.
Dimensfes20,4 x 17,3 x 4,9 mm Pes0:2,92 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 3/3 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a esquerda, cabglesos, ondulados, §
vestes da época moderna. :
Funcionaria como sinete, dada a presenca de lesical.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

Iso

062 Datacgéo: época moderna
Entalhe em vidro acastanhado, arredondado comsmeenvexo e reverso plano.
Dimensdes11,2 x 10,9 x 3,5 mm Pes0:0,59 g
Estado de conservacéacdeficiente Inventério N° 5/8 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

AGUIA

Uma aguia de corpo inteiro, de perfil para a direttom a asa direita
levantada. Uma ave mais pequena, mal definida, rept@sentada ne
sua frente. Uma série de pontos marca o nivel ldo so

Bibliografia:
Boardman: 996
Henig: 445

Zazoff: 1251 a 1253
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063 Datacgdo: época moderna
Entalhe em vidro rosa claro, arredondado com aov&@Bvexo e reverso plano.
Dimensfes2,6 x 11 x 4 mm Peso0:0,74 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 5/9 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

PASSARO

Bibliografia:
Zazoff: 28
Henig: 151, 152
Siper, GM: 116

064 Datacao época moderna
Entalhe em cornalina vermelha, arredondado esddeshe
Dimens6es:10,6 x 9,5 x 2,5 mm Pes0:0,36 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 4/35 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
AVE

Uma ave pernalta, de perfil para a esquerda, aedpiontado para cima e £
de patas afastadas, a de tras levantada, combovesgss em andamento.

Bibliografia:
Boardman: 490
Furtwéngler: 1X 29, XIV 1
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065 Datacgdo: época moderna
Entalhe em cornalina laranja, oval, de anversogéareverso concavo.
Dimensfes15,9 x 12,7 x 2,9 mm Peso0:0,74 g
Estado de Conservacacregular Inventério N° 4/31 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
VEADO

Um veado de perfil para a direita, com as patasteiias no ar e traseiras
alinhadas com uma incisdo marca o nivel do solthasses sdo grandes |
parecem sair do focinho e ndo da cabeca.

Bibliografia:

Boardman: 896
Furtwéngler: Xl 25, XIV 13
Richter, G: 434, 435

066 Datagéao:século XIX
Entalhe em calcedodnia verde, oval plano com anvarsto menor que reverso.
Dimensdes:13,2 x 9,8 x 4,2 mm Pes0:0,84 g
Estado de Conservacacma Inventério N° 5/23 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DOIS CAMAROES

Em lados opostos, dois camardes, sendo que umnasapena incisao
gue parece nao estar terminada.

Bibliografia:
Casal Garcia: 456, 458
Henig: 154, 379
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067 Datacgdo: época moderna
Entalhe em cornalina laranja, oval com anversog&areverso concavo.
Dimensdes7,5 x 6 x 2,1 mm Pes0:0,12 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 4/40 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
ROMAZEIRA
Uma flor de romézeira com trés folhas no topo esdakas no caule.

Bibliografia:
Casal Garcia: 193, 194
Henig: 467 a 470, 1024 a 1029

068 Datacao:século XIX

Entalhe em cornalina vermelha, oval com anversagpéareverso concavo.
Dimensfes22,3 x 15,2 x 3,1 mm Peso0:1,57 g

Estado de conservacacregular Inventario N° 4/14 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
BARCO

Um barco com a proa para a esquerda, chapitéunfasto de vela. Uma
incisdo marca o nivel da agua.

Bibliografia:
Henig: 163, 164
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069 Datacao:século XIX

Camafeu de vidro acetinado em trés camadas, basendeosa, relevo branco opaca
detalhe em laranja, oval plano retangular, ligegata concavo.
Dimensdes16,3 x 14 x 5 mm Pes0:1,04 g
Estado de Conservacacexcelente Inventario N° 10/21 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
DIONISOS ou BACO

Um rosto masculino de frente, com quatro folhasniléo e bagas (ou

flores?) na cabeca sem cabelo, uvas dos lados, gaistorelhas, barba

bigode - caracteristicas que identificam o deusDas.
Bibliografia:
Furtwéngler: XXVI17, XL16
Henig: 128
Spier, FCG: 17
Zazoff: 610
070 Datagéao:século XIX
Camafeu em vidro, base alaranjada e relevo brameajondado plano retangular muito fino.
Dimensdes’7,1 x 6 x 3,4 mm Pes0:0,18 g
Estado de Conservagacbom Inventario N° 10/3 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
EROS ou CUPIDO

Uma cabeca de perfil trés quartos para a diregafeitdes infantis efli® .
cabelo ondulado.

Bibliografia:
Henig: 762, 763, 800
Spier, GM: 229

XXXVi



071 Datacgdo:século XIX
Camafeu em material ndo identificado, arredondaaoopretangular, fino.
Dimensfes8,3 x 8,1 x 3,5 mm Pes0:0,27 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 6/4 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
EROS ou CUPIDO (?)
Uma cabeca de crianca de frente, de fei¢cbes isfardabelo ondulado.

Bibliografia:
Henig: 762, 763, 800
Spier, GM: 229

072 Datacdo: época moderna
Camafeu em vidro castanho, com pigmento opacaj@mdado plano retangular, muito finp.
Dimensfes12 x 11,2 x 2,9 mm Peso:Sem informacéo.
Estado de Conservacgéacboa Inventario N° 10/2 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

CENA RELIGIOSA

Duas figuras masculinas (?) de perfil e corpo intsbbre uma ara,!
onde parecem proceder a um ritual. A figura da eslguesta voltadag
para a direita, com as duas maos sobre a ara, @pra parece ser u
corddo a volta das costas. A figura da direita esiéada para a
esquerda e tem as maos sobre as da figura em. fBadesuas costags
distingue-se 0 mesmo tipo de corddo e usa umaatldima linha em
alto-relevo marca o nivel do solo.

Bibliografia:
Henig: 572
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073 Datacao:século XIX
Camafeu em vidro azul claro, oval de anverso comvieastante alto, e reverso plano.
Dimensfes9,8 x 6,3 x 3,3 mm Pes0:0,33 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 10/4 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

DEXTRARUM IUNCTIO

Uma representacao do ritual dextrarumiunctio: duas maos direitas ;; 3

unidas compdem a totalidade da gema. A base apaas®a pequena |
mancha castanho avermelhada.

Bibliografia:

Casal Garcia 199, 424
Furtwéangler: IX 34
Spier, GM: 327, 394
Zazoff: 1332, 1333

074 Datacao:século XIX

Camafeu em vidro, base rosa palido e relevo entbraval plano retangular.
Dimensfes18,4 x 13,7 x 3,6 mm Peso:1,14 g

Estado de Conservacgéacboa Inventario N° 5 CMP OURIV MIUD

Adquirido a Alberto Silva. Incorporado em 4 de sdteo de 1935.
Motivo:
MASCARA DE TEATRO

Uma mascara de teatro representada de frente, dbos @ boca
perfurados, orelhas pontiagudas, olhar feroz, barbgode, sem cabelo
Algumas representacdes semelhantes séo identsicaden o sétiro
Sileno.

Bibliografia:

Casal Garcia 100

Furtwéngler: X 36, XLI 11, XLI 13
Henig: 287

Richter, G: 312

Spier, GM: 236, 293

Zazoff: 613, 614
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075 Datacao:século XIX
Camafeu em vidro acetinado branco opaco, oval pletamgular, muito fino.
Dimensfes13,2 x 10,3 x 3,0 mm Pes0:0,45 g
Estado de Conservacgéacboa Inventario N° 10/7 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

NU FEMININO

Uma figura de nu feminino de corpo inteiro e tréartps para a direita @@
sentada num rochedo ou numa nuvem. A méo direfta msusada noff’ =
rochedo ou nuvem, junto do corpo, e a mao esquestdafletida sobre of
peito. De cabelo preso e ventre definido por mmésodes. :

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

076 Datacao: séculoXIX

Camafeu em vidro branco opaco, oval plano retangigairamente convexa no anverso.
Dimensfes11,2 x 9,2 x 3,3 mm Pes0:0,52 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/18 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
CENA AMOROSA

Duas figuras, um nu masculino e um nu femininotaskas sobre um leito
(?). A figura feminina esta sentada no colo darfigmasculina, de rostq§f’
voltado para a direita e brago esquerdo sobreto, lparalelo ao corpo.f
Uma inciséo define o ventre. A figura masculina tenosto virado naf
direcéo da figura feminina, com o braco direitoreabpeito da mesma. &

Bibliografia:
Boardman: 223
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077 Datacao:século XIX
Camafeu em vidro branco opaco, arredondado de @meenvexo e reverso concavo.
Dimensfes16,9 x 14 x 5,2 mm Peso0:1,42 g
Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/19 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE JULIO CESAR (?)

Um busto masculino de perfil para a direita, commoaode louro na
cabeca, labios pequenos e incisdes que realcamepormma face -§
caracteristica fisica que identifica Julio Cés@0(44 a.C.). '

Bibliografia:
Henig: 600, 601
Richter, R: 460a, 760

078 Datacao:século XIX

Camafeu em vidro branco opaco, arredondado pldangelar.

Dimensfes13,4 x 11,3 x 3 mm Pes0:0,54 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/20 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM ROMANO

Um busto masculino de perfil para a direita, comvaale louro na
cabeca. O nariz e boca evidenciam caracteristaggsc#icasmas nao
sdo comuns com retratos de imperadores.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal
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079 Datacao: séculoXIX
Camafeu em vidro branco opaco, oval plano retangulaito fino.
Dimensfes15 x 12 x 2,4 mm Pes0:0,45 g
Estado de conservacacregular Inventério N° 10/11 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a direita, deet@ curtos, com
tainia, cujas pontas soltas séo visiveis atras da cabeca.

Bibliografia:
Furtwéngler: XXXII 18
Richter, G: 669

Spier, GM: 224

080 Datacgéao: séculoXIX

Camafeu em vidro branco opaco, oval plano retangfim.

Dimensbes13,4 x 10,1 x 3,Inm Pes0:0,50 g

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 10/13 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE HOMEM MEDIEVAL

Um busto masculino de perfil para a direita. Comcéo de estilo
medieval, nariz longo e queixo curto.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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081 Datacao:século XIX

Camafeu em vidro azul transparente, arredondadw piam anverso maior que revers
bordo biselado.
Dimensdes40 x 30 x 7,6 mm Pes0:6,21 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 7/1 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

RETRATO DE HOMEM

Um busto masculino de perfil para a esquerda, deles ondulados com
coroa de louros, nariz grande, curvo, de naringsnses.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

082 Datacao:século XIX

Camafeu em lapis-lazuli, com calcite esbranquicadal, plano retangular, fino.
Dimensfes15 x 12,2 x 5,6 mm Peso:1,17 g

Estado de conservacacbom Inventario N° 2/4 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil trés quartos para aiesdp. De cabelo presc -
ao estilo da época medieval tardia, vestes de gtdatipica da mesmejg
época, com manga em baléo. .

Bibliografia:
Henig: 756
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083 Datacgdo: época moderna
Camafeu em malaquite verde, em forma de lagrinaaaoptetangular.
Dimensfes18 x 11,4 x 4,2 Peso:Sem informacéo.
Estado de conservacacbom Inventario N° 10/6 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de frente, cabeca levantada rhgeente para a
direita, boca aberta, penteado de estilo classissim como parte dc
vestido que se vé no ombro esquerdo. Uma semigsiaibae a cabeca
remata o vertice do camafeu. ;

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

084 Datagéao:século XIX

Camafeu em vidro branco opaco, oval plano retangulaito fino.

Dimens6es10,3 x 6,9 x 2,8 mm Peso:Sem informagéo.

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 10/5 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino, de perfil para a esquerda, telcapreso ao estilo da
época moderna.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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085 Datacao:século XIX
Camafeu em vidro acetinado branco opaco, arredonolado retangular, muito fino.
Dimensfes12 x 9,9 x 2,7 mm Pes0:0,42 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 10/8 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a esquerda, delogtreso ao estilo g
época moderna.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

086 Datacgéao: séculoXIX

Camafeu em vidro, base transparente com bolhdewreranco, oval plano retangular.
Dimensfes22 x 16,1 x 3,8 mm Peso0:2,10 g

Estado de Conservagacboa Inventério N° 4 CMP OURIV MIUD

Adquirido a Alberto Silva. Incorporado em 4 de sdteo de 1935.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a esquerda, caloeidulado com
detalhe que parece uma cornucépia ou o corno denAmo

Bibliografia:
Henig: 382
Richter, R: 584
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087 Datacao:século XIX
Camafeu em vidro, base branca opaca e relevo asergp castanho, oval plano retanguls
Dimensfes18 x 15,5 x 3,4 mm Peso0:1,64 g
Estado de Conservacgéacboa Inventario N° 10/1 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a direita, de ¢tadeurtos adornados
com diadema.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

ir.

=

088 Datagédo:século XIX

Camafeu em vidro, base acastanhada e relevo bogaoo, oval de anverso plano e reve
concavo.
Dimensdes15 x 10,8 x 4,2 mm Peso0 0,90 g

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 10/22 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a direita, de ¢aljgeso de estilo
moderno, brinco de forma oval pendendo da orelmaitdi e vestes
também de estilo moderno.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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089 Datacao:século XIX
Camafeu em vidro branco opaco, oval plano retangfim.
Dimensfes12,5 x 9,9 x 2,8 mm Pes0:0,48 g
Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/12 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a direita, de ¢algreso, parecendd
imitar o estilomelon coiffure, caracteristico do periodo romano imperiz
O nariz € um pouco adunco.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

090 Datacao: séculoXIX

Camafeu em vidro branco opaco, arredondado pldaangelar, muito fino.

Dimensfes13 x 11,4 x 2,5 mm Pes0:0,46 g

Estado de conservacéacboa Inventério N° 10/14 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisic¢ao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a direita, de ¢algreso, penteadogs
elaborado com fitas, ao estilo moderno. A sobrémacél acentuada poff:
uma incisdo no topo da palpebra e é bem visivetolar de pérolas nojs &
pescoco. '

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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091 Datacao: séculoXIX
Camafeu em vidro branco opaco, arredondado pldaangelar, muito fino.
Dimensfes10,8 x 9,1 x 2,7 mm Pes0:0,36 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/16 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a direita, de ¢alpeeso, penteado
elaborado com fitas, ao estilo moderno. De narigompontiagudo e
incisdes nos olhos, tornando-os profundos.

Bibliografia:
N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal

092 Datacao:século XIX

Camafeu em vidro branco opaco, em forma de lagripl@no retangular, ligeiramen
convexa no anverso.
Dimensdes17,5 x 11 x 3,5 mm Pes0:0,82 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/17 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:

RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil para a direita, comcmule estilo medieval,
assim como a parte das vestes.

Bibliografia:

e

N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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093 Datacao: séculoXIX

Camafeu em vidro branco opaco, arredondado platamgelar, ligeiramente convexa
anverso.

Dimensdes12,1 x 10,3 x 2,5 mm Pes0:0,37 g

Estado de conservacéacboa Inventario N° 10/15 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER (?)

Um busto feminino (?) de perfil para a direita, cmuca de estilo
medieval, nariz pontiagudo, quase triangular.

Bibliografia:

N0

N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

094 Datagéao:século XIX

Camafeu em material ndo identificado, oval platangular, fino.

Dimensdes13,4 x 8,1 x 3,5 mm Pes0:0,43 g

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 6/2 CMP OURIV PEDRAS

Sem informacao quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil trés quartos para auesdp. De cabelo
encaracolado, preso com diadema e de tracos fhaaistalhados, assi
como as linhas do pescoco.

Bibliografia:
Richter, R: 510
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095 Datacao:século XIX
Camafeu em material ndo identificado, oval platangular, fino.
Dimensfes11,4 x 9 x 4,5 mm Pes0:0,46 g
Estado de conservacacregular Inventario N° 6/3 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER

Um busto feminino de perfil trés quartos para auestp. De cabelo
encaracolado, preso e tracos faciais bem definidos.

Bibliografia:

N&o se encontraram paralelos na bibliografia ceadal

096 Datagédo:século XIX

Camafeu em agata, vermelha no alto-relevo e tramsfgana base, oval plano retangu
muito fino.
Dimensfes:15,5 x 10,8 x 3,1 mm Pes0:0,64 g

Estado de conservacgéacboa Inventério N° 10/10 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:

ESQUILO

Um esquilo de pé, de perfil para a direita. A caacd@ampanha a altura dc

animal, as patas traseiras planas sobre o solodeaaieiras a frente de 4
boca como se estivesse a alimentar-se. O olhaalieep focinho bem |
definidos.

Bibliografia:

lar,

N&o se encontraram paralelos na bibliografia coadal
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097 Datacgdo: época moderna
Camafeu em vidro vermelho, oval plano retangulasifarfino.
Dimensfes14,9 x 12,4 x 5 mm Peso0:1,06 g
Estado de conservacacmau Inventario N° 10/9 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
OVELHA (?)

Um animal (ovelha?) de perfil para a direita, mas cabeca voltada
para tras sobre o dorso. Com a boca aberta e oestiizerda bem
definida. O dorso esta talhado como se fosse alesplorsal. De patas
dianteiras dobradas e traseiras abaixadas.

Bibliografia:
Boardman: 245

Furtwéngler: V 2

098 Datacao:século XIX

Camafeu em vidro caramelo com manchas nebulosaanesiicadas, arredondado pla
retangular.
Dimensdes15 x 13,8 x 6,9 mm Peso:1,41 g

Estado de conservacacregular Inventario N° 6 CMP OURIV MIUD
Adquirido a Alberto Silva. Incorporado em 4 de sdteo de 1935.
Motivo:

GRIFOS

Dois grifos (cabeca de aguia e corpo de ledo alatoperfil para a
esquerda. O primeiro estd com a cabeca voltadagpdi@ita (virada g
para tras), mas a cabeca do segundo é imperceigas. e peito com i
penugem. Quatro patas dianteiras alinhadas e qpatss traseirash

também alinhadas. . -

Bibliografia:

Henig: 382




099 Datacao:século XIX*
Escaravelho em agata vermelha**.
Dimensfes18,5 x 11,3 x 7,8 mm Peso0:2,04 g
Estado de conservacéacboa Inventério N° 4/21 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacao quanto a aquisi¢ao.
Motivo:
TOURO (?)

* Esta peca pode datar do século XIX (egiptomarda)gépoca etrusca (egipcizante) ou

ainda da época grega das coldnias da Sicilia.

** Forma em escaravelho de cabeca e clipeos mascamdigeiro relevo, com protérax ¢

D

elitros diferenciados. Patas marcadas em incisiiesals. Na base esta representada yma

figura mitolégica evoluida, por orla incisa.
Classificages do egiptdlogo Prof. Doutor Luis Mahde Araudjo em 94.07.15

Um animal, cujas caracteristicas apontam para unotoepresentado de forma estilizad
gravado em estilo «globolo», apresenta-se de ppdih a esquerda, com as pat

dianteiras no ar, em claro movimento de corridéddcgsinda representados o rabo, assim

como uma circunferéncia e uma linha reta por cimégiira.

Bibliografia:
ESCARAVELHO
Henig: 98

Zazoff: 29, 49, 51
MOTIVO

Henig: 98

Spier, GM: 125 a 128




100 Datacao:século XIX

Sinete em metal com entalhe em vidro transparémte,castanho, oval plano, com anve
menor e reverso concavo.
Dimens6es:36,6 x 24,3 mm Pes0:14,65 g

Estado de Conservacgéacboa Inventario N° 3/7 CMP OURIV PEDRAS
Sem informacdo quanto a aquisicao.
Motivo:
RETRATO DE MULHER
Um sinete com cabo em metal e matriz fixa, de apan@a face. Decora¢cdo composta p
circulos e pequenas esferas.

Um busto feminino de perfil para a esquerda, cabelamentado com diadema e véu,
cair do meio da cabeca para tras e para os lagpsesenta uma figura da época imper
romana.

Bibliografia:

SINETE

Henig: 824, 826
MOTIVO

Furtwéngler: XXXIII 2
Richter, G: 575, 633, 634
Zazoff: 1776
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