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RESUMO

A realidade repressiva da colonizacdo é retratada de inumeras formas através da
literatura no mundo inteiro. Porém, expressar essa realidade através de um texto poético € o
desafio de muitos poetas engajados na luta pela afirmacdo da identidade negra e pela
independéncia dos seus territorios. (Re)descobrir o poema “A renuncia impossivel”, de
Agostinho Neto, leva-nos a trilhar os caminhos da Negritude e a tentar compreender como ele
pode ter sido alvo da influéncia nomeadamente de Aimé Césaire, do Cahier d’'un retour au
pays natal, obra de referéncia na literatura e de prestigio internacional. E partindo do jogo das
intertextualidades nestes dois poemas que nos propomos, neste trabalho, analisar as
caracteristicas do discurso poético e legitimar o seu “engajamento” numa missdo de
revalorizacdo da raca negra. Também é nosso intuito realcar o alcance pedagogico do estudo
de um poema de um autor angolano na disciplina de Portugués no ensino secundario, uma vez
que cremos que constitui um legado estético relevante, porque se cruza e interliga com o

universo linguistico, historico e cultural portugués.

ABSTRACT

The repressive reality of colonization is portrayed in countless ways through literature
worldwide. However, to express this reality through a poetic text is the challenge of many
poets engaged in the struggle for the affirmation of black identity and the independence of its
territories. (Re) discover the poem “A renuncia impossivel”, by Agostinho Neto, leads us to
tread the paths of Blackness and try to understand how it could have been the target of the
influence of notably Aimé Césaire, by Cahier d’un retour au pays natal, reference work in the
literature and of international prestige. Taking as its starting point the game of intertextuality
in these two poems we propose in this paper to analyze the characteristics of poetic discourse
and legitimize its "engagement” on a mission of revaluation of the black race. It is also our
intention to enhance the scope of pedagogical study of a poem by an Angolan author on the
subject of Portuguese in high school education, since we believe that constitutes a relevant
aesthetic legacy because it intersects and connects with the linguistic, historical and cultural

Portuguese universe.



INTRODUCAO

Apetece-me escrever um poema.
Um poema fechado dentro si

para ser compreendido

apenas

pelos passarinhos que chilreiam 1a fora
sobre as trés arvores

da minha Unica paisagem;

para ser sentido

na cangao da seiva

circulante no verde das ervas

do caminho aspero da encosta;

e pelo brilho do sol

e pelo caracter integro dos homens.

Agostinho Neto, Sagrada Esperanca

Agostinho Neto, personalidade incontorndvel da luta pela libertagdo de Angola e
contra a subjugacdo colonial portuguesa, é o her6i nacional da afirmagdo da identidade do
povo angolano. Neto é mais (re)conhecido pela acdo politica de defesa do seu povo
colonizado do que pelo legado poético. A sua obra poética é, muitas vezes, ignorada e
desvalorizada. Dos livros do autor, publicados dispersamente, entre eles Sagrada Esperanca e
Renlncia Impossivel, apenas alguns poemas de Sagrada Esperanca sdo os mais divulgados
entre n6s e os que tém merecido algum, mas pouco, destaque nos manuais de portugués no
ensino basico e secundario. A caréncia de edicdes recentes dos poemas do autor muito tem
contribuido para o desconhecimento da sua obra.

O menosprezo pela obra literaria de Neto é tanto mais incompreensivel, na medida em
gue ndo se pode dissociar a sua acdo politica da criacdo literaria engajada. De facto, politica e
poesia convivem fraternamente ao longo da vida de Neto e muitos dos seus textos foram
escritos no carcere, tendo sido preso varias vezes pela PIDE devido as suas conviccOes
politicas. Afirmar que se conhece o primeiro presidente de Angola pela sua acdo politica sem
nunca ter lido nenhum dos seus poemas é ter uma visao redutora do contributo de Agostinho
Neto tanto a nivel politico, como a nivel literdrio. A luta que Neto travou contra o
colonialismo, ao lado de outros intelectuais angolanos, portugueses e de muitas outras
nacionalidades, ndo deve ser desconsiderada. Alias, desconsiderar essa luta e esse
engajamento literario leva a p6r em causa autores como Sartre, Simone de Beauvoir, Frangois
Mauriac, Aragon, André Malraux ou ainda Doris Lessing, que integraram, em 1956, uma
campanha internacional pela libertacdo de Agostinho Neto. Nessa altura, a comunidade

internacional mobilizou-se a favor de Neto e manifestou a sua solidariedade para com um
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homem que cedo denunciou, através dos seus textos, a dominagéo racial e as atrocidades da
colonizagdo, sendo a voz dos oprimidos.

A sua obra poética, escrita em portugués, expressa o desejo de libertacdo do povo
angolano da dominacdo do colonizador portugués. A acdo colonial portuguesa em Angola e
nas outras colonias ou “provincias ultramarinas”, termo criado e utilizado pelo Estado Novo,
em 1951, como estratégia politica para ludibriar a comunidade internacional que contestava 0s
impérios coloniais, sempre legitimou a sua intervengdo com o malogrado “trabalho de
civilizagdo”. E € precisamente esse “trabalho de civilizacao” que Neto contesta ferozmente,
em muitos dos seus poemas, e 0 poeta clama, com toda a raiva e viruléncia, n’ “A rentncia
impossivel”, contra aqueles que constroem “sistemas morais para enquadrar imoralidades”.
“A renuncia impossivel” ¢, decerto, o poema mais violento e engajado que Neto escreveu. No
entanto, este € um dos poemas que menos “proje¢do” tem tido nas aulas de portugués no
nosso pais. De facto, ndo se trata de um poema de um autor portugués, porém, esté escrito em
portugués e constitui um legado estético relevante, na medida em que se cruza e interliga com
0 universo linguistico, histérico e cultural portugués.

A introducdo e a difusdo do estudo de textos de literaturas africanas de lingua
portuguesa no ensino basico e secundario tem merecido, nos ultimos anos, alguma
preocupacao por parte das instituicGes responsaveis que decidiram promover a diversidade,
indicando a leitura de textos de autores africanos de lingua portuguesa no programa. Porém, o
estado de indiferenca deliberado para o qual foi relegada a poesia de Agostinho Neto, em
Portugal, é revelador do incomodo que constitui o seu discurso poético. Ler “A renuncia
impossivel” no século XXI, nas aulas de Portugués, obriga os alunos a refletirem sobre o
momento de criacdo do poema, 1949, e remete-0s para um contexto histérico conturbado, sem
o conhecimento do qual lhes € dificil compreender a mensagem do poema. Este poema de
Agostinho Neto permite aos alunos alargar as suas experiéncias estético-literarias, despertar a
sua curiosidade e ampliar o seu conhecimento do mundo e dos outros. O poema favorece o
“dialogo” com a lingua, a literatura, a historia e o mundo.

E segundo esta perspetiva que propomos, com este trabalho, um novo olhar sobre “A
rentncia impossivel”, de Agostinho Neto, revalorizando o seu discurso poético, enaltecendo o
seu grito de revolta e de insubmissdo. Para isso, ndo podemos deixar de recorrer a
intertextualidade com a obra de Aimé Ceésaire, “Cahier d’un retour au pays natal”. Césaire ¢
muitos outros autores do movimento da Negritude terdo sido, com certeza, inspiradores para
Neto. Alias, os versos da “renuncia” de Neto transpiram o espirito césairiano, em nosso

entender, e revelam um leitor imbuido da sua for¢a na luta pela valorizacdo da raca e da
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cultura negras e pela independéncia politica. Sendo Césaire o “maitre a penser” da Negritude,
propor analisar “A rentncia impossivel” a luz de possiveis influéncias de Césaire em Neto,
permite (re)ler e (re)pensar o poema, celebrar o renascer de um eu lirico que sempre lutou
pela igualdade entre os povos para que se cumprisse 0 seu designio: “E o que é mais
importante:/Salvei o mundo”.

Neste trabalho, é, portanto, nosso intuito tentar estabelecer ligagdes entre as vozes de
Césaire e de Neto, com base nos respetivos poemas “Cahier d’un retour au pays natal” e “A
renuncia impossivel”, sendo que o confronto do poema de Neto com a leitura e interpretacéo
do de Cesaire, no original, é efetuado aqui pela primeira vez de forma sistemética. Para isso,
baseamo-nos na versdo do poema de Neto publicada por Michel Laban, em 2000 (anexo 1), a
partir do poema cedido por Mario Pinto de Andrade. Esta parece-nos ser a versdao mais
completa, uma vez que a publicacdo mais recente do poema (2009), da responsabilidade da
UEA (anexo Il), baseia-se nela e inclui a segunda parte do poema “II Afirmagdo”.

Na primeira parte, procuraremos entender como surge, nos poetas, a preocupagdo com
a questdo identitaria do povo negro africano colonizado. Parece-nos pertinente compreender
como, nestes dois poemas em analise, o desejo embrionario de liberdade, que esteve latente ao
longo dos séculos de colonizacdo, eclodiu e evoluiu, passando da inércia a agdo, através do
discurso poético. Analisaremos, assim, e questionar-nos-emos sobre a legitimidade de um
discurso poético engajado.

Na segunda parte, debrucar-nos-emos, mais em pormenor, sobre a analise dos poemas,
evidenciando o jogo das intertextualidades na evolucdo tematica, nas caracteristicas da
linguagem e na problematica do género, uma vez que sdo ambos poemas longos de cariz
panfletario.

Na terceira e Gltima parte, e de modo a dar continuidade ao trabalho, parece-nos
imprescindivel propor uma analise didatica do poema “A rentincia impossivel”, de Agostinho
Neto, valorizando a sua dimensdo cultural e o seu alcance pedagdgico. Pode ou ndo o poema
de Neto ser alvo de anélise numa aula de portugués? Quais sdo as contingéncias do programa
e dos manuais de portugués no ensino secundario a serem ultrapassadas? Como pode uma
leitura inferencial do poema legitimar o estudo do mesmo? Sao estas as interrogag0es que nos
levardo a refletir e a reconhecer o valor estético e literario do poema de Neto.

Por fim, importa referir que este trabalho ndo pretende ser uma apologia gratuita de “A
rendncia impossivel”, mas sim uma reflexdo argumentada e comparativa sobre as qualidades

de um texto poético ha muito relegado ao esquecimento.



Parte | NETO E CESAIRE: DUAS VOZES EM UNISSONO

1.1. A emergéncia da consciéncia de uma raga

Todos sabemos que a nossa época é profundamente barbara,

embora se trate de uma barbérie ligada ao méaximo de civilizagdo.

Antonio Candido, 2004:12

A questdo da identidade de um povo colonizado constitui uma problematica relevante,
na medida em que, quando este a reivindica, pde em causa o lugar de dominado e oprimido
pelos impérios ocidentais, posicionando-se como sujeito da sua historia. Mais pertinente se
torna ainda a questdo quando se constata que a grande maioria dos povos colonizados néo
pertence a raca branca e que, por esta razdo, foram desenvolvidas teorias de superioridade da
raca branca sustentadas por estudos e teses cientificas de antropologia fisica e biologia étnica,
legitimando o “racismo cientifico” do fim do século XIX e inicio do século XX.

Ao contestar uma ordem estabelecida através dos séculos, o povo colonizado toma
consciéncia da necessidade de alterar a relacdo entre opressor e oprimido e assume a sua
individualidade. N&o se pretende aqui abordar a questdo da formacdo das identidades, mas
antes perceber de que forma surgem indicios do despertar de uma consciéncia identitaria, na
literatura, e, mais precisamente, nos poemas Cahier d 'un retour au pays natal de Césaire e “A
rendncia impossivel ” de Agostinho Neto.

Tentar compreender como emerge a consciéncia de uma raca leva-nos, portanto, a
considerar uma extensa bibliografia relacionada com o processo de colonizacdo. E, de facto,
impossivel ignorar a importancia dos impérios coloniais vigentes no século XX, o nimero
significativo de povos subjugados e, por conseguinte, os efeitos nefastos da acéo colonial.
Como refere Georges Balandier (2011: 219): “Um dos acontecimentos mais marcantes da
historia recente da humanidade é a expansdo da maior parte de povos europeus pelo mundo.
Trata-se de uma expansdo que conduziu a submissdo — quando ndo ao desaparecimento — da
quase totalidade dos povos ditos atrasados, arcaicos ou primitivos”.

Ao longo dos anos e dos séculos, a colonizagdo criou, sob a égide do “trabalho de
civilizagao”, situagdes de discriminacdo racial e assimilacdo forcada e desencadeou a
alienacdo total dos povos colonizados. A negacdo da liberdade, a imposicdo de uma lingua

desconhecida, de um regime politico opressor e de outros valores sdo apenas alguns dos
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artificios usados pelos colonizadores para retirar o que é vital para a sobrevivéncia de um
povo: a sua identidade. Os povos colonizados foram, aos poucos, assim, destituidos de
qualquer referéncia cultural propria e condicionados cultural e civilizacionalmente.

Foram varios os estudiosos de diversas areas do saber, como historiadores,
antropologos, etnoélogos, socidlogos, escritores, artistas ou ainda criticos literdrios, a
debrugarem-se sobre o fendmeno da colonizagdo, que, ainda hoje, continua a suscitar
reflexdes e interrogacbes. Uns legitimaram-no, outros condenaram-no veementemente.
Optando por uma via mais formal, com a participacdo em congressos ou conferéncias de
projecdo nacional ou internacional de carater politico e ou cultural, ou preferindo a
clandestinidade, muitas personalidades tomaram posi¢cOes sobre a agéo colonial.

Em Portugal, pode-se salientar, a titulo de exemplos, os Congressos Coloniais
realizados respetivamente em 1901, 1924 e 1930, em Lisboa; a Exposicdo Colonial, realizada
no Porto, em 1934; o Congresso Nacional de Ciéncias da Populacdo, em 1940, no Porto e, no
mesmo ano, em Lisboa, a Exposicdo do Mundo Portugués. Todos estes eventos de cunho
cientifico, politico e cultural tinham como principal objetivo glorificar e legitimar o império
colonial. A esse proposito, importa ainda referir o método do inquérito, entendido como meio
fiavel de representatividade das ideias de intelectuais consagrados da época sobre Varios
assuntos. Método esse utilizado com alguma frequéncia para servir de base a criacdo de
teorias diversas, nomeadamente a fundamentacdo da inferioridade da raca negra. No que
concerne a legitimacdo da presenca portuguesa nas colonias, consideramos pertinente referir o
“inquérito nacional” ao qual alude, num artigo, o historiador, Luis Reis Torgal (2003: 9),
afirmando que “O jornalista Augusto da Costa, em 1926, submeteu a dezasseis personalidades
um inquérito que, ja por si, implicitamente, constituia uma defesa do Império Colonial
Portugués ou, de acordo com o seu conceito, do «Império Portugués»”. A questdo da defesa
da identidade nacional esta, no nosso entender, aqui bem presente e o jornalista procura
fortalecé-la através da exaltacdo do império colonial. Torgal salienta ainda a singularidade da
resposta de alguns dos inquiridos, face a terceira pergunta: “I-Sim ou ndo Portugal, amputado
das suas colonias, perdera toda a razdo de ser como povo independente no concerto europeu?”’
(Torgal, 2003: 9), que negam a necessidade de expansdo do império colonial para Portugal ter
um lugar de destaque a nivel europeu. Estas posi¢Oes traduzem, de facto, certas discordancias
no seio intelectual sujeito a um ambiente de constantes tensoes.

E inegéavel que a colonizagio foi sustentada por conceitos de discriminacgéo racial, de
exploracdo e supremacia econdmica e financeira, consequéncia de uma conquista territorial e

politica, o que a torna ilegitima e condenavel. Para além do mais, qualquer tipo de
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argumentacdo fundamentada em teorias civilizacionais constitui um atentado e uma violagao
aos direitos humanos consagrados na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos de 1948,
proclamados trés anos apds outro acontecimento basilar do século XX: o fim da segunda
guerra mundial.

O século XX foi palco de grandes transformacBes a todos 0s niveis, no entanto, as
duas guerras mundiais representam, sem duvida, dois grandes marcos na historia da
humanidade. Para além da irracionalidade que representaram, em termos civilizacionais,
devido a inominavel barbarie praticada, levaram o humano a questionar-se sobre a sua
condicdo e a insurgir-se de varias formas. De facto, a primeira metade do século XX foi um
periodo histérico muito conturbado, de tenséo internacional tanto a nivel politico e econdémico,
como financeiro e social. E, se houve o desejo de implementacdo de uma paz mundial com a
tentativa de criagdo de um sistema de seguranca coletiva, primeiro com a Sociedade das
Nacdes e, posteriormente, com a Organizagdo das Nagdes Unidas, a aspiragcdo de nagcdes com
impérios coloniais & manutencdo de monopdlios territoriais falou mais alto e levou as nagdes
colonizadas a revoltarem-se e a lutarem pela independéncia. A ascensao de nacionalismos em
todo o mundo foi inelutavel e abriu caminhos a uma nova organizacdo mundial, a novas
ideologias e novos paradigmas em diferentes areas do saber, nomeadamente na literatura.

Os movimentos nacionalistas dos paises colonizados a reivindicar a liberdade e a
autodeterminacdo nao surgiram apenas no século XX e tiveram as suas origens nas revoltas
dos escravos. Nesse sentido, e tentando explicar a eclosdo da consciéncia de uma raca, parece-
nos inevitavel referir o 1 de janeiro de 1804, data da proclamacédo da independéncia de Haiti.
Fruto da revolta de escravos liderada por Toussaint-Louverture, que jA em 1793 impunha a
abolicdo da escravatura, este acontecimento constituiu, sem davida, um marco fundamental na
consciéncia do direito a emancipacao de povos subjugados. Toussaint Louverture foi, portanto,
0 primeiro negro escravo com éxito na luta pela libertacdo do seu povo do dominio do
colonizador, sendo Haiti o primeiro pais no mundo a tornar-se independente gracas a uma
revolta de escravos.

Aspirando a liberdade, a emancipacdo sob todas as suas formas, surgem um pouco por
todo um mundo, mas essencialmente nos continentes africano e americano, vozes que
defendem a raca e a cultura negro-africanas. Sem querer estabelecer uma lista exaustiva das
personalidades que se destacaram neste ambito, importa, antes, referir algumas das vozes que
mais contribuiram para a construgdo de novos paradigmas num mundo dominado pelas teorias

eurocéntricas.
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Partindo do movimento panafricanista que reclama a valorizacdo do homem negro e a
igualdade de direitos, tendo nas suas origens o Indigenismo e o Negrismo do continente
americano, passando pelo movimento da Negritude criado na Europa, sdo inimeros 0s textos
anticoloniais que defendem a emergéncia da consciéncia e do orgulho de ser negro e o direito
a autodeterminacdo e a independéncia das antigas colonias europeias. W.E.B. Du Bois, por
exemplo, na sua obra The Souls of Black Folks, publicada em 1903, destaca a importancia da
cultura negra para os Estados Unidos, reclama a revalorizacdo da identidade negra e pugna
pelos direitos politicos e civis para os negros americanos. O autor anseia pela liberdade: “A
liberdade, esse bem procurado durante tanto tempo, ainda a procuramos — a liberdade para
trabalhar e pensar, a liberdade para amar e aspirar” (Du Bois, 2011: 57). Leéopold Sédar
Senghor é outra das grandes figuras da luta pelo reconhecimento do valor e da contribuicéo
das culturas africanas para o mundo e destacou-se através da criacdo e divulgacdo do
movimento da Negritude. A Negritude foi, antes de mais, a afirmacdo de identidade negra
como valor positivo para a humanidade, contrariando assim as teorias de suposta
superioridade da raca branca. Mas foi também um movimento que se difundiu na e pela
literatura gracas a varios autores, como Senghor, Damas e Césaire, em Franca. Estes trés
intelectuais e escritores negros, respetivamente senegalés, guianés e martinicano, sendo que
os dois ultimos s&o oriundos de territdrios, ainda hoje, franceses, tiveram uma projecéo e um
reconhecimento internacional notavel e sdo, atualmente, valorizados pelo legado ideoldgico e
literdrio. Agostinho Neto, poeta e politico angolano, embora mais esquecido, é outra das
figuras que contribuiu para a valorizacdo da raca negra com a sua obra poética em lingua
portuguesa e a sua acao politica de luta contra o colonialismo e pela libertacdo de Angola. A
sua obra merece, por isso, ser mais estudada e reconhecida. E, apesar da diversidade de
personalidades que, neste contexto, se destacaram internacionalmente, interessa-nos, com este
estudo, perceber como duas grandes figuras negras da literatura e da politica, Aimé Césaire e
Agostinho Neto, trouxeram importantes contributos culturais para as suas terras de origem,
Martinica e Angola, para os paises colonizadores Franca e Portugal e para a humanidade.

Aimé Césaire e Agostinho Neto foram dois nomes da poesia, da Negritude e da
politica com percursos distintos, de alcance internacional inigualavel, com o mesmo fim: a
luta pela valorizacdo da raca e da cultura negras e pela independéncia politica. Embora o
contexto de criacdo, e ndo de publicacdo, das obras Cahier d’un retour au pays natal, de
Césaire e “A renancia impossivel ”, de Neto, tenha sido diferente, podemos dizer que esses

dois contextos constituem duas vias que convergem para uma mesma estratégia.
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Longe de se pretender evocar os fundamentos culturais e ideolégicos do termo
Negritude ou ainda teorizar sobre a problematica da sua definicdo e evolugdo ao longo dos
tempos, interessa-nos, antes, perceber como a Negritude, enquanto movimento poético de
revalorizacdo da raca negra, se assume nos poemas em analise de Césaire e de Agostinho
Neto. A Negritude, termo da autoria de Césaire que, ainda hoje, percorre 0 mundo, apesar de
estar envolto em controvérsias, € utilizado para se referir a um movimento que tem como
finalidade suprema a exaltacdo da raca e da cor negras numa dimensdo universal, dissipando
assim qualquer mal-entendido. No seu Cahier, Césaire afirma: “vous savez que ce n’est point
par haine des autres/races/que je m’exige bécheur de cette unique race/que ce que je
veux/c’est pour la faim universelle/pour la soif universelle”. Negritude simboliza, de igual
modo, a dendncia das praticas colonialistas. Tal empresa poderia ter sido realizada tanto por
Césaire como por Neto com o auxilio de outro género literario que ndo o lirico, mas a poesia
é, sem davida, a forma privilegiada para estes dois autores transmitirem a sua mensagem
engajada na luta anticolonial, exprimindo as virulentas emoc¢6es de um eu lirico que mantém
uma estreita relacdo com o eu do autor empirico. Os dois poetas acusam de forma violenta o
colonizador. Ambos recusam a superioridade do homem branco. Césaire afirma
categoricamente que “aucune race ne possede le monopole de la beauté, de I’intelligence et de
la force”; enquanto Neto ironiza, escrevendo: “Ah!/que satisfagdo eu sinto/por ver-vos
alegres no vosso orgulho/e loucos na vossa mania da superioridade”. Do mesmo modo, ambos
enaltecem o negro. Césaire exalta a sua raga : “Ma négritude n’est pas une pierre, sa surdité
ruée/contre la clameur du jour/ma négritude n’est pas une taie d’eau morte sur I’oeil/mort de
la terre/ma négritude n’est ni une tour ni une cathédrale”. Neto faz a apologia dos valores da
raca negra : “poligamos declarados/dangarinos de batuques sensuais”.

Avaliar o contributo dos poetas implica também conhecer a sua vida e obra e
compreender de que forma a educacgdo, a formacdo inicial e as vivéncias constituem aspetos
decisivos nos seus respetivos percursos.

No caso de Agostinho Neto, nascido em Kaxicane, em Angola, em 1922, filho de um
pastor metodista e de uma professora primaria, o contacto precoce com as realidades do
colonialismo leva-o a despertar rapidamente para os problemas de um povo oprimido e
subjugado. Apesar de, enquanto assimilado, ter frequentado o ensino liceal e de o concluir
com sucesso, Neto é confrontado com preconceitos raciais e testemunha as severas condic¢oes
de trabalho dos contratados das plantagdes de algod&o e de café, sensibiliza-se, questiona-se e
revolta-se. Os primeiros textos publicados em jornais de Angola entre 1936 e 1946

comprovam a sua solidariedade para com um povo vitima das perversidades de um sistema
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colonial que o explora e subjuga sem piedade e traduzem o espirito contestatario, ja latente, e
a sua vontade de alterar o estado das coisas e de criar “Uma verdadeira novidade historica”.
Selecionando apenas dois desses textos de opinido, nomeadamente Instrucdo ao Nativo e
Uma Causa Psicolégica: A ‘Marcha’ para o Exterior, publicados em jornais, respetivamente
O Estandarte, em 1945, O Farolim, em 1946, que o ensaista Luis Kandjimbo analisou (2000:
53-70), verificamos que as preocupacOes de Neto prendem-se essencialmente com a liberdade
e a justica. Na Instrucdo ao Nativo, o autor evidencia ja a consciéncia da desigualdade a nivel
da instruco entre nativos e brancos e refere que “A parte o desenvolvimento escolar que se
vem notando nos grandes aglomerados de populagédo europeia e o interesse posto na educacéo
da crianca branca, nada, no sentido de se instruir o natural tem sido feito” (Kandjimbo, 2000:
62). Neto revela, neste texto, uma grande capacidade de intervencdo civica, pretendendo dotar
os nativos de instrugdo a fim de os preparar “para a nova era”. Interessante ¢ a forma como o
autor denuncia a situacdo, exp0e a sua argumentacdo num texto simples e breve, avancando
com propostas para superar as dificuldades. Ele alude alids & forma como 0s recursos
financeiros, mal geridos, a seu ver, deveriam ser distribuidos e utilizados, propondo a criagédo
de escolas, por todo o pais, ao lado das capelas, por exemplo. Um ano mais tarde, em outro
texto que tem por titulo Uma Causa Psicologica: A ‘Marcha’para o Exterior, Neto retoma o
problema da instrugdo ao nativo com a imposi¢do da cultura e dos valores portugueses,
através da lecionacdo de contetdos referentes apenas a realidade portuguesa e a metropole.
Nestas reflexdes, que revelam maturidade e um espirito critico apurado, Neto atribui a esta
situacdo a responsabilidade da desagregacdo da cultura do nativo, traduzindo-se na sua
incapacidade em reagir a opressao e tirania da colonizacdo, preferindo a submisséo. O autor
afirma que os nativos “Nao adoptam uma cultura; adaptam-se a uma cultura” e insiste dizendo
que “Produz-se no nativo uma distor¢cdo na sua personalidade que se reflecte na vida social,
desequilibrando-a” (Kandjimbo, 2000: 65). Este texto evidencia um trabalho de analise
pormenorizado e uma elevada acuidade intelectual para um jovem de 24 anos a viver num
pais colonizado, sujeito, portanto, a condicionantes diversas, mas principalmente a censura.
Podemos também questionar-nos sobre o0 acesso que Neto tera tido, nesta altura, a literatura
de um modo geral e a bibliografia especifica sobre 0 movimento da Negritude em voga e a
influéncia que tera exercido sobre o seu pensamento, 0S Seus escritos e a sua obra. A
circulacdo da informacéo néo era facilitada pelo regime politico portugués, mas as referéncias
gue Agostinho Neto faz em alguns textos ndo deixam margens para davidas. Neto demonstra
claramente ser conhecedor de conceitos que comprovam o seu autodidatismo em termos de

educacdo e formacgdo, quando evoca conhecimentos de cultura geral e tece consideracoes
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sobre a arte em geral e sobre manifestagdes artisticas negras e da Europa. No texto de opinido
Uma Necessidade, publicado em 1946, no jornal O Farolim, o autor aventura-se mesmo a
propor caminhos a seguir pelos artistas ¢ declara que “O que necessitam 0s nossos artistas ¢
escritores € imprimir mais sinceridade nas suas obras e menos preocupacdo em adoptar a
maneira de ver dos escritores colonialistas” (Kandjimbo, 2000: 59). Ele combate ainda o
carater exotico, aquilo que, uns anos mais tarde serd denominado por lusotropicalismo por
Gilberto Freyre, com o qual muitas obras pretendem consagrar a arte negra, negando 0s seus
verdadeiros valores.

H& que considerar que 0s acontecimentos historicos, o proprio regime e o sistema de
censura obrigaram os intelectuais a criarem estratégias para aceder a informacéo e a cultura.
Muitos viajaram e refugiaram-se noutros paises. Aimé Césaire, por exemplo, teve de deixar a
Franca aquando da Il Guerra Mundial e regressou a Martinica. Essas deslocacBes permitiram
a circulagdo de muitas ideias, o contacto com outras realidades e a divulgagdo de muitas
obras. No livro Malhas que os Impérios tecem — textos anticoloniais, contextos pos coloniais,
a organizadora, Manuela Ribeiro Sanches, analisa um conjunto de textos anticoloniais
distintos e refere as notorias influéncias entre autores, afirmando que, “ao reunir textos
escritos em portugués, francés e inglés, esta selecdo pretende salientar a importancia de
intensas trocas e afiliacGes teoricas, apropriando-se dos discursos hegemdnicos, mas criando,
simultaneamente, novos espacgos tedricos para além das distingbes entre comunidades
linguisticas” (Sanches, 2011: 14). A mesma sublinha ainda que, de acordo com Edwards
(2003), esse processo de circulagdo foi enriquecedor e proficuo e observa que “Ha que
considerar também os trafegos, as viagens e influéncias reciprocas; em suma, 0s processos de
traducdo linguistica e cultural - mais ou menos literais, mais ou menos equivocamente
criativos” (Sanches, 2011: 16). Importa relembrar que 0 Cahier d’'un retour au pays natal, de
Aimé Césaire, por exemplo, foi traduzido em espanhol e publicado, em Havana, em 1943.
Todas estas trocas e viagens constituem os ecos de um fervilhar de ideias e de um turbilhdo de
aspiracdes a liberdade de varios povos e nagBes que contribuiram, consequentemente, para o
desenvolvimento da teia da intertextualidade, ndo sendo de espantar encontrar ideias e
conceitos semelhantes em obras de autores diversos em varias partes do mundo. Cremos que
Neto tera beneficiado do movimento da Negritude através da leitura de textos de autores
como Césaire, Senghor, Damas e muitos outros.

E, ainda, interessante verificar que todas estas consideracdes em torno da cultura e, por
conseguinte, da identidade de um povo, apresentadas por Neto, ainda antes de partir para

Portugal, séo corroboradas e aprofundadas por muitos outros intelectuais. A abordagem destes
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assuntos reflete, de facto, o ambiente de tensdo que se vivia na época, precursor do
desabrochar de uma consciéncia nacional nos paises coloniais, e as preocupagfes em
problematizar e teorizar estas tematicas através de estudos diversos. Uma década depois da
publicacdo do texto de Agostinho Neto, Uma Necessidade, por exemplo, o escritor e ensaista
negro antilhano, Frantz Fanon, volta a debrugar-se, mais pormenorizadamente, sobre o
problema da cultura dos povos colonizados na sua intervengao intitulada “Racismo e cultura”
(Fanon, 2011: 273-285), no 1° Congresso de Escritores e Artistas Negros, em Paris, em 1956.
Neste seu texto, o autor argumenta que a ac¢ao colonial usa o meio da “agonia continuada” da
cultura autdctone, privando-a do seu dinamismo e obrigando-a a fechar-se sobre si propria,
para atingir o seu fim altimo, que consiste na supremacia econémica e comercial. O povo
colonizado vé-se assim condenado a uma apatia cultural e resignado a absorver a cultura do
colonizador e a reconhecer a sua superioridade. Esta estratégia de “coisificagdo”, termo
utilizado por Césaire no seu “Discurso sobre o colonialismo”, em 1950, torna-se responsavel
pela progressiva perda de referéncia cultural de um povo e consequente perda de identidade.
Fanon vai mais longe ainda, ao referir que “Este homem-objecto, sem meio de existir, sem
razdo de ser, é destruido no mais profundo da sua existéncia. O desejo de viver, de continuar,
torna-se cada vez mais indeciso, cada vez mais fantasmatico” (Fanon, 2011: 277). O mesmo
explica ainda que uma das consequéncias diretas deste sistema de inferiorizacdo e subjugacao
é a culpabilidade sentida pelo colonizado. Este ultimo, numa fase inicial, ndo tem sendo a
alternativa da assimilacdo como fuga a esse sentimento, renegando as suas origens. Fanon
declara a esse propdsito que a “Culpabilidade e inferioridade sdo as consequéncias habituais
desta dialética. O oprimido tenta entdo escapar-lhes, por um lado, proclamando a sua adesdo
total e incondicional aos novos modelos culturais e, por outro, proferindo uma condenacéo
irreversivel do seu estilo cultural préprio” (2011: 280). Precisamente porque toma consciéncia
do perigo vital de desagregacdo cultural e identitaria, Agostinho Neto contraria essa tendéncia
e combate com veeméncia a acdo colonial e, paradoxalmente, € no pais do colonizador que
vai firmar essa sua luta, de certa forma ja iniciada no seu pais. E em 1947, com 25 anos, que
Neto chega a Portugal para estudar medicina na Universidade de Coimbra, no rescaldo da
Segunda Guerra Mundial. Portugal, nesta época, esta sob um regime ditatorial que tem uma
politica ultramarina bastante enraizada na grandeza e no orgulho da nagdo, com “a missdo
historica de civilizar populagdes indigenas”. E essa atitude de superioridade e de arrogancia
politica que vai levar Portugal a ter de justificar-se a nivel internacional, junto das instancias
da O.N.U., de modo a dar cumprimento ao artigo 73 da Carta das Nagdes Unidas. No entanto,

as subtis manobras politicas do regime portugués, apesar das pressdes estrangeiras, nunca
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levaram as outras nagdes, pelo menos até 1961, a adotarem medidas mais dissuasivas e mais
agressivas. E, portanto, nos primordios de uma emergente luta pela autonomia politica e
cultural de Angola que se destaca Agostinho Neto. A sua atividade literaria, assim como o seu
ativismo, tanto na Casa dos Estudantes do Império, na MUD Juvenil, como no movimento
literario-cultural “Vamos descobrir Angola!” e na sua colaborag¢do na revista Mensagem v&o
fazer dele uma figura de referéncia internacional.

O menosprezo da personalidade do poeta no plano literario em Portugal é
proporcionalmente inverso ao seu reconhecimento internacional nos anos em que esteve
preso, pois Agostinho Neto representa o eterno condenado. Paradoxalmente, quanto mais o
governo portugués, por intermédio da PIDE, tenta silenciar “o grito” de Agostinho Neto, mais
a esfera internacional denuncia a atuacdo politica portuguesa, através, primeiro da circulacdo
de uma peticdo nos meios intelectuais a pedir a sua libertacdo, em 1956, e, posteriormente, em
1961, aquando de uma campanha internacional em prol da sua libertacdo, cuja divulgacdo €
feita em publicacbes como Présence Africaine e jornais como The Times. Neto passa por
varias cadeias e é condenado, ora por recolher assinaturas para a Conferéncia Mundial da Paz
em Estocolmo, ora por colaborar no Centro de Estudos Africanos que ele fundou
clandestinamente, em Lisboa, com Amilcar Cabral, Méario de Andrade, Marcelino dos Santos,
Alda Espirito Santo e Franscisco José Tenreiro, ou ainda por participar em movimentos
politicos e culturais que preconizam a luta pela libertacdo de Angola. Em consequéncia, a
obra literaria de Neto é publicada de forma dispersa, mas alcanca 0s seus objetivos gracas a
iniciativas da Casa dos Estudantes do Império, da revista Mensagem (de Angola) e do boletim
Mensagem (de Lisboa), que, para além de representarem projetos culturais, acabam por
ganhar uma dimensao politica expressiva, da qual o MPLA é testemunho. O carcere nunca o
desanimou, pelo contrério, a sua luta, tanto pelas palavras, com a sua poesia, como pelas suas
acoes politicas, foi adquirindo cada vez mais vigor.

De toda a obra de Neto, o poema “A renlncia impossivel ” é, em nosso entender, o
mais emblematico, porque condensa em si as suas amarguras, sofrimentos e toda a sua luta e
do povo angolano, assim como a esperanca num futuro melhor. Sentimentos e vivéncias que
encerram em si toda a complexidade e a ambivaléncia do anseio pela liberdade.

O impeto na luta pela liberdade e pela justica e o espirito de perseveranca sdo duas
das caracteristicas que nortearam tanto Agostinho Neto como Aime Césaire, ao longo das
suas vidas. Césaire terd sido, sem davida, um exemplo a seguir para Neto e uma fonte de
inspiracdo constante, tanto em termos de criacdo literaria como de ativismo politico.

Nascido em 1913, na ilha da Martinica, divisdo administrativa francesa, num continente
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irmado e solidario nas vivéncias coloniais, Aimé Césaire iniciou primeiro a sua luta pela
identidade do povo africano e a sua caminhada pela Negritude. No pais da grande revolucéo
pelos direitos do homem, Ceésaire foi beber a efervescéncia de ideais pela liberdade,
igualidade e fraternidade e contactou com um turbilhdo de controvérsias, ambiguidades e
contradicoes.

A Franca dos anos trinta do século XX atravessou uma crise profunda devido a
inimeros fatores, em consequéncia da Primeira Grande Guerra, a saber: queda da producao,
mau-estar social, escandalos politico-financeiros, multiplicacdo de protestos nas ruas, e
violentos confrontos ideoldgicos. E precisamente em 1931, data em que Aimé Césaire
chega ao liceu Louis-Le-Grand, em Paris, para estudar, que se organiza, em Vincennes, a
primeira exposicdo colonial. Este evento traduz, manifestamente, o anseio de afirmacéo do
poder e de exibicdo do império colonial, num periodo em que se questiona cada vez mais a
legitimidade desse poder e se reivindica o respeito pelos direitos e a igualdade dos povos.
Importa referir que, até essa data, ja tinham sido organizados quatro congressos pan-
africanos, um em 1919, em Paris; outros dois em Londres, em 1921 e em 1923; e outro em
Nova lorque, em 1927, o que reflete claramente a acdo de muitos estudantes e intelectuais
que lutam, desde o inicio do século XX, por um reconhecimento internacional da raca e da
cultura negro-africanas. No dominio da literatura, o prémio Goncourt, atribuido em 1921, ao
romance Batouala — Véritable roman négre de René Maran, escritor guianés, vem, de certo
modo, desafiar e provocar certos poderes instaurados.

O percurso académico de Aimé Césaire prefigura uma grande personalidade da
literatura francesa e universal. Ap6s a conclusdo dos estudos secundarios na lIlha da
Martinica, de onde € originario, Césaire entra no liceu francés Louis-le-Grand, em Paris,
com o objetivo de se preparar para estudar numa das mais prestigiadas instituicdes de
ensino superior publico de investigagdo cientifica e literaria, L’Ecole Normale Supérieure,
que tem contribuido de forma significativa na formacdo das grandes figuras das elites
francesas. Paralelamente ao seu percurso académico, que o leva ao sucesso com a obtencao
do diploma de “Agrégé de Lettres”, gragas ao seu estudo, dedicagdo e empenho, Césaire
envolve-se num ativismo literario e ideolégico. O seu encontro com Léopold Sédar Senghor
¢ decisivo nesse campo, porque € quem o inicia a uma luta pela valorizagdo e
autodeterminacéo da cultura e do povo africanos. Como homem de letras que ele é, torna-se
responsavel pela criagdo do jornal [’Etudiant Noir, em Margo de 1935, conjuntamente com
Léopold Sédar Senghor e Léon-Gontran Damas, mas também da revista Tropiques, em

Abril de 1941, e participa na revista Présence Africaine, publicada pela primeira vez em
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novembro- dezembro de 1947. O exercicio da profissdo de docente, na sua ilha natal, entre
1940 e 1945, como professor de francés, permite-lhe manter uma relacgdo privilegiada com a
lingua e a literatura. Importa referir que a “inquietagdo” de Césaire com a lingua, a cultura e
a literatura € uma constante ao longo da sua vida e ele proprio o afirma aquando da criacéo

da revista Tropiques:

« C'est moi qui ai eu I'idée de mettre sur pied la revue ; c'est moi qui
lui ai donné son nom, déclare-t-il a Jacqueline Leiner. J'ai toujours
été frappé par le fait que les Antilles souffrent d'un manque. Il y a
aux Antilles un vide culturel. Non que nous nous désintéressions de
la culture, mais les Antilles sont trop exclusivement une société de
consommation culturelle. Aussi, ai-je toujours travaillé a ce qu'elles
puissent s'exprimer elles-mémes, parler, créer. Pour cela, il faut
absolument un centre de réflexion, un bureau de pensée, donc une
revue... »

(Tropiques, Paris, Editions Jean-Michel Place, 1978).

Com efeito, a passividade cultural traduzida pelo “siléncio” dos seus conterraneos ¢
algo que perturba profundamente e esmaga Césaire e que ele vai tentar contrariar
essencialmente, num primeiro momento, com a sua obra poética. Cahier d’un retour au pays
natal é considerado o poema de Césaire com maior alcance literario internacional, na medida
em que é uma poesia de extensdo invulgar, de revolta e com uma escrita singular, na qual o
autor revela de forma decisiva a peculiaridade da sua arte.

Tanto Neto como Césaire contribuiram a nivel literario, e ndo s6, de forma decisiva
para uma reflexdo sobre a questdo identitaria do povo negro vitima da colonizacdo e
permitiram a sua valorizacdo. E indubitavel que, nos poemas em andlise, as estratégias
tenham sido muito idénticas, se ndo as mesmas, e que, muito provavelmente, Neto tera ido
beber ao Cahier, obra fundadora do movimento da Negritude, tendo-o exortado a sua
Rendncia. O poema de Neto “A renuncia impossivel”, embora escrito em 1949 e s6 publicado
em 1982, constitui um marco fundamental na construcdo de uma especificidade literaria

angolana de lingua portuguesa.
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1.2. A negagédo como estratégia

N3o sou nada.

Nunca serei nada.

N3o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

Fernando Pessoa — “Tabacaria”

A singularidade dos poemas evidencia-se tanto na forma como no conteddo e nas
estratégias retoricas utilizadas. Deixando para o capitulo seguinte a questdo tematica e a da
estruturacdo do discurso, interessa-nos agora destacar a estratégia que, em nosso entender, é a
privilegiada pelos dois autores, para melhor afirmar a identidade negroafricana, ou seja, a
estratégia da negacdo. Embora ndo seja uma estratégia inovadora no discurso poético, a sua
forga revela o génio dos seus autores no recurso a varios mecanismos textuais para anunciar a
revolta do eu e lancar um apelo a mobilizagdo de um povo contra as injusticas da acdo
colonial.

Tomar consciéncia do valor da sua racga e reivindica-lo na literatura numa época de
censura torna-se uma empresa de grande flego e exige um dominio eximio da arte da retorica.
A negagdo como estratégia retdrica assume-se nos poemas em andalise numa dicotomia
indissociavel do recurso a ironia. Essa dualidade lancinante entre afirmacdo e negacédo
vislumbra-se de imediato nos titulos dos poemas de Neto e Césaire. Ao unir o0 nome “rentincia”
ao adjetivo “impossivel”, duas palavras com uma carga negativa intensa, o eu-lirico anuncia a
sua intencdo de ambiguidade, mas, a0 mesmo tempo, leva o leitor a questionar-se sobre esta
dupla negacdo que prefigura uma virulenta afirmacdo. De igual modo, mas de forma
intencionalmente mais subtil, o “retour” aliado “au pays natal” imprime um movimento
dialético de retorno as origens até entdo esquecidas e negadas, para, através de um processo
de aprendizagem, traduzido pela palavra “cahier”, se transformar num momento catartico e
libertador.

A dialética entre afirmacgdo e negacdo é uma constante tanto no poema de Agostinho
Neto, “A rentincia impossivel ”, como no de Aimé Césaire, Cahier d’'un retour au pays natal.
Contudo, no poema de Neto essa dialética surge de forma mais explicita por varios motivos.
Por um lado, o titulo do poema apresenta duas subdivisdes. Em termos estruturais temos,
portanto, duas partes cada uma respetivamente intitulada “I Negacéo” e “Il Afirmagdo”. Por

outro lado, a construcdo da retdrica assenta na integra num discurso dominado pela negacéo,
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intimamente ligada ao uso da ironia, sobre a qual refletiremos mais aprofundadamente na
proxima parte. Cremos ser indissocidvel desta dialética a probleméatica da emergéncia da
consciéncia de uma raca, uma vez que esta se encontra imbuida de valores positivos e
afirmativos no combate contra as consequéncias nefastas da acdo colonial. Esta estratégia da
negacao consciente, refletida e deliberada é mais subtil e implicita, no nosso entender, na obra
de Césaire. No Cahier, observa-se, por um lado, a rejei¢do da aliena¢do do povo antilhano e,
por outro, a apologia da causa da Negritude libertadora.

Abordar 0 uso da negacdo como estratégia retorica obriga-nos a analisar o discurso
poético e refletir sobre a forma como a negacdo pode constituir uma arma poderosa para
atingir um fim: sensibilizar o leitor para a necessidade do homem negro reivindicar os seus
direitos e, por conseguinte, a sua dignidade e identidade cultural. Interessa-nos, portanto,
salientar, nos poemas, exemplos do uso da negacdo que integram o discurso poético e que
assumem uma funcio socialmente interventiva e engajada. E precisamente na forma como a
negacdo € usada, numa perspetiva de manifestacdo interacional, que o papel do discurso
poético ganha uma dimensao universal na luta pelos direitos humanos e na consciencializacao
identitaria. Debrucar-se sobre a utilizacdo do discurso poético como discurso ideoldgico com
0 objetivo de criticar e denunciar o colonizador, num estilo que se equaciona do tipo
panfletario, como o é o poema de Agostinho Neto, constitui uma forma de resisténcia pela
revolta, valorizando as funcBes pragmaticas e persuasivas do discurso. Parece-nos indubitavel
gue Neto e Césaire sdo os dois cientes da forca do discurso poético e de que o discurso ndo
“traduz apenas conflitos e desigualdade de poder social, mas ¢ aquilo por que se luta, o poder
de que procuramos apropriar-nos” (Foucault, 1971: 12). No entanto, a busca da identidade
deve assentar num discurso poético credivel. Ora, num contexto de colonizagdo, ao autor
negro nao é reconhecida credibilidade, pelo que a negacdo podera ser uma estratégia de modo
a subverter a ordem colonial instalada. A desvalorizacdo e o descrédito sofridos pelo povo
negro durante a acdo colonial reflete-se no discurso poético que usa essa desvalorizacdo
através da negacdo de forma irénica. A negacdo acaba por constituir um mecanismo
discursivo de legitimacdo da mensagem poética. No poema de Neto, a negacdo processa-se
em varias fases: comecga pela negacdo do préprio homem negro, para, posteriormente,
encaminhar-se para a rejeicdo de estados de alma e experiéncias de vida e a anulagdo de
factos historicos. Parte-se do anuncio de um suicidio (“N&o quero, eu ndo quero ser”),
progride-se para a rentincia de tudo em nome da suposta “superioridade” do homem branco
colono (“Ai tendes todo o mundo para vos/para mim, nada quero/nem riqueza nem pobreza’)

e culmina-se na extingdo do mundo e da sua propria historia (“A Historia esta errada./Nunca
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houve escravatura/nunca houve dominio de minorias/ orgulhosas da sua for¢a”). O uso da
negacao surge aqui como um mecanismo do discurso que indica que 0 que Se nega ou recusa €
uma assercdo. Estes atos de negacdo criam uma estratégia poética ofensiva de critica violenta
ao poder instaurado nas colonias em todo o mundo, mas, mais especificamente nas
portuguesas, nomeadamente em Angola. A negacdo desempenha um papel fundamental no
discurso poético, na medida em que, paradoxalmente, € através da negacdo do eu, 0 negro
colonizado, que surge a apresentacao negativa do outro, o colono branco.

Para melhor entender a estratégia da negacdo privilegiada pelos autores, parece-nos
oportuno debrucgar-nos, mais pormenorizadamente, sobre a questdo da negacdo do ser, téo
patente nos dois poemas, e a projecdo do Nada como algo de redentor e purificador.
Resgatando a filosofia schopenhaueriana, Pires Laranjeira avanca que, no caso de Neto, a
estratégia assume-se como a negagdo do “mundo do Outro, do Branco, anulando a sua
eficacia” (Laranjeira, 1995a: 97). No entendimento do filésofo Schopenhauer (Schopenhauer,
1990), s6 se acede a liberdade ao negar a sua vontade e ao anular a sua existéncia metafisica.
Trata-se, portanto, de um ato transcendental como manifestacdo de negacdo de uma vontade e
de um querer. Esta posicao encerra em si, na nossa opinido, a sua prépria contradi¢do, uma
vez que quando um individuo deixa de afirmar o seu querer e passa a nega-lo, esta
automaticamente a afirmar outra vontade: a negacgé@o. O problema levantado aqui consiste em
considerar, ou ndo, essa nega¢cdo como uma vontade e um querer. No entanto, sendo a vontade
dependente, num primeiro grau, das necessidades basicas indispensaveis ao ser humano, esta
é inerente a propria natureza. Sendo assim, de facto, a negacdo pode ser entendida como uma
vontade em funcdo das necessidades criadas pelo proprio ser em determinado momento
historico, o da colonizacdo, por exemplo. A negacdo é assim entendida como o desejo de fuga
a alienacéo e a subjugacao.

Ainda segundo o fil6sofo, a manifestacdo da negacdo da vontade nédo esta ao alcance
de todos e sO o asceta através da sua experiéncia de vida alcanga o estado de rendncia,
resignacdo e serenidade, sendo uma pessoa capaz de se sacrificar pela salvacdo dos outros.
Esta capacidade de abandono total é essencialmente apanagio dos religiosos (Santos, 2010:
43).

N&o €, com certeza, segundo esta perspetiva de religiosidade que se deve ler tanto o
poema de Cesaire como o0 de Neto; no entanto, ndo podemos negar, paradoxalmente, que 0s
dois assumem um carater profético.

Sera que podemos ler no poema de Neto algumas das ideias do filésofo e interpreta-las

a luz das suas afirmagdes? Quererd o sujeito poético no poema “A rentncia impossivel”
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negar-se como tdo claramente o manifesta nos primeiros versos, esses retomados
ritmicamente: “Nao creio em mim/Nao existo/Nao quero, eu ndo quero ser’. A resposta a
estas perguntas parece apontar para o lado afirmativo, dado que a negacéo apela a destruicéo e
a anulacédo do sujeito, mas aponta tambeém para a transcendéncia e a elevacdo como forma de
salvacdo, como o referem os seguintes versos: “Quero matar-me/ e deixar que 0 ndo-eu/se
aposse de mim/(...) Quero ascender, subir/elevar-me até atingir o Zero” ou ainda “atingistes o
Zero/sois nada/ e salvastes o Homem”. Ao pretender, supostamente, anular a sua identidade
negra, Neto procura apagar-se enquanto sujeito individual, identificando-se com o sofrimento
do povo negro oprimido pela colonizacdo. Ele encontra assim uma forma de luta pelos ideais
de libertacdo do povo negro e, mais precisamente, do povo angolano que aspira a
independéncia nacional, rejeitando a subjugacédo ao povo portugués.

A estratégia da negacdo de Césaire envereda por um caminho alternativo, mas serve o
mesmo fim: a apologia da raca e da cultura negras face a avassaladora alienacdo imposta pela
acdo colonial. Assim, a negacdo ndo é o ponto de partida da sua retérica poética, mas serve
antes como ilustracdo metaforica da sua obra. A vontade de negacéo expressa pelo povo negro
surge entdo como uma defesa, uma forma de se proteger contra a violéncia irracional do
opressor branco, por exemplo: “I’archipel arqué comme le désir inquiet de se nier, on dirait
une anxiété maternelle pour protéger la ténuité plus délicate qui sépare 1’une de 1’autre
Amérique”. A ironia socorre-se da negacao para servir os seus interesses e ridicularizar a
suposta superioridade dos brancos, cientifica e legalmente comprovada: “Je ne suis d’aucune
nationalité prévue par les chancelleries”.

Deste modo, confirma-se que a prépria estratégia da negacdo apresenta uma dialética
dentro da dialética, sendo que a negacao do eu implica a negacao do outro. De facto, assume,
por um lado, um caréter irénico e o sujeito poético pretende assim ndo negar-se a si proprio
mas antes, pelo contrario, afirmar o valor da sua raca negra, como o podemos verificar nos
seguintes versos de Neto, por exemplo: “Nao sou. N&o existo. Nunca fui./Renuncio-
me./Atingi 0 Zero” ou nos de Césaire : “un vieux silence crevant de pustules tiedes,/I’affreuse
inanité de notre raison d’étre”. A assun¢do da negagdo do homem negro vem corroborar a
estratégia ironica da negacdo. Por outro lado, a negacdo carrega também o desejo de negar
categoricamente o mundo do opressor branco que nega o do homem negro, apoiando-se na
inferioridade racial. No poema de Neto, 0 sujeito poético parte para a negacdo de factos
historicos que mancham a misséo civilizadora dos brancos como a escravatura e a colonizagéo.
A Dbreve apresentacdo factual da histdria da colonizagdo dos povos africanos desmorona-se

face ao requisitorio do eu lirico: “Nunca houve negros!/A Africa foi construida s6 por vos/A
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América foi colonizada s6 por vos/A Europa ndo conhece civilizagdes africanas”. Em Césaire,
a exploracdo da estratégia da negacdo do ser através da argumentacdo ironizante da
inferioridade racial é mais pujante na medida em que o pormenor historico é apresentado
como prova irrefutavel da suposta limitacao intelectual do homem negro: “ceux qui n’ont
inventé ni la poudre ni la boussole/ ceux qui n’ont jamais su dompter la vapeur ni
I’electricité”.

A negacdo surge num movimento circular autossuficiente que se contradiz e legitima.
Na segunda parte do poema, “II Afirmagdo”, Neto apresenta um “mea culpa” como 0
confirmam os seguintes versos: “Calem-se as frases loucas/desta rendncia impossivel/ Eu-
todos nunca me negarei/nunca coincidirei com o nada/ndo me deitarei nunca debaixo dos
comboios”. Césaire, j4 na parte final do seu poema, opera de igual modo e rejeita a
inferioridade do povo negro anteriormente avangada como o podemos comprovar: “car il
n’est point vrai que 1I’oeuvre de ’homme est finie/que nous n’avons rien a faire au monde/que
nous parasitons le monde”.

A dialética da negacdo reflete assim, em nosso entender, as contradi¢bes do universo
colonial e expbe as preocupacdes de natureza social dos autores e as suas reinvidicacfes
politicas, exortando o seu povo a libertacdo e a independéncia, defendendo a causa identitaria

e cultural.

1.3. A poesia como missao

A poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono.
Operacdo capaz de transformar o mundo, a atividade poética é
revoluciondria por natureza; exercicio espiritual, € um método
de libertagdo interior.

Octavio Paz— O Arco e a Lira

Muito se tem teorizado sobre a finalidade da arte e a sua utilidade. A literatura
ndo escapa a analise e o paradigma da “arte pela arte” torna-se questionavel quando se
analisam poemas como os de Agostinho Neto e Aimé Césaire, por exemplo, sobre 0s quais
nos temos vindo a debrugar. Agostinho Neto representa, em Angola, “o poeta-presidente, isto
é, fundador do Estado-nag¢ao” (Laranjeira e Rocha, 2012: 15), aquele que incutiu na sua
poesia a simbologia da arte como arma, atribuindo-lhe um sentido pragmatico muito

enraizado na luta pela libertagdo nacional. Aimé Césaire, mestre da Negritude, poeta e
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politico, foi, e continua a ser, uma referéncia literéria e cultural do combate contra a alienagédo
do povo negro. Trata-se, portanto, em ambos o0s casos, de poesia engajada, expressao da
vontade de transformar o mundo, como o revela Neto nestes versos: “E o que € mais
importante:/Salvei o mundo”.

O que ¢ “poesia engajada”? Quais as suas funcdes? Estas sdo as questdes
fundamentais que se colocam para melhor apreender e compreender os poemas de Neto e de
Césaire. Se considerarmos como “poesia engajada” a poesia na qual o poeta pde a sua arte ao
servico de uma causa e convida os seus leitores a uma reflexdo ou a acao, a “poesia engajada”
assume assim determinadas funcGes. Por um lado, 0 poeta compromete-se a revelar a
realidade, pelo que a sua poesia esta ancorada num momento histérico e refere de forma
recorrente nomes de lugares, de pessoas e, eventualmente, datas. Em “A renuncia impossivel”,
as palavras “historia” e “historica” sao inimeras vezes utilizadas e as referéncias historicas
sdo incontornaveis, nomeadamente a alusdo ao documento institucional do Estado Novo, o
“Ato colonial”, promulgado a 8 de julho de 1930, que fundamenta a intervencdo portuguesa
nas coldnias no célebre “trabalho de civilizacdo”, para fazer evoluir “os povos indigenas”. No

poema, o eu-lirico denuncia ferozmente esse “trabalho”:

ndo contem com amas

para amamentar vossos filhos sifiliticos
ndo contem com operarios

de segunda categoria

para fazer o trabalho de que vos orgulhais
nem com soldados inconscientes

para gritar com o estdmago vazio

vivas ao vosso trabalho de civilizagao

Podemos também salientar a recorrente descri¢do das atrocidades da coloniza¢do com
exemplos de exploracdo e de subjugacdo do povo negro, sempre enquadradas
geograficamente. O continente africano é o palco dos crimes, o espaco invadido e vitimado,
no entanto, o sujeito poético refere também outros espacos como sendo também testemunhas

da acdo colonial:

A Africa foi construida s6 por vos
A América foi colonizada sé por vos
A Europa ndo conhece civilizages africanas

(.

N&o hé nas ruas de Luanda

negros descalcos e sujos

a por nddoas nas vossas falsidades de colonizacdo
Em Lourengo Marques

em New-York, em Leopoldville

em Cape-Town

gritam pelas ruas

a foguetear alegria nos ares:
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A referéncia ao Ku-Klux-Klan, a organizacdo racista dos Estados Unidos que sempre
lutou pela supremacia da raca branca, ndo deixa margem para ddvidas quanto ao propdsito do

sujeito poético de revelar a realidade dos factos historicos:

podeis transformar em toureiros

ou em magarefes

0s membros da Ku-Klux-Klan

para que matem a sua fome sanguinaria
nas feridas dos touros que descem a arena.
N&o ha negros para linchar!

A referéncia a muasicos e compositores brancos, um francés, outro alem&o e ainda
outro russo, ndo é inocente e realca a sua estratégia ironica de dendncia da superioridade
branca, desta vez a nivel cultural, ao comparar a musica classica europeia aos batugues da

masica negra:

N&o existe masica negra
Nunca houve batuques nas florestas do Congo
Quem falou em spirituals?

V4 de encher os salbes

de Debussy, Strauss ,Korsakoff.

J& ndo ha selvagens na terra.

Viva a civilizagao dos homens superiores
sem manchas negroides

a perturbar-lhe a estética!

No Cahier d’un retour au pays natal, Césaire usa a mesma estratégia e as referéncias
histéricas abundam. Surgem, por um lado, figuras histéricas como, por exemplo,
“I’impératrice Joséphine des Frangais™, primeira esposa do imperador Napoledo I, ou “La-
reine-blanche-de Castille”, rainha de Franca de 1223 a 1226 ¢ regente do reino de Franca de
1226 a 1235, que permitem ao sujeito poético evocar a violéncia da heranca colonial, dando

relevo a subjugacéo e a inércia do povo negro:

(...)Dans cette ville inerte, cette foule désolée sous le
soleil, ne participant a rien de ce qui s exprime,

s affirme, se libere au grand jour de cette terre
sienne. Ni a l'impératrice Joséphine des Frangais
révant trés haut au-dessus de la négraille.(...)

(...)Et ni linstituteur dans sa classe, ni le prétre au

catéchisme ne pourront tirer un mot de ce négrillon
somnolent, malgré leur maniére si énergique a tous
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deux de tambouriner son crdne tondu, car c’est dans
les marais de la faim que s est enlisée sa voix
d’inanition (un-mot-un-seul-mot et je-vous-en-
tiens-quitte-de-la-reine-Blanche-de-Castille, un-
mot-un-seul-mot, voyez-vous-ce-petit-sauvage-
qui-ne-sait-pas-un-seul-des-dix-commandements-
de-Dieu)(...)

Esta estratégia permite também langar um apelo a esperanga com “Toussaint

Louverture™:

(...)Ce qui est a moi

c’est un homme seul emprisonné de blanc

c’est un homme seul qui défie les cris blancs de la
mort blanche

(TOUSSAINT, TOUSSAINT LOUVERTURE)

C’est un homme seul qui fascine l’épervier blanc de la
Mort blanche (...)

A profusdo de indicagcdes geogréaficas ao longo de todo o poema ndo deixa o leitor
alhear-se da realidade descrita e leva-o a embarcar numa viagem sofrida de regresso as
origens do povo negro. O eu lirico embrenha-se nas memorias da colonizagdo dos povos pelo
mundo:

Et mon fle non-cléture, sa claire audace

debout a I’arriere de cette polynésie, devant elle, la
Guadeloupe fendue en deux de sa raie dorsale et de
méme misére que nous, Haiti ou la négritude se mit
debout pour la premiére fois et dit qu’elle croyait a
son humanité et la comique petite queue de la Floride
ou d’un negre s’acheéve la strangulation, et I’ Afrique
gigantesquement chenillant jusqu’au pied hispanique
de I’Europe, sa nudité ou la mort fauche a larges
audains.

Et je me dis Bordeux et Nantes et Liverpool et
New York et San Francisco

Pas un bout de monde qui ne porte mon empreinte
Digitale(...)

Por outro lado, na poesia engajada, 0 poeta tenta convencer os seus leitores a aderirem
a uma causa, exortando os seus semelhantes a consciencializar-se dos problemas do mundo
que os rodeia e transmitindo uma mensagem/acdo. Assim, a sua poesia € um apelo a
mobilizagdo por uma causa para mudar o estado das coisas.

Na “rentncia impossivel”, o sujeito poético entoa esse apelo a ag¢do através da ironia e
assume-se como entidade coletiva. E com o seu suicidio que ele pretende despertar
consciéncias e ser um marco na Historia, levando assim o mundo a valorizar “os pretos
medrosos”. A aparente contradicao do eu lirico que pede, simultaneamente, para que a sua

morte (“Seja uma verdadeira novidade historica) e para que (“se processe a Historia/ e 0
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mundo continue /como Se eu nunca tivesse existido”), revela nitidamente o seu desejo de

alterar a ordem estabelecida e permitir a construcdo da identidade nacional de um povo:

Mais do que um simples suicidio

quero que esta minha morte

seja uma verdadeira novidade histérica
um desaparecimento total

até mesmo nos cérebros

daqueles que me odeiam

até mesmo no tempo

e se processe a Historia

e 0 mundo continue

COMO Se eu nunca tivesse existido

como se nenhuma obra tivesse produzido
como se nada tivesse influenciado na vida
como se em vez de valor negativo

eu fosse Zero.

Na parte final do poema, surge mesmo a interpelacdo ao povo negro e a exortacao a

adesdo a sua causa para 0 bem de todos:

O pretos submissos humildes ou timidos
sem lugar nas cidades

ou nos escaninhos da honestidade
ou nos recantos da forga

com a alma poisada no sinal menos,
poligamos declarados

dancarinos de batuques sensuais
sabei que subistes todos de valor
atingistes o Zero

sois Nada

e salvastes o Homem.

O sujeito poético assume totalmente o seu “engajamento” ¢ a sua misS&0 COMO um ato

libertador:

Cheguei ao Zero-Espaco
ao nada-tempo
ao Eu coincidente com vds-Tudo.

E 0 que é mais importante
Salvei o mundo.
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Na segunda parte do poema, intitulada “II Afirmacao”, trata-se de repor a “verdade”,
sendo a apresentacdo de um mea culpa do sujeito poético que invoca a loucura na primeira

parte do poema:

Perdoem-me os cinco minutos de loucura
que Vivi.

O processo irdnico ja ndo tem lugar aqui e talvez Neto tenha sentido a necessidade de
esclarecer os propositos avangados pelo eu lirico na “I Nega¢do”. E o momento de dissipar os

equivocos da ironia e reivindicar os seus direitos:

O meu lugar estad marcado
no campo da luta
para conquista da vida perdida

Eu sou. Existo

As minha méos colocaram pedras
nos alicerces do mundo

Tenho direito ao meu pedaco de péo

A seguir, o eu-lirico reforca o seu papel na luta pela liberdade do povo de Angola e

assume-se como lider desse designio:

Sou um valor positivo
da humanidade

e ndo abdico,

nunca abdicarei!

Seguirei com os homens livres
O meu caminho
para a liberdade e para a Vida.

Em Césaire, 0 sujeito poético também assume a missdo coletiva de libertacdo do povo

da colonizacao e da subjugacéo:

«Ma bouche sera la bouche des malheurs qui n’ont
point de bouche, ma voix, la liberté de celles qui
s affaissent au cachot du désespoir.»

(..)

Et voici que je suis venu!
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O paralelo entre os versos de Neto e de Césaire é inegavel. Vislumbra-se nitidamente a

assuncao profética de um eu libertador preparado para reconstruir um novo mundo:

Et voici au bout de ce petit matin ma priére virile
Que je n’entende ni les rires ni les cris, les yeux fixés
sur cette ville que je prophétise, belle,

donnez-moi la foi sauvage du sorcier

donnez a mes mains puissance de modeler

donnez a mon dme la trempe de [’épée

je ne me dérobe point. Faites de ma téte une téte de
proue

et de moi-méme, mon ceeur, ne faites ni un pére, ni
un frére,,

ni un fils, mais le pere, mais le frere, mais le fils

ni un mari, mais [’amant de cet unique peuple.

Por Gltimo, a fungdo da “poesia engajada” também ¢é a de sensibilizar contra o
esquecimento, servindo de testemunho para as geracOes vindouras. Nesta perspetiva, parece-
nos que os poemas de Neto e de Césaire podem enquadrar-se, de facto, na “poesia engajada”.
Como constatdmos através dos exemplos acima apresentados, a experiéncia do colonialismo
estd bem patente nos dois poemas e da-se a tentativa de, para além da exortacdo a luta pela
identidade de um povo, legar uma heranca cultural significativa e lancar os alicerces, no caso
de Agostinho Neto principalmente, para a construcdo de uma literatura nacional. Para Césaire,
este texto representa a recusa da assimilacdo cultural, o direito a diversidade cultural e a
aceitacdo das diferencas no seio de um mesmo pais tdo extenso como a Franca, tendo em
conta os seus varios territorios espalhados nos cinco continentes, legados histéricos da acdo
colonial.

Nao cremos que, pelo facto de se apelidar de “poesia engajada”, os poemas percam
por isso o seu valor poético-literario. Pelo contrario, aliar lirismo e engajamento é um trabalho
que se reveste ainda de maior primazia e que revela todo o talento e a arte dos seus autores.
N&o é nosso propdsito aqui questionarmo-nos sobre 0 que € poesia, uma vez que 0s autores
em analise ja fizeram provas do seu valor, tendo sido objeto de inumeros estudos,
principalmente Aimé Césaire, tanto a nivel nacional como internacional. No entanto,
incompreensivelmente, a poesia de Agostinho Neto ndo foi devidamente reconhecida ainda
em Portugal, apesar das diversas iniciativas desenvolvidas nesse sentido e do notdrio
acréscimo na investigagdo em torno deste vulto da literatura de lingua portuguesa.
Debrugamo-nos antes sobre o impulso e o impeto de um poeta engajado, tentando
compreender o que o leva a enveredar pelo “engajamento” e a assumir a literatura como uma

missdo. E certo que quando se fala em missdo, o termo remete-nos para uma vasta area de
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intervengdo, seja ela politica, ideoldgica, social, ou ainda literaria, servindo uma causa
cultural e civilizacional e, por conseguinte, identitéria e, intrinsecamente, revolucionéria.
Sartre foi uma das personalidades que muito se debrugou sobre a literatura engagée e
argumentou contra os defensores da “arte pela arte” ¢ os criticos e detratores da literatura de
intervencdo. Na opinido de Sartre, torna-se mais facil criticar sem conhecer e argumentar
gratuitamente contra o que incomoda e se desconhece do que, efetivamente, ler e

compreender:

“C’est qu’on lit vite, mal et qu’on juge avant d’avoir compris. Donc, recommencgons. Cela n’amuse personne, ni
vous, ni moi. Mais il faut enfoncer le clou. Et puisque les critiques me condamnent au nom de la littérature, sans jamais dire
ce qu’ils entendent par la, la meilleure réponse a leur faire, c’est d’examiner l’art d’écrire sans préjugés. Qu est-ce

quécrire ? Pourquoi écrit-on ? Pour qui ? Au fait, il semble que personne ne se le soit jamais demandé. ” (Sartre, 1948 : 12)

Neste ensaio, que data de 1948, o autor propde uma reflexdo tedrica sobre o processo
de escrita e questiona a sua natureza e a sua utilidade.

A questdo “Porqué escrever?” encontra-se intimamente relacionada com a utilidade da
literatura e, por conseguinte, com o propdsito de poesia como missdo. As intencBes dos
escritores podem ser as mais variadas, decerto, e isso obriga-nos a refletir sobre os motivos da
criacdo artistica, de um modo geral. Nao cremos que o ato de escrever, como atividade
artistica, seja desprovido de sentido ou de motivacdo. Muito pelo contrario, no nosso entender,
ao impeto que leva um escritor a criar a sua obra esta subjacente uma razdo que transcende o
mero desejo de partilhar ideias ou de transmitir uma mensagem. A vontade de ser lido por
uma comunidade ndo se pode limitar a Gnica expressdo de um ato de egoismo, pois € antes um
ato de altruismo. Ele refere a esse proposito que “Un des principaux motifs de la création
artistique est certainement le besoin de nous sentir essentiels par rapport au monde” (Sartre,
1948 : 46). Ora, esta ideia implica necessariamente uma tomada de posicdo face aquilo que
nos rodeia e, mais especificamente, perante a sociedade na qual vivemos. E é indubitavel que
a leitura é essencial para o ato de escrever: leitura e escrita complementam-se. Para Sartre, a
atividade do leitor é criadora e a obra literaria é definida como um apelo a liberdade do leitor
para que ele colabore a producdo da obra.

Apesar de considerar, neste ensaio, a poesia, a par com a pintura, a escultura e a
musica, como uma arte ndo “engajada”, parece-nos pertinente equacionar 0s argumentos
avancados na poesia de Neto e, especificamente, no poema “A renuncia impossivel”, como
forma de legitimar a sua poesia, por muitos incompreendida e criticada. De facto, mesmo se

Sartre insiste em distinguir o escritor do poeta e privilegia a prosa em relacdo a poesia como
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meio Unico de luta por uma causa como ele o refere: “La prose est utilitaire par essence”
(Sartre, 1948 : 25), “La prose se sert des mots, la poésie sert les mots” (Sartre, 1948 : 18),
propomo-nos entender como Neto e Césaire, nestes dois poemas em analise, convergem, nos
conceitos de literatura engajada sustentados e desenvolvidos por Sartre. Apesar da aparente
contradicdo, a virulenta defesa sartriana da prosa contra a poesia vem evidenciar a
problemética do género dos poemas longos objeto do nosso estudo na proxima parte.

Note-se, no entanto, que Sartre esclarece a sua posicdo sobre a fungdo da linguagem
poética no seu prefacio a Nouvelle anthologie de la poésie négre et malgache de la langue
francaise, intitulado “Orphée noir”. O autor volta a reflexdo sobre a poesia como forma
literaria de expressdo de uma causa, mas desta vez refere-se especificamente a “poesie noire
et malgache de langue francaise”. Esta distingdo entre poesia europeia/ocidental e “poésie
noire” é fundamental, na medida em que a atribuicao do carater engajado a poesia negra surge
como algo de intrinseco. E é essa caracteristica intrinseca que lhe confere a sua especificidade.
Algo, portanto, dificil de identificar, nos mesmos termos, na poesia a qual ele alude no ensaio

“Qu’est-ce que la littérature?”. O autor explica em “Orphée noir” :

“(...)pourquoi c’est nécessairement a travers une expérience poétique que le noir, dans sa situation présente, doit
d’abord prendre conscience de lui-méme et, inversement, pourquoi la poésie noire de langue frangaise est, de nos jours, la

seule grande poésie révolutionnaire.” (Sartre, 1977 : XII).

Neste excerto a referéncia a “situagdo presente” do negro ¢ fundamental e reenvia
diretamente para o flagelo da colonizagdo vivido pelo povo negro. Ora, tanto 0 poema de
Césaire como o de Neto referem diretamente a experiéncia colonial. Neto usa mesmo a

palavra “coloniza¢do” nos seus versos:

O que é a colonizacio?

O que s&o massacres de negros?

O que s&o os esbulhos de propriedade?
Coisas que ninguém conhece.

Césaire opta pelo implicito utilizando o eufemismo “Les bienfaiteurs de I’humanité”
para se referir aos colonizadores.

Os dois poetas desejam denunciar 0os males da colonizacéo e, por conseguinte, travar e
por um fim a esse processo sanguinario secular.

Sartre insiste ainda na esséncia da poesia negra e caracteriza-a de “funcional”, uma
vez que nasce de um desejo, o de projetar a Negritude no mundo como forma de

reconhecimento de uma raca e de um povo. O poeta apresenta-se entdo, como ele proprio
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refere, como “le héraut qui arrachera de soi la négritude pour la tendre au monde, a demi
prophete, a demi partisan, bref un poete au sens précis du mot «vates»” (Sartre, 1977 : XV) .
Torna-se interessante o paralelo estabelecido por Sartre entre o poeta negro e «0 vates»,
aquele que profetiza, pois ele reconhece a poesia negra como expressao evangélica no
anuncio da Negritude reencontrada. A presencga recorrente do tema da Negritude € outro
elemento distintivo entre a poesia negra e a poesia branca.

O poema de Neto ilustra perfeitamente este argumento e 0s primeiros versos traduzem
0 desejo ironico do eu lirico de se aniquilar para dar maior visibilidade a sua luta e libertar-se

assim da presenca colonial:

Quero destruir-me

- atirar-me de pontes elevadas

e deixar-me despedacar

sobre as pedras duras das calgadas.

Pulverizar o meu ser

desaparecer

nao deixar sequer trago de passagem
pelo mundo.

Quero matar-me
e deixar que o ndo-eu
se aposse de mim.

O sujeito poético apresenta-se, entdo, como um profeta:

Eu elevado até o Zero

eu transformado no Nada-histérico

eu no inicio dos Tempos

eu-Nada a confundir-me com vés-Tudo
sou o verdadeiro Cristo da Humanidade!

Sartre continua e vai mais longe ainda, afirmando que a prosa nédo serve a causa da
negritude e que a linguagem poética é a unica forma de o poeta reinvidicar a sua causa e 0s
seus direitos enquanto ser humano e cidaddo do mundo. A sua misséo surge assim legitimada.
A argumentacdo sartriana viabiliza ainda a missao da poesia negra através do uso da lingua do
colonizador como meio subtil de desconstrucéo da ideologia do colonizador. De facto, no seu
entender, o poeta negro apropria-se da lingua imposta, incute-lhe o seu cunho pessoal e altera

0 seu sentido. Surge assim uma inversdo semantica e, por conseguinte, axioldgica. A poesia
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negra expressa na lingua branca reveste-se da cor da linguagem universal e exprime o
sofrimento vivido na colonizagdo, fruto da opressdo branca, e a sua esperan¢ca num mundo
mais justo. A suposta superioridade branca vé-se assim limitada na sua propria lingua e presa
na sua propria armadilha: o desejo de subjugar o povo negro impondo-lhe a sua cultura.

Em “A rentncia impossivel”, o desejo de liberdade do sujeito poético estd bem patente
e a morte anunciada e premeditada é a forma ir6nica encontrada para concretizar mais

facilmente o ato de salvacéo:

Ah!

O meu suicidio é uma novidade historica
é um sadico prazer

de ver-vos bem instalados no vosso mundo
sem necessidade de jogos falsos.

(...)

Eu ndo existo

Palavra de honra que nunca existi.
Atingi 0 Zero

o Nada.

Abencoada a Hora

do meu super-suicidio

Em Cahier d’un retour au pays natal, o eu lirico almeja essa liberdade ao longo do
seu poema e acaba por alcanca-la, como podemos verificar nestes versos que descrevem a
libertacdo do povo colonizado e prefiguram, graficamente até, o povo a levantar-se e a

saborear a liberdade entdo alcangada:

Et elle est debout la négraille

la négraille assise
inattendument debout
debout dans la cale
debout dans les cabines
debout sur le pont
debout dans le vent
debout sous le soleil
debout dans le sang

debout
et
libre

debout et non point pauvre folle dans sa liberté et
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son dénuement maritimes girant en la dérive parfaite
et la voici:

plus inattendument debout

debout dans les cordages

debout a la barre

debout a la boussole

debout a la carte

debout sous les étoiles

debout
et

libre

Parece-nos, portanto, evidente que a retorica de Sartre serve a poética netiana e
césairiana, ancorada no principio da liberdade. Com efeito, Sartre concebe a literatura como
forma de acdo libertadora e afirma que arte de escrever esta ligada a liberdade: “Ecrire, c’est
une certaine fagon de vouloir la liberté, si vous avez commence, de gré ou de force vous étes
engagé” (Sartre, 1948 : 72). N&o se trata de uma literatura politizada para servir fins politicos,
mesmo que a ela esteja subjacente alguma conviccao politica. A literatura engajada, que tem
por missdo esclarecer o leitor sobre determinadas problematicas ideoldgicas ou sociais, ndo se
reveste, de todo, de um carécter autoritario, muito pelo contréario, oferece uma visdo do
mundo e do homem histdrica e socialmente situado, permitindo ao leitor refletir e questionar-
se a partir do confronto de ideias. Sartre afirma que o “engajamento” ¢ um fendmeno literario
presente em todas as épocas que surge como forma de combater as “for¢as negativas” e que
qualquer obra literaria tem um certo grau de “engajamento”, na medida em que propde uma
visdo do mundo. Assim, a literatura como forma de arte engajada desempenha uma misséo
legitima e fundamental em todas as sociedades de uma forma geral. Em Neto, por exemplo,
no poema “A rentncia impossivel”, € notdria a tomada de posi¢do do eu lirico, representante
do povo colonizado, contra 0 homem branco colonizador, e vislumbram-se, por conseguinte,
as bases de uma intervencéo politica. No entanto, quando denuncia as crueldades cometidas
pelo colonizador, antes de enveredar pela leitura politica, €, no nosso entender, a causa
humana e identitaria que se destaca.

A pergunta “Para quem se escreve?” coloca a problemaética do publico-alvo, ou seja,
do leitor a quem se dirige a obra literéria e, neste caso a poesia. Neste ponto, a resposta mais

comum a dar seria “qualquer tipo de leitor”, aquele que Sartre denomina de “leitor universal”.
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No entanto, ndo podemos esquecer o momento historico em que o escritor/poeta vive e as
influéncias e as contingéncias impostas quer social como culturalmente.

Mais do que uma arte, incontestavel, é certo, a poesia de Neto € engajada, porque
desconcerta, sensibiliza, incomoda, abala consciéncias, ou, por outras palavras, € uma poesia-
acdo, que, independentemente do tipo de reacdo que provoca, ndo deixa ninguém indiferente.
Neto e Césaire, poetas engajados num processo de luta contra a alienacdo do povo negro,
usam a poesia como uma arma para despertar consciéncias. Octavio Paz refere que o processo
poético € revolucionario. De facto, atinge as pessoas no seu intimo, mobiliza-as, convida-as a
refletir e a agir para mudar o mundo. Considerar a poesia de Neto como uma misséo, leva-nos
a questionar o papel da sua poesia e 0s seus objetivos enquanto poeta e escritor, assim como
enguanto médico e politico, mas também e essencialmente enquanto homem e cidaddo do
mundo. Trata-se aqui, essencialmente, em nosso entender, de privilegiar a sua contribuicéo e
0 seu legado para a humanidade enquanto pessoa que lutou contra a subjugacdo do povo
negro, assim como pela liberdade dos povos colonizados e, mais especificamente, do povo
angolano e que sempre reivindicou valores como a justica, a igualdade e o respeito. N&do se
pode reduzir uma obra poética ao seu valor estético, descurando a sua forca cinética, o seu
poder interventivo, quando a realidade e o legado historicos o comprovam indelevelmente. “A
rentiincia impossivel” representa, na nossa opinido, o expoente maximo da sua missdo, pois ¢
neste poema que Neto revela o seu grande objetivo e acalenta o seu grande sonho: “E o que ¢
mais importante/Salvei o mundo.” Neto engaja-se a deixar a sua marca no mundo.

A singularidade do poema de Neto reside no facto de ser um texto violento, anti-
branco e que exorta, de certa maneira, a acdo, a luta pela independéncia de uma entidade
coletiva, o povo negro de Africa, e mais propriamente a libertacdo de Angola. A forca das
palavras € incontestavel, mas Neto ndo quer ficar pelas palavras, a sua intengdo impressa na
poesia prefigura nitidamente uma acdo préxima: o desejo de uma intervencdo. O anseio pelo
inicio da uma nova era esta presente ao longo do texto nas expressdes repetidas: “E agora” e
nos versos: “Abengoada a Hora”, “Atingi o Zero/Cheguei a hora do inicio do mundo”,
“Cheguei ao Zero-Espago/ao Nada-Tempo” e “Salvei o mundo”. Essa determinacdo em agir
abarca a ambigdo de mudar a Histéria e de fazer Historia: “Mais do que um simples
suicidio/quero que esta minha morte/seja uma verdadeira novidade histdrica”.
Comparativamente com Césaire que clama o seu dédio e a sua revolta, dizendo: “Parce que
nous vous haissons vous et votre raison”, o grito de raiva de Neto ecoa numa violéncia ndo
menos contida, como o exemplificam 0s seguintes versos: “raios vos partam! (...) Ide para o

diabo!”.
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Para além da raiva e da revolta, o grito de esperanga também esta bem presente em “A
rendncia impossivel ” e I&-se nos versos: “sou o verdadeiro Cristo da Humanidade!”, “E o que
¢ mais importante/Salvei o mundo”. Grito interventivo, de raiva ou de esperanca, Agostinho
Neto, seguindo os passos de Florbela Espanca como um poeta que nele quer “condensar o
mundo”, veicula a sua ideologia, a sua politica e a sua poética.

A sua poesia lanca as bases para a criacdo de um movimento politico e ideoldgico e da
origem ao MPLA, Movimento Popular de Libertacdo de Angola, conjuntamente com Viriato
Cruz, Antonio Jacinto e Mario Pinto de Andrade, membros do grupo da “Geragao da

Mensagem”, em Angola, e “Geracgao de 50”, movimento comum a todas as coldnias.
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Parte 11 O JOGO DAS INTERTEXTUALIDADES EM “A RENUNICA IMPOSSIVEL” E
CAHIER D’UN RETOUR AU PAYS NATAL

Todo texto se constréi como um mosaico de citagdes,
todo texto € absor¢do e transformacdo de textos; ele é
uma escritura réplica (funcdo e negagdo) de outro (dos
outros) texto ().

Kristeva, 1974: 64

2.1. A evolucgao temética

A complexa teia da intertextualidade e do estudo comparativista é sempre alvo de
grande critica e envolve acesas polémicas. E, sem duvida, sempre complexo estabelecer, de
forma totalmente rigorosa, conexdes unilaterais entre dois textos e mais ainda entre dois
poemas como, por exemplo, “A renincia impossivel” de Agostinho Neto, e Cahier d’un
retour au pays natal de Aimé Césaire. No entanto, a tarefa ndo é de todo impossivel e, muito
pelo contrario, ganha toda a sua pertinéncia, tendo em conta as afinidades existentes entre 0s
dois textos a varios niveis. De facto, a questdo da intertextualidade é relevante e leva qualquer
leitor atento a interrogar-se sobre o eventual contacto que tera tido Agostinho Neto com o
texto de Césaire, por exemplo, ou com outros pertencentes ao grupo dos “teodricos da
Negritude”.

Bem que assentes em argumentos subjacentes a conceitos teoéricos de referéncia, as
relagbes intertextuais estabelecidas entre as obras dependem, em parte, de um processo
hermenéutico subjetivo ancorado em fundamentos axioldgicos delimitados pelo espaco e
tempo historicos. Como o refere Carlos Reis, a problematica da intertextualidade prende-se
com “a questdo da inovagdo criativa em relacdo ao que precedeu, a conexdo entre a criacao
literaria e o lastro de referéncias culturais que envolvem o escritor, a producdo textual
perspetivada como continua transformacdo de textos precedentes, etc” (Reis, 1982: 31). No
entanto, de acordo com as teorias de muitos estudiosos, como Bakhtin, Todorov, Kristeva, ou
ainda Laurent Jenny, a linguagem surge como essencialmente dial6gica. Ao evocar Bakhtin,
Todorov salienta que “L’intertextualité appartient au discours, non a la langue, et reléve par
conséquent de la translinguistique, non de la linguistique. (...) L’énoncé présent est percu
comme la manifestation d’une conception du monde. (...) Il n’existe pas d’énoncé qui soit
dépourvu de la dimension intertextuelle” (Todorov, 1981 : 96-98). Por conseguinte, cada obra

dialoga com as suas precedentes e as suas contemporaneas. Kristeva reforca esta ideia: “O

37



objetivo dos estudos de intertextualidade € examinar de que modo ocorre essa producdo do
novo texto, 0s processos de rapto, absorcdo e integracdo dos elementos alheios na criacdo da
obra nova” (Kristeva, 1974: 64).

Seguindo os pressupostos de Bakhtin sobre o dialogismo discursivo, tentar-se-a ver de
que modo o poema de Agostinho Neto “A rentiincia impossivel” dialoga com a obra de Aimé
Césaire Cahier d’un retour au pays natal, estabelecendo os pontos de convergéncia e de
divergéncia tematica, estilistica e de género e perceber por que o teré feito.

Longe de se pretender criar apenas um mero inventario de temas explorados pelos dois
autores, e cair num extremismo, o intuito € tornar mais evidente a influéncia de um texto no
outro. E, por isso, importante a apresentacio de excertos das obras analisadas para que se
possa comprovar a intertextualidade de forma clara e direta. Os exemplos citados tém por
base, no caso do poema de Neto, a versdo manuscrita divulgada por Michel Laban, e, no caso
de Césaire, a publicacdo da editora Présence Africaine de 1983.

Propde-se, assim, uma reflexdo sobre as rela¢fes entre dois poemas, um pertencente a
literatura angolana e outro a literatura francesa. E, apesar de estarmos a considerar obras de
literaturas diferentes, uma de lingua portuguesa e outra de lingua francesa, as afinidades entre
as duas sdo manifestas, principalmente no que toca ao processo tematico, a estilistica e ao
género literario. Ao longo dos poemas, a intertextualidade da-se de diversas formas, mas,
principalmente, através da veemente exaltacdo da raca negra e do violento manifesto contra a
colonizacdo. Interessa, portanto, compreender como este eixo tematico evolui em cada texto e
se processa em sentido poético.

Propor relacionar o poema de Agostinho Neto com o de Aimé Césaire parece uma
tarefa inexequivel, uma vez que, apesar de ambos longos, sendo o Cahier muito mais extenso,
o0 estilo poético € bem diferente, mas convergem em muitos pontos e essencialmente na
exortacdo a conquista de uma identidade cultural. Como o sugerem os autores Alvaro Manuel
Machado e Daniel-Henri Pageaux (1988), em Da Literatura Comparada a Teoria da
Literatura, o problema da tematica literaria obriga o investigador a considerar o contexto,
uma vez que o texto literario insere-se num periodo cultural. Eles acrescentam que “o tema”
tem uma funcdo estruturante, pois consideram-no “elemento constitutivo e explicativo do
texto literario, elemento que ordena, gera e permite produzir o texto” (Machado e Pageaux,
1988: 116). O estudo tematico parece-nos assim legitimado, pois revela que a abordagem do
funcionamento interno de um texto esta intimamente interligada ao estudo da funcdo social e

cultural do mesmo.
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Comparar a evolucdo tematica dos dois poemas exige, portanto, desvendar as
circunstancias de criacdo e compreender de que modo a sua génese influencia o processo
poetico.

No poema de Agostinho Neto, escrito enquanto era estudante de medicina em
Coimbra, tera sido a recordagdo do suicidio de um jovem negro, em Luanda, a servir de
proposito inicial (“Quero destruir-me:/-atirar-me de pontes elevadas/e deixar-me
despedagar/sobre as pedras duras das calgadas.”), facto este documentado pelo estudioso
Michel Laban, numa nota de um artigo sobre a versdao manuscrita do poema “A rentncia
impossivel”: “O poeta ficou sem ddvida marcado pelo suicidio, em 1938, dum jovem
intelectual negro de origem santomense, Jorge Neto. O acontecimento tragico, que marcou na
altura a sociedade de Luanda, é precisamente referido por Uanhenga Xitu, em O Ministro:
“atirou-se da ponte “Diogo Cao”, junto do Ministério da Saude, suicidando-se depois de ser
proibido e desprestigiado pelos brancos estrangeiros por passear onde os brancos pairavam”
(Laban, 2000:89). Neto evoca assim um “fait-divers” tragico, a morte de um jovem, vitima de
discriminacdo racial, do qual o eu lirico se apropria, servindo de motivo ao processo poético
de revolta contra a dominacdo do homem branco colonizador. A morte surge como pretexto,
como ponto de partida para uma reflexdo individual do sujeito poético, desencadeando um
processo de identificacdo pessoal com o sofrimento de um povo, 0 de raca negra. Este
pretexto reveste-se de maior importancia, na medida em que, se tivermos em considera¢do o
titulo do poema, por um lado, “A rentncia impossivel”, e a sua estrutura externa, por outro,
com duas partes distintas: I, Negacgéo, e Il, Afirmagdo, podemos, a partir de uma leitura
inferencial destes elementos, avancar que existe a intencdo de transformar o tragico. De facto,
a negacao da vida, sem nos debrucamos, por enquanto, no valor irdnico subjacente a esta
negacdo, converte-se em algo de positivo. Existe assim um processo de desconstrucdo de tudo
o0 que foi negado/afirmado na primeira parte, negando a negacdo e declarando a afirmacéo e
valores positivos. E curioso como muitos estudiosos da obra de Agostinho Neto, e mais
precisamente deste poema, tenham, de um modo global, cingindo as suas reflexdes e analises
apenas a primeira parte do poema, | Negacdo. N&o menos singular é constatar que Michel
Laban, no artigo no qual transcreve o poema de Neto na integra, segundo a verséo recolhida
por Mario Pinto de Andrade, o tenha intitulado Da Negacdo a Afirmacdo: uma versdo
completa de “A renuncia impossivel”, de Agostinho Neto. Apesar deste trabalho se centrar na
primeira parte do poema, Negacdo, a segunda parte, Afirmagdo, serd também objeto de
reflexdo comparando-a com os Ultimos versos do poema de Césaire, nos quais também é

evidente o desejo do sujeito poético de afirmar a dignidade do seu povo.
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No que concerne ao poema Cahier d’'un retour au pays natal, € segundo 0 seu
“tapuscrit”, documento que revela a génese da obra e que se encontra na biblioteca da
Assembleia Nacional Francesa, com a cota “Ms 1825 bis”, adquirido por esta institui¢do em
1992, Césaire inicia a redacdo da sua obra em 1935, na ex-Jugoslavia, enquanto passa férias
em casa de um amigo. Tera sido a visdo da ilha Martinska a despertar em Césaire memorias

da sua ilha natal, a Martinica:

J’habitais a la Cité universitaire, boulevard Jourdan, a Paris. C’était 1’été. Et
I’été est dur a Paris. Quand on voit fondre 1’asphalte sur le boulevard, on
regrette la Martinique. 1l faisait horriblement chaud et nous étions seuls. 1l n’y
avait plus de Francais. Il y avait beaucoup d’étrangers. Il y en a un qui est venu
vers moi avec qui j’ai trés vite sympathisé. C’était Petar Guberina, un Croate. 11
était venu a Paris passer sa these. On a lu ensemble, on a parlé ensemble. Je lui
parlais de la Martinique. Il m’a parlé de la Yougoslavie. Il m’a parlé de la
Croatie. On n’était pas trés riches et on se dépouillait pour acheter des livres,
chez Gibert en particulier. Et puis un beau jour, il dit : “Je vais rentrer chez moi.
Tu es seul a Paris. Viens me voir. Ma mere possede une ferme en Dalmatie, a
Sibenik.” Il a tellement insisté que j’ai fini par dire oui. J’ai passé deux bons
mois en plein ceeur de la Dalmatie. C’était un pays magnifique. Sous certains
aspects il me rappelait la Martinique. En moins verdoyant. Et, chose trés
curieuse, j’ai eu un choc. Le matin, en me réveillant, je regarde le paysage et je
vois juste en face de moi, une Tle.

— Comment s’appelle cette le?

—Martinska.

— Si on traduit en francais, ¢a signifie Martinique ! C’est I’ile de Saint-Martin !
Et c’est ainsi que j’ai écrit, en Yougoslavie, avec Martinska dans ma
perspective, plusieurs pages du Cahier d 'un retour au pays natal.

(http://www.assemblee-nationale.fr/histoire/aime-cesaire/tapuscrit.asp, consultado no dia 06/06/2011.)

O poema inicia-se precisamente com as recordacGes de paisagens originalmente
inebriantes, pertencentes a um passado longinquo, o paraiso perdido do poeta, em
contraposi¢do, em simultadneo, com a evocacao de sentimentos de angustia e de repulsa face a
realidade efetiva e degradante da sua ilha natal (“Puis je me tournais vers des paradis pour lui
et les siens perdus (...) et j’entendais monter de I'autre c6té du désastre, un fleuve de
tourterelles et de tréfles de la savane™), consequéncia da opressdo vivida pelo povo da
Martinica durante a colonizagédo. Séo as feridas ainda abertas que s&o postas a nu de forma a
exorcizar 0s medos, a denunciar os horrores da colonizagdo e a proclamar e reivindicar a
legitimidade da libertacdo do povo negro. Esta é uma dicotomia amplamente explorada ao
longo do poema e que aponta para a valorizacdo deste espaco pelo eu lirico, como ponto de
partida e de chegada de uma viagem pelo(s) tempo(s) cronoldgico, historico e psicolégico.

Neto, a semelhanca de Césaire, pGe o dedo na ferida do processo de colonizagdo, num
tom provocador e desafiante, partindo da simples constatacdo de factos: no seu poema é o

suicidio de um jovem negro; no de Césaire, € 0 estado de miséria e de destruicdo da ilha da
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Martinica, como o0 revelam o0s seguintes versos: “une vieille misére pourissant sous le soleil,
silencieusement; un vieux silence crevant de pustules ti¢des,/ I’affreuse inanité de notre raison
d’étre”.

Em termos de publicacdo, os dois poemas tém um percurso bem diferente, o que tera
influenciado também, sem duavida, o seu alcance e a sua proje¢do no campo literario. No caso
de Césaire, o poema é publicado na revista Volontés, em 1939, mas sem sucesso. E com a
descoberta ocasional do texto, em 1941, por André Breton, “maitre a penser” do surrealismo
francés, que o0 Cahier d’un retour au pays natal é publicado na revista Présence Africaine, em
1947, e obtém um éxito internacional. No entanto, importa salientar que o poema sofreu
inimeras transformacdes, como o podem comprovar as inumeras edi¢des publicadas:
“L’histoire du poéme est loin d’étre simple. (...) Le Cahier d’un retour au pays natal pose de
nombreux problemes de lecture. Le plus évident, qui saute aux yeux de tout lecteur attentif,
est la publication de plusieurs versions qui s’échelonnent le long des ans, de 1939 a 1’édition
dite définitive de Présence Africaine, de 1956 (Almeida, 2008 : 31). Segundo os estudiosos
da obra de Césaire, as varias versdes prendem-se com o processo de crescimento e maturacdo
intelectual do autor, assim como a sua experiéncia pessoal.

O autor de “A rentincia impossivel ”, ao contrario de Aimé Césaire, nunca chega a
conhecer o impacto do seu poema, uma vez que s6 € publicado postumamente, em 1982,
apesar de ter sido escrito em 1949, em Coimbra. A violéncia do texto de Agostinho Neto e 0
ataque feroz ao branco nele contido e a “civilizagdo ocidental”, assim como as consequéncias
que poderiam advir da sua publicacdo, terdo contribuido para o deixar inédito. Michel Laban
refere, no entanto, que a versdo manuscrita, a qual ele teve acesso gracas a Méario Pinto de
Andrade, “¢ anterior a publicada pelo INALD. Varios pormenores de caracter estilistico
corroboram esta impressdao” (Laban, 2000: 88-89). Estas pequenas alteracdes estdo
essencialmente relacionadas com a substituicdo e supressdo de vocabulos, por forma a tornar
a apreensdo do poema mais imediata e menos ambigua.

Sendo este trabalho, num primeiro momento, uma reflexdo sobre a evolugdo tematica
nos dois poemas, comecaremos por referir a forma como cada um anuncia/apresenta o seu
discurso poético. Para auxiliar essa analise, tomaremos como ponto de referéncia a divisdo do
poema de Agostinho Neto “A renuncia impossivel — negagdo” proposta pelo professor Pires
Laranjeira (1995) e a de Lilian Pestre de Almeida (2008) para o poema de Aimé Césaire.
Estes dois estudiosos sugerem a divisdo dos poemas em trés grandes movimentos, 0 que nos
parece fundamental considerar. No que diz respeito a “A renincia impossivel”, Pires

Laranjeira subdivide o poema em: “Introducéo (do inicio até “Nao sou Nunca fui/Renuncio-
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me/Atingi o Zero (...); Desenvolvimento com “uma generalizagdo exemplificativa da vida
dos outros; descri¢dao do trabalho escravo™(...); e “Perora¢éo” com “ a assungdo do Nada, da
Negacgdo da existéncia ¢ do mundo” (Laranjeira, 1995: 97). Lilian Pestre de Almeida, do
mesmo modo, avanca uma divisao em trés partes baseada na metéafora da obra sinfonica: “Le
Cahier: une oeuvre symphonique et ses grands mouvements”. A autora propde assim trés
titulos: “Les ténébres initiales ou le chant de profundis”(pp. 8-26); “La grande fosse médiane
ou le blason du maquignon”(pp. 26-42); et “L’¢lan ascensionnel ou la croissance de I’arbre
occulte”(pp. 42-65) (Almeida, 2008). Pondo de parte a vertente musical apontada, importa-
nos considerar aqui o entrelacar tematico dos poemas.

Curiosamente, estabelece-se, desde logo, um paralelo entre os primeiros versos dos
dois poemas com 0 andncio dos desejos do eu lirico. Césaire comega com um apelo inicial,
negando as forcas alienatdrias e maléficas, materializadas pelas instituicGes colonizadoras da
Ordem (“gueule de flic”, “larbins de 1’ordre”) e da Religido (“hannetons de 1’espérance”,
“punaise de moinillon”). Num momento seguinte, inicia a busca de um espago intimo para se
poder libertar dos (“monstres”), subentendendo-se entdo o desejo de fuga as forcas opressoras
do colonialismo. Opera-se assim um movimento descendente, de regresso as origens de um eu
no meio de um cenario de destrui¢do (“dans mes profondeurs a hauteur inverse du vingtiéme
étage des maisons les plus insolentes et par précaution contre la force putréfiante des
ambiances crépusculaires”).

No Cahier d’un retour au pays natal, 0 tema da destruicdo surge de duas formas. Por
um lado, é a destruicdo factual da ilha natal do eu lirico, a Martinica, que o leva a refletir
sobre a condicdo humana negra, evocando a miséria, a fome, a exploracdo, a submissao e a
alienacdo de um povo, causadas pelos colonizadores. Por outro lado, também sdo evocados a
autodestrui¢do, com o desaparecimento da ilha com uma erupgdo vulcéanica (“Les volcans
éclateront”) e o suicidio (“le suicidé s’est étouffé avec complicité de son hypoglosse en
retournant sa langue pour I’avaler”) como atos libertadores de sofrimentos.

No seu poema, Agostinho Neto, a semelhanca de Césaire, refere o tema da destruicéo,
mas é uma destruicdo interior do eu lirico negro que o leva a um desejo de autodestrui¢do
(“Nao creio em mim./ Ndo existo./Ndo quero, eu nao quero ser”), (“Quero matar-me/ e deixar
gue 0 ndo-eu/se aposse de mim”), assumindo um caracter de revolta (“Mas antes vou
gritar/com toda a forga dos meus pulmdes/para que o mundo oi¢a”). O tema da destruigdo
(negacdo), fio condutor do poema, estd obsessivamente presente e assume, a medida que se
vai lendo, uma forma irdnica desafiadora, quase insolente, processo irénico esse abordado

com mais destaque noutro lugar deste trabalho. O motivo da revolta do eu lirico, e que o leva
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a destruicdo, sendo imediatamente identificado, ¢ o homem branco colonizador (“daqueles
que me odeiam”), causador dos males dos negros. A justificagdo da autodestruicdo do eu
lirico apoia-se na necessidade de constituir uma “novidade historica”, pretendendo, através da
negacdo do seu ser, elevar-se e obter um reconhecimento universal. O ato de desespero
concretizado pelo suicidio de um homem negro tem uma funcdo paradoxalmente ndo de
negacdo, mas sim de afirmac&o/libertacdo, uma vez que é através da morte que ele procura
desafiar a ordem mundial e lutar pelo reconhecimento internacional da raca e da cultura
negro-africanas.

Tal como Césaire, Neto recorre aos factos historicos para legitimar as suas ideias e 0s
seus atos. Césaire refere Toussaint Louverture como o primeiro herdi libertador de um povo
negro, o povo haitiano (“Haiti ou la négritude se mit debout pour la premiere fois”). Do
mesmo modo, na poesia de Neto, o eu lirico quer libertar-se, ele proprio, da subjugacdo do
colonizador, proclamando o seu grito de autodeterminagao (“Fui eu quem renunciou a Vida!”),
0 seu desejo de protagonismo e de reconhecimento internacional. Neste ponto, a convergéncia
entre os dois textos parece evidente importando referir, no entanto, que o eu lirico ndo assume
plenamente a mesma postura. De facto, em Césaire, 0 eu lirico destaca-se, acusando a
subserviéncia do seu povo face aos colonizadores, aceitando a politica de assimilacdo imposta,
como se rejeitasse pertencer a essa comunidade. Mas, por outro lado, nasce o desejo de
desempenhar um papel fulcral de representacdo da raga negra, como messias: “Ma bouche
sera la bouche des malheurs qui n’ont point de bouche, ma voix, la liberté de celles qui
s’affaissent au cachot du désespoir”. Vislumbra-se, inicialmente, o anincio de um projeto
individual com carater messidnico e o sonho de aparecer como herdi (“Je viendrais a ce pays
mien et je lui dirais: “embrassez-moi sans crainte...Et si je ne sais que parler, c’est pour vous
que je parlerai”). Mas este projeto acaba por desmoronar-se com a consciencializacdo da sua
condicdo de negro, a sua impoténcia e pequenez face a dimensdo de tal empresa. Acaba por
identificar-se com a “foule” de quem desdenhou e reconhecer como necessario um projeto
coletivo. E a referéncia a Toussaint Louverture que desencadeia a valorizacdo do espaco e da
heranga histdrica da negritude. Também no poema “Adeus a hora da largada” de Neto, surge
0 papel messidnico do eu lirico: “Eu ja ndo espero/ sou aquele por quem se espera”.

Pelo contrario, nesta parte de “A renuncia impossivel”, as atengdes estdo todas
voltadas para o eu lirico, como representante de uma raca, é certo, mas, essencialmente
destaca-se a acdo do sujeito individual. Tudo se centra em torno desta figura que demonstra
nitidamente a sua determinacdo e a sua raiva de agir e alterar a ordem mundial (“Quero

ascender, subir/elevar-me até atingir o Zero/ e desaparecer (...) Mas antes vou gritar/com toda
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a forca dos meus pulmoes/para que o mundo oi¢a”). Esse desejo de protagonismo marca
nitidamente a necessidade de se assumir como guia para levar a cabo um projeto coletivo de
dimensdo historica e mundial e combater o colonialismo e a exploragdo racial. Alias, essa
dicotomia estd omnipresente no poema: entre o “eu” e o “mundo”, entenda-Se 0S
colonizadores, os brancos, entre o “eu” e o “vés”, evoluindo posteriormente o “eu” para “os
negros” sempre em contraposi¢do com o “vos”. Neste poema, a entidade coletiva ndo é,
portanto, negada, € antes incorporada e fundida na figura individual do sujeito lirico.

Importa salientar, no entanto, que no poema “Sabado nos musseques”, de Sagrada
esperanca, Neto evoca como Césaire “as multiddes passivas/esperando a hora”. Este € mais
um indicio de intertextualidade entre os poemas dos dois autores. Frantz Fanon propfe uma
explicacdo para este estado de “apatia tdo universalmente apontada aos povos coloniais”
(Fanon, 2011). De facto, segundo o autor, a opressdo implementada pelo regime colonial faz
com que a cultura autdctone deixe de ser um sistema dindmico e passe a ser “mumificada”,
tirando a populacéo a possibilidade de qualquer tipo de acéo livre e voluntaria.

O tema da negacdo do ser, mais precisamente do homem negro, apresenta-se
consubstanciado, de imediato, na primeira parte dos dois poemas, no conceito de inutilidade
do homem negro.

Em Césaire, o cenério inicial de desolacdo, de miséria e de fome na ilha da Martinica
aparece como que justificado pela “affreuse inanité de notre raison d’étre”, referindo assim a
inferioridade racial do homem negro e a sua dispensabilidade no mundo. E ainda na evocacéo
de um episddio na sala de aula, descrevendo os métodos violentos e inumanos do colonizador
nas escolas, obrigando, de forma absurda, a crianga negra faminta a professar uma crenga que
em nada corresponde a sua realidade, que é notoria a denincia de inferiorizagdo racial (“Et ni
I’instituteur dans sa classe, ni le prétre au catéchisme ne pourront tirer un mot de ce négrillon
somnolent, malgré leur maniere si énergique a tous deux de tambouriner son crane tondu, car
c’est dans les marais de la faim que s’est enlisée sa voix d’inanition”). No entanto, o eu lirico
parece culpabilizar-se pela aceitacdo dessa condicdo de inferioridade imposta pela politica de
assimilacdo, legitimada pelo colonizador (*“je n’ai pas le droit de calculer la vie 8 mon empan
fuligineux; de me réduire a ce petit rien ellipsoidal”). O mesmo reconhece e compreende que
0 desejo de negacgéo do seu povo pode servir de escudo de protecdo contra a implacavel forca
dominadora do colonizador (“I’archipel arqué comme le désir inquiet de se nier, on dirait une
anxiété maternelle pour protéger la ténuité plus délicate qui sépare 1’'une de 1’autre

Amérique”).
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Em Neto, é por de mais evidente o aproveitamento do tema da negacdo, mas a sua
evolucdo é realizada de maneira distinta e desenvolve-se num ritmo mais intenso. A negacao é
marcada pela repeticdo de uns versos em jeito de mote/refrao vital e intencional (“Nao
existo”,”Nao quero”, “Nao sou”, “Nunca fui”’). Essa atitude negativa ¢ assumida logo de
inicio, como estratégia, impondo prontamente marcas de ironia e denunciando o responsavel,
0 colonizador (“daqueles que me odeiam”; “vos os que mo roubastes”). Esta ironia sugere
precisamente o contrario do que é avancado e imprime uma forca incomensuravel a vontade
de se afirmar enquanto individualidade coletiva e de viver: o eu lirico ndo quer de todo
desaparecer e morrer, pois ele quer antes provar que a sua presenga no mundo € indispensavel.
A semelhanca de Césaire, Neto reforca, ironicamente, a ideia da inutilidade do homem negro
através do sujeito poético (“quero que.../0 mundo continue/como Se eu nunca tivesse
existido/como se nenhuma obra tivesse produzido/ como se nada tivesse influenciado na
vida/como se em vez de valor negativo/eu fosse Zero”).

Ao insistir na inutilidade do homem negro, Césaire manipula o tema e transforma-o
numa arma poderosissima de (re)criacdo do mundo através, por um lado, da forca das
palavras e das acdes, invocando uma certa violéncia, e, por outro, semeando na terra negra
fértil os alicerces de uma identidade de um povo. Ele faz, para isso, referéncia a elementos
indispensaveis a criagdo e a constru¢do de uma nova realidade com a metéafora da terra como
elemento falico, simbolo de forga e fertilidade (“terre grand sexe levé vers le soleil/ terre

’

grand délire de la mentule de Dieu”), ou ainda com as “Cécropies”, arvores tropicais da
América utilizadas para fazer canalizagcBes como parte fundamental de qualquer edificacdo
(“terre sauvage montée des resserres de la mer avec dans la bouche une touffe de
cécropies/terre dont je ne puis comparer la face houleuse qu’a la forét vierge et folle que je
souhaiterais pouvoir en guise de visage montrer aux yeux indéchiffreurs des hommes/ il me
suffirait d’une gorgée de ton lait jiculi pour qu’en toi je découvre ...la terre ou tout est libre et
fraternel, ma terre”).

Surge assim a abordagem do tema da fertilidade, associado a sexualidade, que se
manifesta como elemento motor de uma transformacédo. Neto retoma o tema da negagédo como
forca criadora ao longo do poema, e, apesar de no inicio, o aspeto da fertilidade ligado a
sexualidade néo aparecer téo visivel, desta vez com uma conotacdo mais negativa, este torna-
se mais evidente na segunda parte de “A rentincia impossivel”.

Pretextando a sua inutilidade, na introducdo, o sujeito poético apropria-se da negacao
para renascer também (“Quero ascender, subir/ elevar-me até atingir o Zero”). Este intuito

reveste um fim previamente definido, tal como em Césaire, o de valorizar a raca negra. O
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cruzamento, nos dois poemas, da dialética entre movimento ascendente e descendente reforca
a ideia de vaivém de um movimento temporal entre o passado e o presente. E um movimento
de verticalidade que transmite a ideia de aspiracdo a fuga da alienacdo para conquistar a
liberdade do povo negro (“Haiti ou la négritude se mit debout pour la premiére fois). Césaire
necessita de mergulhar nas profundezas do seu ser e da sua terra natal para encontrar as forcas
que o levardo a embarcar num projeto coletivo de libertacdo. Do mesmo modo, Neto eleva-se
até ao zero, sai das profundezas e deixa de ser “um valor negativo” para ser “zero”, um valor
positivo, (“atingi o zero”). O proprio verbo atingir transmite a ideia de movimento e de
percurso ou travessia. Para 0 sujeito poético, a sua iniciativa ocorre no tempo certo para
desencadear a “novidade historica”. Esta atitude parece anunciar uma inversdo da ordem
mundial no relacionamento entre brancos e negros, que sera explorado, posteriormente, nos
dois poemas.

Uma vez que os dois poemas tém uma extensdo muito dispar, sendo 0 Cahier d’un
retour au pays natal muito mais longo, a exploracdo dos temas realiza-se de forma distinta.
Neto é muito mais explicito, sucinto, explosivo, querendo, deliberadamente, que este poema,
que funciona como manifesto, seja apropriado de imediato pelos leitores, por forma a
sensibilizar as pessoas e iniciar a missao de libertagéo do povo.

Apo6s um afloramento tematico no incipit dos dois poemas, surgem 0s temas mais
complexos de abordar, porque mais incomodos. No entanto, Neto, a semelhanca de Césaire,
através do subterfugio da ironia, acusa, denuncia, ataca ferozmente os horrores da colonizacao.
Contrapondo de forma desafiadora o dito e louvavel “trabalho de civilizagdo” dos
colonizadores, a quem Césaire chama ironicamente “bienfaiteurs de 1’humanité”, com as
atrocidades praticadas pelo homem branco, Neto exterioriza a sua raiva.

No Cahier d’un retour au pays natal, 0 Sujeito poético condena a barbarie do opressor,
0 seu racismo, descrevendo as suas cruéis facanhas. A dialética entre, por um lado, a suposta
legitimidade da acdo colonial e, por outro, a descricdo da opressao vivida pelos negros, € uma
constante. E, neste percurso pelo sofrimento, o eu lirico é levado ao limite, 0 que desencadeia
a sua loucura, a sua sede de exortagdo ao 0dio contra a ordem colonial (“Parce que nous vous
haissons vous et votre raison, nous nous réclamons de la démence précoce de la folie
flambante du cannibalisme tenace™). E o desejo de subverter a ordem que o move (“Et vous
savez le reste/ Que 2 et 2 font 5/que la forét miaule™) e, para isso, apela ao mundo primitivo,
ao feitico, para exorcizar os seus traumas e criar um novo mundo (“voum rooh oh/ voum rooh
oh/ A charmer les serpents & conjurer les morts/ voum rooh oh/ & contraindre la pluie &

contrarier les raz de marée/ voum rooh oh/ a empécher que ne tourne I’ombre”). Mas as
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imagens do sofrimento e das sevicias do passado da escravatura do povo negro tornam-se
obsessivas e 0s instrumentos de tortura (“le fouet claque comme un grand étendart’), 0 sangue
(“Que de sang dans ma mémoire! Dans ma mémoire sont des lagunes. Elles sont couvertes de
tétes de morts.”), e 0S negociantes de cavalos materializam-nas (“des centaines de
maquignons se réunissent dans la rue «De Profundis», /dont le nom a du moins la franchise
d’avertir d’une ruée des bas-fonds de la Mort.”). A critica mordaz a crenca na superioridade
da raca branca € outro dos temas insistente e inexoravelmente explorado, para melhor
reafirmar o absurdo de tal convic¢do e valorizar a identidade negra (“Non, nous n’avons
jamais été amazones du roi du Dahomey (...) le seul indiscutable record que nous ayons battu
est celui d’endurance a la chicotte.../ Et ce pays cria pendant des siécles que nous sommes
des bétes brutes; que les pulsations de I’humanité s’arrétent aux portes de la négrerie”’). Neste
excerto, indiscutivelmente, sdo confrontadas duas culturas, uma branca, dominadora e
exploradora, que, supostamente, luta pela evolucao da civilizagdo e outra negra, condenada a
subalternidade, porque é considerada indtil e principalmente indigna do estatuto humano.
Nesta sequéncia, a intertextualidade é flagrante, pois Neto segue precisamente o
mesmo eixo tematico. Em “A rentlincia impossivel”, o sujeito poético denuncia a exploracao
humana, social e econdmica imposta pelo colonizador e a politica de assimilag&o. E a partir da
descricdo e valorizagdo do trabalho dos negros que o eu lirico revela as préaticas imorais e 0s
atos criminosos de violéncia e humilhacdo do homem branco, apoiando-se sempre na negacéo
do seu ser para que tudo cesse. Certos versos referem as atividades do homem negro como
servical em casa do colono (“Nao contem comigo/para vos servir as refeigdes), como
trabalhador forcado nas minas de diamantes (“nem para cavar os diamantes/ que vossas
mulheres irdo ostentar em sal6es”), ou ainda como responsavel pela educacao dos filhos dos
brancos (“ndo contem com amas/ para amamentar os vossos filhos sifiliticos”). Esta descrigdo
gue se repete em outros versos ao longo do poema, tem duas fungées capitais. Por um lado, o
poeta pretende retratar o sofrimento e a subalternidade do povo negro. Mas, por outro, ndo €
menos evidente o aproveitamento dessas exposicdes para reforcar e valorizar o trabalho do
homem negro ao servico do homem branco. Opera-se aqui o trabalho de desconstrugéo da
famosa “inutilidade” do homem negro, inicialmente anunciada. Deplora-Se assim que seja as
custas da exploracdo do homem negro que os colonos construam a sua riqueza e 0 seu império.
O aspeto perverso da sexualidade ligado a luxuria também € recriminado com toda a
veeméncia. Mais uma vez, 0s versos retratam cenas de opressdo e de violéncia, dando conta
da subjugacéo sexual de que as mulheres negras sdo vitimas: (“quando regressardes de orgias

nocturnas”), (“ndo contem.../ nem com corpos de mulheres/ para vos alimentar de prazeres/
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nos 6cios da vossa abundancia imoral.”), e de crimes de sangue praticados impunemente,
tendo como Unico fim a violagdo (“nunca mataram pretos a golpes de cavalomarinho/ para
Ihes possuirem as mulheres/ndo tendes, nunca tivestes filhos com sangue negro/ 6 racistas de
desbragada lubricidade”).

Este tema coloca o problema da constru¢do da identidade de um povo face a
miscigenacdo inesperada e indesejada porque forcada. Como Césaire, Neto refere-se as
ignominias da escravatura e da segregacao racial legitimadas pela suposta superioridade da
raca branca. O sujeito poético fundamenta o seu manifesto com exemplos concretos, com
provas indubitaveis do racismo do homem branco, tais como (“os letreiros medrosos/que as
portas de bars, hotéis e recintos publicos/ gritam o vosso egoismo/ nas frases: “SO PARA
BRANCOS”OU “ONLY TO COLOURED MEN”). O mesmo sente a necessidade de
enumerar, de forma ironica, os crimes praticados pelos colonos e de que sdo vitimas 0s
homens negros em nome de um suposto bem comum: “nunca extorquiram propriedades a
pretos”; “nunca houve escravatura/ nunca houve dominio de minorias/ orgulhosas da sua
for¢a”. A referéncia, no poema, a organizacao racista do Ku-Klux-Klan ndo deixa davidas
quanto aos fins a atingir pelo eu lirico: a dendncia do racismo do colonizador que quer usar e
aniquilar a raga negra: “Podeis transformar em toureiros/ ou em magarefes/ os membros da
Ku-Klux-Klan/ para que matem a sua fome sanguinéria/.../ Ndo ha negros pra linchar”.
Assiste-se, assim, a transposi¢do das crencas do colonizador, que consistem na animalizacdo
do homem negro como prova da sua inferioridade e inutilidade, para melhor descompor essa
teoria e legitimar a luta pela libertacdo do povo negro. Prova dessa estratégia irdnica de
negacdo da realidade é também o insistente questionamento sobre factos concretos, como
podemos verificar nos seguintes versos: “O que é a colonizacdo?/ O que sdo 0s massacres de
negros?/ O que s&o os esbulhos de propriedades?/ Coisas que ninguém conhece”.

Ao longo do discurso, esta sempre omnipresente a raiva do sujeito poético associada a
ansia de mudanca, a necessidade de revolta contra a ordem estabelecida pelo colonizador.
Césaire escreve e grita: “Accomodez-vous de moi. Je ne m’accomode pas de vous!”. Neto
grita e blasfema: “raios vos partam! (...) Ide para o diabo!”.

Nesta ascensdo tematica de critica aos horrores da colonizagdo, em busca de um
culminar vitorioso, o da libertagdo, Neto diverge de Césaire num ponto, pois introduz a critica
ao sistema politico branco, a democracia. Césaire fa-lo-a de forma muito mais desenvolvida,
mais tarde, no seu imponente manifesto, Discurso sobre o colonialismo, cuja primeira versao
¢ publicada em 1950. Em “A renuncia impossivel”, Neto socorre-se deste argumento de

subversdo do sistema politico para decompor a missao civilizadora do mundo branco. De

48



facto, o sujeito poético critica os protagonistas dessa missdo que atuam, de forma hipdcrita e
falsa, em nome de supostos ideais de igualdade, respeito dos povos e das suas culturas,
proclamados por institui¢ces politicas que se reivindicam apologistas dos direitos humanos. O
sujeito poético denuncia as “falsidades” da colonizagdo e das “democracias” e critica 0s
“sistemas socialistas ou capitalistas” que escondem os seus verdadeiros propositos, a saber a
luta “pela gloria” e “pelo poder”. Neto denuncia o falso pretexto de civilizar povos inferiores
usado pelos brancos para melhor os explorar a favor de interesses economicos e financeiros:
“homens que construis sistemas morais/para enquadrar imoralidades™.

Salienta-se que toda esta trajetoria tematica evolui em crescendo e tem como fim
legitimar a luta pela valorizagdo e reconhecimento da identidade do “povo africano”, cuja
civilizacdo o colonizador pretende aniquilar. Esta busca traduz-se, assim, no poema de
Césaire e depois no de Neto, por um processo catarquico de regresso ao passado e de forte
consciéncia do presente, para, através da estratégia da negacao, invocar uma viragem historica,
a luta pela libertacdo do povo negro, associando sempre a flria e a revolta a esperanca de um
futuro melhor: “et la vie plus impétueuse jaillissant de ce fumier”; “Abencoada a Hora/do
meu super-suicidio”.

Na parte final dos dois poemas, 0s poetas anunciam declaradamente uma conquista,
por meio do canto a raca negra, e a Negritude, em Césaire, como novo valor positivo (“ma
négritude n’est pas une pierre, sa surdité contre la clameur du jour”), e, em Neto, com a
transformacdo da negacdo em afirmagdo (“Salvei o mundo™). A exaltacdo da raga negra, a
consciéncia e o orgulho de ser negro permitem a concretizacdo do projeto de luta pela
libertacdo e pela independéncia de povos africanos. Esse designio esta presente nos dois
poemas, todavia, mais patente, em nosso entender, em “A renuncia impossivel” do que no
poema de Césaire. De facto, na parte “II Afirmagdo”, 0 sujeito poético nega a parte “/
Negagdo” e justifica-se invocando “as frases loucas” e “a minha loucura”. O discurso deixa
de ser ironico, é menos subversivo e passa a estar, agora, nitidamente marcado pelo apelo a
luta pela liberdade: “Seguirei com os homens livres/ 0 meu caminho/ para a Liberdade e para
a Vida”. Se depois da leitura da “I Negagdo”, restavam davidas quanto & intencdo do sujeito
poético, elas dissipam-se com a “II Afirma¢ao”. De facto, ele demonstra, de forma clara, o
seu engajamento e a sua forca socialmente interventiva, como 0 comprovam 0s seguintes

VErsos:

O meu lugar estd marcado
No campo da luta
Para conquista da vida perdida.

Eu sou. Existo.
As minhas méaos colocaram pedras
Nos licerces do mundo.

Tenho direito ao meu pedaco de pao 49



Em Césaire, € sem duvida um apelo a libertagdo de um povo, mas sem consciéncia
ainda nacionalista, € mais um movimento universal de revalorizagdo da raga negroafricana.

O paralelismo entre os poemas é manifesto, pois opera-se uma metamorfose
inicialmente anunciada, um novo nascimento, uma ressurreicdo. A Gltima parte do Cahier
d’un retour au pays natal atinge o seu auge na exaltacdo da raga negra. O sujeito poético
liberta-se finalmente dos seus complexos de inferioridade e assume plenamente a sua
identidade negra (“Ceux qui n’ont inventé ni la poudre ni la boussole...mais ils savent en ses
moindres recoins le pays de souffrance” (...) “par-dessus bord mes faussetés
authentiques/Mais quel étrange orgueil tout soudain m’illumine?”). A raga negra, vista até
entdo como um valor negativo na humanidade, transforma-se em valor positivo (“vous savez
que ce n’est point par haine des autres races/que je m’exige bécheur de cette unique race/que
ce que je veux/c’est pour la faim universelle/pour la soif universelle”). O movimento
ascensional da consciéncia e do orgulho de ser negro como forca criadora legitima emerge
(“Et nous sommes debout maintenant, mon pays et moi, les cheveux dans le vent, ma main
petite maintenant dans son poing énorme et la force n’est pas en nous, mais au-dessus de nous”
(...) “la vieille négritude progressivement se cadavérise.” (...) “Et elle est debout la
négraille”). Apesar do tema da negritude ser explorado de forma diferente nos dois poemas, a
abordagem de assuntos comuns como a descri¢ao do trabalho e do sofrimento dos escravos, a
condenacédo da exploracdo, da opressao e do “trabalho de civilizacdo” do colonizador é uma
constante. Repara-se ainda que os termos “negros” e “pretos”, Varias vezes utilizados ao longo
do poema védo no sentido da estética da negritude e de valorizacdo da raca. Também no poema
de Neto, o eu lirico revela a transformacdo do valor negativo em valor positivo, como
salvacdo através da interpelagdo (“O pretos submissos, humildes ou timidos/.../ Sabei que
subistes todos de valor/ atingistes 0 Zero/ sois Nada/ e salvastes o Homem”) e apela ao fim do
odio (“Acabou-se o o6dio de ragas”). No poema “A renlncia impossivel”, os versos “sou o
verdadeiro Cristo da Humanidade! (...) sois Nada/ e salvastes o Homem” comprovam esta
identificacdo entre o eu lirico, que aceita negar-se para o bem do mundo, e a figura de Cristo,
que ofereceu a vida para salvar o seu povo. E claro que a subtileza de Neto revela o seu génio
ao utilizar uma imagem religiosa sagrada do mundo branco, para depois desconstrui-la, uma
vez que é paradoxalmente atraves da sua morte que se constréi um novo mundo. A morte
surge assim como ato purificador e redentor, como ja acontecia também no Cahier d'un

retour au pays natal (“monte lécheur de ciel/ et le grand trou noir ou je voulais me noyer
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Iautre lune/ c’est La que je veux pécher maintenant la langue maléfique de la nuit en son
immobile verrition”).

2.2. Caracteristicas da linguagem/confluéncia na ironia

A ironia é um método, um exercicio pratico para Tout peuple colonisé se situe vis-a-vis du langage de la
aproximar o conhecimento e a verdade. Ironizar é tornar nation civilisatrice  c’est-a-dire  de la  culture
0 visivel num enigma e contemplar a reaccdo que métropolitaine.

provoca. Pode ser usada como uma arma, como forma de Frantz Fanon, 1952: 14

julgar, por isso, provoca, muitas vezes, polémica.

Lola Xavier, 2007: 20-21.

Paradoxalmente, é a linguagem que une e separa “A rentncia impossivel” e Cahier
d’un retour au pays natal. Agostinho Neto, na sua luta pela igualdade dos povos e na recusa
da civilizacdo e da superioridade ocidentais, opta pelo discurso prosaico. O uso da lingua
portuguesa, da lingua do colonizador, pode ser entendido como uma provocacdo: utilizar a
arma do inimigo para o combater.

E também através da simplicidade e acessibilidade da linguagem que o eu lirico atinge
0s seus objetivos, construindo um didlogo permanente entre si, representante do negro de todo
0 mundo, e os brancos opressores. A referencialidade do poema através de expressdes como
“trabalho de civilizacdo”, com a palavra civilizagdo em itéalico, remete, sem ddvida, para o
Ato Colonial de 1930, e constitui uma marca distintiva de uma linguagem que se quer
promiscua, intima do seu leitor. E uma linguagem prosaica que se imiscui no discurso poético,
facilitando assim o processo de percecdo e apreensdo da mensagem poética. A utilizacdo de
vocativos (“6 racistas de desbragada lubricidade”) e de interjei¢des (“Ah!” “Viva!l”) sdo
tracos de oralidade visiveis ao longo do poema de Agostinho Neto. E é este um ponto, o da
oralidade, em que se pode estabelecer a interse¢cdo com Cahier d’un retour au pays natal. A
singularidade de Césaire reside no uso alternado de uma escrita exuberante e hermética em
todo o seu poema e de marcas da oralidade. O léxico varia entre expressdes familiares com
insultos e gritos (“Va-t-en, lui disais-je gueule de flic”), palavras raras (“verrition”),
neologismos (“inattendument”) e termos cientificos (“eschare”, “alexitére”). As repeticdes, a
pontuacédo inconstante e as onomatopeias também impdem o ritmo da oralidade. A dificuldade
de apreensdo da poesia de Césaire no que toca a linguagem esta tdo presente que se torna
premente para o leitor a utilizacdo de dicionarios. Algumas edi¢des ja optaram pela incluséo

de um glossario para apoiar a compreensdo do texto.
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De modo a evidenciar mais claramente o contributo das caracteristicas da linguagem e
do discurso do sujeito poético, nos dois poemas, no apelo a luta pela libertagcdo de um povo e
na consciencializacdo da valorizacdo/reconhecimento da identidade de uma raca, parece-nos
fundamental retomar a divisdo dos textos em trés partes, proposta no ponto anterior.

Assim, comegaremos por salientar as afinidades entre Agostinho Neto e Aimé Césaire
na primeira parte dos poemas, que, como ja foi referido, anunciam as duas um desejo intimo:
a libertacdo. Esse anseio é expresso pelos dois autores de forma bem distinta, cada um com a
sua especificidade linguistica e estilistica; apesar de tudo, ndo podemos deixar de estabelecer
paralelismos nessas divergéncias. De facto, Césaire, homem de letras e com um percurso
académico e de investigagcdo de renome, faz um uso “subversivo” da lingua francesa, a lingua
do colonizador, como o sublinha Maryse Condé. Na sua opinido, a utilizacao de palavras raras
e até a “débauche des mots les plus rares du vocabulaire frangais” (Conde, 1978: 54) deve-se
a intencdo de Césaire de criar uma lingua que faca eco da sua qualidade de homem negro.
Portanto, a apropriacdo sui generis que ele faz da lingua francesa, da conta, na sua opinido,
das suas caracteristicas negras para “subvertir le fran¢ais”. A mesma adianta igualmente que
a insoléncia linguistica de Césaire ndo se deve relegar de forma linear a influéncia do
movimento surrealista, como o afirmaram muitos autores. Este argumento reveste-se de uma
importancia significativa na medida em que Agostinho Neto opta, pelo contrario, por uma
linguagem muito mais simples e acessivel a todos, mas fazendo uso de uma figura de retdrica,
a ironia, ndo menos complexa e que sera abordada mais a frente, que qualquer leitor menos
atento podera ndo assimilar e cair num mal-entendido fatal, o de crer que o sujeito poético faz
a apologia do colonizador e das suas fagcanhas. Podemos, entdo, adiantar que os dois autores
manipulam, manuseiam e brincam com as palavras de forma diferente para atingir um mesmo
objetivo: denunciar os males da colonizacdo. Por exemplo, para transmitir o seu sentimento de
repulsa face ao estado de decrepitude, de miséria e de destruicdo da sua ilha, face a multidao
apatica perante a alienagdo e subjugacdo do homem branco, Césaire utiliza o campo lexical
das patologias corporais. Os vocabulos “petite vérole”, ‘“eschare”, “pustules”; “lepres”;
“vomissant”, “scrofuleux bubons”, “sanies” ou ainda “turgescence” sdo termos clinicos que
traduzem, de forma imediata, 0 ambiente mdrbido apreensivel através dos sentidos da visdo e
do olfato. O poeta descreve a ilha e 0 seu povo como se fossem corpos moribundos a deriva,
vitimas de doengas sem cura a vista.

Neto ndo passa pelo estado doentio e centra-se logo no momento do julgamento final,
na negacao do ser, na morte, atraves do uso abusivo de frases negativas sob todas as suas

formas. O desejo de libertacdo é muito mais explicito em Neto, uma vez que, desde o0 inicio
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do poema, se estabelece uma dicotomia com o verbo declarativo querer (“quero/ndo quero”)
que vai imprimir um ritmo binario entre afirmacgdo/negacdo até ao fim. Este verbo reveste-se
de maior importancia na medida em que introduz outros verbos na sua forma afirmativa mas
com conotacao negativa, como, por exemplo, “quero destruir-me, atirar-me, pulverizar o meu
ser, desaparecer, matar-me”. Mas o mesmo também aparece ligado a outros verbos que
indicam ascensao, libertacdo, o que € visivel nos versos: “quero ascender, subir, elevar-me,
atingir o zero”. Na sua forma negativa, o verbo querer exprime, de forma simples, mas nédo
menos veemente, o desejo de fuga a subjugacdo colonial, como a seguir constatamos: (“nao
quer ser”, “para mim, nada quero/nem riqueza, nem pobreza”).

As repeti¢Oes constantes séo outros dos pontos de convergéncia entre os dois autores.
Em Césaire, por exemplo, a expressao anaforica “Au bout du petit matin” ¢ usada de forma
obsessiva 20 vezes, na primeira parte do poema, como se fosse um refrdo ou uma prece. Mas
sdo inumeros as expressdes repetidas: “la mort” ¢é retomada 12 vezes na mesma pagina, por
exemplo, e contribui para a imposi¢éo de um ritmo lancinante que relembra rituais macabros e
exprime a fatalidade da condicdo do homem negro. Do mesmo modo, Neto retoma
repetidamente, ao longo do poema, um conjunto de versos que abrem o poema (“N&o creio
em mim./Nao existo. /Nao quero, eu nao quero ser”), introduzindo, progressivamente algumas
nuances, como por exemplo, “Nao sou. Ndo existo. Nunca fui./ Renuncio-me./ Atingi o zero.”;
“Nao contem comigo./ Renuncio-me./ Eu atingi o zero”; ou ainda “N&o existo. Nunca existi./
Nao quero vida nem morte/nada!”.

Outra semelhanca entre os dois poetas reside na escolha dos tempos verbais para
exprimirem os seus desejos. Em “A rentincia impossivel”, o presente do indicativo do verbo
querer, acima indicado, anuncia de forma inequivoca a obstinacdo do sujeito lirico e a sua
determinacdo em atingir os objetivos. O modo do conjuntivo nas formas verbais dos versos “e
se processe a Historia/(...) como se eu nunca tivesse existido/ como se nenhuma obra tivesse
produzido/ como se nada tivesse influenciado na vida/ como se em vez de valor negativo/ eu
fosse Zero” indicia um falso desejo do eu lirico, algo impossivel de realizar. Aimé Césaire
opta pelo modo condicional para evocar a inexequibilidade do seu projeto individual de
representacdo de uma raca e 0 seu sonho de regresso em heroi. O sujeito poético afirma: “je
serais un homme-juif” e “je viendrais a ce pays mien et je lui dirais”.

Na segunda parte de “A rentincia impossivel” e de Cahier d’un retour au pays natal, é
notoria a aceleracdo do ritmo poético, que esta intimamente ligada as marcas de oralidade. Os
dois poetas utilizam uma linguagem mais violenta, o que se torna visivel nos versos mais

curtos, nas interjeicbes/exclamacdes, auxiliadas pela pontuacéo. Veja-se, por exemplo: “Ah!/
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que satisfacdo eu sinto”, “Nao ha negros nas ruas!”, “Ah oui, des mots!/(...) Ah! Mon trésor
de salpétre!”.

As formas imperativas dos verbos (“Accomodez-vous de moi”), (“Vivei satisfeitos
sem “colour lines”(...) Banhai-vos descansados”) e muitas outras contribuem, de igual modo,
para 0 cunho prosaico da linguagem. Nesta parte do poema, podemos dizer que Neto usa e
abusa do imperativo para interpelar o homem branco, como se pretendesse dar-lhe ordens,
operando-se, deste modo, uma inversao na hierarquia da civilizacdo branca, sendo o negro a
dar ordens ao senhor branco. Paralelamente, Césaire insiste nos verbos declarativos no
presente do indicativo tais como:“je force”, “je veux”, “je refuse”, “je défie”, “je réclame”,
para reforcar também a ideia de subversdo da ordem e da relagdo dominado/dominador.

O uso das interrogacBes nos seguintes versos, por exemplo, (“Porque hesitais
agora?(...) O que ¢ a coloniza¢ao?/ O que sdo os massacres de negros?/ O que s&o 0s esbulhos
de propriedades?”), (“Qui et quels nous sommes?), (“Mais qui tourne ma Vvoix? Qui écorche
ma voix?”) destaca ainda mais o carater oral do discurso poético.

As repeticGes/anaforas das expressdes da negacdo em Neto, como “nada”, “ndo sou”,
“ndo contem”, “nem”, “nunca”, “nunca houve”, “ndo ha”, “ndo existe” ¢ “ninguém” podem
ser interpretadas como a rejeicdo de um tempo e de um espago carregados de memorias
dolorosas da colonizacéo. O eu lirico vislumbra assim a construcdo de um tempo e de um
espaco ideais e aspira a criacdo de um novo mundo, com um sistema mais justo e igualitario
para todos os seres humanos, independentemente da sua raca. A maneira de Césaire, é um
processo catartico para legitimar a sua missdo. Ao utilizar, de forma repetida e insistente, o
recurso da negacéo, este permite-lhe obter o inverso, ou seja, afirmar. Neste caso, Neto revela
e desmascara 0s horrores do colonialismo (“nunca mataram pretos a golpes de
cavalomarinho”) e exalta a cultura negra (“ndo existe musica negra/nunca houve batuques nas
florestas do Congo™).

A estratégia das ofensas e as injurias reflete a raiva do eu lirico contra o colonizador
(“ raios vos partam!”); (“Ide par o diabo!”), (“C’est toi sale bout de monde. Sale bout de petit
matin. C’est toi sale haine.”). No que se refere aos insultos no poema de Césaire, Maryse
Condé considera-os como uma estratégia de libertagdo do mal e atribui-lhes um efeito
catartico: “Nommer le mal. Détruire les inhibitions. Guérir les traumatismes” (Cond¢, 1978 :
55).

A oralidade continua patente ao longo do poema, de forma significativa, no uso de
onomatopeias em Césaire, por exemplo, e serve para evocar 0 recurso a artes encantatorias de

rituais negro-africanos, invocando ajuda divina e espiritual (“voum rooh oh/ voum rooh oh/
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gue mes cieux a moi s’ouvrent”). Pode-se relacionar esta estratégia com 0 recurso ao
imperativo, em Neto, como meio irénico de realizar uma oracgdo, implorando uma intervencao
superior (“Acabai com as cruzadas religiosas”, “Homens-irmdos/dai-vos as maos/gritai a
vossa alegria de serdes s6s”).

Na terceira e Gltima parte dos dois poemas, chega-se ao culminar da viagem do herdi
messianico e redentor. Neto socorre-se de vocabulos e expressdes ja anteriormente utilizados,
insistindo, por um lado, nas frases negativas (“Eu nédo existo”, “Nédo existem os pretos dos
cais e dos caminhos de ferro”). Por outro lado, recorre ao apelo aos homens da sua raca
através do vocativo (“O pretos submissos, humildes ou timidos”) e exorta a crenca na
salvacdo do homem e do mundo (“Cheguei a hora do inicio do mundo”, “E o que é mais
importante:/Salvei 0 mundo”). E isto tudo opera-se precisamente como Césaire, num
movimento ascencional de esperanga e de recurso a valores positivos como a “honestidade” e
o fim do “odio de ragas”, como se a caminhada iniciatica tivesse chegado ao fim: “vous savez
que ce n’est point par haine des autres races/ que je m’exige bécheur de cette unique race/ que
ce que je veux/c’est pour la faim universelle/pour la soif universelle”. Neste ponto, de facto, o
dialogo entre os textos é manifesto, pois Césaire também faz apelos por meio do vocativo (“6
lumiére amicale/6 fraiche source de la lumiére”) e de interjeicdes, com carga emocional e
invocatdria muito forte, que, por sua vez, também tém origem nas tragédias gregas: “Eia pour
ceux qui n’ont jamais rien inventé/ pour ceux qui n’ont jamais rien exploré/ pour ceux qui
n’ont jamais rien dompté”.

Testemunha-se, assim, que o dialogismo discursivo é tdo enriquecedor para 0 poema
de Neto como para o de Césaire e surge como uma caracteristica intrinseca do texto literario.
E a intertextualidade dentro da intertextualidade: uma espécie de mise en abyme dialdgica.
Em Cahier d’un retour au pays natal, 0 eu lirico procura assim uma forma de abengoar o
pOVO negro na sua nova misséo, transmitindo-lhe a forga fulgurante do canto a raga negra: “Et
elle est debout la négraille”. Em “A rentincia impossivel”, o sujeito poético identifica-se com
o0 coletivo da raca negra e é investido de uma forca divina: “atingistes o Zero/sois Nada/ e
salvastes o Homem”; “Cheguei a hora do inicio do mundo”. A semelhanca de Césaire, Neto
estabelece um paralelismo através de imagens biblicas entre a missdo herdica e libertadora de
uma raca e a vida de Cristo. Em Cahier d’un retour au pays natal, encontramos também essas
referéncias: “Il y a encore une mer a traversée”, “et pour ce, Seigneur”, “monte, Colombe”.

A ironia é, sem duvida, uma incontornavel estratégia de linguagem dos dois poemas.
Quando ouvimos falar em ironia, sempre nos vem a mente o significado aristotélico, pelo qual

a ironia é um recurso estético que possibilita a inversdo do eixo de significado imediato do

55



texto, em outros termos, a ironia faz entender o contrario do que se diz. No entanto, o conceito
de ironia ndo se confina a esta definicdo e falar de ironia como estratégia ou processo
linguistico, leva-nos a refletir sobre o conceito e a reconhecer a sua ambiguidade e
ambivaléncia. Apoiando-nos no estudo aprofundado sobre o assunto, conduzido por Lola
Geraldes Xavier, em O discurso da lIronia, que explora minuciosamente a evolugdo do
conceito de ironia ao longo dos tempos e analisa criticamente as perspetivas de iniUmeros
estudiosos, mas ndo s6, podemos avancar que tanto Aimé Césaire como Agostinho Neto
utilizam a ironia para os mesmos fins. Assim, é consensual que a ironia esta originalmente
ligada & oralidade, etimologicamente ligada ao questionamento e a interrogacdo. Essa
perspetiva vem reforcar, por um lado, o carécter prosaico do poema de Neto, por exemplo,
que visa a apreensdo imediata do seu apelo a libertacdo. Por outro lado, ao uso da ironia esta
subjacente, como o afirma a autora, o conhecimento do contexto ao qual a mesma se refere,
de modo a evitar o perigo da “descontextualizagdo temporal”. De facto, esta ideia surge
corroborada pelas referéncias a varios autores, nomedamente Kierkegaard, que defende que a
ironia estabelece uma relacao especifica com “o meio envolvente”, com um fim bem definido,
o de “modificar o mundo circundante”. Pois, primeiro Césaire e posteriormente Neto, utilizam
a ironia precisamente, como ja foi aqui avangcado, com esse objetivo, o de alterar a ordem do
mundo. A autora considera ainda que a ironia “exprime sempre um julgamento critico e moral”
e isso é claramente expresso nos poemas Cahier d’un retour au pays natal e “A renlincia
impossivel”, em varios momentos, como 0 podemos verificar nos versos seguintes: “Je
déclare mes crimes et qu’il n’y a rien a dire pour ma défense”, “J’ai lassé la patience des
missionnaires/insulté les bienfaiteurs de I’humanité” ou ainda “A Africa foi construida sé por
vOs/A America foi colonizada s6 por vos/ A Europa ndo conhece civilizagdes africanas”,
“Nao existem os pretos dos cais e dos caminhos de ferro”. Nestes versos, o eu lirico critica a
subalternizacdo e inferiorizacdo do homem negro em relagdo ao homem branco. Ainda no que
diz respeito aos indicios do uso da ironia, Lola Xavier salienta que Kierkegaard, mais uma vez,
aponta o uso da negacdo gramatical como “material privilegiado da ironia”. Ora, esta € a
tatica, por exceléncia, mas ndo exclusiva, de Neto, como ja o sublinhamos anteriormente.
Césaire diversifica muito mais os sinais de ironia e a negacdo ndo € o seu método de eleicdo.
E obvio que, tanto num poema como no outro, a ironia também é expressa através da
pontuacéo e da repeticdo de vocabulos e expressoes.

No entanto, enquanto que a ironia ¢ uma constante ao longo de “A rentncia
impossivel”, vemos que, N0 Cahier d’un retour au pays natal, é algo de mais pontual, mas

ndo menos pujante, talvez mais subtil. Neto utiliza ironicamente a autodestrui¢cdo do sujeito
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lirico que representa coletivamente a raga negra para desdenhar do racismo branco. O riso
interior do homem negro esta subjacente a todo este processo de autodestruicdo: “Ah!/ o meu
suicidio € uma novidade histérica/ € um sadico prazer/ de ver-vos bem instalados no vosso
mundo/ sem necessidade de jogos falsos”. Césaire ndo adota este processo, mas utiliza
ironicamente e de forma incisiva algumas expressoes: "au-dessus du lit, dans un pot plein
d’huile un lumignon dont la flamme danse comme un gros ravet...sur le pot en lettres d’or:
MERCTI”. No entanto, por vezes, o0 seu discurso € ambiguo e deixa o leitor desarmado quando
utiliza ”, por exemplo, as palavras “négre” e “négraille” ou quando se refere aqueles (“ceux
qui n’ont inventé ni la poudre ni la boussole/ ceux qui n’ont jamais su dompter la vapeur ni/
I’électricité/ ceux qui n’ont exploré ni les mers ni le ciel”). Estes ultimos versos expressam
também uma forma de desdém quanto aos brancos, posicdo essa reafirmada, mais adiante no
poema, nos versos: “aucune race ne possede le monopole de la beauté, de I’intelligence, de la
force”. Por outro lado, 0 poema ndo expressa apenas a raiva contra o colonizador, mas
também contra aqueles que, intoleravelmente, se deixaram assimilar em siléncio, que
manifestaram uma passividade, por vezes, “vergonhosa”, que ndo reagiram a fulgurante
progressdo da dominacdo estrangeira e que ndo se revoltaram perante as atrocidades do
homem branco. Césaire denuncia a resignagdo de “martyrs qui ne témoignent pas”, de “cette
étrange foule qui ne s’entasse pas, ne se méle pas (...) cette foule qui ne sait pas faire foule”.
A tatica de Neto é outra, preferindo mostrar o negro apenas como uma vitima: “O pretos
submissos, humildes ou timidos” e focar a origem de todos os males do povo negro no
homem branco, na dominagéo colonial.

Retomando o argumento acima proposto de que a ironia, como caracteristica
linguistico-discursiva, esta intimamente relacionada com o contexto e, por conseguinte, com
modelos histdricos, politicos, culturais e ideolégicos de uma sociedade num determinado
espaco temporal, parece-nos pertinente examinar de que forma essa relacdo se articula nos
poemas em analise de Neto e Césaire e contribui para a afirmacdo da identidade de uma raca.
Como o sublinha Lola Xavier, “A lingua ndo é apenas um lugar de encontro entre individuos
de uma dada comunidade linguistica, mas é condi¢do e modo de vida social” (Xavier, 2008:
21). Portanto, quando a ironia é utilizada em determinada lingua, ela reflete e transporta todo
um conjunto de significados linguisticos como culturais especificos de uma comunidade. No
entanto, apesar de os poemas pertencerem a literaturas diferentes, cada uma com a sua propria
lingua e especificidades, a sua referencialidade global é idéntica e ndo causa estranhamento. O
leitor atento dos dois poemas conseguira, com facilidade, identificar os processos irénicos,

compara-los e relaciona-los. De facto, apoiando-nos em exemplos ja avangados, parece-nos
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manifesto que tanto Césaire como Neto pretendem atacar ferozmente o colonialismo e toda a
ideologia e 0s pressupostos subjacentes a missao civilizadora legitimada pelo homem branco.
Ha& versos que sdo prova dessa ironia lancinante que nao deixa lugar a qualquer duvida, tanto
em Césaire (“Je ne suis d’aucune nationalité prévue par les chancelleries/ (...) Ainsi soit-il.
Ainsi soit-il. C’était écrit dans la forme de leur bassin’), como em Neto (“Viva a civilizac¢do
dos homens superiores/ sem manchas negréides/ a perturbar-lhe a estética!”). A ironia surge
assim como um meio precioso para atingir um fim. Esta afirmacédo leva-nos a questionar, por
exemplo, a validade e a legitimidade do uso da ironia em textos poeéticos. Se atentarmos,
novamente na reflexdo de Lola Xavier sobre o assunto, chegamos a algumas respostas e
podemos tirar algumas ilacdes. Partindo da génese do conceito de ironia, que ja foi
oportunamente abordado, a autora cita Guirlinguer que considera a ironia um apelo. Ora, a
poesia €, em nosso entender, 0 género que serve mais facilmente esse apelo, tanto do ponto de
vista formal como do ponto de vista semantico pragmatico. Recordando um pouco o que foi
salientado, vimos que a ironia ndo é apenas uma figura de linguagem, mas um método de
composicdo poética cuja logica estd baseada numa unidade contraditéria. E mesmo que o
poema nao tenha uniformidade estrutural nas estrofes, por exemplo, como acontece em
Cahier d’un retour au pays natal € em “A rentincia impossivel”, a unidade no sentido é uma

constante.

2.3. A probleméatica do género: extensdo e narracao

O debate sobre os géneros literarios encontra-se ligado
a conceitos como os de tradi¢cdo e mudanca literéarias,
imitacdo e originalidade, modelos, regras e liberdade
criadora.

Aguiar e Silva, 2008: 103

Uma das afinidades existentes entre Cahier d’un retour au pays natal e “A rentincia
impossivel” parece centrar-se, também, na questdo do género. Sdo ambos textos longos sob a
forma de mensagem, acusacdo, relato, apelo ou ainda provocagdo, mas serd que se podem
denominar de textos poético ou liricos?

Em Neto, podemos falar de poema panfletario ou em forma de manifesto, pois néo
restam davidas de que, em “A rentncia impossivel”, o eu lirico quer, antes de mais, veicular

uma mensagem de sensibilizacdo. E um apelo a acdo, e, mais precisamente, a luta pela
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dignificacdo da identidade cultural negro-africana e pela libertacdo do povo angolano. As
caracteristicas da linguagem, essencialmente a ironia, servem primorosamente 0 Sseu
manifesto e a critica violenta que subjaz a todo um modelo colonial imperialista. Apesar de
nunca ter sido publicado em vida do autor, este poema enquadra-se numa literatura de
protesto, de cariz revoluciondrio, com versos que nao deixam lugar a equivocos (“quero que
esta minha morte/seja uma verdadeira novidade historica”; “o meu suicidio é uma novidade
historica”). Para além do tom acusatorio, trata-se do anuncio do momento oportuno para
iniciar um processo (“Cheguei a hora do inicio do mundo”; “E o que ¢ mais
importante:/Salvei o mundo”). A marca temporal é essencial no poema e imprime um ritmo
impetuoso, revelador da preméncia de uma agdo. A semelhanca do pintor noruegués Edvard
Munch, Neto langa o seu “grito”, mas ndo ¢ um grito de angustia e de desespero como o do
artista plastico, € antes um grito de raiva e de revolta. Neto declara-o de forma inequivoca no
inicio do poema: “Mas antes vou gritar/com toda a forga dos meus pulmdes/para que 0 mundo
oica”.

No poema de Césaire, a critica estd claramente presente mas ndo se reveste, ao
contréario de Neto, de um carater panfletario. A extensdo do poema corrobora este argumento,
pois um manifesto ou panfleto tende a ser mais breve. O tom acusatorio ndo deixa, apesar de
tudo, de estar omnipresente. No entanto, Cahier d’un retour au pays natal, insere-se mais
numa ldgica de poesia-teoria, pois a abordagem do tema da colonizacdo sob forma de
dendncia lanca os fundamentos de uma teoria: a da Negritude. O poema esboca uma reflexdo
profunda sobre a condicdo do homem negro, baseada numa sélida argumentacéo.
Argumentacgdo essa que sera, anos mais tarde, retomada e desenvolvida nos ensaios do autor:
Discurso sobre o colonialismo (1950) e Cultura e civilizacdo (1956). André Breton, no seu
prefacio a obra editada em livro, em 1947, fala em “poéme «a thése»” (Breton, 1983: 82). De
facto, o poema de Césaire encerra um discurso argumentativo que visa uma perspetiva
historica. O eu lirico surge quase como um historiador que escreve e julga a “Historia” e ¢é
essa perspetiva critica da “Histéria” que vai fundamentar a teoria da Negritude. Todas as
referéncias historicas do poema servem de ponto de partida para a retorica da valorizagéo da
raca negra que evolui em crescendo até ao momento de libertagdo final. Esta estratégia
discursiva é forgcosamente de longo folego e permite, por isso, entrelacar caracteristicas da
prosa e da lirica.

Na abordagem da problematica do género nos poemas em anéalise de Neto e Césaire,
subentende-se, obviamente, a dos géneros literarios. Ora, nesta reflexdo ndo se pretende entrar

profundamente na vertente tedrica da problematica dos géneros literarios, porque €, por si so,
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bastante complexa e j& fruto de inUmeras investigacfes e continua a suscitar davidas e a
alimentar controvérsias. No entanto, consideramos essencial debrucarmo-nos sobre alguns
aspetos relevantes da problematica, de modo a poder, posteriormente, fundamentar melhor as
nossas opinides sobre Cahier d’un retour au pays natal e “A rentincia impossivel”.

Assim sendo, e tomando por base a tese Ensino da Literatura e a problematica dos
géneros literarios da professora e investigadora Cristina Mello, que analisa claramente todas
as teorias subjacentes a essa problematica, podemos avancar que o0 conceito de género
literdrio tem sofrido mdltiplas variacGes historicas desde Platdo a Genette, passando por
Aristoteles, Horacio, Brunetiére, Croce, Jakobson, ou ainda T.S. Eliot e muitos outros. De
facto, parece-nos que todas as teorizagOes sobre a definicdo, a classificacdo e a evolucdo do
conceito dos géneros literarios estdo sempre reféns do espaco e do tempo em que sdo
elaboradas, como o refere A. Kibédi Varga, citado por Cristina Mello, de quem perfilhamos a

seguinte opini&o:

menée par un souci plus logique qu’esthétique ou sociologique d’élaborer des classements nets et
pertinents et de dresser une hiérarchie bien équilibrée, la critique a souvent tendance a examiner ce
qui sépare les genres que ce qui les unit (...) C’est accorder au genre un statut ontologique, une
‘essence’ que son existence méme (...) semble démentir; c’est en effet oublier qu’un genre n’existe
que grace aux autres, qui le complétent et le combattent. Les genres fonctionnent toujours para
rapport a I’ensemble des autres genres en vigueur a un moment donné, et cet ensemble constitue un
systeme (1998, apud Mello: 34).

Do mesmo modo, concordamos com os principios de classificacdo de Paul Hernadi

13

também la apresentados: “ a importdncia da teoria de Paul Hernadi para o estudo da
problematica dos géneros deve-se, em primeiro lugar, a sua sistematizacdo de principios que
regulam os modos de representacéo literaria e, em segundo lugar, a articulacdo estabelecida
entre 0s conceitos utilizados e a concecdo da literatura e dos textos literarios como fendmenos
artisticos que veiculam uma particular visdo do mundo” (Mello, 1998: 46).

A partir da concecdo de géneros literarios sugerida por estes estudiosos, conseguimos
legitimar a nogéo de hibridismo que caracteriza os textos literarios de Neto e Césaire. Falamos
agora em texto literario e ndo em poema intencionalmente, porque classificar, por exemplo,
Cahier d’un retour au pays natal de poema suscita, ainda hoje, para alguns leitores,
interrogacOes e levanta davidas. Sem partir para a sua estrutura e as caracteristicas formais
intrinsecas, por exemplo, o titulo cahier gera, de imediato, questionamento e hesitagdo. No

caso do texto de Neto, “A rentincia impossivel”, o problema ja nao se coloca, a nosso ver,
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pelas mesmas razbes. Pois, se o leitor reconhece facilmente caracteristicas formais e
linguisticas proprias ao genero lirico, no texto de Neto, as hesita¢cbes poderdo surgir, num
segundo momento, o da interpretacdo e da apreensdo da mensagem. Paul Valéry num ensaio
publicado em 1935 que tem por titulo Questdes de poesia refere, a proposito de poetas como
Verlaine, Mallarmé et Rimbaud, que a poesia reveste inumeras formas: “A extrema
diversidade de suas obras, aliada a variedade de modelos oferecidos pelos poetas da geracdo
precedente, permitiu e permite conceber, sentir e praticar a poesia em uma quantidade
admiravel de formas muito diferentes” (Valéry, 2007: 170).

A proposito de um exame autorreflexivo sobre a poesia, parece-nos pertinente
transcrever alguns versos de dois poemas de Ferreira Gullar que teorizam sobre o género
poético. No poema “A Poesia”, por exemplo, o eu lirico questiona-Se, N0S primeiros versos,
sobre a esséncia da poesia: “Onde esta/ a poesia?/ Indaga-se/ por toda a parte./ E a poesia/ vai
a esquina/ comprar/ jornal./ Cientistas/ esquartejam/ Pdchkin e/ Baudelaire./ Exegetas/
desmontam a/ méquina da/ linguagem./ A poesia ri”. No poema “Subversiva”, o eu lirico
indaga mesmo sobre a técnica poética e afirma: “A poesia/ quando chega/ ndo respeita nada./
Nem pai nem mie”. E precisamente na perspetiva destes versos que se enquadram 0s poemas
de Neto e de Césaire, ou seja, a de que as teorias nem sempre dao conta da dimensdo de um
género literario, neste caso do lirico, e de que as exce¢des confirmam sempre a regra.

Longe de querer tracar uma lista exaustiva das caracteristicas da linguagem poética e
verificar se tanto um poema como outro as contém, interessa-nos antes perceber se um poema
que tem algumas caracteristicas pertencentes a outro género deixa por isso de ser poema.
Estamos neste caso a falar especificamente das vertentes da extensdo e da narragcdo que
podem p6r em causa 0 género do texto.

A extensdo é logo uma particularidade que leva o leitor a questionar-se; no entanto, a
duvida torna-se mais persistente com Cahier d’un retour au pays natal, com 65 paginas, na
edicdo de bolso da Présence Africaine, do que para “A rentincia impossivel 7, com 11 paginas,
na edicdo de Michel Laban. Importa, alias, referir, que, de um ponto de vista teorico, a
extensdo de um poema lirico ndo constitui um fator distintivo do género lirico, apesar da
criagdo de poemas muito longos ndo ser muito comum. Edgar Allan Poe tece algumas
consideracOes no seu ensaio A filosofia da composicéo sobre, por um lado, 0s processos de
composicao de uma obra e, por outro, sobre o problema da extensdo, que considera essencial.
O autor submete-se alids a um exercicio de autoanalise de composi¢cdo do seu poema “O
Corvo”, indicando passo a passo 0 modus operandi escolhido. Assim, ele revela, no que

concerne a extensdo, que ‘“Parece evidente, pois, que ha um limite distinto, no que se refere a
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extensdo para todas as obras de arte literaria” (Poe, 1999: 136-137), afirmando

categoricamente:

Dentro desse limite, a extensdo de um poema deve ser calculada, para conservar relagdo matematica com seu mérito;
em outras palavras, com a emogao ou elevacdo; ou ainda em outros termos, com o grau de verdadeiro efeito poético que ele é
capaz de produzir. Pois é claro que a brevidade deve estar na razdo direta da intensidade do efeito pretendido, e isto com uma

condicdo, a de que certo grau de duracéo € exigido, absolutamente para a producdo de qualquer efeito (Poe, 1999: 137).

Ora, esta afirmacdo ndo invalida que a extensdo dos poemas de Césaire e de Neto ndo
seja equilibrada, uma vez que é a adequada a cada um dos poemas para atingir os seus fins.
No caso de “A renuncia impossivel”, como o poema so6 foi publicado postumamente, € como
ainda ndo lhe foi dado o devido valor, o alcance n&o foi o0 mesmo de Cahier d’un retour au
pays natal, que, apesar de ndo lhe ter sido atribuido o devido valor aquando da sua primeira
publicacdo, foi reconhecido, e ainda hoje o é, como um poema fundador fundamental do
movimento da Negritude, em Franca.

Partindo dos elementos distintivos do poema lirico como o verso, a disposicéo gréfica,
o0 ritmo e a revelacdo do eu lirico, talvez surjam diferencas entre os dois textos. De facto, “A
renuncia impossivel ” é, a primeira vista, transparente e permite identificar facilmente, pela
disposicédo grafica do texto, os versos, o ritmo e a expressdo do eu lirico. Ja em Cahier d'un
retour au pays natal, o reconhecimento dos elementos liricos ndo é tdo evidente e um leitor
mais distraido podera ser induzido em erro e levado a ndo o considerar um poema. Pois, existe
em Cahier uma relacdo intrinseca entre o eu lirico e a necessidade de descrever o real fisico e
social. A narragdo imiscui-se na poesia, ou inversamente, ao longo do poema. Versos e
paragrafos, ou talvez estrofes ou estancias, convivem alegremente, atordoando o leitor que
tenta encontrar repéres consistentes. Com efeito, existem longas sequéncias versificadas sem
rimas intercaladas com paragrafos em prosa tanto para descrever a decrepitude da paisagem
da sua ilha natal como para denunciar o colonialismo. Lilian Pestre de Almeida opta por falar
em “laisses” e ndo em versos, o que estabelece uma relagdo com 0s poemas medievais e as
cancles de gesta. Sera isto para Césaire uma maneira de recusar a poesia convencional?
Parece bem que sim, pois Aimé Césaire quer criar poesia como étudiant noir. A proposito de
Cahier d’un retour au pays natal constituir uma rutura com a poesia francesa tradicional e da
sua definicdo de “anti-poéme”, Claudine Richard avanga que Césaire reconhece que o poema
¢ “um ato de rebeliao” (Richard, 1995: 61). Mas, apesar da sua extensdo invulgar, da auséncia
de rimas, da utilizag&o irregular de versos e da introducdo de um discurso narrativo, 0 poema
oferece-nos uma riqueza sem par de recursos especificos da escrita poética: metaforas,

imagens, aliteracOes, assonancias, anaforas e muitos outros. Sao inimeras as sequéncias que
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exemplificam o uso dos recursos acima identificados. Na segunda parte do poema, por
exemplo, mais precisamente quando o sujeito poético exprime a sua raiva e sofrimento ao
evocar 0s negreiros e o trafico de negros, a repeticdo das palavras como mémoire, sang et
lagunes e 0 uso das aliteracdes permitem narrar 0s horrores da escravatura e imprimir um
ritmo dolente e obsessivo que remete para a presenca da morte: “Que de sang dans ma
mémoire! Dans ma mémoire sont de lagunes. (...) Dans ma mémoire sont des lagunes. (...)
Ma mémoire est entourée de sang. Ma mémoire a sa ceinture de cadavres!”.

Numas péaginas adiante, sdo descritos, através também de aliteragcdes, as ignobeis
condigdes dos negros escravizados a mercé do 6dio dos brancos e do seu infame complexo de
superioridade civilizacional. A repeticdo dos sons, aliada a forca referencial das palavras,
possibilita uma descri¢do ndo s6 sonora, como visual e sensorial arrepiante: “J’entends de la
cale monter (...) les hoquettements des mourants, (...) les abois d’une femme en gésine...des
raclements d’ongles cherchant des gorges”.

Em “A renlincia impossivel”, também ndo faltam elementos narrativos e descritivos
que servem de pretexto a revelacdo da revolta do eu lirico. Em vez de paragrafos em prosa,
Agostinho Neto opta pelo verso para descrever o trabalho escravo e referir, em forma de
sintese, a opressao exercida pelo homem branco sobre o negro, ao longo dos tempos. Séo
exemplo disso os seguintes versos: “Nao contem comigo/para vos servir as refei¢des/nem
para cavar diamantes/que vossas mulheres irdo ostentar em saldes/nem para cuidar das vossas
plantacdes/de café e algodao/nem com amas/para amamentar os vossos filhos sifiliticos”. Pois
se, no seu poema, Césaire opta por introduzir uma espécie de narracdo e privilegia o verso
livre, tais escolhas ndo o excluem do género lirico. Da mesma maneira, se Neto impde uma
vertente mais descritiva e narrativa a sua poesia, construindo uma linguagem versificada
muito propria, isso também ndo faz dele um poeta menor ou da sua poesia, sequer periférica.
Bem, pelo contrario, ambos recuperam modos da épica da Antiguidade, ou, por outro lado,
ajustam-se a no¢do moderna de “poema em prosa”.

Sobre a nogao de “poema em prosa”, importa mencionar as reflexdes de Michel Murat,
gue afirma que os estudiosos dos géneros literarios ndo encontram argumentos para enquadrar
num Unico género “as formas instaveis” da poesia como os poemas em prosa. E, apesar do
termo “poema em prosa” ter as suas origens no século XIX, com a publicacdo péstuma da
obra de Baudelaire Petits poémes en prose, e ter gerado alguma critica e polémica, a questdo
genoldgica s serad teorizada em meados do século XX (Murat, 2007). Barbara Johnson
reforca também esse aspeto das dificuldades dos criticos da histdria literaria em aceitar e

teorizar o conceito de “poeme en prose”, uma vez que ele pde em causa 0s conceitos classicos
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dos géneros literarios e traduz um momento de crise dentro do sistema literario. E, de modo a
apresentar uma tese que valide o conceito de “poeéme en prose”, a autora aventura-Se a
considera-lo como “défiguration poétique” com base na comparagdo entre dois poemas de
Baudelaire sobre o mesmo tema, um em verso “La chevelure” et outro em prosa “Un
hémisphére dans une chevelure” (Johnson, 1976: 450-465). Ora, Murat refuta esse argumento,
apesar de o considerar pertinente, dado que “cette thése extrapole les propriétés du genre a
partir d’un corpus manifestement trop étroit”. Michel Murat relembra ainda a época da
denominada “La crise du vers”, sobre a qual medita Mallarmé, e que abre o caminho ao verso
livre, época essa enriquecedora e proficua para a lirica, em que continuamos mergulhados.

Em suma, podemos considerar que os momentos de crise na evolucdo das formas
literarias refletem o seu dinamismo e a necessidade que encontram, ao longo dos anos, em se
adaptar a novas realidades. Esta afirmacdo ndo significa que essa evolucao se faca de forma
cadtica, menosprezando e desrespeitando as formas classicas ou ditas candnicas, mas salienta,
antes de mais, que o sistema literario € um sistema semiotico vivo, aberto, plurissignificativo,
porque imbuido de indeterminacdo semantica, e heterogéneo, visto que é regido por uma
diversidade de codigos.

Esta questdo leva-nos, portanto, a relacionar e a articular a problemética dos géneros
com a ndo menos controversa universalidade das obras classicas e o conceito de obra
canonica. Discussdo essa abordada por inimeros estudiosos desde a Antiguidade Classica até
aos nossos dias. Don Fowler, na sua obra Roman Constructions: Readings in Postmodern
Latin (2000), encaminha a sua reflex&o, por exemplo, para os elementos estruturais do texto
classico entendido como “um todo organico e redondo, simplex et unum [‘simples e tnico’]”,
no qual as tensbes acumuladas sdo dissipadas, sendo encontrado um equilibrio como forma de
libertacdo. E a circularidade estrutural do texto classico que lhe confere um estatuto de
superioridade, de poder, e de perenidade, podendo desafiar o tempo numa relacdo de dominio
da circularidade temporal. Retoma-se, assim, o problema dos géneros, questionando a
possibilidade de o equilibrio e a ponderagdo serem mais faceis de atingir em determinados
géneros, 0 que ndo implica Unica e exclusivamente caracteristicas de ordem estética ou
estrutural. Pois ndo podemos esquecer que a instituicdo literaria, enquanto autoridade
incontornavel de legitimagdo de um canone nacional e das suas obras classicas, torna-se
responsavel pela producdo de metatextos e reflexdes axioldgicas e hermenéuticas, com
normas a seguir, num determinado espago temporal. Com efeito, ela opera como um
mecanismo que imp0e valoracdes e valida interpretagdes. No entanto, paradoxalmente, a

instituicdo literaria cria, assim, 0s seus proprios limites, o seu “sistema fechado”, em torno do
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qual toda uma comunidade gira, ndo admitindo qualquer tipo de ingeréncia, em nome de um
bem comum: a sobrevivéncia da literatura e a preservacdo de uma memoria cultural e
identitaria.

Ora, é precisamente em torno desta questdo de afirmacdo identitaria e cultural que se
centram o0s poemas de Césaire e de Neto e sobre os quais qualquer tentativa teorizante
eurocentrista se torna falaciosa e tendenciosa. Apesar de 0s poetas estarem imbuidos de
influéncia europeia, porque os dois fizeram os estudos superiores na metropole, no territorio
do colonizador, um em Franca e outro em Portugal, os seus longos poemas narrativos
reivindicam, com um estilo préprio, como j& vimos antes, a identidade cultural de povos

negros de origem africana.
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Parte 111 A DIMENSAO CULTURAL E O ALCANCE PEDAGOGICO DO POEMA

Se a Literatura ndo for cultivada na Escola, de forma
sensata e eficaz, a sua implementacéo na sociedade

tendera para se desvanecer: primeiro, enquanto actividade
viva e, logo depois, enquanto base patrimonial e identitaria.

José Augusto Bernardes, 2010

Legitimar a proposta do estudo de “A rentincia impossivel”, de Agostinho Neto, na
disciplina de portugués do ensino secundario em Portugal, mais precisamente no 10° ano de
escolaridade, com base em argumentos que apontam para a dimenséo cultural do poema e o
seu alcance pedagdgico, ndo €, de todo, um tarefa pacifica e pode parecer até, para muitos,
uma provocacdo. Consideramos isso, porém, um desafio que vale a pena lancar para nao
deixar o ensino da literatura anquilosar-se pelo comodismo e por espiritos conservadores
sempre prontos a contestar a introducdo de novos autores nos programas de Portugués,
invocando as mais variadissimas razdes, esquecendo, no entanto, de revelar a principal, ou
seja, 0s interesses particulares, econdémicos, ideoldgicos, culturais ou politicos. Porque o
ensino da literatura e a leitura de textos literarios abrem as mentes e agitam consciéncias,
apesar de, hoje em dia, vigorar a ideia de que a literatura e o ensino das humanidades estdo a
passar por uma “caminhada no deserto”, ou de pretender fazer crer que assim ¢é, dado que
assim convém, certo sendo que o estudo de textos e obras de certos autores incomoda grupos,
colide com interesses, contraria preconceitos. Esta afirmacdo pode parecer excessiva ou até
despropositada, mas basta uma leitura atenta dos programas de lingua portuguesa e de
portugués, assim como dos manuais escolares, para verificar que certos autores tém lugar
vitalicio garantido. Ndo queremos, de todo, questionar o estudo desses autores, importa antes
compreender por que motivos alguns autores sdo banidos. Estamos conscientes de que é
impossivel abordar todos os autores dignos de interesse; no entanto, parece-nos essencial
apresentar sugestdes de leitura de obras variadissimas. E inegavel que, nos Gltimos anos,
houve um esforco no sentido de introduzir um maior nimero de textos de autores de lingua
portuguesa nos programas e no Plano Nacional de Leitura, mas de facto, persistem ainda
algumas lacunas. Por que razdo a poesia de Agostinho Neto nunca € proposta para analise e
nem sequer Neto é indicado como poeta angolano de lingua portuguesa de referéncia?

Certas vozes surgirdo, com certeza, e tentardo apresentar explicages, mas, até a data,
ainda ninguém justificou de forma argumentada e com bom senso essa op¢do. José Eduardo

Agualusa, por sinal também autor angolano, avangou o infeliz epiteto de “mediocre” para
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qualificar a poesia de Agostinho Neto, numa entrevista ao jornal Angolense, em 2008,
apresentando um juizo de valor gratuito e sem fundamentacdo. ApOs alegar o direito a
liberdade de expressdo, na sequéncia das criticas de que foi alvo com as suas declaracdes
sobre Agostinho Neto, Agualusa revelou, mais uma vez, que a sua apreciacao critica ndo se
baseou em argumentos especificos e técnicos do dmbito da literatura, mas apenas numa
opinido generalista leviana. A sua cronica “Encantamentos” (anexo III), proposta alias para
interpretacdo num teste intermédio de Portugués de 9° ano, a 07/02/2013, em que denigre
deliberadamente a poesia de Neto, é reveladora de um juizo critico depreciativo infundado.
Né&o querendo entrar mais pormenorizadamente nessas polémicas que ja fizeram correr muita
tinta e que continuam a desencadear reacOes diversas, tanto em defesa de Agualusa como em
defesa de Neto, interessa-nos compreender, e voltamos a insistir neste ponto, por que razao
existe uma declarada intencdo de menosprezar Agostinho Neto como poeta. Sera que 0s
inimeros estudiosos da obra de Agostinho Neto pelo mundo inteiro, e, portanto, especialistas
e investigadores afamados na area dos estudos literarios, estdo todos equivocados? Serad que
Joyce Lussu traduziu poemas de Neto em Com occhi asciuttina, edicdo Saggiatore de 1963,
porque ndo percebe nada de poesia? Serd que alguns poemas de Neto terdo sido inseridos par
mégarde na antologia cubana “Arcoiris Negro, yo también canto a América”, em 2012, ao
lado de autores como Guillén, Hughes, Césaire e Senghor? Sera que a qualidade literria dos
poemas de Neto € posta em causa, porque a mensagem da sua lirica contra o colonialismo
desconcerta? Ou serd porque existe a tentativa de responsabilizar Neto pelas terriveis
consequéncias do golpe de estado do 27 de Maio de 1977, factos estes que permanecem ainda
obscuros e que carecem de provas? Nao sera Neto um autor “classico” segundo os padrdes
literarios vigentes? Tendo ja sido apelidado de poeta “mediocre”, Neto terd sido relegado para
a periferia da literatura? Na nossa opinido, a obra de Neto transcende as cria¢fes oportunistas
e as polémicas. Como ja foi referido em partes anteriores, a obra do poeta tem valor literario
digno de ser analisado e estudado por adolescentes e pode ajuda-los a formarem-se enquanto
cidaddos e a atingir alguns dos objetivos tracados pelo programa de portugués do ensino
secundario, a saber: (p. 52)

-reconhecer a dimensdo estética da lingua;

-contactar com autores do Patrimonio Cultural Luséfono;

-desenvolver a capacidade de autoanalise, conhecimento e aceitagdo do outro.

De facto, Neto € um autor que ndo reine unanimidade e que tem os seus detratores,
mas quantos ndo sdo 0s autores portugueses e estrangeiros que se encontram na mesma

situacdo? A entrada de Césaire no programa de Francés do 12° ano em 1994, com a proposta
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do estudo do seu texto Discours sur le colonialisme, por exemplo, também foi amplamente
criticada e muitos foram os indignados que afirmaram ser impensavel propor o estudo de um
texto “anti-francés”. O certo é que, em 1996, Césaire foi substituido por Aragon, outro autor
francés ndo menos controverso devido as suas convicgdes politicas, mas foi rapidamente
recuperado e, ainda hoje, tanto esse texto, como 0 Cahier d 'un retour au pays natal, € muitos
outros, figuram no programa de Francés do ensino secundario e s&o diversos os livros de
analise da sua obra. O poeta foi, alias, homenageado recentemente, mais precisamente em
2011, e foi reconhecido o seu valor a nivel nacional, com honras de estado, tendo sido
colocado o seu nome no Pantedo, em Paris.

No caso de Agostinho Neto, a tarefa de reconhecimento e de valorizacdo da sua obra
torna-se ardua, na medida em que ndo se trata de um autor portugués, mas sim de um autor
angolano. Mas muitos dir-nos-d8o que este ndo € um argumento valido, dado que o programa
também contempla o estudo de autores estrangeiros de lingua portuguesa, inclusive angolanos.
No caso especifico da abordagem de textos de poetas do século XX, no 10° ano, por exemplo,
no dominio de “Textos expressivos ¢ criativos” (referéncia ao programa), surge a orientacdo
da breve exploracdo de textos de literatura portuguesa e literaturas de lingua portuguesa. O
mesmo acontece no dominio de “Textos narrativos e descritivos”, como o confirmam estes
excertos do programa (p. 36):

Textos expressivos e criativos
— Leitura literaria: poesia lirica

. Poetas do séc.XX — breve antologia (literatura portuguesa e literaturas de lingua portuguesa)
- (modos/géneros liricos; convengdes poéticas; ritmo; sonoridades; elementos estruturadores de sentido)

Textos narrativos e descritivos

— Leitura literéria: contos/novelas de autores do séc. XX (seleccionar dois contos/novelas, um/uma de literatura
portuguesalliteraturas de lingua portuguesa e um/uma da literatura universal)

- (modo/género; organizagao do texto; ordenagao da narrativa; construgéo dos sentidos)

Mas Agostinho Neto ndo é um autor angolano qualquer. Ele é, como o define Pires Laranjeira,
no artigo “Agostinho Neto ndo ¢ um poeta mediocre”, “o poeta da libertacdo e do povo, o
poeta nacional angolano, representando para Angola o que Rosalia de Castro representa para
a Galiza, Withman para os Estados Unidos ou Nazim Hikmet para a Turquia”. E este €, em
nosso entender, precisamente a razdo que o leva a ser preterido ndo do programa, porque este
é abrangente e demasiado evasivo na referéncia ao corpus a explorar, no 10° ano por exemplo,
mas sim dos manuais adotados. As editoras tém, portanto, aqui, um papel fundamental que

importa referir e analisar. Ao contrario, nos 11° e 12° anos, os conteidos da competéncia da
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leitura estdo claramente definidos no programa e apontam para o estudo de autores especificos.
No 11° ano, os autores contemplados sdo o P® Anténio Vieira, Almeida Garrett, Eca de
Queirds e Cesario Verde. No 12° ano, os autores de leitura obrigatoria sdo Fernando Pessoa e
0s seus heterénimos, Luis de Camdes, Luis de Sttau Monteiro e José Saramago.

Este nosso desafio leva-nos, portanto, a refletir sobre, por um lado, o programa de
portugués no ensino secundario e 0s manuais escolares, por outro, sobre a questéo da gestdo
do canone, para poder, por fim, propor uma leitura inferencial do poema “A rentncia

impossivel” e destacar o seu valor cultural ¢ alcance pedagégico.

3.1. “A renuncia impossivel”: entre cinone e periferia, um nao-lugar

A literatura ndo se ensina, tudo o que podemos fazer
é fornecer instrumentos mentais para formar o leitor.

Jacinto do Prado Coelho, 1976

Numa era dominada pelo utilitarismo compulsivo e pelos critérios de beneficio e
lucros imediatos, importa refletir sobre a utilidade de muitas atividades humanas. A area da
Educacdo ndo estd imune a essa corrente devastadora e as praticas pedagdgicas sofrem as
consequéncias de uma necessidade premente de explicitar aos alunos os objetivos a atingir e
as competéncias a desenvolver. Sera este o caminho a privilegiar para uma escola que
pretende formar cidad@os autonomos e livres? Centrando a nossa atengédo especificamente na
atividade da leitura, entenda-se leitura literaria como préatica pedagdgica que encerra inimeras
potencialidades, parece-nos importante identificar essas potencialidades e compreender o
modo como podem ser Uteis para o leitor e para a sociedade na qual o mesmo se insere. O
exercicio complexifica-se ainda mais se restringirmos a pratica de leitura aos “classicos”.
Assim, propomos uma reflexdo sobre a utilidade da leitura dos “classicos™. Interessa-nos
abordar, por um lado, a problematica da definigdo dos conceitos de “classico” e “utilidade”,
por outro, a leitura de textos classicos como ato educativo e social, para, finalmente, analisar o
ato de leitura do “classico” como algo de individual e egocéntrico, tentando perceber o lugar
dos textos e das obras que ndo sdo “classicos”. Parece-nos pertinente conhecer os argumentos
de alguns estudiosos na area para poder legitimar a leitura de obras que ndo fazem parte do
“Canone”, e, portanto, sdo rejeitadas por ndo obedecerem e/ ou corresponderem aos padroes
estéticos e literarios vigentes em cada época, mas que devem, no entanto, ser valorizadas. A

literatura dita de periferia ou “periférica” ¢ considerada subversiva e insipiente, mas também
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essencial a sobrevivéncia do “Canone”, ajudando-0 assim a destacar-se. E menosprezando
uma literatura nova e diferente que as obras classicas se afirmam e perduram no tempo, ndo
deixando o espa¢o para outras se insinuarem. Esta situacdo verifica-se, por exemplo, com o
estudo, em Portugal, de algumas obras africanas de lingua portuguesa, nomeadamente com a
obra de Agostinho Neto, que, apesar de ser considerada candnica em Angola, é preterida a
favor de outros escritores como Ondjaki e Agualusa. Nao se trata de menosprezar o talento de
uns em detrimento de outros, como alguns escritores ja fizeram; pretende-se entender as
razdes da inclusdo ou exclusdo de certos autores no corpus de textos a estudar pelos alunos
portugueses.

Definir conceitos é sempre um exercicio delicado e perigoso, na medida em que se
parte, quase sempre, de ideias pré-definidas. A profusdo de definicdes que surgiram, ao longo,
dos tempos, é bem disso exemplo. No que concerne a “classico” e “utilidade”, sdo dois termos
que abrangem uma vasta area semantica e que remetem para realidades distintas, mas que se
podem interrelacionar no campo da literatura. A polémica em torno da definicdo do conceito
de classico” ndo € recente, muito pelo contrario, o que indicia a dificuldade de tal empresa.
No entanto, parece ser consensual que o termo evoluiu ao longo dos tempos e que €
impossivel estabelecer uma definicdo imutavel e universal. Podera ser, nesse caso, legitimo
avancar que “classico” ¢ um conceito temporal e espacialmente limitado. Neste ponto, surge o
paradoxo, pois se o termo “classico” se refere a obras de caracter intemporal e universal, logo
as suas caracteristicas ndo podem ser variaveis. Sendo assim, a peculiaridade da obra “classica”
deve-se a caracteristicas intrinsecas que Ihe conferem um caracter valorativo universal. Ora,
este argumento também é discutivel, uma vez que se torna, de igual modo, dificil proceder a
definicdo de valores universais. A questdo de valores universais é falaciosa, pois remete para
valores éticos, morais, culturais e sociais proprios de uma sociedade e que se definem, antes
de mais, pela contingéncia historica e politica. O que importa aqui ressalvar é que, se de facto
um conjunto de obras literarias perdura no tempo, € porque elas possuem especificidades que
transpdem, de forma subliminar, essas determinagdes. Alguns criticos referem o valor estético
do “classico”, outros ainda advogam as suas potencialidades formativas. Ora, presentemente,
tendo por base o processo cognitivo da leitura, convém ndo menosprezar o poder do leitor,
como elemento participativo e ativo no ato hermenéutico. E, apesar da instituicdo literaria
tender a impor valoragbes e validar interpretacdes, regulando e limitando a liberdade
interpretativa, o leitor detém um poder significativo, na medida em que ele cria as suas

préprias necessidades individualistas, esquecendo, frequentemente, que vive em sociedade.
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A critica literaria tem-se debrucado amidde sobre o alcance educativo do fenémeno na
sociedade atual e sobre a sua legitimacdo enquanto atividade Gtil ao humano. A questdo da
utilidade da leitura dos “classicos” € controversa. De facto, de um modo geral, e numa
perspetiva mais materialista, o que torna uma atividade util é a necessidade dela. A
interrogac&o que surge entdo é: que necessidade justifica a leitura dos “classicos™? E certo que,
nessa perspetiva, a leitura literaria ndo € a resposta a uma necessidade imperiosa, entenda-se,
de sobrevivéncia, pois a utilidade costuma estar associada a producdo de um bem ou servico
para usufruto imediato ou para a solu¢do de um problema. Sera a literatura uma realizacéo
inatil, supérflua, quando as necessidades mais elementares estdo satisfeitas? Neste ponto,
Antonio Candido no seu ensaio intitulado “O direito a Literatura” (2004: 11-33), apropria-se
das nocdes do sociologo francés Padre Louis-Joseph Lebret, de “bens compressiveis” ¢ “bens
incompressiveis”, sendo que estes ultimos sdo “os que ndo podem ser negados a ninguém”,
“ndo apenas os que asseguram sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas os que garantem a
integridade espiritual”. Partindo deste pressuposto, a leitura dos “classicos” ganha relevo,
utilidade e até uma maior amplitude, atribuindo-lhe um poder significativo. A literatura,
enquanto fendmeno cultural realizado pelo ser humano, surge como resposta a uma
necessidade imediata, como a busca de um espaco de alheamento da realidade, permitindo o
desenvolvimento de competéncias cognitivas como a criatividade e a imaginagdo. A literatura
¢ um fendmeno subversivo que nasce da inquietude humana. O que perturba muito a
compreensdo do fendémeno literario como tal é o facto de ndo haver visibilidade dessa
utilidade, ou seja, a vertente pragmatica. A leitura de textos literarios e, mais especificamente,
dos “classicos”, exige efeitos visiveis na sociedade, tem de contribuir de forma significativa
para a educacdo e a formacdo de cidaddos esclarecidos e informados. E esses contributos
devem servir os interesses educativos, culturais e politicos de uma sociedade. E na &rea da
Educagao que a utilidade da leitura dos “classicos” tem um espaco significativo e se apresenta
como instrumento privilegiado na construcao da identidade e da memaria cultural de um pais.
Mas serdo os ‘“classicos” os Unicos a deterem esse poder? Se a qualidade literaria de
determinada obra for formal e oficialmente reconhecida com base em estudos sérios, ndo sera
qualquer obra potencialmente apta a produzir esses efeitos no leitor? Retomando o caso
especifico da obra de Agostinho Neto e debrucando-nos, por exemplo, sobre o poema “A
renuncia impossivel”, parece-nos indubitavel que, sendo um poema engajado na luta
anticolonial e pelo direito a autodeterminagcdo do povo angolano, tem um papel educativo e

formativo do cidaddo, na medida em que contribui para a emancipacdo historica, cultural e
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politica de um povo. Seguindo estes pressupostos, 0 poema pode integrar a lista dos “classicos”
ditos universais.

Inmeros sdo os autores, estudiosos e criticos que sustentam, a semelhanca dos
humanistas, que a leitura dos “classicos” tem, antes de mais, um carater formativo e que sao
um modelo para as geragdes vindouras. Este pressuposto assenta na ideia basilar do “classico”
como referéncia a nivel linguistico, retorico, semantico e cultural. A escola assume assim um
papel crucial nesse processo formativo, uma vez que € na sala de aula, e mais propriamente na
de Portugués, que o texto literario e os “classicos” sdo lidos e estudados. Aguiar e Silva
corrobora a ideia de performatividade do texto literario no ensaio que tem por titulo “Teses
sobre 0 ensino do texto literario na aula de Portugués” (Silva, 2010: 207-216). O autor
defende que os textos literarios a estudar na aula de Portugués devem ser “textos canonicos:
textos modelares pela utilizacdo da lingua portuguesa, pela beleza das formas, pela densidade
semantica, pela originalidade, pela riqueza e pela sedugdo dos mundos representados.”. Ele
assume, de forma inequivoca, que o texto literdrio tem uma funcdo educativa e cultural
importante na formacdo dos alunos. Aguiar e Silva considera também que 0 acesso a esta
formacdo literaria e estética ndo deve ser restrita a elites (“A formac¢do o desenvolvimento da
sensibilidade e do gosto estéticos ndo sdo um luxo, um privilégio ou um adorno supérfluos”) e,
nesse ponto, a sua opinido converge com a de Antonio Candido. No entanto, os dois autores
ndo tém a mesma concec¢do de literatura. Antonio Candido apresenta uma definicdo muito
abrangente de literatura, pois abarca um numero amplo de producgdes escritas desde a mais
erudita @ mais popular, enquanto que Aguiar e¢ Silva ¢ da opinido de que “a relativizagao
pragmatica do conceito de literatura e do conceito de texto literdrio impede a conce¢édo
classica do texto literario como um texto atemporalmente belo e normativo na sua forma de
expressdo ¢ na sua forma de contetido”. No entanto, 0 mesmo reconhece que uma concegao
demasiada classicizante do canone tanto pode ser enriquecedora como destrutiva, dado que a
incidéncia pedagdgica na complexidade de aspetos formais pode afastar os alunos dos
“classicos”, relegando-0s para a inutilidade. Neste ponto, corroboramos a opinido de Antonio
Candido, na medida em que a nogdo de classico exclui o desvio & norma tdo enriquecedor.
Quantos ndo foram os autores surrealistas, hoje fazendo parte do “Canone”, que quiseram
intencionalmente desviar-se da norma com a escrita automatica, so para citar este exemplo,
renunciando ferozmente a obediéncia cega as regras predefinidas e recusando conformismos?
Podemos entdo depreender que a permanéncia das obras no “Canone” ndo depende apenas das
suas qualidades artisticas. E por isso fundamental o trabalho de recuperagio de autores

esquecidos ou banidos, promovendo a leitura ou releitura de textos considerados menores. No
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entanto, e para legitimar o estudo de “A renuncia impossivel”, importa ressalvar que o poema
evidencia qualidades estéticas e literarias inquestiondveis, nomeadamente a utilizacdo da
negacdo e da ironia como estratégias retoricas e discursivas, como ja foi referido. O uso da
linguagem coloquial ndo pode ser apontado como argumento para desvalorizar a poética de
Neto, uma vez que assume nitida e conscientemente a expressao de revolta do eu lirico. O
poema de Neto torna-se um estudo de caso interessante, na medida em que, sendo um texto
poético “engajado”, as suas caracteristicas e as suas qualidades estéticas e formativas tém de
ser analisadas e interpretadas a luz do contexto historico e cultural da época.

Ainda no que se refere a funcéo formativa da literatura, Antonio Candido salienta que
esse processo opera a margem de “convengdes”, falando mesmo de “factor de perturbacao e
de risco”. Verifica-se, mais uma vez, que o papel do professor € fundamental na pratica da
leitura literaria. Importa ainda referir a “fun¢do humanizadora” da literatura apontada por
Antonio Candido. Ele avanca, de forma destemida, uma explicagdo fundamentada numa
I6gica de reflexdo sobre a vida, as emocdes e na capacidade da literatura desenvolver nos
leitores competéncias sociais indispensaveis e os “torna mais compreensivos ¢ abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante”. Ora, esta concecdo altruista da literatura omite que ela é
um sistema altamente codificado e que a experiéncia de “humaniza¢@o” s6 pode funcionar se
o leitor dominar esse cddigo especifico. Neste ponto, parece indiscutivel que cabe ao
professor incentivar a pratica de diversos modos de ler, orientar atividades concretas de leitura
e detetar dificuldades de compreensdo, promovendo a sua superacao.

Para além da funcgdo formativa, Aguiar e Silva aponta a funcdo identitaria e cultural do
estudo dos “classicos”, no ensaio “Varia¢des sobre o canone literario” (Silva, 2010: 243-247).
Ao afirmar que “o cinone literdrio corresponde a necessidade, sentida e expressa em todos os
tempos, de cada comunidade cultural preservar, organizar e ordenar a sua memoria, 0 seu
passado e a sua heranga linguistico-literaria”, o autor fundamenta o caracter util e, mais ainda,
vital da leitura dos “classicos”. Aguiar e Silva insiste ainda na estreita relagdo entre o texto
literdrio e a lingua materna e relembra a convivéncia de multiplicidade de discursos existentes,
0 que pressupde um investimento muito grande na compreensdo desses fendémenos para poder
desfrutar de todas as suas funcdes formativas e do prazer do texto. De facto, o aspeto do
“prazer” também ¢ referido pelo autor na Tese V sobre o ensino do texto literario na aula de
Portugués, quando propde um modelo de programa de Literatura Portuguesa, “com o
objectivo de formar leitores para a vida (...) que buscam nos textos literarios um
conhecimento, uma sabedoria, um prazer e uma consolagdo indispensaveis a vida”. Deste

ponto de vista, a leitura dos “classicos” torna-se um ato centrado no proprio leitor.
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N&o obstante todas as razdes invocadas e demonstradas por Antonio Candido e Aguiar
e Silva em prol da funcdo educativa e formativa, heranga do modelo humanistico, existem
suspeitas sobre a performatividade das Humanidades. De facto, ndo ha garantias de que o
programa humanista funcione e de que a leitura dos “classicos” tenha uma funcao formativa.
O efeito nas pessoas ndo pode ser garantido, pois a forma como se Ié ndo tem nada a ver com
a forma de ser, até porque é fundamental considerar o argumento da necessidade de dominar o
codigo literario para usufruir de toda a sua riqueza e potencialidades formativas. Neste ponto,
apesar da escola servir de intermediario entre a instituicdo responsavel por um canone literario
e reguladora a nivel cultural e ideoldgico e o publico mais jovem, ainda est& longe de alcancar
os fins idealizados e desejados, e os resultados de muitos estudos demonstram-no bem. O
estudioso e critico Harold Bloom, no ensaio “Como ler ¢ porqué” (2000: 15-29), rejeita a
leitura literaria como “empreendimento educativo” e considera-a como “uma pratica solitaria”,
defendendo que a leitura € um ato que depende de véarios fatores como o tempo e o interesse
do leitor de determinada época. O mesmo afirma-se “céptico perante a tradicional esperanga
social segundo a qual a solidariedade pode ser estimulada pela expansdo da imaginagédo
individual” e desconfia “de quaisquer argumentos que relacionem os prazeres da leitura
solitaria com o bem comum.” Este argumento ndo invalida, de todo, o pressuposto de que a
leitura dos “classicos” ¢ util, pois a utilidade situa-se noutro plano, ndo menos relevante do
que o social, justamente o individual. Nesse plano, a estética do prazer é invocada por Bloom.
Aguiar e Silva também refere o prazer, como dissemos anteriormente, mas sempre com
sentido formativo para o leitor. Bloom defende ainda a renovacgédo da forma de ler e apresenta
cinco principios orientadores para a sua proposta. E conclui que o potencial humanizante ja
tem de estar presente antes do ato de leitura e tem de ser uma caracteristica inerente ao leitor.
Na sua obra Canone Ocidental (1994), o autor ja defendia que “Ler os melhores dos melhores
autores ndo fara de nds melhores cidaddaos”. No entanto, contrariando essa ideia, achamos que
a leitura de textos literarios leva o leitor & reflexdo e permite-lhe questionar-se, relacionar
conhecimentos e conceitos, o que contribui para o seu desenvolvimento cognitivo e, portanto,
pessoal.

Podemos concluir que a pratica da leitura encerra em si processos cognitivos
complexos que devem ser conhecidos e dominados pelo leitor por forma a dota-lo de
instrumentos que lhe permitam apreender o texto literario e todas as suas potencialidades,
sejam elas formativas ou ndo, sociais ou individuais. E consensual, e mesmo que seja de um
ponto de vista meramente estético e de arte pela arte, que o texto literario como criagcdo

humana corresponde a uma necessidade, 0 que o torna inevitavelmente atil. No que concerne
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a “classicos” e ao canone, a problematica situa-se a nivel da instituicdo educativa e da sua
capacidade em perpetuar a utilidade da sua leitura. Pois é na escola, cujo regime temporal é
lento, que o encontro com o “classico” ¢ definido e mediado. Ora, ¢ essencial que o “classico”
viva fora da escola, como o defende Aguiar ¢ Silva, no ensaio “Teses sobre o ensino do texto
literario na aula de Portugués”; (Silva, 2010: 207-216) ¢é preciso “formar leitores que leiam
com gosto, com emoc¢ao e com discernimento, na escola, fora da escola e para além da escola”,
ideia que Harold Bloom e Antonio Candido, apesar de algumas divergéncias, corroboram, em
nome da sobrevivéncia do fenomeno literario, e contra todos os condicionalismos
institucionais.

O discurso em torno do “canone literario” tem sido muito controverso e alguns estudiosos
julgam indispensavel o estudo de textos candnicos, outros consideram-no desadequado no

contexto social atual. Importa refletir e perceber que:

“A escolha dos autores e dos textos julgados como aristoi, como os melhores, € um mecanismo regulador mediante o
qual se configuram e se definem o centro e a periferia de uma cultura linguistica e literaria, entendida metonimicamente
como a manifestacdo mais relevante da cultura de uma comunidade”, sem esquecer que “A construgdo do canone literario é
sempre efectuada a partir dos valores, dos critérios e dos juizos de um tempo presente, o que implica necessariamente a

contingéncia e a mobilidade de qualquer canone” (Silva, 2010: 244).

3.2. As contingéncias do programa e dos manuais de portugués no ensino
secundario

A Area do Portugués no ensino secundario tem passado, nas Gltimas décadas, por
varias reformas. De facto, a escolha do discurso pedagdgico, a delimitacdo do corpus de
conteddos, a definicdo do curriculo, do programa escolar e a selecdo de manuais escolares
constituem uma série de condicionalismos que se afastam dos designios principais da Area do
Portugués. A esse propdsito, o papel da literatura no ensino do Portugués suscitou e continua
a suscitar muita polémica, relativamente ao seu valor, as suas finalidades e praticas
pedagdgicas. No seu ensaio O Portugués nas escolas. Ensaios sobre a lingua e a literatura no
ensino secundario, Rui Vieira de Castro esclarece, em seis pontos distintos, conceitos e
fundamentos que estdo na origem das transformacOes que o ensino do Portugués no

secundario tem vindo a sofrer, tendo em conta o alcance educativo, cultural e social que as
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decisdes relativas ao ensino do Portugués sempre tém. Esta sua reflexdo ganha tanto mais
relevo na medida em que o autor esta consciente da existéncia de um novo quadro educativo e
social, para o qual se torna indispensavel e inevitavel proceder a avaliacGes consistentes e
reajustes constantes, por forma a encontrar um novo lugar para o ensino do Portugués e da
Literatura na escola. O ensaio inicia com a andlise dos movimentos legislativos, a partir da
década de oitenta do século XX até a entrada em vigor dos novos programas em 2004/2005,
relativos a reforma do sistema educativo e & sua repercussio na Area de Portugués. Com a
reconstituicdo da evolucéo da legislacdo nesse ambito, toma-se consciéncia da necessidade da
reforma educativa. No entanto, deteta-se facilmente as deficiéncias de diversa natureza que
vao condicionar as praticas pedagogicas, na area do Portugués. De facto, a quantidade de
legislacdo produzida num espaco de tempo relativamente reduzido, origina, com frequéncia,
um efeito contrario ao pretendido, e, em vez de ser esclarecedor, acaba por complexificar o
sistema e deixar pouca margem aos agentes do ensino para assimilar as mudancas.

O autor salienta, o papel dominante “do discurso pedagdgico” nas praticas
pedagbgicas, tendo em conta a sua “funcdo reguladora”, mas reconhece também “uma
autonomia relativa” aos agentes do ensino. Pois ¢ evidente a distingdo entre “discurso
instituinte” e “discurso constituinte”. No entanto, neste ultimo, as influéncias dos programas
escolares e dos manuais sdo constantes. Outro ponto focado é a evolucdo da organizacdo do
“livro de Portugués” ao longo dos tempos, estabelecendo-se uma comparagédo entre o manual
de Portugués “herdeiro de compéndios, antologias ou selectas” e o que “apresenta, hoje, uma
estrutura marcadamente composita”. Rui Vieira de Castro reconhece que a diversidade de
manuais escolares, com as suas inimeras atividades pedagogicas e a profusdo de materiais
complementares que os acompanham, complexifica a relacdo entre os textos e os leitores. O
autor adota aqui uma posicdo critica ponderada ao constatar que o discurso pedagogico oficial
exprime uma visdo seletiva do conhecimento e da cultura, uma vez que 0S programas
escolares induzem determinadas formas de organizagdo de trabalho pedagdgico e delimitam
certo corpus de conteudos e de textos. Esta estratégia deixa pouca margem de liberdade ao
professor, apresenta condicionalismos, em vez de orientar as praticas pedagogicas. Aqui,
torna-se imprescindivel admitir que as opc¢Ges de natureza politica ao nivel do ensino tém um
peso inegavel na elaboracdo de um conjunto de orientagbes que, por vezes, € necessario
questionar. No entanto, importa referir que os professores também séo responsaveis quando
decidem adotar determinado manual, com base ndo s6 na sua qualidade, mas também nos

materiais complementares disponibilizados pelas editoras ou em ofertas pedagogicas.

76



O autor apresenta ainda 0s motivos subjacentes as mudangas no discurso instituinte na
area do Portugués no ensino secundario, que lhe parecem vagos, dado que surgem com um
unico intuito: dar mais “énfase” a competéncia comunicativa, em resposta aos resultados
negativos dos estudos sobre as competéncias basicas de leitura e de escrita dos alunos. A
criacdo da disciplina de Lingua Portuguesa, comum a todos os percursos formativos aparece,
assim, legitimada. Ele avanca ainda que o novo programa de Lingua Portuguesa para o ensino
secundario, apesar da sua extensao, privilegia as competéncias linguisticas de comunicacéo,
mesmo na abordagem do texto literario, dando principal relevancia as tipologias textuais.
Nesta perspetiva, o ensino da literatura ocupa um lugar diferente, pois a andlise do texto
literdrio como objeto estético dilui-se a favor, apenas, da sua utilidade comunicativa. Aqui,
parece haver oposicdo entre saberes e competéncias, pois a competéncia comunicativa é
considerada na sua vertente redutora, como competéncia técnica. Ora, “a possibilidade de
pensarmos num paradigma comunicacional com uma sdlida sustentacdo ideoldgica e
sociocultural abre o espaco das trocas discursivas em torno do literario para outras trocas
discursivas” (Cristina Mello, 2004: 29).

Ao debrucar-se sobre livros de Portugués, e todo o material didatico adjacente, do ano
letivo de 2002-2003, do 10° ano de escolaridade e tendo como referéncia o programa de
Portugués do 10° ano, Rui Vieira de Castro evidencia o poder regulador das editoras no
universo educativo. Com efeito, apesar dos manuais escolares de portugués serem
diversificados, todos relinem um conjunto de orientacdes e principios estruturantes de praticas
pedagogicas, com conteudos, atividades e até mesmo instrumentos de avaliacdo. Assiste-se,
assim, a uma alteracdo do papel do professor. Ao analisar a estrutura dos manuais, verifica-se
gue a instituicdo dos tipos de textos como critério organizador é um procedimento dominante,
exceto na unidade da lirica camoniana. E, de um modo geral, todos 0s questionarios propostos,
que pretendem gerar no leitor atos interpretativos, impdem um modo de ler, incidindo mais
nos aspetos semantico-pragmaticos do texto. Nos manuais, a semelhanca do curriculo e dos
programas, sobressai, mais uma vez, o carater altamente regulador e redutor implementado. O
professor agora é visto como um mero intermediario entre os discursos instituinte e
constituinte e alunos. Importa aqui referir que, amilude, a competéncia profissional dos
professores é desvalorizada e até posta em causa quando alguns manuais facultam as respostas
aos exercicios propostos.

Rui Vieira de Castro conclui a sua reflexdo em torno do ensino do Portugués no ensino,
secundario questionando-se sobre as func@es inerentes a disciplina e o papel dos agentes do

ensino (alunos e professores). Ele constata que todos os avangos e recuos nas reformas
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educativas revelam uma preocupacdo em adaptar o ensino, nomeadamente o do Portugués e
da Literatura Portuguesa, a uma nova realidade social e escolar, tendo em conta a
heterogeneidade do publico e a questdo do mandato da escola. Pois se a defesa do ensino da
literatura pressupde uma perspetiva normalizadora e reguladora de saberes, isso entra em
contradigdo com o seu principal intuito, que é ensinar e seduzir. Dificil é encontrar formas de

operacionalizar esses objetivos, no contexto social atual, mas:

“...s0 na liberdade ¢ possivel e alcanca sentido a comunicacdo” e “Nos, professores de Portugués como lingua materna — a
lingua aprendida na primeira infancia, na qual exprimimos 0s nossos sentimentos, na qual pensamos 0 mundo e sonhamos a
vida, a lingua em que se enraiza e conserva a nossa memoria individual e colectiva -, temos uma responsabilidade enorme
nesta educagdo para a liberdade e para a comunicago. “Os limites da minha linguagem significam os limites do meu mundo.”

E esses limites movem-se, alargam-se, quando o poema floresce na sala de aula...” (Silva, 2010: 190).

Todas estas reflexdes levam-nos a questionarmo-nos sobre o papel do ensino das
literaturas de lingua portuguesa e, mais especificamente, as literaturas africanas. E chegamos
rapidamente a conclusdo de que s6 recentemente 0s programas de Portugués tém contemplado
autores dessas literaturas, sendo, portanto, notério que o poder instituido tem exercido uma
influéncia nesse sentido, deixando-as lentamente imiscuirem-se no ensino do Portugués,
porque 0s seus paises de origem também tém vindo a ter um reconhecimento a nivel
internacional como “paises emergentes”, econdmica e financeiramente. O desprezo até entdo
manifestado por essas literaturas ditas “menores” ou “periféricas” ¢ tanto mais incoerente e
incompreensivel, na medida em que Portugal tem uma relacdo histérica e culturalmente
marcada com esses paises, logo também com as suas literaturas. E, portanto, com agrado que
verificamos que entre as oito finalidades da disciplina de portugués no programa de Portugués
do ensino secundario se encontra a seguinte: “promover a educagdo para a cidadania, para a
cultura e para o multiculturalismo, pela tomada de consciéncia da riqueza linguistica que a
lingua portuguesa apresenta” (p. 6). Resta-nos agora apurar quais sdo 0s autores e 0s textos
privilegiados para o estudo das literaturas de lingua portuguesa nos manuais de Portugués de
10° ano.

E essencial lembrar que 0o manual constitui a principal ferramenta de trabalho para os
alunos e que a sua aquisicdo implica um investimento financeiro significativo, no inicio do
ano, para pais e encarregados de educacdo que depositam confiangca nesse instrumento de
trabalho como garante de bons resultados. Apesar de o professor ter toda a liberdade para
propor outros materiais, 0 manual continua a ser o suporte de estudo e de trabalho

imprescindivel. A escolha dos manuais a adotar pelas escolas, realizada com regularidade,
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reveste-se, por isso, de uma importancia fulcral. No entanto, o prazo concedido pelas editoras
para os professores analisarem os diversos manuais, que, por vezes, chegam as dezenas as
escolas, e procederem a escolha de um Unico, € escasso e surge sempre numa época escolar
complexa de testes intermédios e de preparacdo para exames nacionais, no terceiro periodo do
ano letivo. A experiéncia leva-nos a verificar que a avaliagdo mais pormenorizada de um
manual escolar s6 pode ser realizada depois de ter trabalhado com o mesmo em sala de aula.
No entanto, a selecdo e a organizacdo dos seus conteddos, assim como 0 corpus de textos, a
abordagem didatica e as diferentes atividades propostas sdo itens fundamentais para a escolha
de um manual. E, portanto, nesta perspetiva que propomos apresentar as escolhas do corpus
textual de diferentes editoras.

Tendo por base o programa de Portugués do 10° ano, e mais especificamente a unidade
referente ao estudo dos poetas do século XX, como foi anteriormente referido, importa-nos
verificar quais sdo 0s textos e 0s autores africanos escolhidos pelas editoras nos manuais
escolares para serem explorados pelos alunos. A nossa andlise partiu da leitura de manuais de
Portugués para o 10° ano de escolaridade de trés editoras, todos publicados em 2010,
nomeadamente Porto Editora, Lisboa Editora e Areal Editores. Foram alvo de estudo cinco
manuais: Expressoes 10, Plural 10, Portugués dez, Entre Margens 10 e Portugués + 10.

No que se refere ao manual Expressdes 10, da Porto Editora, verificamos que foram
selecionados 0s poetas mogambicanos Mia Couto, José Craveirinha e Rui Knopfli e o poeta
cabo-verdiano Corsino Fortes. E de notar que nenhum poeta angolano foi escolhido. Mia
Couto € o autor que reline mais poemas, na totalidade de trés. De um modo geral, os temas
abordados nestes poemas sdo a poesia, a vida e 0 amor e as sugestdes de trabalho limitam-se a
um breve estudo comparativo entre poemas com duas ou trés perguntas de interpretacdo. A
orientacdo didatica respeita assim um dos objetivos avancados no manual para esta unidade
que consiste apenas em “contactar com autores do Patrimonio Cultural Lus6fono”.

No manual Plural 10, da Porto Editora, a escolha é mais abrangente e os autores
propostos sdo José Craveirinha, Maria Eugénia Lima, Jofre Rocha, Alda Espirito Santo,
Daniel Filipe, Manuel Lopes, Aguinaldo Fonseca e Vasco Cabral. Neste caso, sdo
apresentados poemas de cinco paises africanos de lingua portuguesa. No entanto, ndo é
proposta nenhuma abordagem, os poemas sao apenas apresentados para leitura recreativa, na
sec¢cao “Outra poesia em portugués”, com a indicagdo entre parénteses do pais de origem do
autor, logo a sequir a referéncia bibliografica. Verificamos que os poemas escolhidos versam
sobre os temas do amor, da tristeza, da saudade, da identidade, do sofrimento, da guerra e do

racismo.
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No manual Portugués dez, seis poetas africanos de lingua portuguesa figuram na
subunidade “Literaturas de lingua portuguesa”, sdo eles José Craveirinha e Mia Couto, Alda
Espirito Santo, Arménio Vieira, Ondjaki e Pepetela. Os temas abordados séo a identidade, o
confronto entre a aparéncia e realidade, a miséria, o sonho, a colonizacao e a discriminacéo.
As sugestdes de abordagem prendem-se, essencialmente, com a selegdo de um dos poemas
propostos, a sua leitura expressiva a turma, acompanhada da explicitacdo das razGes da
escolha.

O manual Entre Margens 10 da Porto Editora abre o espaco poético da literatura de
lingua portuguesa aos angolanos Luis Kandjimbo, Antero Abreu e Antonio Jacinto, aos
mogambicanos Noémia de Sousa e Rui Knopfli; & sdo-tomense Alda Espirito Santo, ao
guineense Vasco Cabral e ao cabo-verdiano Antonio Nunes. Os poemas sdo apresentados sem
nenhuma proposta de exploracdo, apenas surge um guido numa faixa lateral, no manual do
professor, com topicos de analise. Os poemas exploram os temas da miséria, da colonizacéo,
do sofrimento, da seca, da emigracao, da esperanca e da identidade.

O manual Portugués + 10 da Areal Editores ndo propde nenhum texto de autor
africano de lingua portuguesa.

Concluimos que, de entre estes cinco manuais, um opta por ndo introduzir poemas de
literaturas africanas de lingua portuguesa, reduzindo assim o patrimdnio cultural lus6fono a
literatura brasileira. Outro manual prescinde da literatura angolana, sendo que 0s poemas
mocgambicanos e cabo-verdianos escolhidos ndo retratam, em nosso entender, a diversidade da
riqueza linguistica e estética que a lingua portuguesa apresenta. Sao inimeros 0s poemas e 0s
textos representativos de uma realidade linguistica distinta que “apresentam referéncias
estético-culturais suscetiveis de favorecer uma reflexdo plural sobre representacdes e visoes
do mundo” (Programa de Portugués do Ensino Bésico, p. 158). Os outros trés manuais
propbem uma maior diversidade de poemas que abordam temas reveladores de uma
identidade estética e cultural propria dos paises africanos de origem. Nao se trata de fazer uma
mera lista de textos e de autores sugeridos para analise, mas antes compreender qual o
contributo desses poemas para a formagdo de jovens leitores portugueses. Por fim, também
ndo deixa de ser surpreendente a escolha de alguns autores angolanos como Luis Kandjimbo,
que é, antes de mais, reconhecido como notavel ensaista e ndo como poeta.

Quando o género lirico abre as portas as tematicas das atrocidades da colonizacao, do
sofrimento, da fome, da guerra ou do racismo, por exemplo, a leitura e exploracdo desses
poemas suscitam inequivocamente reflexdes diversas, permitem desenvolver a cultura geral

numa dimensdo humanista. Acreditamos ainda que a abordagem desses poemas se reveste de
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um carater estruturante para o pensamento, contribuindo assim para a “formagdo do sujeito
leitor, promovendo valores de autonomia, de responsabilidade, de espirito critico” (Programa
de Portugués do Ensino Basico, p. 6). De facto, os alunos tomam consciéncia da existéncia de
outras realidades, aprendem a valorizar a diferenca, tentando compreendé-la de forma a
respeita-la.

Em nosso entender, a leitura do poema “A rentuncia impossivel”, de Agostinho Neto,
permite desenvolver nos alunos as competéncias acima referidas e deveria ocupar um lugar de
destague na lista de autores africanos de lingua portuguesa, na medida em que representa um
apelo a luta contra a discriminagéo e reivindica o respeito pela diferenca racial e cultural. E
um texto desconcertante, pois o eu-lirico exprime de forma violenta a sua revolta contra o
homem branco colonizador. No entanto, é precisamente a forca da ironia patente ao longo do
poema que abre caminho para o desenvolvimento do espirito critico e a compreensdo da
sociedade e do mundo que nos rodeia. Apesar dos argumentos apresentados, sera que 0 poema
ndo tem lugar nos programas e nos manuais por ainda néo ter sido reconhecido no mundo da
literatura e ainda ndo fazer parte do canone? A questdo do canone e do classico na literatura
torna-se cada vez mais pertinente, quando nos deparamos com o problema da escolha dos
autores e de obras a estudar e, neste caso, com a selecdo de poemas africanos de lingua

portuguesa.

3.3. Para uma proposta de leitura inferencial de “A renuncia impossivel”

O ensino do texto literario nas aulas de Portugués, tanto no 3° ciclo como no ensino
secundario, tem suscitado varias controvérsias e tem sido objeto de estudo alargado de varios
autores. Veja-se, por exemplo, a propésito, Como abordar a Literatura no ensino secundario.
Outros Caminhos, de José Augusto Cardoso Bernardes; “Paradigmas literarios e ensino da
literatura, hoje”, de Cristina Mello; ou ainda Teses sobre o ensino do texto literario na aula de
Portugués, de Vitor Aguiar e Silva. A problematica do ensino do texto literario centra-se, hoje,
mais concretamente no ensino da leitura do texto literario, deixando para tras a perspetiva
historica dominante no ensino da literatura, a favor da centralidade do texto: “Nao é com o
ensino da historia literaria — e, sobretudo, ndo é com o ensino de uma esquelética,
esquematica e dogmatica historia literaria — que se seduzem e formam leitores e que se educa
0 gosto estético-literario” (Silva, 2010: 211-212). De facto, é a partir da leitura de textos que

cativem o leitor que, progressivamente, a aprendizagem sobre o texto literario se efetua.
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Como o ato de ler envolve processos cognitivos diversos e complexos, é imprescindivel
conhecé-los e compreendé-los, por forma a aplicar as préticas de leitura adequadas ao texto
selecionado, ao nivel etario dos alunos, e, consequentemente, ao nivel de ensino.

Neste trabalho, propomo-nos apresentar praticas que visam desenvolver as
competéncias de leitura. Aqui, o desafio prende-se com a tematiza¢do do poema “A rendncia
impossivel”, com base numa leitura inferencial e com 0 intuito de construir uma leitura
argumentada. Nesse sentido, apresentamos primeiro uma proposta de elaboracdo de topicos
tematicos, com vista a reconstrucdo do significado do poema, seguindo préaticas de leitura
sustentadas teoricamente. De seguida, e partindo dos tdpicos teméticos apontados,
mostraremos caminhos possiveis para uma leitura argumentada, permitindo explorar questdes
mais abrangentes. A abordagem inferencial do poema “ A renuncia impossivel” de Agostinho
Neto permite-nos uma reflexdo profunda sobre questbes de ambito ideoldgico sobre o
colonialismo, a subjugacdo racial, a luta pela independéncia e pelo reconhecimento da
identidade de um povo.

E, sem dlvida, na sala de aula, com o professor de Portugués, que se tem de adotar um
conjunto de estratégias e praticas pedagdgicas, para levar os alunos a ultrapassarem o
problema do “estranhamento da literatura” e dota-los da capacidade de enfrentar um mundo
diferente.

E com base na equacdo de vetores didaticos na promocdo da leitura propostos por
Cristina Mello, no artigo “Promogao da leitura no ensino basico. Questdes sobre o ensino dos
processos de compreensdo na leitura”, que sugerimos uma metodologia de leitura do poema
no 10° ano de escolaridade. Essa metodologia ¢ sugerida “sempre na ponderagdo de
actividades de leitura produtoras de sentido, que se revistam de interesse cognitivo, intelectual
e cultural” (Cristina Mello, 2010: 94). Apesar de se tratar de um 10° ano de escolaridade, a
estratégia proposta no ensino basico parece-nos adequada.

Essa estratégia utilizada consiste em ler o texto por partes, estimulando o prazer da
descoberta, a partir de uma atividade ludica de reconstrugcdo do préprio poema, como se se
tratasse de um puzzle. O poema €, portanto, dividido em oito partes, correspondendo cada a
uma sequéncia de significado sobre a qual importa refletir e esbogar sentidos. Porque “ler ¢
uma construgdo”, como afirma Tzvetan Todorov (1981), torna-se imprescindivel desconstruir
0 poema e deixar o leitor reconstrui-lo. Esta estratégia coloca todos os alunos num mesmo
nivel de apreensdo do texto e permite uma interagdo verbal frutuosa, em grupo turma. O aluno
é assim colocado numa perspetiva de adivinhacao, para a qual é imprescindivel verbalizar o

seu pensamento, de modo a tornar-se um leitor autbnomo. Com efeito, o aluno vai efetuando
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as suas proprias inferéncias de leitura e regista-as gradualmente. A atividade de procura de
sentidos e de verbalizagdo do pensamento € um exercicio dificil, mas é proposto numa
perspetiva bakhtiniana de “dialogismo discursivo” (Todorov, 1981).

Este tipo de leitura desperta o interesse e cria um efeito de suspense motivador e de
entusiasmo heuristico. Nesse sentido, € facultada ao aluno uma ficha com o primeiro excerto
do poema, que corresponde a primeira parte, e com um espaco em branco definido para os
outros sete excertos. Salienta-se que, ao lado de cada excerto, encontra-se um espaco para o
registo das inferéncias de leitura que o aluno vai efetuando. Juntamente com a ficha é-lhe
entregue um envelope com os sete excertos em falta, todos eles devidamente numerados. O
leitor é assim convidado a descobrir um excerto de cada vez, retirando o excerto seguinte do
envelope, a medida que vai inferindo significados sobre o texto.

Exemplificamos, de seguida, o percurso de leitura proposto aos alunos, comecando
pela leitura do primeiro excerto do poema, sem lhes fornecer o titulo. Parece-nos oportuno
que seja o professor a fazer a leitura expressiva do poema, de modo a facilitar o processo
imediato de interrogacdo e de manifestacdo de emocdes. Assim, os alunos sdo envolvidos pelo
mistério e pela seducdo do texto e convidados a antecipar o universo semantico e a colocar

hipoteses.

Excerto n°1

N4o creio em mim.
Nao existo.
N&o quero, eu ndo quero ser.

Quero destruir-me:

- atirar-me de pontes elevadas

e deixar-me despedagcar

sobre as pedras duras das calcadas.

Pulverizar o meu ser

desaparecer

ndo deixar sequer traco de passagem
pelo mundo.

Quero matar-me

e deixar que o ndo-eu
se aposse de mim.

Este inicio do poema suscita curiosidade e mdltiplas interrogacdes sobre o sujeito

poético, abrindo o caminho para variadissimas inferéncias de leitura. O leitor é assim levado a
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guestionar-se: por que motivos o0 sujeito poético quer destruir-se e desaparecer? Quem € o
sujeito poético? Como € ele? Qual é a sua relagdo com o mundo? Porqué tanta insisténcia no
seu suicidio? Mesmo sendo um jogo interrogativo simples, o processo interpretativo comeca a
ganhar forma. A partir das inferéncias realizadas com base nos elementos textuais, o leitor
destaca o aparente desespero do sujeito poético que repete o seu desejo peremptério de morrer,
sem deixar memoria disso, 0 seu desapego pelo ser material/corporal (a matéria), em paralelo
com a centralidade da negacdo. Mas ficam por esclarecer as razdes da vontade do suicidio.
Salienta-se que os alunos sdo levados a interagir, de imediato, e a registar, por escrito, todas
as intervencbes, de modo a produzir sentido sobre o texto e poder, a medida que se vai

descobrindo o poema, confirmar ou refutar as dedugdes iniciais.

Excerto n°2

Mais do que um simples suicidio

quero que esta minha morte

seja uma verdadeira novidade histdrica
um desaparecimento total

até mesmo nos cérebros

daqueles que me odeiam

até mesmo no tempo

e se processe a Historia

e 0 mundo continue

COMo Se eu nunca tivesse existido

como se nenhuma obra tivesse produzido
como se nada tivesse influenciado na vida
como se em vez de valor negativo

eu fosse Zero.

Quero ascender, subir
elevar-me até atingir o Zero
e desaparecer.

Deixai-me desaparecer!

Mas antes vou gritar
com toda a forga dos meus pulmdes
para que 0 mundo oica:

- Fui eu quem renunciou a Vida!
Podeis a continuar a ocupar 0 meu lugar
vOs 0s que mo roubastes

Al tendes todo o mundo para vos
para mim, nada quero

nem riqueza nem pobreza

nem alegria nem tristeza

nem vida nem morte

nada.

Nao sou. N&o existo. Nunca fui.
Renuncio-me.

Atingi o Zero. 84



Prosseguindo, no segundo excerto, com 0 mesmo processo inferencial, o leitor da
conta de que a atencdo é focalizada no anuncio do suicidio como novidade historica, ao
contrario do que tinha sido anunciado no primeiro excerto, e na apresentacdo do zero e do
valor negativo como algo a atingir. Mais uma vez, o leitor interroga-se: por que razdo o
suicidio do eu lirico serd uma novidade histérica? Quais sdo 0s cérebros que odeiam o sujeito
poético? Ou ainda, qual serd a sua intencdo ao ascender e atingir o zero? Que sentimentos
tenta ele expressar? Estard ele a ser ironico? Estara ele a expressar verdadeiramente o que
deseja? A quem se refere o “vos”? O leitor comeca a elaborar, agora, uma possibilidade de
sentido e suspeita que o sujeito poético deve ter uma funcdo de relevo na sociedade e no
mundo, devido ao alcance histdrico da sua existéncia e da sua obra. Os elementos textuais
enunciados acerca da afirmacdo da raiva e da revolta do sujeito poético perante 0 mundo
levam o leitor a compreender gue o seu desejo de anulacdo pode ser um meio para atingir um
fim. O anuncio do suicidio inicial surge, entdo, como processo irénico de desconstrucdo da
realidade. O leitor comeca a antever esta estratégia, nomeadamente aquando da intervencdo
do sujeito de enunciacdo que surge no poema com 0s sinais do discurso direto. As marcas
ideoldgicas do poema insinuam-se entdo com a referéncia a riqueza, a pobreza, a alegria, a

tristeza, a vida e a morte negadas pelo eu poético.

Excerto n°3

E agora,

Vivei, cantai, chorai

casai-vos, matai-vos, embriagai-vos
dai esmolas aos pobres.

Nada me pode interessar

que eu ndo sou

Atingi o Zero!

N&o contem comigo

para vos servir as refeicdes

nem para cavar diamantes

que vossas mulheres irdo ostentar em salGes
nem para cuidar das vossas plantaces

de café e algodao

ndo contem com amas

para amamentar os vossos filhos sifiliticos
ndo contem com operarios

de segunda categoria

para fazer o trabalho de que vos orgulhais
nem com soldados inconscientes

para gritar com o estdbmago vazio

vivas ao nosso trabalho de civilizagdo
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nem com lacaios

para vos tirarem 0s sapatos

de madrugada

quando regressardes de orgias nocturnas
nem com pretos medrosos

para vos oferecer vacas

e vender molho a tostéo

nem com corpos de mulheres

para vos alimentar de prazeres

nos dcios da vossa abundancia imoral.

N&o contem comigo.
Renuncio-me.
Eu atingi o Zero.

N&o existo. Nunca existi.
Ndo quero vida nem morte
nada!

Neste terceiro segmento, surgem as respostas as primeiras interrogacfes, uma vez que
0 sujeito poético é mais explicito nas suas acusacOes e nas razdes que o levam a querer anular-
se e desaparecer. A enumeracéo de tarefas referentes a trabalho de servigais obriga os alunos a
interrogarem-se: quem € que executa estas tarefas? Para que tempo historico remetem estas
descri¢des? Em que é que consiste o trabalho de civilizacdo? Cremos que o leitor facilmente
conseguird obter respostas, dado que a expressdo “pretos medrosos” ndo deixa margem para
duvidas e remete explicitamente para a problematica da colonizacdo. Opera-se, assim,
finalmente a revelagdo do proposito do sujeito poético: a dentncia do “trabalho de civilizagao”
e a desconstrucdo do mundo do homem branco colonizador. O leitor compreende esse
processo de desconstrucdo quando observa pormenorizadamente o vocabulario utilizado para
a descricdo do trabalho escravo, da opressdo e da subjugacdo do povo negro. Centrando o
olhar do leitor sobre a comparacédo estabelecida entre o trabalho dos “pretos” e os privilégios
do colonizador, pode-se conduzir o didlogo para a observacao da estratégia discursiva adotada:
a ironia ao servico da revolta e da denlncia. Importa também chamar a atencdo para a
insisténcia recorrente na negacéo; prova disso é a repeticdo anaforica das palavras “ndo”,

29 ¢¢ 2 ¢

“nada” “nunca”,

29 ¢ 29 <¢

nenhum”, “nenhuma”, “nem”, e a utilizacao de verbos com carga negativa,
com frequéncia no imperativo. Neste ponto do poema, os alunos ja deveréo ter tracado o perfil
do sujeito poético, ou seja, um homem negro revoltado com o processo de colonizagdo e que

reivindica o seu lugar no mundo.
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Excerto n°4

Podeis agora queimar

os letreiros medrosos

que as portas dos bars, hotéis e recintos publicos

gritam o vosso egoismo

nas frases: “SO PARA BRANCOS” ou “ONLY TO COLOURED MEN”
Negros aqui. Brancos acola.

Podeis acabar

com 0s miseraveis bairros de negros
que vos atrapalham a vaidade

Vivei satisfeitos sem “colour lines”

sem terdes que dizer aos fregueses negros
que os hotéis estdo abarrotados

gue ndo ha mais mesas nos restaurantes.
Banhai-vos descansados

nas vossas praias e piscinas

que nunca houve negros no mundo

que sujassem as aguas

0U 0S VOSS0S nojentos preconceitos

€Oom a sua escura presenca.

Podeis transformar em toureiros

ou em magarefes

0s membros da Ku-Klux-Klan

para que matem a sua fome sanguinaria
nas feridas dos touros que descem a arena.
N&o ha negros para linchar!

Porque hesitais agora!

Ao menos tendes oportunidade
para proclamardes democracias
com sinceridade

Podeis inventar uma nova Historia.

Inclusivamente podeis atribuir-vos a criagdo do mundo.
Tudo foi feito por vos.

Ah!

que satisfacdo eu sinto

por ver-vos alegres no vosso orgulho

e loucos na vossa mania de superioridade.

O poema progride, no quarto excerto, com a denuncia das acOes bérbaras do
colonialismo e a sua exemplificacdo. O leitor vé-se confrontado com as referéncias historicas
da segregacao racial, com o exemplo do grupo racista Ku-Klux-Klan, assim como a aluséo a
suposta superioridade da raca branca. No entanto, o poema propicia o surgimento de novas
interrogacdes: em que data tera sido escrito o poema? Quem serd o autor deste poema? Qual a
relacdo de Portugal com estas realidades? As constantes interpelagcBes do sujeito poético ao

leitor incutem, num ritmo vertiginoso, agressividade ao discurso poético, o que deixa inferir
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que o “destinatario” deste manifesto devera ser o homem branco colonizador, ou ndo. Nesse
sentido, os alunos séo levados a detetar, mais uma vez, a ironia impregnada nos versos e a
salientar, assim, o paradoxo das a¢des do homem branco colonizador em nome do trabalho de

civilizacdo legitimado por democracias.

59 excerto

Nunca houve negros!

A Africa foi construida s6 por vos

A América foi colonizada s6 por vés

A Europa néo conhece civilizagdes africanas
Nunca um negro beijou uma branca

nem um negro foi linchado

nunca mataram pretos a golpes de cavalo-marinho
para lhes possuirem as mulheres

nunca extorquiram propriedades a pretos

ndo tendes, nunca tivestes filhos com sangue negro
0 racistas de desbragada lubricidade

Fartai-vos agora dentro da moral.

Que satisfacdo

por néo terdes que falsear os padrdes morais
para salvaguardar

0 prestigio, a superioridade e 0 estbmago

de vossos filhos.

Ah!

O meu suicidio é uma novidade histérica

é um sadico prazer

de ver-vos bem instalados no vosso mundo
sem necessidade de jogos falsos.

Eu elevado até o Zero

eu transformado no Nada-histérico

Eu no inicio dos Tempos

eu-Nada a confundir-me com vos-Tudo
sou o verdadeiro Cristo da Humanidade!
N&o hé nas ruas de Luanda

Negros descal¢os e sujos

a pdr nddoas nas vossas falsidades de colonizagdo
em Lourenco Marques

em Nova York, em Leopoldville

em Cape-Town

gritam pelas ruas

a foguetear alegria nos ares:
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-Nao ha negros nas ruas!

Nunca houve.

N&o ha negros preguicosos

a deixar os campos por cultivar

e renitentes a escravizacdo

ja ndo ha negros para roubar.

Toda a riqueza representa agora o suor do rosto
e 0 suor do rosto é a poesia da vida.

Né&o existe musica negra
Nunca houve batuques nas florestas do Congo
Quem falou em spirituals?

Va de encher os saldes

de Debussy, Strauss, Korsakoff.

Ja ndo ha selvagens na terra.

Viva a civilizagdo dos homens superiores
sem manchas negrdides

a perturbar-Ihe a estética!

Nunca houve descobrimentos
a Africa foi criada com o mundo.

O que é a colonizagéo?

O que séo os massacres de negros?

O que sdo os esbulhos de propriedades?
Coisas que ninguém conhece.

A Historia esta errada.

Nunca houve escravatura

nunca houve dominio de minorias
orgulhosas da sua forca

No quinto excerto, o leitor descobre o auge da negagdo e fica a conhecer, sem
equivocos, a ironia no seu esplendor. As referéncias histdricas, anteriormente enunciadas, sao
agora esmiucadas, o leitor vé-se confrontado com as atrocidades cometidas pelos
colonizadores e continua a interrogar-se: sera este um processo catartico para o sujeito poético?
Qual o alcance das estratégias discursivas da negacdo e da ironia? As inimeras referéncias
espaciais e temporais ndo deixam davidas: os continentes americano e africano foram o palco
do absurdo do ato colonial. Os alunos deverao ser capazes de registar todas as “falsidades da
colonizacdo” e de estabelecer relagdes entre as referéncias culturais apontadas pelo sujeito
poético e a realidade histérica. O destaque de trés versos de tipo interrogativo permite-nos
confirmar todas as inferéncias realizadas até ao momento e identificar o processo de
valorizacédo da identidade negra. A dupla negacéo patente ao longo dos versos transforma-se
em veemente afirmacdo do direito a diferenca racial, cultural e identitaria como base legitima

para a autonomia politica de um povo.
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Excerto n°6

Acabai com as cruzadas religiosas

A fé esta espalhada por todo o mundo

sobre a terra s6 h cristdos

Vv0s sois todos cristdos.

N&o ha infiéis por converter

Escusais de imaginar mais infidelidades religiosas
para justificar

repugnantes actos de barbarismo.

N4o necessitais enviar mais missionarios

a Africa

nem aos bairros de negros

Nunca houve feiti¢os

nem concepgoes religiosas diferentes

nunca houve religiosos a auxiliar a ocupacéo militar.

Acabai com o0s missionarios
Os seus sofismas
Os seus milagres inventados para justificar ambicGes e vaidades.

Possuis tudo, tudo!

e vOs sois todos irmédos.

Podeis continuar com os vossos sistemas
socialistas ou capitalistas

que isso ndo me interessa.

Explorai o proletariado

ou dai-lhe de comer

iSS0 € convosco.

Continuai com 0s vossos sistemas politicos
ditaduras, democracias.

Matai-vos uns aos outros

lutai pela gléria

lutai pelo poder

criai minorias fortes

que protejam os seus comp...

apadrinhai os afilhados de vossos amigos
criai mais castas

aristocracias, plutocracias

aburguesai as ideias

e tudo sem a complicagdo

de verdes intrusos

imiscuir-se na vossa querida

e defendida civilizacdo

dos homens privilegiados.

Homens-irméaos

dai-vos as maos

gritai a vossa alegria de serdes s6s
SOs!

Gnicos habitantes da Terra.

Eu atingi o Zero!



Isto simplica extraordinariamente
a vossa ética.

Ao menos nao percais agora

a ocasido de serdes honestos.

Se houver terramotos

calamidades, cheias ou epidemias

ou terras a defender da invaséo das aguas

ou motores parados nas lamas de selvas africanas
raios vos partam!

ja ndo tereis de chamar-me

para acudir as vossas desgragas

para reparar 0s vossos desastres

ou para carregar com a culpa das vossas incurias.
Ide para o diabo!

No sexto excerto, sdo introduzidos os temas da religido e da politica. O leitor
interroga-se sobre a legitimidade da acdo colonial em nome da expanséo religiosa e sobre a
perversidade do poder politico. E € com base nesse questionamento que podem surgir
reflexdes sobre a emergéncia da consciéncia de uma raga, tendo em conta as diferencas
historicas, culturais e linguisticas entre opressor e oprimido, assim como sobre situacdes de
discriminacdo racial e de assimilacdo forcada, desencadeando a alienacdo total dos povos
colonizados. Parece-nos que a exploracdo deste segmento textual reveste-se de acrescida
importancia do ponto de vista inferencial, na medida em que é neste excerto que o discurso
poético aparece claramente como o auge do manifesto, levanto até o sujeito poético a
praguejar. Os propdsitos do sujeito de enunciacdo que, inicialmente, surgiam camuflados pela
ironia e pela negacgdo, véem-se agora irremediavelmente a descoberto. A critica virulenta ao
colonialismo, assim como a denlncia de um sistema politico capitalista e a proclamacéo das
limitacGes das democracias levam o leitor a questionar-se sobre a intencdo final do sujeito
poético, pois nota-se que o crescendo de agressividade do discurso poético esta a atingir o seu

ponto mais alto.

Excerto n°7

Eu ndo existo

Palavra de honra que nunca existi.
Atingi o Zero

o Nada.

Abencoada a Hora

do meu super-suicidio

para vos

homens que construis sistemas morais
para enquadrar imoralidades
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O sol brilha s6 para vés

a lua reflecte luz s6 para vos
nunca houve esclavagistas
nem massacres

Nem ocupagdes da Africa.

Como até a Historia
se transforma num Tratado Moral
sem necessidade de arranjos apressados!

Né&o existem os pretos dos cais e dos caminhos de ferro.
Nos locais de trabalho nunca se ouviram cantos dolentes
s6 ha chiadeira de guindastes.

Nunca pisaram os caminhos do mato

carregadores com quilos as costas

s80 0s motores que se queimam sob as cargas

O pretos submissos, humildes ou timidos
sem lugar nas cidades

ou nos escaninhos da honestidade
ou nos recantos da forga

com a alma poisada no sinal menos,
poligamos declarados

dangarinos de batuques sensuais
sabei que subistes todos de valor
Atingistes o Zero

sois Nada

e salvastes 0 Homem.

Acabou-se o 6dio de ragas

e o trabalho de civilizagdo

€ a nausea de ver meninos negros
sentados na escola

ao lado dos meninos de olhos azuis

e as extorsdes e as compulsbes

e as palmatoadas e torturas

para obrigar inocentes a confessar crimes
e 0s medos de revolta

e as complicadas démarches politicas
para iludir as almas simples.

Acabaram-se as complicaces sociais!

Atingi o zero.
Cheguei a hora do inicio do mundo
e resolvi ndo existir.

Cheguei ao Zero-Espaco
ao Nada-Tempo
ao Eu coincidente com vos-Tudo

E o que é mais importante
Salvei o mundo.
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Com o sétimo excerto, o leitor acede ao fim da primeira parte “I Negagdo” do poema
“ A rentncia impossivel” e vé todo o seu trabalho de tematizacdo e de reconstrucdo do
significado do texto legitimado. Ele fica cada vez mais esclarecido sobre a dimensdo
ideologica do discurso poético, com a insisténcia no desaparecimento do eu lirico como forma
de ascender a libertacéo e & salvagdo. E com a insisténcia no sofrimento do povo escravizado
e colonizado e o regresso as origens do “mal” que o sujeito poético ascende a libertagdo. Os
ultimos mistérios que, eventualmente, poderiam ainda persistir a volta da sua intencdo de
denunciar a acdo colonial, do apelo a libertacdo do seu povo sdo desvendados e o eu lirico
aparece como um profeta. Neste momento, é importante dar a conhecer aos alunos o titulo do
poema e confrontd-los com as inferéncias realizadas e relacioné-las, de modo a poder
confirma-las.

Numa oitava e Ultima parte, e por forma a confirmar o processo irénico adotado pelo
poeta, parece-nos pertinente dar a conhecer aos alunos a segunda parte do poema “II

Afirmag¢do”, muito menos conhecida.

Excerto n°8

Ah!
Faga-se luz no meu espirito
LUZ!

Calem-se as frases loucas
desta rendincia impossivel.

Eu-todos nunca me negarei
nunca coincidirei com o nada
ndo me deitarei nunca debaixo dos comboios

N&o fui eu quem falou

da salvacéo do mundo

a custa da minha existéncia

da transformacéo do valor negativo em Zero
da reabilitacdo da moral maculada

por meio do castigo ao inocente

em super-suicidio novidade histérica.

Quem falou n&o fui eu
foi a minha loucura.

O meu lugar estd marcado
no campo da luta
Para conquista da vida perdida.

Eu sou. Existo.

As minhas méos colocaram pedras
nos alicerces do mundo.

Tenho direito ao meu pedago de pao
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Sou um valor positivo

da Humanidade

e ndo abdico,

nunca abdicarei!

Seguirei com os homens livres
0 meu caminho

para a Liberdade e para a Vida.

Perdoem-me os cinco minutos de loucura
que Vivi.

Neste excerto, opera-se 0 processo de desconstrucdo total da ironia da primeira parte
do poema. N&o héa espaco para duvidas e o discurso é transparente. Os alunos compreendem,
entdo, que o sujeito poético se assume como profeta e libertador do povo negro. No entanto,
0S mesmos podem questionar a necessidade de introduzir esta segunda parte no poema: o
poeta tera tido receio de ser incompreendido na primeira parte? Sendo um poema engajado,
destinado, portanto, a ser lido pelo povo, o poeta tera decidido clarificar a posi¢éo do eu lirico
e a estratégia ironica que poderia dar lugar a equivocos, sustentando-a pela “loucura”
passageira.

Este processo de leitura €, sem davida, enriquecedor e gratificante para o leitor, porque
permite-lhe participar na reconstrucdo do significado do texto. E, apesar de caber ao professor
orientar esse processo para evitar o desvio ao texto, pois o professor deve ensinar “o seu aluno
a por o texto a funcionar” (Mello, 2005: 163), o leitor € o protagonista e possui um papel ativo
no decorrer da atividade. O entusiasmo que os alunos revelam ao longo do exercicio
inferencial € o mais precioso testemunho para um professor.

Para que o processo de leitura de um texto seja completo, importa encaminha-lo,
posteriormente, para a vertente da leitura argumentada. O conceito de leitura argumentada, ou
critica, remete-nos, segundo Carlos Reis, para uma reflexdo sobre questdes de ordem teérica
relacionadas com “um componente do fenémeno literario — 0 tema — enquanto crucial factor
de configuracao semantica” (Reis, 1982: 41). Esta afirmacdo vem legitimar o trabalho de
tematizacdo acima empreendido e realca a sua importancia face a um percurso de leitura
argumentada pelo qual se pretenda enveredar.

Antes de principiar a atividade de leitura argumentada do poema de Agostinho Neto
“A renancia impossivel”, parece-nos fundamental consciencializar os alunos da possibilidade
de adotar uma perspetiva diferente de compreensdo do texto, ou seja, “um tipo de
compreensdo que ja ndo é de ordem semantica (do que trata o texto e como fala), mas de
ordem hermenéutica (que interpretacdes suporta o texto)” (Mello, 2005: 178). Pois, interessa,
agora, propor uma reflexdo de ordem ideoldgica de modo a avaliar o alcance politico e social

do poema, sempre com base na tematizacdo efetuada, como o sublinha Carlos Reis, quando
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comenta Doubrovsky, dizendo que “a tematica remete normalmente para o dominio das
preocupacdes fundamentais que afectam ndo s6 uma obra (e através dela quem a escreveu),
mas muitas vezes a propria época que a inspirou e lhe deu vida” (Reis, 1982: 43). Partindo
entdo para uma compreensdo “de ordem hermenéutica”, a contextualiza¢do do poema €
imprescindivel. O poema foi escrito em 1949, em Portugal, durante um regime politico de
ditadura, mas foi publicado em 1982, ja sob um regime democrético. E a data de criagdo do
poema que vai constituir o elemento motor dessa abordagem intertextual, e, atendendo a
ironia presente, os tdpicos abordados, de forma sucinta, sdo 0s seguintes: o regime politico
vigente na época (ditadura/politica ultramarina); as consequéncias nefastas da acdo colonial,
opressao e exploracdo do povo negro, neste caso, do povo angolano e a luta pela libertacdo de
Angola, da qual Agostinho Neto se ird revelar o lider politico e espiritual, tendo sido o
primeiro presidente de Angola em 1975. Importa, por fim, salientar que o seu combate ndo se
restringiu a luta pela liberdade do seu povo, pois ele sempre ansiou pelo respeito dos direitos

humanos ancorado numa consciéncia humanista de igualdade entre os povos.
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CONCLUSAO

Eu sou. Existo Pas un bout de ce qui ne porte monde qui ne porte mon empreinte
As minhas mé&os colocaram pedras digitale

nos alicerces do mundo et mon calcanéum sur le dos des gratte-ciel et ma

Tenho direito ao meu pedaco de pdo crasse

dans le scintillement des gemmes !

Neto, “A renuncia impossivel — II Afirmacao” .. . s
P ¢ Césaire, Cahier d’un retour au pays natal

Agostinho Neto notabilizou-se pelo papel politico que desempenhou na luta contra o
colonialismo e pela independéncia de Angola. Toda a sua obra poética estd impregnada do seu
vigoroso discurso de oposi¢cdo ao colonizador. Esta sua posicao ideoldgica determinou o seu
engajamento e a sua visdo de luta pragmatica é manifesta. Neto estd consciente da sua
responsabilidade no papel de politico e poeta. A politica de assimilacdo do regime portugués
da época a qual Neto foi sujeito revelou-se ser um dos fatores determinantes no seu
compromisso sociopolitico. Ao embrenhar-se na lingua e na cultura do colonizador, Neto
adquire as armas necessarias para combater o inimigo. A emergéncia de um movimento
sociocultural e literario ativo em Angola e noutros territorios africanos deve-se ironicamente,
em parte, ao “trabalho de civilizagdo” e permitiu a criagdo de uma elite africana. Ao escrever
na lingua do colonizador, os intelectuais africanos conseguem denunciar as injusticas do
poder colonial e conquistam paulatinamente a sua liberdade. A poesia é o meio privilegiado
para veicular as mensagens de luta e apelar a libertacdo do povo subjugado pelo colonizador.
Porém, apesar do legado poético de Agostinho Neto se inscrever no campo da luta engajada, o
seu valor estético ndo pode ser desvalorizado. Esta emergéncia da consciéncia de uma raca
traduz-se, nos poemas, pela utilizacdo de varias estratégias, como, por exemplo, a estratégia
da negacdo bem patente ao longo dos versos, tanto de Neto como de Ceésaire.

“A renuncia impossivel”, um dos poemas mais marcados pelo compromisso que o
autor assume de combate a opressdo e subjugacdo, permite-nos avaliar as suas posicdes
ideoldgicas e oferece-nos um discurso prosaico ancorado numa ironia lancinante que traduz
toda a sua qualidade estética. Ndo sendo manifesta a preocupacdo do autor com a dimensao
artistica do poema, uma vez que a sua poética ndo se pauta por uma “arte pela arte”, mas
manifesta-se antes pelo engajamento literario, estas duas dimensfes ndo sdo indissociaveis,
muito pelo contrario. Autores como Césaire, Senghor ou José Luandino Vieira, e muitos
outros, sdo disso testemunhas e a poesia de Neto inscreve-se nessa linha de pensamento. Os

paralelos e as semelhancgas estabelecidos, ao longo deste trabalho, entre os poemas de Aimé
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Césaire e de Neto permitem-nos descobrir como estes dois autores levaram a cabo a sua
missdo de denunciar, através do discurso poético, o sofrimento infligido ao povo africano
colonizado. Estas duas figuras da luta contra a colonizacao e pela libertacdo do povo oprimido
ndo foram as Unicas, mas foram, de certa forma, pioneiras na Europa na divulgacdo do
movimento da Negritude. Ambos cultivaram o gosto pela poesia engajada como forma de
expressdo Unica de afirmacdo da identidade do povo negro. Césaire exulta (“Et elle est debout
la négraille (...) debout et libre”) e Neto exalta (“Eu sou. EXisto/ (...) Sou um valor positivo/
da humanidade/ e ndo abdico,/ nunca abdicarei!”).

Esta foi, sem ddvida, uma tarefa ardua para os poetas negros, a de conseguir, numa
sociedade dominada pelo homem branco, encontrar um espago e impor a voz dos oprimidos.
Embora enfrentando uma luta desigual e injusta, os poetas tiveram a coragem de desafiar uma
ordem instalada ha séculos, imposta pela violéncia e regulada pela lei do mais forte.
Devemos-lhes, por isso, 0 nosso reconhecimento e respeito e € imprescindivel proporcionar as
geragdes vindouras uma reflexdo sobre o racismo e a discriminagdo para poder almejar um
mundo melhor e mais justo.

O poema “A rentncia impossivel” detém um sentido pragmatico profundo e langa um
apelo a acdo contra a dominagdo de um povo sobre outro, contra 0 abuso de poder e opressao
racial. Os versos de Neto, em unissono com os de Césaire, expressam a revolta do povo negro
contra as injusticas do colonialismo, mas também transmitem uma mensagem de esperanca no
futuro e na capacidade humana de reconhecer os seus erros e de emenda-los.

Ler, analisar e comparar poemas como 0s destes dois autores permite-nos contactar
com realidades estéticoliterarias diferentes e levam-nos a compreender melhor o ser humano e
0 mundo que nos rodeia. Em contexto de sala de aula, e mais especificamente nas aulas de
Portugués, é fundamental dar a possibilidade aos alunos de contactar com textos que fazem
usos diferentes da lingua portuguesa, oferecendo-lhes a oportunidade de enriquecerem a sua
formagdo académica e pessoal, de modo a intervirem na sociedade e tornarem-se cidaddos
informados e ativos.

Apesar de ndo ter sido o proposito deste trabalho concluir que a poesia e, de um modo
geral, a literatura mudam o mundo, gostariamos de relembrar Sartre e a sua reflexdo final no
ensaio Qu est-ce que la littérature?: “Bien sir, tout cela n’est pas si important: le monde peut
fort bien se passer de la littérature. Mais il peut se passer de I’homme encore mieux”. Assim
sendo, e porque acreditamos que a literatura tem um papel fundamental na formagéo do ser

humano, renunciar a poesia de Agostinho Neto parece-nos, de todo, impossivel.
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ANEXOS

DA NEGACAO A AFIRMACAO:
UMA VERSAO COMPLETA DE “A RENUNCIA IMPOSSIVEL”, DE AGOSTINHQ NETO

Michel Laban*

Mirio Pinto de Andrade mostrou-me em 1984, durante a terceira e a
quarta das dez entrevistas que gravei com ele, uma série de documentos rela-
tivos as preocupagdes literdrias dos jovens intelectuais africanos que estavam
a estudar em Lisboa no fim dos anos 40 e no principio dos anos 50.

Foi assim que, numa série de folhas aparentemente tiradas dum caderno
escolar, descobri uma nova versio dum poema de Agostinho Neto,
“A rentincia impossivel”, que tinha sido publicado dois anos antes em
Luanda, pelo INALD.

Vejamos como Mario Pinto de Andrade evocou as circunstancias em
que travou conhecimento com Agostinho Neto. O poema a que se refere €
precisamente “A rentincia impossivel”:

“Em seguida comega o alargamento do grupo, em 49. E nesse momento que
conhego Agostinho Neto. Agostinho Neto era estudante em Coimbra em
1947, depois veio para Lisboa. Prosseguia os seus estudos em 49. Foi justa-
mente naquela pensdo, na mesma pensdo, que eu o conheci. [...] Era um
homem que parecia timido, reservado, e comegava ji a escrever. Mostrava-
-nos tudo o que escrevia. Posso dizer-lhe que vi os primeiros poemas de
Agostinho Neto, copiei-os mesmo — existiam num caderno que eu tinha, o
primeiro caderno de poemas, onde eu os tinha transcrito, Guardei o original,
que ji The vou mostrar, de um poema que ndo existe em parte alguma, que ele
trabalhou de uma outra maneira. E eu tenho a primeira versio... Infelizmente,
na altura eu escrevia a tinta verde, e trinta anos sdo passados... Levei este
poema para Bissau, porque queria envid-lo a Manuel Ferreira para um
ndmero de homenagem a Agostinho Neto, queria recopid-lo para o dar a
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conhecer. Nio o fiz porgue nio tive tempo, guardei-o... Depois do golpe de
Estado, este documento, como oulros, eslava num saco, em casa de um
comandante, e apanhou chuva, A chuva e a humidade de Bissau = Deus sabe
como Bissau € himida? - apagaram rapidamente a escrita e a tinta, que se dis-
solve rapidamente,”™

Mirio Pinto de Andrade emprestou-me o documento ¢ imediatamenie
procedi 4 minuciosa comparagiio dos dois textos, o que nio foi ficil devido
ao man estado de conservagio do manuscrito — a caligrafia (de um verde
pdlido) tinha praticamente desaparecido. Alids nem o fotocopiei, imaginando
que o resultado, sendo ilegivel, ndo teria interesse. Em fins de 1997, antes
que a documentaciio pessoal de Mano Pinto de Andrade fosse entregue pela
familia & Fundagio Mirio Soares, tive novamenle acesso a0 manuscrito. A
tinta estava ainda mais pdlida. Foi a partir desta nova leitura que cheguei ao
texto aqui publicado. .

O titulo do poema que apareceu em 1982 (“A rentincia impossivel —
Negagio™) contém uma contradigio, pols a impessibilidade de renunciar
leva logicamente a um acto de afirmagdo, e nfio de negagio. E precisamente
este acto de afirmagio que encontramos na versio manuscrita ¢ que di ao
poema o seu pleno valor, num joge dialéctico de espelhos. Alids, € significa-
tivo que a expressdo remincia impossivel apareca na segunda parte (v, 307),
o que leva a pensar que o poema, desde o titule (e o subtitulo), foi concebido
em dois movimentos antagdnicos.

O manuscrito tem também o interesse de nos permitir descobrir alguns
elementos da evolugio do pensamento ideoldgico de Neto. Com efeito, os
versos 203 a 212 (“Podeis continuar com os vossos sistemas / socialistas ou
capitalistas / gue isso ndo me interessa, / Explorai o proletariado / ou dai-
-the de comer / isso é convasce. "'}, que mostram que o poeta nfio se queria
identificar com um antagonismo que ndo [he dizia respeito (talvez por nio se
aplicar directamente & problemdrica africana), nio figuram na versiio publi-
cada em 1982, Notemos ainda que os dois versos que vém logo a seguir,
tanto no manuscrito como na versio ji publicada [ Continual com as vossos
sistemas politicos / ditaduras, democracias” ) s3o completados, na versio de
1982, por “Isso é convasca / Explorai o proletariade™ — o que nos faz pensar
que Neto corrigiu o0 manuscrito, quem sabe se depois duma conversa com 08
seus companheiros, centrando a sua critica no sistema capitalista.

Estes breves apontamentos levam-nos a considerar que a versio manus-
crita € anterior & publicada pelo INALD. Virios pormenores de cardcter esti-

I Michel Laban, Mdria Pinte de Andrade - nma entrevisia, Lishoa, Edigbes Jodie 54 da Costa,
1997, p. 61.
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listico corroboram esta impressio. No verso 13, por exemplo, Neto suprimiu
“matar-me ¢ deixar”, na medida em que a ideia j4 tinha sido suficientemente
expessa no principio do poema: “eu nfio quero ser (,..) destruir-me {...) pul-
verizar o meu ser...”. Também, no verso 32, o verbo “subir”, logo depois de
“ascender” e imediatamente antes de “elevar-me”, foi apagado, o estilo
ficando assim mais leve. No verso 92, "ONLY TO COLOURED MEN", que
era uma tradugiio directa do portugués, foi transformado em “COLOURED
MEN ONLY", mais correcte em inglés. Por fim e para nfio nos alargarmos,
notemos no verso 197 que New introduzip o dnico erme propriamente
angelane, “mahamba”, que lem uma conotagio menos negativa que “feiti-
05",

; Eis portanto o texto do manuscrito. Transcrevi em itdlico wodos os ele-
mentos que diferem da versiio publicada em 1982 (e daada de 1949).
Relembrei, em notas, o texto de 1982 quando o do manuscrito o substituia,

A RENUNCIA IMPOSSIVEL

[ Megagio
1l Afirmacio

Mip creio em mim.
5 Mo existo.
Niio quero, eu ndio quero ser.

Quero destruir-me:
- atirar-me de pontes elevadas
e deixar-me despedagar
10 sobre as pedras duras das calgadas®.

1 () poeta ficou sem divida marcado pelo suicidio, em 1938, dum jovem imelectual negro de
arigem samomense, Jorge Neto, O acontecimento trigico, gque marcou na altura a socicdade
de Luanda, € precisamente referido por Uanhenga Xit, em O Minisivo: “alirou-se da ponte
“Diogo Cio™, junte do Ministétio da Sadde, suicidando-se depois de ser proibido e desm‘cs-
tigiado pelos brancos estrangeiros por passear onde os brancos pairavam.” (Uanlenga Xitn, &
Ministrs, Luanda: UEA, 1990, p, 64-67). Oscar Ribas evoca o mesmo suicidio em Tideo o
Acentecen, dundo alguns pormenores: “Parece que guis estar numa barraca da ilha. Mas nio o
deixaram. Se quisesse estar na praia, s para I da ponte., Julgando-ce vexado pela cor,
protestou mudar de nacionalidade. Veio por af fora que nem um foguete, até a0 Consulado
Britinico, Bateu i pona. Mas ndo foi atendido. Furioso, deitow 2 comer pela calgada abaixo.
{...) Na ponte, logo abaixe, formen um saho,” (Oscar Ribas, Tudoe [sio Acontecey, Luanda:
Ed. do Autor, 1975, p. 195-197). Ver também a entrevista de Oscar Ribas que publiquei em
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Pulverizar o meu ser

desaparecer

nido deixar sequer trago de passagem
pelo mundo.

Quero matar-me
e deixar que o nio-gu
se aposse de mim.

Mais do que um simples suicidio

quero que esta minha morte

seja uma verdadeira novidade histrica
um desaparecimento total

até mesmo nos cérebros

daqueles que me odeiam

até mesmo no tempo

¢ se processe a Histéria

e o mundo continue

COMO S& ¢U nUnca tivesse existido

como se nenhuma obra tivesse produzido
como se nada tivesse influenciado na vida
como s¢ em vez de valor negativo

eu fosse Zero.

Quero ascender, subir
elevar-me até atingir o Zero
e desaparecer.

Deixai-me desaparecer!

Mas antes vou gritar
com toda a forga dos meus pulmbes
para que o mundo oiga:

= Fui eu quem renunciou A vida!
Podeis continuar a ocupar o meu lugar
vis 05 que mo roubastes

ANGOLA — Encontro com escritores (Porto: Fundagiio Eng. Aménio de Almeida, 1991,
vol. T, p. 35-36). Mério Andnic Femandes de Oliveira, em A Formagde da Literanra Ango-
lana (1851-1950), {Lisbea: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1997, p. 285-289), insiste
tzmbém no alcance do suicldio de Jorge Neto e transcreve virios anigos publicados na altura

na imprensa de Luanda.
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Da Negacio & Afirmagio

Af tendes rodo o mundo® para vés
para mim, nada guero

nem riqueza nem pobreza

nem alegria nem tristeza

nem vida nem morte

nada.

Niio sow. Ndo exisio. Nunca fui.
Renuncio-me.
Atingi o Zero. ’

E agora,

vivei, cantai, chorai

casai-vos, matai-vos, embriagai-vos
dai esmolas ans pobres.

Nada me pode interessar

que eu ndo sou

Atingi o Zero!

Mio contem comigo

para vos servir is refeighes

nem para cavar diamantes

que vossas mulheres irdio ostentar em saldes
nem para cuidar das vossas plantaghes
de cajé e algodio

niio coNiem com amas

para amamentar vossos filhos sifiliticos
ado contem com operirios

de segunda categoria

para fazer o trabalho de que vos orgulhais
nem com soldados inconscientes

para gritar com o estdmago vazio

vivas ao vosso trabalho de civilizagio
nem com lacaios

p\a.'l'il Vs LIT4rem os Sapatos

de madrugada

quando regressardes de orgias nocturnas
nem com pretos medrosos

para vos oferecer vacas

e vender milho a tostio

3 Em vez de, na versao publicada em 1982: “o mundo todo™,
2 Em vez de [1982]: “de algodao e calé™.
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nem com corpos de mulheres
para vos alimentar de prazeres
nos écios da vossa abundincia imoral,

Niio contem comigo.
Renuncio-me.
Eu atingi o Zero,

WNdo existo. Nunca existi,
Ndo quers vida nem morte
nada!

Podeis agora® queimar

o letreiros medrosos

que &s portas de bars, hotéis ¢ recintos piblices

gritam o vosse egoismo ’

nas frases: “SO PARA BRANCOS"™ ou: “ONLY T0® COLOURED MEN"
Megros aqui. Brancos acold.

Padeis acabar

©om os miserdveis bairros de negros
que vos awrapalham o vaidade

Vivei satisfeitos sem “colour linzs™
sem lerdes que dizer acs fregueses negros
que os hotéis estdo abarrotados

gue ndo hi mais mesas nos restauranies,
Banhat-vos descansados

N4s VOssas praias ¢ piscinas

que nunca houve negros no mundo

Que sujassem as Aguas

5 OU 08 VOS50S NOjéntos preconceilos

COIM & Sud escura presenga.,

Podels transformar em iourciras

Ol e nagarefes

o mentbros da Kuw-Klue-Kilan

pard que maten a siua fome sangrindria
nas feridar dos loures gue descem @ arena.
Nao hid negros para linchar??

5 Em vez de [1982}: “E agora podeis”,
& Em vez de [1982): “COLOURED MEN ONLY™.
7 Em vez de [1982]: “Dissolved a Ku-Klux-Klan / que j nlo hi negros para linghart™,

Da Negagdo a Afirmagdo %3

Porgue hesitais agora?

Ao menos endes oportunidade
115 para proclamardes democracias

com sinceridade

Padeis inventar uma nova Hisidria®,
Inclusivamente podeis atribuir-vos a eriagde do munde®,
Tudo foi feito por vis'®.
120 Aht
que satisfagio eu simo /
por ver-vos alegres no vosse orgulho
¢ loucos na vossa mania de superioridade.

w

Nunce houve negros!

125 A Africa foi construida sé por vés
A América foi colonizada s6 por vis
A Europa niio conhece civilizagdes africanas
Nuneco wm negro beijou wma branca"!
nem um negro foi linchado

130 nunca mataram'? pretos a golpes de cavalomarinho
para lhes posseirem'® as mulheres
nunca extorgriram' propriedades a pretos
niio tendes. nunca tivestes filhos com sangue negro
& racistas de desbragada lubricidade

135 Fartai-vos agora dentro da moral,

Que satisfagiio' )

por niio terdes que falsear os padries morais

para salvaguardar

o prestigio, a superioridade ¢ o estdmago
140 de'® vossos filhos,

8 Sem maidscula na versio publicada em 1982,

9 Em vez de [1982]: “inclusivamente podeis inventar uma nova mistica”,

10 Em vez de [1982): “direis por exemplo: No principio NOS criimos o mundo / Tudo foi feito
por NOS / E isso nada me interessa™.

11 Epp vez de [1982]: “MNunca houve beijos de negros sobre faces brancas”™

12 Emn vez de [1982]: “matastes”,

L3 Em vez de [1952]: “possuindas™.

14 Em vez de [1982]: “extocquistes™,

15 Em vez de [1982]: “Que sanisfagio eu sinte™.

16 Em vez de [1982]: “dos™.

108



o4 Michel Laban

Ah!

o meu suicidio € uma novidade histdrica

¢ um sidico prazer

de ver-vos bem instalados no vosso mundo
145 sem necessidade de jogos falsos.

Eu elevado até o Zero

eu transformado no Nada-histdrico

eu no infcio dos Tempos

eu-Nada a confundir-me com vés-Tudo
150 sou o verdadeiro Cristo da Humanidade!

Nio hd nas ruas de Luanda

negros descalgos e sujos

a pir nddoas nas vossas falsidades de colonizagiio -

Em Lourengo Marques
135 em New-York, em Leopoldville

em Cape-Town

gritam pelas ruas .

a foguetear'? alegria nos ares:

- Nio hé negros nas ruas!
160 Nunca houve,
Nio hi negros preguicosos
a deixar os campos por cultivar
e renilentes  escravizagio
Jéd ndio hd negros para roubar,
165 Toda a riqueza representa agora o suor do rosio
e o suor do rosto € a poesia da vida.'¥

Niio existe misica negra
Nunca houve batugues nas florestas do Congo
Quem falou em spirituals?

170 Vi de encher os saldes
de Debussy, Strauss, Kersakoff.
Jd ndo hd selvagens na terra.'?
Viva a civilizagiio dos homens superiores
sem manchas negrdides
175 a perturbar-the a estética!

17 Em vez de [1952]: “foguetzanda”.
1% Na versiio publicada em 1982 dois versos vém a seguir: “Viva a poesia da vida! / Vival™,

19 Em vez de [1982): “Os saldes enchem-se de Debussy Strauss Korsakoff / que niio hd selva-
gens ma terra”,
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Da Negagdo a Afirmagio 95

Nunea houve descobrimentos
a Africa foi eriada com o mundo,

O que € a colonizagio?

O qué sdo 05 massacres de negros?

O que sd0 05 esbulhos de popriedades?
Coisas que ninguém conhece.

A Histdria estd errada.

MNuneca houve escravatura

ninca=" houve dominio de minorias
orgulhosas da sua forga

Acabai com as cruzadas religiosas

A Fé estd espalhada por wodo o mundo

sobre a terra s hd cristios

vds®! sois todos eristios.

Nao hd infiéis por converter

Escusais de imaginar mais infidelidades religiosas
para justificar

repugnantes actos de barbarismo,

Néo necessitais enviar mais missiondrios

a Africa

nem aos bairros negros™

Nunca houve feitigos?

nem concepgdes religiosas diferentes

nunca houve religiosos a auxiliar a ocupagdo militar,

Acanal com os missiondrios
05 seus sofismas
o3 seus milagres inventados para justificar ambigbes e vaidades,

Possuis tudo, fude™

¢ vds 5018 todos irmaos.

Podeis continuar com 05 vossos sistemas
socialistas on capitalistas

20 Com maidscula na versio publicada em 1982,
21 Com maidseula na versio publicada em 1982,
22 Em vez de [1982]: “baimos de negros”.

23 Em vez de [1982]: “mahamba”,

24 Em vez de [1982]: “TUDO™,
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gue fsso ndo me inleressa.
Explorai o proletariade
ou dai-the de comer

isso é convosco.

Continuai com os vossos sistemas politicos
ditaduras, democracias.

Matai-vos uns a0s oulros

lutai pela gldria

futai pele poder

criai minorias fortes

que protejam os seus comp. .2®

apadrinhai os afilhados de*? vossos amigos
erial mais castas

aristocracias, plutocracias

aburguesai as ideias

& tude sem a complicagio

de verdes intrusos

imiscuir-se na vossa querida

e defendida civilizagio

de homens privilegiados, 8

Homens-irmios?

dai-vos as mios

gritai a vossa alegria de serdes sds
505!

{inicos habitantes da Terra.

Eu atingi o Zero!

Isto simplifica extraordimariamente
a vossa érica.™

Ao menos ado pereals agora

a ocasido de serdes honestos. !

25 Na versiio publicada em 1982 dois versos vém a seguin “lsso € convosco / Explorai o

proletarado™.

26 () texto estd guase totalmente apagade. Suponhe gue sejz 2 palavm compadres.

27 Em vez de [1952]: “dos™.

25 Na versio publicada em 1982 a disposico dos versos € diferente: e defendida civilizagho

de homens [ privilegiados™,
M Em vez de [1982]: “E agoea ! homens-irméos”.

30 Na versio publicada em 1982 a disposigio dos versos & diferente; “Isto simplifica extraondi-

nariamente a vossa ética”,

Da Negagdo a Afirmagio o7

Se houver terramotos
calamidades, cheias ou epidemias
ou terras a defender da invasio das dguas
240 ou motores parados nas lamas de selvas africanas™
raios vos partam!
j& niio tereis de chamar-me
para acudir 48 vossas desgracas
para reparar o8 vossos desastres
245 ou para carregar com a culpa das vossas inclrias,
Ide para o diabo! f

[Eu niio existo |

Palavra de honra que nunca existi,

Avingl o Zero
250 o Nada.

Abencoada a Hora

o meu super-suicidio

para vos

homens que construis sistemas morais
255 para enquadrar imoralidades

O sol brilha sé para vis
a luz reflecte luz s6 para vds
nunca houve esclavagisias
NEM Massacres

260 nem ocupagdes da Africa.

Coma até a HistGria
se transforma num Tratado Moral
sem necessidade de arranjos apressados!

Ndo existen: o5 pretos dos eais ¢ dos caminhos de ferro.
265 Nos locals de rrabalhe nunca se ouviram cantos dolentes

s¢b huf chiadeira de guindastes.®®

Nunga pisaram os caminhos do mato

carregadores com quilos is costas

siio 0s motorss que se queimam sob as cargas

31 Em vez de [1982]: “Ao menos / nio percais a ocasilio para serdes honestos™,
32 Em vez de [1982]: “em lamas africanas”™,

33 Em vez de [1982); “Os pretos dos cais ndic existem / Nunca foram ouvidos cantes dolentes /
misturados com a chiadeira do (sic) guindasies”.
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270 O pretos submissos, humildes ou timidos
sem lugar nas cidades
ou nos escaninhos da honestidade
ou nos recantos da ferga
com a alma poisada no sinal menos, ™
275 poligamos declarados
dancarinos de batugues sensuais
Sabei que subistes todos de valor
atingistes o Zero
sois Nada™
280 e salvastes o Homem.

Acabou-se o ddio de racar
¢ o trabalho de civilizacho
e a ndusea de ver meninos negros
sentados na escola

285 ao lado de meninos de olhos azuis
e as extorsdes e as compulsbes
e as palmatoadas & torturas
para obrigar inocentes a confessar crimes
e o5 medos de revolta

290 e as complicadas demarches politicas
para iludir as almas simples.

Acabaram-se as complicagbes sociais!

Aringi o Zero.
Cheguei & hora do inizio do mundo
295 e resolvi ndo existir,

Cheguei ao Zero-Espago
ao Nada-Tempo
a0 Eu coincidente com vés-Tudo,

E o que € mais importante:
300 Salvei o mundo,

* Em vez de [1982]: “dancarinos com a alma poisada no sinal menos™.
*5 Na versdo publicada em 1982 a disposiclio dos versos € diferente: “atingistes o Zero sois

Nada™,

3 Na versio publicada em 1982, “Salvei 0 mundo™ vem seguido de um ponto de exclamagio

¢, noutra linha, duma data; 1949,
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Da Negagio & Afirmagdo

i
Afirmagdo

Ah!
Faga-se luz no mey espirito
LUZ!

Calem-se as frases loucas
desta rentincia impossivel.

En-todos munca me negarei
nunca coincidirei com o nada
ndo me deitarei nunca debaixo dos comboios

Ndo ful eu guem falow

da salvagdo do mundo

& custa da minha existéncla

da transformagdo do valor negative em Zero
da reabilitagdo da moral maculada

por meie do castigo ao inocente

em super-swicidio novidade histérica.

Quem falow ndo ful e
Joi a minha lowcura.

O men lugar estd marcado
no canpo da luta
para conquista da vida perdida,

Eu sou. Existo,

As minhas mios colocaram pedras
nros alicerces do munde,

Tenho direito ao meu pedago de pio

Sou um valer pasitivo
da Humanidade

e ndo abdice,

nunca abdicarei!

Seguirei com os homens livres
o mew caminho
para a Liberdade e para a Vida,

Ferdoem-me o5 cinco minutos de loucira
que vivi,
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A rentincia impossivel

| Negagdo

N&o creio em mim.
N3o existo.
Ndo quero, eu ndo quero ser.

Quero destruir-me:

- atirar-me de pontes elevadas

e deixar-me despedacgar

sobre as pedras duras das calgadas.

Pulverizar o meu ser

desaparecer

ndo deixar sequer trago de passagem
pelo mundo.

Quero matar-me
e deixar que o ndo-eu
se aposse de mim.

Mais do que um simples suicidio
quero que esta minha morte

seja uma verdadeira novidade histdrica
um desaparecimento total

até mesmo nos cérebros

daqueles que me odeiam

até mesmo no tempo

e se processe a Histdria

e o mundo continue

COmo Se eu nunca tivesse existido

como se nenhuma obra tivesse produzido
como se nada tivesse influenciado na vida

como se em vez de valor negativo
eu fosse Zero.
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Quero ascender, subir
elevar-me até atingir o Zero
e desaparecer.

Deixai-me desaparecer!

Mas antes vou gritar
com toda a for¢a dos meus pulmdes
para que o mundo oiga:

— Fui eu quem renunciou a Vida!
Podeis continuar a ocupar o meu lugar
vOs 0s que mo roubastes

Ai tendes todo o mundo para vos
para mim, nada quero

nem riqueza nem pobreza

nem alegria nem tristeza

nem vida nem morte

nada.

N3o sou. Ndo existo. Nunca fui.
Renuncio-me
Atingi o Zero.

E agora,

Vivei, cantai, chorai

casai-vos, matai-vos, embriagai-vos
dai esmolas aos pobres.

Nada me pode interessar

que eu n3o sou

Atingir o Zero!

Nao contem comigo
para vos servir as refeicoes
nem para cavar os diamantes

que vossas mulheres irdo ostentar em saloes

nem para cuidar das vossas plantacdes

de café e algodao

nado contem com operarios

para amamentar os vossos filhos sifiliticos
ndo contem com operarios

de segunda categoria

para fazer o trabalho de que vos orgulhais
nem com soldados inconscientes

para gritar com 0 estomago vazio

vivas ao vosso trabalho de civilizagdo

nem com lacaios

para vos tirarem os sapatos

de madrugada

quando regressardes de orgias nocturnas
nem com pretos medrosos

para vos oferecer vacas

e vender milho a tostdo

nem com corpos de mulheres

para vos alimentar de prazeres

nos écios da vossa abundancia imoral.

N3do contem comigo
Renuncio-me.
Eu atingi o Zero.

N3o existo. Nunca existi.
N&o quero vida nem morte
Nada!

Podeis agora queimar
os letreiros medrosos

que as portas de bars, hotéis e recintos publicos

gritam o vosso egoismo

nas frases: “SO PARA BRANCOS” ou “ONLY TO COLOURED MEN”

Negros aqui. Brancos acola.



Podeis acabar

com os miserdveis bairros de negros

que vos atrapalham a vaidade

Vivei satisfeitos sem “colour lines”

sem terdes que dizer aos fregueses negros
que os hotéis estdo abarrotados

que ndo ha mais mesas nos restaurantes.
Banhai-vos descansados

nas vossas praias e piscinas

que nunca houve negros no mundo

que sujassem as aguas

Ou 0S VOSs0s nojentos preconceitos

cOm a sua escura presenca.

Podeis transformar em toureiros

ou em magarefes

os membros da Ku-Klux-Klan

para que matem a sua fome sanguinaria
nas feridas dos touros que descem a arena.
N3o ha negros para linchar!

Porque hesitais agora?

Ao menos tendes oportunidade
para proclamardes democracias
com sinceridade

Podeis inventar uma nova Histéria.

Inclusivamente podeis atribuir-vos a criagdo do mund
Tudo foi feito por vos

Ah!

que satisfagdo eu sinto

por ver-vos alegres no vosso orgulho

e loucos na vossa mania de superioridade.

Nunca houve negros!
A Africa foi construida sé por vos

A América foi colonizada sé por vés

A Europa ndo conhece civilizagdes africanas

Nunca um negro beijou uma branca

nem um negro foi linchado

nunca mataram pretos a golpes de cavalomarinho
para lhes possuirem as mulheres

nunca extorquiram propriedades a pretos

ndo tendes, nunca tivestes filhos com sangue negro
0 racistas de desbragada lubricidade

Fartai-vos agora dentro da moral.

Que satisfagdo

por ndo terdes que falsear os padrdes morais
para salvaguardar

o prestigio, a superioridade e o estémago

de vossos filhos.

Ah!

0 meu suicidio é uma novidade histérica

é um sadico prazer

de ver-vos bem instalados no vosso mundo
sem necessidade de jogos falsos.

Eu elevado até o Zero

eu transformado no Nada-histérico

eu no inicio dos Tempos

eu-Nada a confundir-me com vés-Tudo
sou o verdadeiro Cristo da Humanidade!

Ndo ha nas ruas de Luanda

Negros descalgos e sujos

a pdr nédoas nas vossas falsidades de colonizacdo
Em Lourengo Marques

em New-York, em Leopoldville

em Cape-Town

gritam pelas ruas

a foguetear alegria nos ares:
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- N&o ha negros nas ruas!

Nunca houve.

N&o ha negros preguigosos

a deixar os campos por cultivar

e renitentes a escravizagao

ja ndo ha negros para roubar.

Toda a riqueza representa agora o suor do rosto
e o suor do rosto é a poesia da vida.

Ndo existe musica negra
Nunca houve batuques nas florestas do Congo
Quem falou em spiritals?

Vé de encher os saldes

de Debussy, Strauss, Korsakoff.

Ja ndo ha selvagens na terra.

Viva a civilizagdo dos homens superiores
sem manchas negréides

a pertubar-lhe a estética!

Nunca houve descobrimentos
a Africa foi criada com o mundo.

O que é a colonizagdo?

O que sdo os massacres de negros?

O que sdo os esbulhos de popriedades?
Coisas que ninguém conhece.

A histéria esta errada,

Nunca houve escravatura

nunca houve dominio de minorias
orgulhosas da sua forca

Acabai com as cruzadas religiosas

A fé estd espalhada por todo o mundo
sobre a terra s6 ha cristdos

vos sois todos cristaos.

Nao ha infiéis por converter

Escusais de imaginar mais infidelidades religiosas
para justificar

repugnantes actos de barbarismo.

N3do necessitais enviar mais missionarios
a Africa

nem aos bairros negros

Nunca houve feitigos

nem concepgoes religiosas diferentes

nunca houve religiosos a auxiliar a ocupacdo militar.

Acabai tudo, tudo

e vOs sois todos irm3os.

Podeis continuar com os vossos sistemas
socialistas ou capitalistas

que isso ndao me interessa.

Explorai o proletariado

ou dai-lhe de comer

isso é convosco.

Continuai com os vossos sistemas politicos
ditaduras, democracias.

Matai-vos uns aos outros

lutai pela gléria

lutai pelo poder

criai minorias fortes

que protejam os seus comp...

apadrinhai os afilhados de vossos amigos
criai mais castas

aristocracias, plutocracias

aburguesai as ideias

e tudo sem a complicacdo

de verdes intrusos

imiscuir-se na vossa querida

e defendida civilizagao

de homens privilegiados.
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Homens-irmdos

dai-vos as mads

gritai a vossa alegria de serdes sés
SOs!

unicos habitantes da Terra.

Eu atingi o Zero!

Isto simplifica extraordinariamente
a vossa ética,

Ao menos nao percais agora

a ocasido de serdes honestos.

Se houver terramotos

calamidades, cheias ou epidemias

ou terras a defender da invasdo das aguas

ou motores parados nas lamas de selvas africanas
raios vos partam!

ja ndo tereis de chamar-me

para acudir as vossas desgracas

para reparar os vossos desastres

ou para carregar com a culpa das vossas incurias.
Ide para o diabo!

Eu ndo existo

Palavra de honra que nunca existi.
Atingi o Zero

o Nada.

Abencoada a Hora

do meu super-suicidio

para vos

homens gue construis sistemas morais
para enguadrar imoralidades

0 sol brilha sé para vés

a lua reflecte luz sé para voés
nunca houve esclavagistas
nem massacres

nem ocupacdes da Africa.

Como até a Histdria
se transforma num Tratado Moral
sem necessidade de arranjos apressados!

N&o existem os pretos dos cais e dos caminhos de
ferro.

Nos locais de trabalho nunca se ouviram cantos
dolentes

50 ha chiadeira de guindastes.

Nunca pisaram os caminhos do mato
carregadores com quilos as costas

sdo 0s motores que se queimam sob as cargas

O pretos submissos, humildes ou timidos
sem lugar nas cidades

ou nos escaninhos da honestidade
ou nos recantos da forga

com a alma poisada no sinal menos,
poligamos declarados

dangarinos de batuques sensuais
Sabei que subistes todos de valor
atingistes o Zero

sois Nada

e salvastes o Homem.

Acabou-se o dédio de racas

e o trabalho de civilizagdo

e a ndusea de ver meninos negros
sentados na escola

ao lado de meninos de olhos azuis
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e as extorsdes e as compulsdes

e as palmatoadas e torturas

para obrigar inocentes a confessar crimes
e os medos de revolta

e as complicadas demarches politicas
para iludir as almas simples.

Acabaram-se as complicagdes sociais!

Atingi o Zero.
Cheguei a hora do inicio do mundo
e resolvi ndo existir.

Cheguei ao Zero-Espago
ao Nada-Tempo
ao Eu coincidente com vos-Tudo.

E 0 que é mais importante:
Salvei o mundo.

Il Afirmagdo

Ah!
Faga-se luz no meu espirito
Luz!

Calem-se as frases loucas
Desta renuncia impossivel.

Eu-todos nunca me negarei
nunca coincidirei com o nada
ndo me deitarei nunca debaixo dos comboios

N3ao fui eu quem falou

da salva¢do do mundo

a custa da minha existéncia

da transformagdo do valor negativo em Zero
por meio do castigo ao inocente

em super-suicidio novidade histérica

Quem falou n3o fui eu
foi a minha loucura.

O meu lugar estd marcado
no campo da luta
para conquista da vida perdida

Eu sou. Existo

As minhas maos colocaram pedras
nos alicerces do mundo

Tenho direito ao meu pedago de p3o
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Sou um valor positivo
da humanidade

e ndo abdico,

nunca abdicarei!

Seguirei com os homens livres
O meu caminho
para a liberdade e para a Vida.

Perdoem-me os cinco minutos de loucura
que vivi.

Do poema "AFIRMACA

Politica”, Da Negacdo a Afirmagdo", pp. 87 - 99, Edi¢des Colibri.
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GRUPO1

PARTE A

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta as notas e o vocabulario apresentados.
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Encantamentos

- Para que serve a poesia?

Esta & uma daquelas questdes que,
cedo ou tarde, todos os poetas enfrentam.
A resposta mais frequente, mais falha de
imagina¢éo e de verdade, assegura que a
poesia ndo serve para nada. Alguns poetas,
em especial os portugueses, acrescentam
a seguir que também a vida ndo serve para
nada, etc.

Na origem, a poesia era uma disciplina
da magia. Servia para encantar. Continua a
ser assim, embora, no sentido literal, poucas
pessoas ainda exercitem essa antiquissima
arte. Uma tarde, em Benguela®, conheci uma
das derradeiras praticantes. Almogava com
amigos, e amigos de amigos, num desses
quintaldes antigos, carregados de frutos, e de
boa sombra, da cidade das acacias rubras, A
determinada altura escutei um sujeito que se
refeniu a uma tal Dona Aurora:

- A velha receita poesias.

= Recita = corrigi.

O homem, um oficial
encarou-me, irtado:

-Nao senhorl Receital Dona Aurora
receitla poesias. Resolve problemas de amor,
amarragdes, mau-olhado, tudo com versinhos.

Fiquei interessado. Anotei o enderego da
curandeira num guardanapo e na manha
seguinte bati-Hhe a porta,

Dona Aurora morava na Reslingaz, num
casardo, em madeira, muito maltratado. A
velha senhora, midda, muito magra, vestia de
cor de rosa. Toda a sua forga parecia residir
na cabeleira, a qual mantinha uma vigorosa
rebeldia juvenil. Convidou-me a entrar
Moveis dos anos 50, muito gastos. Estantes
carregadas de livios velhos. Aproximei-me.
Poesia, e mais poesia: Florbela, Camdes,
Vinicius, José Reégio, Sophia, Drummond,
Manuel Bandeira, tudo misturado, num
bem-aventurado desrespeito a fronteiras
politicas, estéticas e ideologicas. «O meu

do exercito,
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marido sempre gostou de poesia», justificou-se:
«Eu, menos. Foi sé depois de ele morrer, ha
30 anos, que descobr o poder dos versos.»

Acontecera um pouco por acaso — contou.
Uma tarde deu-se conta de que certos
sonetos parnasianos? (os mais trabalhosos) a
ajudavam a vencer a insdnia. Mais tarde, que
Joao Cabral de Melo Neto, a partir de «O céo
sem plumas:, era muito eficaz no combate &
cefaleia®. Pouco a pouco foi desenvolvendo
um metodo, Combatia a prisdo de ventre
lendo alto a Sagrada Esperanga®. Mantinha o
quintal livre de ervas daninhas, percorrendo-o,
a0 crepﬂsculoﬁ, enguanto soprava devagar
«0 guardador de rebanhos» '

MNuma cidade pequena n&o tardou que
tais excentricidades Ihe trouxessem, primeiro
inimigos, e depois devotos seguidores e
pacientes. Hoje, ela recebe a todos, ricos
e pobres, na sala onde me recebeu a mim.
Ouve as suas queixas, levanta-se, percorre as
estantes, e regressa com a solugdo. «Quem
me procura mais s&o mulheres querendo
reconquistar os maridos. Recomendo que
lhes murmurem, enquanto dormem, algum
Neruda, s vezes Cambes, outras Bocage.»

Dona Aurora ndo aceita dinheiro pelos
servigos prestados. «N&o sou eu quem cura»,
explicou-me, «é a poesias.

José Eduardo Agualusa (texto) e Pedro Vieira filustrago), Ler, maio de 2012 {adaptado)
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