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Um trabalho pés-memorial: o caso de Daniel Blaufuks

ANA QUINTAIS*

Resumo

Partindo da no¢do de pds-memoria reflete-se sobre memoria, familia e fotografia, bases
fundamentais na construcdo conceptual do termo formulado por Marianne Hirsch.
Entre a geracdo pos-memorial, ligada aos eventos do Holocausto, destaca-se o foto-
grafo e artista visual portugués Daniel Blaufuks que, através das obras Sob Céus
Estranhos (2007) e Terezin (2010), ilustra exemplarmente alguns dos pressupostos de
um trabalho de p6s-memoria.

Palavras-chave: p6s-memoria, fotografia, memoria, familia, Daniel Blaufuks.

Abstract

A post-memorial work: the case of Daniel Blaufuks

Starting from the notion of post-memory, this article discusses memory, family and pho-
tography, which are foundational concepts in the construction of the term “post-mem-

3]

ory” as formulated by Marianne Hirsch. Among the post-memorial generation con-
nected with the events of the Holocaust, Portuguese photographer and visual artist
Daniel Blaufuks stands out, notoriously illustrating through his Sob Céus Estranhos

(2007) and Terezin (2010) some of the assumptions of a post-memory work.

Keywords: postmemory, photography, memory, family, Daniel Blaufuks.

Résumé

Un travail postmémorial : le cas de Daniel Blaufuks

Partant de la notion de postmemory (Hirsch), cet article traite de la mémoire, de la
famille et de la photographie, bases fondamentales dans la construction conceptuelle du
terme formulé par Marianne Hirsch. On distingue, dans la génération postmemorielle
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liée aux éveénements de la Shoah, le photographe et artiste visuel portugais Daniel
Blaufuks, qui illustre remarquablement certains des présupposés du travail de la post-
mémoire dans Sob Céus Estranhos (2007) et Terezin ( 2010 ).

Mots-clés: postmémoire, photographie, mémoire, famille, Daniel Blaufuks.

1. Marianne Hirsch postula um conceito em torno do que significa crescer
numa familia na qual um ou mais elementos sdo sobreviventes' do Holocausto?.
A autora invoca a sua experiéncia como filha de dois sobreviventes para cons-
truir um corpus tedrico que tem em conta a no¢ao de trauma e a sua hipotética
transmissibilidade, cabendo a familia o papel instrumental desta transmissao.

Para os sobreviventes de eventos coletiva e culturalmente traumaticos,
como é o caso do Holocausto, a memoria ndo se assume somente como um ato
de recordacdo ou de evocacio do passado, mas também como um ato de luto,
frequentemente marcado por sofrimento, desespero e raiva. Segundo Hirsch
(1996: 662), o sofrimento consequente nio atinge apenas os individuos que tes-
temunharam em primeira m3o tais eventos, mas também os seus descendentes,
introduzindo o conceito de “pds-memoria”. Pdés-memoria descreve, assim, o
relacionamento que a geracdo posterior aquela que vivenciou um evento trau-
mdtico tem com tal experiéncia. Desta forma, a segunda ou terceira geragao
lembra-se, ndo porque esteve la, mas porque estando imersa numa determi-
nada narrativa familiar é-lhe transmitido o trauma experienciado pela pri-
meira geracao.

As recordagoes dos eventos ocorridos e vivenciados pela primeira geracao
sa0, assim, atualizados nos seus descendentes através das memdrias transmiti-
das pelos pais e/ou pelos avos sob a forma de historias, narrativas, comporta-
mentos e imagens. Crescer com tais recordagdes respeitantes a acontecimentos
que ndo foram vividos pelo proprio, mas que, de todo o modo, fazem parte da
sua memdria, transformam e moldam toda uma geragao pés-memorial.

O conceito de pds-memoria é distinto do de memoria ao colocar a tonica
no distanciamento temporal, no deslocamento e no “pds” ou “apds”. Tal como
noutros conceitos com o mesmo prefixo, pés-memoria caracteriza-se por um
olhar retrospetivo de forma a contextualizar um presente, demarcando-se de

1 A defini¢do de sobrevivente de Holocausto que serd usada ao longo do presente texto tem em conta a
nocdo proposta por Arlene Stein (2009), e que compreende os judeus que viveram sob a ocupac¢do nazi
durante a Segunda Guerra Mundial e que sobreviveram. Esta defini¢do abrange, assim, nio s6 aqueles
que viviam na Alemanha, na altura da guerra, como em qualquer pais posteriormente ocupado pelas
forgas nazis. Também compreende judeus que foram internados em campos de concentragio, aqueles
que permaneceram escondidos e os que lograram fugir para outros paises antes de a possibilidade de
fuga ser praticamente impossivel.

2 Diversos autores apresentam problemas na utiliza¢ao do conceito de Holocausto dada a sua evocacao
do divino e do sagrado (Mandel, 2001), pressupondo uma ideia, derivada da sua etimologia, de sacrificio
expiatorio (Ribeiro, 2008). Optou-se, contudo, pela decisio de empregar esta expressdo no presente texto
pelo facto de esta palavra se encontrar “firme e inerradicavelmente instalada no uso corrente.” (7).
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uma rutura radical e aliando-se a uma aporia que balanca entre a continuidade e
a quebra. Pés-memoria pode ser descrita através de uma ideia de imaginacio e de
criagdo que caracteriza a ligacdo da pés-meméria a um passado, ao invés de um
ato de recordacdo presente na memoria. Este processo parece exigir sempre uma
forma de ligagdo ou de conexdo, criando e imaginando onde nio se pode reparar
nem recordar, ao mesmo tempo que se faz o luto pelo destruido. Um luto que,
no entanto, nio pode ser nunca concluido ou finalizado (664). P6s-memoria nio
é, pois, sindonimo de memoria, dai o prefixo, aproximando-se antes da memoria
de forma afetiva, através de “memorias herdadas” (Hirsch, 2008: 107), feitas
de imagens e de siléncios, de uma linguagem familiar que é também corporal, e
que constituem a substancia da pés-memoria. A linguagem familiar é entendida
aqui como uma forma de expressdo que contempla um conjunto de sintomas pro-
venientes de uma experiéncia verdadeiramente traumatica: pesadelos, ligrimas,
doengas, males que constituem a heranca das condices terriveis a que a primeira
geracdo esteve sujeita durante os anos de perseguicao (112).

Na formula¢do da pés-memoria, a familia manifesta-se, assim, como um
dos principais meios de transmissio da memoria, possibilitando uma trans-
missdo intergeracional da memoria. Distingue-se entre transmissdo interge-
racional e transgeracional (ou intrageracional) da meméria, associando esta
ultima com uma ideia de identificacdo ou de reconhecimento por afinidade
(114). Nesta identificacdo, neste reconhecimento (ou olhar) por afinidade’
radica uma concecdo de caracter coletivo, um alargamento do circulo pos-
-memorial para além dos descendentes dos sobreviventes dos eventos trauma-
ticos. Enquanto a transmissio intergeracional tem em conta uma transmissao
de conhecimento dentro de uma familia, de geragdo para geracdo, a trans-
missdo transgeracional da memoria explica-se através de uma estrutura de
transmissdo horizontal — pressupondo uma identificacdo por afinidade entre
individuos da mesma geragao ou contemporaneos dos descendentes dos sobre-
viventes. Desta forma, pds-memoria pode ser descrita como uma estrutura de
transmissdo inter e transgeracional do conhecimento e da experiéncia trau-
madtica. Nesta estrutura de transmissdo inter e transgeracional que caracte-
riza a p6s-meméria sdo destacados trés elementos considerados fundamentais:
memoria, familia e fotografia (108).

O processo de pds-memoria coloca a vida familiar num imagindrio cole-
tivo associado a arquivos de historias e imagens publicas que sdo partilhadas e
que afetam a transmissdo das lembrancas familiares e individuais. Nao é, pois,
de estranhar que muitas das expressdes artisticas dos descendentes de sobre-
viventes e vitimas do Holocausto utilizem o idioma familiar, uma espécie de
lingua franca que ird permitir a identificacdo e o reconhecimento por parte de
um publico que ndo tem ligacdes Obvias aos sobreviventes dos acontecimentos

3 Afilliative look, no original (Hirsch, 1996).
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traumadticos ou aos seus descendentes, facilitando assim, uma transmissao
transgeracional da memoria.

De modo a ilustrar a formulagdo do processo de pos-memoria, Hirsch
(1996: 668) apresenta o Holocaust Memorial Museum em Washington, nos
Estados Unidos. Na perspetiva da autora, este museu destina-se nio s6 aos
descendentes dos sobreviventes e vitimas do Holocausto, como a todos aqueles
que nao tendo ligagdes diretas aos eventos em si, sentem vontade de conhecer e
saber mais sobre um passado que inevitavelmente diz respeito a todos nds, que
viemos depois.

A forma que o Holocaust Memorial Museum encontrou para conseguir
transmitir um pouco do mundo entretanto desaparecido, de uma cultura prati-
camente destruida e de toda a violéncia que se abateu sobre aqueles que foram
perseguidos pelo regime nazi, processou-se através de exposicdes fotogrificas
com imagens que tentam retratar estas mesmas vidas e culturas, possibilitando
a consideracdo da importancia da fotografia no trabalho de pds-memoria.
As fotografias sao frequentemente lidas como evidéncias, como tracos de um
passado, estabelecendo liga¢bes materiais — sdo icones e indices —, tanto com
esse passado perdido, como com as pessoas que nio sobreviveram e que se
encontram representadas fotograficamente. Trata-se do ¢a a été mencionado
por Roland Barthes (2006 [1980]), e que Hirsch invoca para reforgar a ligagao
entre memoria e pés-memoria facilitada pelo registo fotografico (674). Desta
forma, a fotografia assume-se como um medium particularmente valioso para
a nog¢ao de pés-memoria.

A exposicdo intitulada Tower of Faces presente no Holocaust Memorial
Museum é descrita como um album familiar cujas fotografias e legendas sio
reconhecidas na sua convencionalidade e familiaridade por todos aqueles que
tém ou ndao uma ligacdo aos eventos retratados. Estas fotografias tornam-se,
entdo, do dominio do conhecido e do familiar, permitindo simultaneamente
um olhar por afinidade e um olhar familiar que possibilita uma interligacao
coletiva, transformando estas histdrias individuais numa histéria de memoria
coletiva e alargando, deste modo, o circulo pés-memorial. Um reconhecimento
que se explica através das proprias caracteristicas do dlbum de familia: qual-
quer pessoa terd na sua posse uma fotografia semelhante aquelas que se podem
encontrar na instalagdo Tower of Faces. Sdo imagens fotograficas que mostram
um mundo antes da guerra, um mundo onde familias judias comemoram des-
preocupadamente um aniversirio, um casamento, uma reunido familiar. As
fotografias que sobreviveram a devasta¢io do Holocausto e aos seus proprios
sujeitos constituem uma espécie de emanacio fantasmagdrica, a0 mesmo tempo
que evocam um passado e/ou um mundo irrecuperavel. Este lado fantasmadtico
€ caracteristico de todas as fotografias que retratam pessoas que ji morreram.
Contudo, quando se sabe dos eventos que conduziram aquelas pessoas a morte,
quando se conhece a dimensdo violenta da morte que as levou, as fotografias
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das vitimas do Holocausto parecem assumir um aspeto suplementar de hor-
ror. Como se a fotografia pudesse testemunhar a sua propria violéncia, uma
violéncia que ndo é visivel mas que é percebida através do caracter indicial da
imagem fotografica que, desta forma, se assume como documento e arquivo de
um corpo destruido.

As fotografias de destruicdo e as fotografias de familia no contexto do
Holocausto afiguram-se como documentos, evidéncias de participa¢do na his-
toéria, documentos de memoria (das vitimas) e de pés-memoria (dos descenden-
tes). Para Hirsch (2012 [1997]), ha todo um conjunto de caracteristicas da ima-
gem fotogréifica que lhe permite ser o meio preferencial escolhido pela geracdo
pOs-memorial no exercicio da pds-memoria e, assim, ir no encal¢o da primeira
geracdo. Esta ideia implica uma recolha de pistas e evidéncias deixadas pelos
elementos da primeira geracio, vestigios descobertos e/ou desenterrados em
lugares e/ou objetos do passado, como as fotografias. Em referéncia ao foto-
grafo francés do principio do século XX, Eugene Atget, Walter Benjamin (1992
[1955]: 219-20) chama a atencdo para a forma como as fotografias parecem
sugerir locais de crime, imagens que mostram lugares desertos cheios de possi-
veis provas de algo que é importante investigar. Como se a fotografia pudesse
esconder algo que escapa ao olho nu de quem observa (o0 “inconsciente 6tico”),
um segredo que parece gritar para ser revelado. A fotégrafa Diane Arbus carac-
teriza a fotografia como “um segredo de um segredo” (apud Coignet, 2012:
s/p), sublinhando o estatuto indicial da fotografia, a sua condi¢do fragmen-
taria, tornando-a aberta a multiplas interpretagoes e dando-lhe um cardcter
fortemente subjetivo e autobiografico.

As fotografias que mostram familias judaicas numa época anterior
a Segunda Guerra Mundial constituem um vestigio indicial de pessoas que
muito provavelmente nio sobreviveram, representando, desta forma, um meio
de ligagao entre a memoria e a pés-memoria, entre um mundo desaparecido e
o mundo depois de Auschwitz. E neste contexto que o 4lbum de fotografias de
familia assume um papel relevante na elaboracdo do trabalho de pds-memoéria.
Segundo Hirsch (1996: 671) é precisamente devido a convencionalidade e fami-
liaridade da fotografia de familia — um reconhecimento que apaga as marcas do
tempo e do espaco, porque todos possuimos fotografias familiares e dlbuns de
familia — que torna impossivel a compreensio do sucedido, de como a pessoa
da fotografia pode ser exterminada. Aqui, o observador preenche aquilo que a
fotografia ndo mostra: o conhecimento do futuro das pessoas que aparecem na
imagem fotografica. E a catdstrofe da fotografia segundo Barthes (2006 [1980]:
107), o conhecimento avassalador da morte no futuro, o punctum de determi-
nadas fotografias que parece esmagar quem observa e & a imagem fotografica.
2. Os temas tratados por Daniel Blaufuks nado sdo indiferentes a sua historia
familiar. Nascido em Lisboa no ano de 1963, Daniel Blaufuks é neto de refu-
giados judeus alemdes e polacos. Enquanto os avos de origem polaca chegaram
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a Portugal nos anos 20, os avos alemaes instalaram-se em Lisboa pouco antes
do inicio da Segunda Guerra Mundial. Declarando que “depois de Auschwitz
somos todos judeus” (apud Seixas, s/d: s/p), o artista portugués afirma sentir-
-se judeu desde sempre, tanto mais que o judaismo dos avos maternos € a razao
pela qual Blaufuks nasce em Portugal, a razdo pela qual d4 mais aten¢do ao que
se passa no mundo, ao que acontece com outras minorias:

O Holocausto reforcou essa filiagao historica. O meu avo viveu amargurado
por ter sido posto de lado, por ter sido posto fora de uma comunidade a que ele
julgava pertencer e onde se sentia perfeitamente integrado, e que era a comunidade
alema, ndo a judaica. Isso foi 0 que mais os surpreendeu! (s/p).

Blaufuks assume uma tendéncia literdria presente nas suas fotografias com
um natural lado autobiografico (Mah, 2006: s/p), fotografias que conduzem as
histérias que o artista pretende contar e as suas proprias experiéncias, como as
viagens que realiza e que perceciona como uma espécie de busca, ou como uma
procura que também encontra na fotografia: “Os verdadeiros viajantes, tal
como muitos fotégrafos, sabem que nio vdo encontrar aquilo que procuram.
O que lhes interessa é a experiéncia, é o percurso” (s/p). Neste percurso através
da imagem o artista sublinha a importancia que da a histéria da fotografia e
as imagens dos outros que muitas vezes utiliza nos préprios trabalhos, uma
apropriacdo assumida e explicada através do fascinio e sedu¢do que estes tra-
balhos e artistas despertam em Blaufuks. Talvez seja um pouco a semelhanca
de Barthes (1975: 9), quando este refere que nio sabe exatamente porque é
que determinadas imagens o perturbam, avancando com a possibilidade da
“ignorancia prépria do fascinio”, para logo rematar com as imagens da sua
juventude como aquelas que mais o interessam e perturbam. Do mesmo modo,
nos trabalhos de Blaufuks encontramos amitide imagens antigas, porventura,
imagens(-icone) da sua juventude. Em Combo (2004) os objetos que se obser-
vam sdo deste tipo de imagem, imagens iconicas de artistas ligados a musica e
ao cinema, como Elvis Presley, Bob Dylan, Jean Seberg, figuras pertencentes a
memoria afetiva de uma determinada geracdo.

De acordo com Hirsch (2008: 106), o trabalho da pds-memoria tem, efe-
tivamente em conta a pratica da citacdo e da mediagdo, caracterizando-se por
um olhar em retrospetiva ao definir o presente em funcdo de um determinado
passado. Nesta pratica da citacdo parece estar integrada uma das técnicas mais
frequentes no trabalho de Blaufuks, a de re-fotografar e/ou re-filmar imagens
que ndo sdo da sua autoria. Poder-se-ia falar de uma “autoria partilhada” nas
palavras de Mark Gisbourne (2008: 85), na qual se usa um texto literario, um
titulo, uma can¢do, uma fotografia ou uma descri¢ao de uma fotografia, um
filme ou partes de um documentdrio para construir a sua propria obra. Isto
parece também ligar-se a propria ideia da memoria privada, uma memoria
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que individual se constréi, se forma, a partir de maiores enquadramentos, a
partir de uma memoria publica. Uma obra que se constitui a partir de outras
obras. De facto, uma das caracteristicas do trabalho de pds-memoria assenta
nesta espécie de reutilizagao de imagens publicas, imagens iconicas que sio do
conhecimento de um publico mais alargado e que sdo usadas pelos agentes de
p6s-memoria de forma a articular as suas proprias meméorias privadas. Usando
informacao veiculada publicamente, informac¢io que faz parte de um imagina-
rio coletivo, de uma cultura de massas, o agente de pds-memoria reinveste as
memorias familiares, integrando-as e assimilando-as de uma forma que parece
ser inseparavel deste conhecimento publico.

E nesta espécie de eixo entre o publico e o privado que encontramos cons-
tantemente na obra de Blaufuks objetos, fotografias e palavras que remetem
para um re-memorar do passado que pode estar inscrito na aparente inocéncia
de fotografias de infincia, numa certa convencionalidade dos dlbuns de familia
ou mesmo em imagens que refletem os acontecimentos que fazem parte, ndo
s6 da histéria do nosso pais, como da propria historia mundial. Um agente de
pOs-memoria pegard inevitavelmente em memorias dos outros, das suas expe-
riéncias, invocando-as, recordando-as, retirando-as da sombra dos seus passa-
dos. Atualizando-as no presente. Blaufuks explica o processo de re-fotografar
como uma “necessidade técnica” (apud Mah, 2006: 3), uma forma de olhar
para o passado (sdo habitualmente fotografias e imagens antigas) a luz do pre-
sente (porque quase sempre acrescenta algo), ligando o artista ao conceito de
pOs-memoria. Nesta investida ao passado com os pés assentes no presente,
Blaufuks pode ser encarado como um artista-historiador (van Alphen), um
artista-arquivista (Foster), um artista visual que investiga e produz um traba-
lho de memoria (Kuhn), apresentando, como o proprio diz, “uma memoria de
uma memoéria de outra memoria” (3), e que pode ser a caracterizacdo perfeita
do que significa ser um elemento de terceira geracao pds-memorial.

Sob Céus Estranhos. Uma Histéria de Exilio (2007) aparece no segui-
mento de uma média metragem documental com o mesmo titulo e realizada
em 2002, onde Blaufuks traca a historia dos seus avos maternos desde que
viajam da cidade alema de Magdeburgo até Lisboa no ano de 1936, fugindo
deste modo “da terra de Hitler” e encontrando na capital portuguesa um tao
desejado “porto de abrigo”. O titulo do livro que junta fotografia, filme, texto
e documentos de arquivo é retirado da obra homoénima de Ilse Losa que conta
a historia de um judeu alemdo a viver na cidade do Porto durante a Segunda
Guerra Mundial. No seu livro, Blaufuks conta que cresceu no mesmo prédio
dos avds. Com eles passava o serdo e com eles tomava as refei¢des, crescendo
ao som de histérias, em redor de objetos e entre memorias que, ndo sendo suas,
ndo deixaram por isso de ser integradas e adotadas como parte da sua identi-
dade. Blaufuks folheia-nos o seu dlbum de familia contando a histéria do exilio
for¢ado dos seus avos maternos em Portugal em estreita relagio com a histéria
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do pais governado por Salazar. As fotografias de familia encontradas em Sob
Céus Estranhos parecem garantir a presenca dos entes queridos do autor num
momento eternizado nio s6 pelo take fotografico como pelo préprio trabalho
de Blaufuks ao inclui-las em filme e em livro. A fotografia enquanto dispositivo
tecnoldgico que faz uso de um estatuto indicial ao expor uma relacdo poderosa
entre a imagem e o referente oferece a promessa de aceder ao proprio evento
(Hirsch, 2008: 107). Isto faz da fotografia o meio, por exceléncia, do trabalho
de p6s-memoria, ao estabelecer essa ligacdo do presente ao passado. Mais do
que documentos escritos ou testemunhos orais, as imagens fotograficas fun-
cionam como “emanagdes fantasmdticas de um mundo irremediavelmente
perdido” (115, traducdo minha). Desta forma, ao apresentar Portugal sob a
forma de imagens e documentos da época, juntamente com as fotografias dos
avos, Blaufuks parece cumprir eficazmente aquilo que Hirsch caracteriza como
trabalho pos-memorial: um trabalho que “reativa e reincorpora” (111) memo-
rias publicas e de arquivo ao investi-las através de mediagdes estéticas com
forte cunho pessoal e familiar. Isto quer dizer que as experiéncias da primeira
geracdo nao sdo apenas resgatadas do esquecimento, como sio transmitidas a
quem tenha um ouvido empdtico, “participantes menos diretamente afetados”
(115, traducdo minha) e que acabam por se incluir na geracdo pés-memorial.
Comenta Blaufuks em entrevista a Pedro Caiado e Pedro Treno (2014): “Naio
€ por acaso que trabalho sobre temas como o Holocausto (tem que ver dire-
tamente com a minha familia) [...] A meméria também tem um prazo de vali-
dade [...] o que é perigoso porque acabamos por voltar sempre aos mesmos
sitios” (63). Talvez para prevenir o retorno “aos mesmos sitios” do passado ou
o retorno desses escusos sitios, Blaufuks insista numa necessdria transmissao
que confere importancia a fotografia como meio de exceléncia para a memoria:
“No fundo, é isso que me interessa, a transmissdao ao longo dos tempos que,
no fundo, é a memoria: utilizar varios métodos fotograficos para combinar a
memoria de todos esses tempos. [...] a montagem para mim € [...] uma ideia
de transmissdo: de mim para quem vai ver e também geracional” (57). E esta
ideia de transmissao é sublinhada especialmente em Sob Céus Estranhos, nao
s6 quando descobrimos o gosto pela fotografia do avod de Blaufuks, como pela
propria composi¢ao da obra, parte fotografia e filmes de familia (da autoria do
avd Herbert), parte documentos encontrados em arquivos, jornais, postais que
passaram de geracao em geragio, fazendo de Blaufuks um verdadeiro portador
de memorias.

Um portador de memorias serd, entdo, alguém que transmite as memo-
rias de outrem, serd um agente de pds-memoria cuja responsabilidade é garan-
tir que o conhecimento dos eventos seja transmitido as geracdes futuras. Este
conhecimento tem sido expresso sob diversas formas artisticas por diferentes
atores unidos e ligados por algo muito poderoso e que os torna pertencentes a
uma gera¢do pos-memorial: a “memoria secundaria” de um trauma ndo vivido
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que necessita de ser elaborado. O dispositivo que permite unir a geracio do
Holocausto a geracdo que vem depois é a fotografia, dado que esta é uma tec-
nologia cujas caracteristicas oferecem, entdo, uma promessa de acessibilidade
ao passado e com este, ao proprio evento. A fotografia é, pois, um meio pode-
roso de transmissao dos acontecimentos tragicos e violentos ocorridos no pas-
sado a0 mesmo tempo que apela a uma narrativa ancorada no olhar subjetivo
do seu observador. Blaufuks parece proceder a esta transmissibilidade ao criar
Terezin que publicard em 2010. Partindo de uma fotografia encontrada em
Austerlitz do escritor alemdo W.G. Sebald*, o artista portugués narra uma via-
gem ao antigo campo de concentragdo de Theresienstadt a0 mesmo tempo que
explica as origens e a historia desta cidade fortificada situada a norte de Praga,
na Republica Checa. Imagens de arquivo da cidade e depois enquanto campo
de concentrag¢do sdo inseridas em conjunto com as fotografias mais recentes
e tiradas por Blaufuks no local. Ao fazer confluir passado e presente (ou pas-
sado mais recente) através destas imagens fotograficas, Blaufuks re-ativa e re-
-incorpora aquilo que Hirsch (2008: 111) designa de “estruturas sociais e/ou
nacionais e de arquivo e/ou culturais de meméria” e que caracteriza todo o
trabalho de pés-memoria.

Tal como em Sob Céus Estranhos, Blaufuks adiciona ao material foto-
grafico documentos de arquivo, um filme-documentdrio, imagens de objetos e
paginas de um didrio. Se no trabalho anterior essa narrativa tinha sido impul-
sionada pela leitura do diario de Herbert August, em Terezin seguimos a his-
toria de Ernst K. de quem conhecemos algumas paginas do didrio. Ao incluir
a narrativa de Ernst, Blaufuks faz uma ligagao afetiva ao passado através da
memoria do jovem judeu inscrita nas paginas do didrio e nos objetos que eram
seus. Personalizando e exibindo imagens visuais da historia o artista portugués
consegue transmitir ao leitor toda a violéncia do ocorrido, confirmando o que
Hirsch teoriza sobre a fotografia como um meio fundamental para a transmis-
sdo transgeracional do trauma.

A imagem que serve de mote a Terezin é, em si mesma, um exemplo do tipo
de fotografia que Blaufuks tem realizado ao longo do seu percurso. Esta é uma
imagem de uma imagem, feita através de um re-fotografar, originada numa
imagem encontrada num livro’. Nesta acdo de re-fotografar é possivel encon-
trar dois pontos importantes que permitem, porventura, compreender algumas
das inten¢des do trabalho do artista portugués: o primeiro diz respeito a impor-
tancia que Blaufuks d4 a literatura, uma forma de arte que, no seu caso, parece

4 Marianne Hirsch e Leo Spitzer (2006) fazem referéncia a um conjunto de escritores e artistas que tém
vindo a desenvolver um trabalho que reflete uma forte estética memorial, entre os quais se destaca W.
G. Sebald, e que constituem aquilo que os autores denominam de gera¢dao de p6s-meméria.

5 A imagem encontrada em Austerlitz apresenta-se pouco nitida, a preto e branco, com muito grio,
assemelhando-se mais a uma fotocépia e que mostra um espago de trabalho, um escritério ou um
arquivo. Na viagem que faz a Terezin, Blaufuks encontra o mesmo espago que € retratado na fotografia
de Austerlitz e o primeiro impulso é regista-lo fotograficamente.
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fundir-se naturalmente com a pratica da fotografia. E o préprio que refere a
proximidade entre a fotografia e a literatura, mais até do que da pintura ou
da escultura (Blaufuks, 2008: 22). Por outro lado, e ao longo da sua carreira,
Blaufuks tem feito questdo em publicar livros que funcionam como catalogos
e que juntamente com as suas exposi¢oes/instalagdes permitem mostrar toda
a potencialidade da imagem fotografica. Um segundo ponto importante que
se pode retirar deste impulso em re-fotografar uma imagem prende-se com a
questdo da autoria. Para produzir a fotografia na sua mente, Blaufuks parte
de uma imagem de autoria desconhecida (na altura)® encontrada num livro de
um autor que pertence a uma segunda geragio pds-memorial/pés-Holocausto,
de um lugar que podia ser o de um campo de concentragdo (pelo contexto da
narrativa do livro) e (re) fotografa no mesmo local, produzindo uma (outra)
fotografia semelhante aquela com que parte. Esta re-leitura, esta apropriacao
do trabalho de alguém, podera incluir-se naquilo que Foster (2004) denomina
de “conhecimento alternativo” (4, tradu¢do minha). Em vez de pegar numa
peca ou num trabalho conhecido (do grande publico), Blaufuks agarra numa
imagem que s6 serd reconhecida por alguns (serdo aqueles que leram Austerlitz
e se recordam dessa imagem em especifico) para produzir uma outra imagem.
Mas mais do que pegar num autor ou numa imagem mais ou menos obscu-
ros, Blaufuks utiliza uma fotografia encontrada num livro de um autor que é,
também ele, agente de pds-memoria. Por outro lado, apropriando-se de uma
imagem ja existente e re-criando-a como sua, estd a produzir pés-memoria,
uma vez que tenta re-encenar a memoria do ocorrido. Se os ficheiros repre-
sentados na imagem indicam a destrui¢do metddica levada a cabo pelos nazis,
re-fotografar uma imagem que refere um lugar, nesse mesmo lugar procurando
um mesmo enquadramento e ponto de vista, pode mostrar a dificuldade em
testemunhar o ocorrido.

Poder-se-4 talvez falar de um universo de imagens familiares para aque-
les que trabalham sobre a memoéria do Holocausto ou que pertengam a uma
segunda e terceira gera¢ido pds-memorial, como é o caso de W.G. Sebald e de
Blaufuks, respetivamente. Parece haver uma certa ideia de “ir na peugada” de
alguém, mas ha também, nessa reutilizacdo de objetos imaginarios, uma rea-
firmacdo do trabalho de memoéria e ainda — principalmente, através do uso de
imagens — de uma aceita¢do da dificuldade no uso da palavra ou da narragio
do sucedido.

A obra artistica de Daniel Blaufuks obedece, assim, claramente, aos
pressupostos do trabalho de p6s-memoéria postulado por Marianne Hirsch.
De facto, sdo os proprios elementos que servem de alicerce ao trabalho pos-
-memorial — memoria, fotografia e familia — que cimentam o percurso de

6 Mais tarde, Blaufuks descobrird tratar-se de uma imagem pertencente a Dirk Reinartz, um fotografo
alemao.
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Blaufuks. O seu impulso para contar historias encontra-se relacionado com
um conhecimento adquirido num contexto familiar fortemente marcado pelos
acontecimentos catastréficos que fazem parte da histéria coletiva do século
XX. Um re-contar que se associa a arquivos de imagens e de biografias publi-
cas e anénimas, que afetam a forma como o artista transmite as suas memo-
rias. Uma transmissdo que tem subjacente a inten¢do de alcancar o maior
nimero de ouvintes, tenham estes ou nao ligagdes diretas com os aconteci-
mentos que se fazem associar a transmissdo intra ou transgeracional defendida
por Hirsch do trabalho pds-memorial. Blaufuks consegue passar o conheci-
mento e informacado incluidos nas memorias transmitidas, assegurando o seu
lugar enquanto elemento de uma geracao pos-memorial, ou seja, uma geracao
que, efetivamente, se encontra num espago de charneira, sentindo a urgéncia
de transmissdo dos eventos traumadticos vividos pelos seus antepassados. Esta
representagao nao passa pela encenagdo ou narragdo do sucedido, mas antes
pela experiéncia do que significa viver com quem testemunhou, com quem
sofreu os eventos traumadticos. Atenta-se ao que aconteceu depois do evento,
trabalhando com fragmentos e fantasmas. Por outro lado, o artista portugués
assume-se como alguém que produz uma “memoéria de uma memoria de uma
memoéria”, ligando as memorias dos seus avos maternos as suas numa cadeia
de transmissdo por onde faz circular imagens, objetos, lugares, espagos e tem-
pos, passiveis de serem codificados em fotografia e palavra. E deste modo que
a transmissdo intergeracional do trauma se realiza, atualizando, na terceira
geracdo, o trauma por resolver do sobrevivente do Holocausto, um trauma que
pode assumir a imagem de uma ferida, de uma auséncia ou de uma constante
sensagdo de desenraizamento.
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