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Tu sabes como € grande o mundo.

Conheces 0s navios que levam petrdleo e livros, carne e algod&o.
Viste as diferentes cores dos homens,

as diferentes dores dos homens,

sabes como é dificil sofrer tudo isso, amontoar tudo isso

num s peito de homem... sem que ele estale.

Carlos Drummond de Andrade, Mundo Grande

Nascido em Portugal, de pais portugueses,

e pai de brasileiros no Brasil,

serei talvez norte-americano quando la estiver.
Coleccionarei nacionalidades como camisas se despem,
se usam e se deitam fora, com todo o respeito
NEecessario a roupa que se veste e que prestou servico.
Eu sou eu mesmo a minha pétria.

A pétria

de que escrevo ¢ a lingua em que por acaso de geracoes
nasci.

Jorge de Sena. Poesia Ill, Moraes Editores, Lisboa, 1978



Agradecimentos

“A nossa turma é toda de valor.”

Antbnio Tavernard

Ao0s meus pais e toda a minha familia, em especial a Simdes, por terem sido essa teia social e
emocional que me faz ir adiante.

Aos professores de todas as escolas e da Universidade Federal do Par& que colaboraram para
que eu chegasse até a Universidade de Coimbra. Aos professores do Mestrado em Antropologia
Social e Cultural por terem proporcionado os conhecimentos que edificaram a construcdo desta
dissertacdo, principalmente ao professor e orientador Doutor Fernando Floréncio, pelos ensinamentos,
exemplo de vida-trabalho e paciéncia. Aos colegas da Universidade de Coimbra ou do mundo que
trouxeram um pouco dos seus mundos para contribuir com a minha viséo e pensamento.

Ao Servico de Ac¢do Social da UC por todo o apoio oferecido, especialmente ao pessoal dos
Alojamentos, bolsa de estudos (DGES) e das bolsas de trabalho (PASEP) que muito ajudaram a ter
recursos para continuar o curso, em especial onde trabalhei: Servigos Académicos, Saidas
Profissionais, Cantinas Azuis e Sanduiche Bar.

Também contribuiram com bibliografia e envio de dados para este trabalho as Doutoras:
Helena Galante (Servicos Académicos), Elsa Lechner (CES), Diretoria do SEF, Cristina Valentim e
Isabel Santos (Faculdade de letras).

Aos amigos de alma da Residéncia Jodo Jacinto (B), em especial os portugueses José Vieira
(O Saramago), Frederico Carvalho (Doutor Minino), Luis Carvalho (Menino Brother), Jodo Reis
(Fera Juridico), (Chef) Pedro Lopes, Gabriel Pereira e também Elton Saizane (Mog¢ambique), Idir
(Argélia), Mitchell Ewald (EUA), Jeremiah Kabayo (Uganda), Yuto Tachi (Japdo) e todos que
conviveram comigo.

Aos que contribuiram com conversas e entrevistas: Adriana Moro, Anna Medrado, Alexandre
Pinto, Boaventura Monjane, Celso Meireles, Dona Rosa, Esperanga Peixoto, Fernando Turchetto,
Hélio Santana, Hugo Cunha, Jamerson Moura, Janina Suarez Pizonn, Jodo Machado, Leonardo (Like)
Oliveira, Luciano Junior, Ludmila Correia e Valéria Brandéo.

Aos companheiros de grupos musicais Erich Galvdo, Diego Balbino, Pedro Lopes, Pedro

Martins e Paulo Silva.

IV



Resumo

O contexto que a visdo deste trabalho habita € o da modernidade liquida e do capitalismo
tardio, que proporciona atraves do desencaixe das instituicGes, da grande flexibilizacdo de algumas
fronteiras, as atividades de trabalho descoladas de um local, o sistema monetério internacionalizado,
cursos académicos que aceitam pessoas do mundo todo, a possibilidade do cidaddo ser um individuo
do mundo. Com estas caracteristicas somadas ao percurso histérico que liga Portugal e Brasil, 0
prestigio que a Universidade de Coimbra tem em Portugal e varios paises, que (por isso) atrai uma
grande quantidade de estudantes e imigrantes, temos um campo de entrecruzamento nacional e
internacional de pessoas. Este trabalho pretende fazer uma analise dos espacgos de sociabilidade por
onde circula a musica brasileira voltada para os imigrantes brasileiros, mas também a todas as
nacionalidades que apreciam este universo sonoro. E través destes pontos de observacio e anélise,
espalhados pela cidade de Coimbra, que é voltada uma atencdo especial para as ferramentas de
sociabilidade, inicialmente pelo entretenimento, construcdo de lagos sociais, encontros e/ou choques
culturais, (re)construcdo de identidade e inerentes conflitos. Vale ressaltar que o trabalho é uma
composicao de alguém que é musico, antropélogo, imigrante, brasileiro da Amazonia e cidaddo

portugués.

Palavras-chave: Antropologia da musica; Migracdo; Identidade; Musica Brasileira



Abstract

The context of this work lives is the liquid modernity and of late capitalism, which provides
through the undocking of the institutions, the great flexibility of some borders, detached work
activities from one location, the internationalized monetary system, academic courses that accept
people worldwide, the ability of the citizen to be an individual in the world. With these features added
to the historic route linking Portugal and Brazil, the prestige that the University of Coimbra has in
Portugal and various countries, (so) attracts a lot of students and immigrants, we have a national and
international crisscross field people. This paper aims to analyze the social areas where by circulates
Brazilian music geared for Brazilian immigrants, but also to all nationalities who enjoy this sonic
universe. It is abeam of these points of observation and analysis throughout the city of Coimbra,
which is directed special attention to the sociability tools, initially for entertainment, building social
ties, meetings and / or cultural shocks, (re) construction of identity and inherent conflict. It is worth
mentioning that the work is a composition of someone who is a musician, anthropologist, immigrant,

Amazon Brazilian and Portuguese citizen.

Keywords: Anthropology of the music; Migration; Identity; Brazilian music
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INTRODUCAO

O sol da manhé rasga o céu da Amazonia
eu olho Belém da janela do hotel

as aves que passam fazendo uma zona
mostrando pra mim que a Amazonia sou eu
Que tudo € muito lindo

E branco, é negro, é indio

Nilson Chaves, Olhando Belém

Este trabalho é voltado para a imigracéo brasileira e suas respetivas ferramentas de identidade,
tendo como principal campo de observacédo os espacos de sociabilidade. A principal ferramenta diz
respeito ao universo da musica e tudo o que faz parte dela ou é seu desdobramento. Seguem as
temaéticas basicas de cada capitulo, através destes paragrafos.

Comeco com uma explanacao de fazer uma breve apresentacéo sobre quem escreve o trabalho,
pois tanto o observador, quanto a motivacdo para escolher o tema, o objeto de trabalho e as
influéncias, sdo questdes importantes de serem postas de forma a dar transparéncia e um melhor

entendimento sobre 0s rumos da pesquisa.

Como de costume, é feito uma contextualizacdo sobre as questdes que influenciam
diretamente a realidade do campo, do observador e dos observados. Os temas pertinentes a
antropologia que discutem as questdes do mundo moderno e da globalizacdo, através de suas
especificidades, assim como as teorias e tedricos que tratam do tema. Os fluxos globais de pessoas e

bens no ambiente internacionalizado é tratado para poder termos um recorte mais especifico.

A imigracao brasileira em Portugal é escolhida, ndo s6 por questdo de afinidade criada através
da convivéncia com a questdo, mas principalmente depois de observado e sentido um certo espanto
com a grande presenca brasileira em Coimbra. Essa sensacdo, tanto de quem escreve quanto de
inimeras pessoas com foram mantidas conversas € que leva a pesquisa e ndo o contrario. Ao escolher
um tema para a pesquisa, este revelou ser relevante e que eu pudesse dar conta de tratar de forma
mais apurada do que se tivesse escolhido outros ndao familiarizados, pertencentes a um ambiente que

havia acabado de chegar.

Seguindo o fluxo dos imigrantes, percebi a ténica da circulagdo da masica brasileira e eventos
voltados a festas brasileiras. Foi nestes espacos de sociabilidade que percebi que poderiam ser um

interessante campo de pesquisa para detetar associagdes e questdes de identidade.



Para dar conta de tratar de um tema nem tanto abordado na antropologia como a musica, senti
necessidade de pesquisar e construir ferramentas tedricas que pudessem auxiliar na melhor
observacao, audicdo e compreensao da musica. Sdo tratados alguns conceitos basicos de antropologia

da musica, musicologia e etnomusicologia.

Basicamente tanto a musica, quanto conversas e entrevistas, sdo possiveis gracas ao uso da
lingua portuguesa, através das entrevistas com interlocutores do Brasil, de Portugal, Angola,
Mocambique e demais paises que tem esta lingua oficial. Até em comunicagdo com os falantes do
espanhol podemos assumir uma linguagem hibrida de entendimento, o famoso nao-oficial portunhol.
N&o somente a lingua, mas também seus sotaques e suas referéncias identitarias foram importantes

neste capitulo.

Nos ambientes de sociabilidade, nas festas, € natural o contato e comunicacao entre pessoas,
que pode ser visto como positivo, na criacdo de amizades, ou negativo, com 0s ja esperados
preconceitos e xenofobias. Fica o destaque para a questdo da danga como ferramenta de incluséo e o

incobmodo tema do estigma que sofrem as mulheres brasileiras.

Com a lente mais focada, chegamos ao ponto da criacdo de um pequeno Brasil dentro de
Portugal, através da criacdo e filiacdo a grupos e comunidades de brasileiros. Dentro deste pequeno
universo, chegamos a uma nacionalidade especifica, a dos brasileiros, com suas formas de

representacoes.

No penultimo capitulo trato de forma critica da constatagdo de uma espécie de “invasdo
brasileira”, que pode ser vista para alguns de forma agradavel, mas também na opinido de outros

como desproporcional para a cidade.

Tentei compor o texto de uma forma que pudesse focar os temas como se fosse uma lente de
aumento, partindo de um conceito mais amplo para, gradativamente, focar uma subdivisdo: O mundo
moderno, as migragdes internacionais, as do Brasil para Portugal, chegando em Coimbra, a
importancia da Universidade, dentro das festas de estudantes, ao ouvir a musica, 0 contato entre varias

nacionalidades, os portugueses e os brasileiros, o Brasil e a identidade.

Atentem que uso as formas gramaticais usadas em Portugal, mas as entrevistas contam com a

grafia voltada para a escuta da pronuncia dos interlocutores.



1. Quem faz o0 samba: o pandeiro ou o sambista?

Uma das primeiras consideracfes que temos que ter em mente em um trabalho como este (nas
ciéncias humanas) é que o observador é parte integrante do objeto de estudo, pois tudo o que é escrito
acaba sendo um recorte da visdo de uma mente humana em particular, sendo influenciado por suas
motivacgdes, gostos construidos, defeitos e, que mesmo sob orientacdo profissional, ja faziam ou
acabam por fazer parte de quem escreve. Este facto foi bem representado por Frangois Laplatine
(2003): “Aquilo que o pesquisador vive, em sua relagdo com seus interlocutores (0 que reprime ou
sublima, o que detesta ou gosta), ¢ parte integrante de sua pesquisa”. Nao se trata de escrever sobre
questdes pessoais, mas fornecer informacdes que possam levar a uma melhor compreensdo do
trabalho, as motivacdes, escolhas e objetivos.

Sendo assim, vamos a um breve paragrafo onde vos digo que nasci no Brasil, na regido
Amazodnica, no Estado do Para, mais precisamente em uma metropole com mais ou menos dois
milhdes de habitantes, a cidade de Belém (sim, uma metropole no meio da floresta). L& cursei
Ciéncias Sociais, com énfase em Antropologia, na Universidade Federal do Para, enquanto exercia a
atividade de musico (baixista) em bandas de mdsica internacional, brasileira e paraense, de cover e
de originais (autoral). Decidi ir morar em Portugal, quando da aprovacdo no Mestrado em
Antropologia na Universidade de Coimbra, pela facilidade de ja ser cidaddo portugués e pela
curiosidade de ir ao encontro da chamada “raiz portuguesa” da familia.

Dito isto seguimos com o entendimento que € impensavel dissociar o resultado de quem
observa e do que é observado, pois sdo fatores que ddo sentido a equacao, pois SOmos sujeitos
observando outros sujeitos, com toda a influéncia das subjetividades somadas. Também vale destacar
que, em uma pesquisa voltada para este contexto, o comportamento do grupo ou dos sujeitos pode ter

alguma mudanca frente a revelacdo da nossa presenca enquanto pesquisador (Laplatine, 2003).

2. Motivacéo e justificativa

Surgiu entdo a vontade de unir os conhecimentos adquiridos nos estudos de Antropologia e
no trabalho musical, de forma a construir ferramentas de observagéo e analise que possam contribuir
basicamente com uma linha de estudos pouco abordada na academia e que versa sobre algo que
permeia todas as sociedades: a musica. De uma forma mais ampla, entendo que a pratica musical
(Chada, 2007) é capaz de gerar estruturas que vao além de seus aspetos meramente fisico-sonoros,

pois fazem parte e sdo consequéncia de todo um processo de significado social, onde a execucéo seria



uma maneira de viver experiéncias em um grupo, com diferentes elementos: actores, participantes,
interpretacdes, comunicacdo corporal, elementos acusticos, texto e significados diversos.

N&o vejam este direcionamento de estudos apenas como uma motivacdo de cunho pessoal,
mas sim também de tentar perceber melhor alguns aspetos e questBes que talvez s6 sejam
compreendidos através da associagdo entre o olhar musical e a audi¢do antropoldgica. A afinidade,
algum conhecimento prévio e pratico sobre problematicas relacionadas ao tema pode conferir
questionamentos pertinentes, entretanto ha o dever de ndo se deixar levar por questdes de gosto
pessoal que fagcam a pesquisa desafinar ou sair do ritmo.

A escolha de um escopo dentro do tema, que é a pratica musical, surgiu ao longo da vivéncia
em Portugal, mais fortemente na cidade de Coimbra, entre infinitas outras possibilidades de pesquisa,
dentre elas o simbolismo do Fado e Cancdo de Coimbra enquanto expressdo musical local, a forte
presenca da musica angolana nos varios ambientes e a forma como os ranchos folcléricos ndo séo
partilhados pelos jovens que vejo na cidade. Sem duvidas o que me chamou mais a atencéo foi ndo
SO a presenca da masica brasileira em quase todos os ambientes espalhados pela cidade, porém mais
especificamente a presenca de festas com a tematica da musica brasileira, voltada ndo sé para

brasileiros, mas também para todas as nacionalidades simpatizantes.

1 NOSSO CONTEXTO

O mundo é pequeno pra caramba
Tem alemdo, italiano, italiana

O mundo filé milanesa

Tem coreano, japonés, japonesa

Paulinho Moska, O Mundo

1.1 Modernidade e Globalizacgéo

O tempo e espaco do qual pertence esta pesquisa € um otimo exemplo do que Zygmunt
Bauman retratou em Modernidade Liquida, pois uma das caracteisticas desta era moderna € o que ele
chama de fluidez, liquidez, ou leveza, também chamada era da instantaneidade. O mundo das
sociedades capitalistas e altamente industrializadas fornece meios tecnolédgicos e de mobilidade para
os cidaddos fluirem pelos paises, seja a trabalho, estudo ou a passeio, contanto que tenham meios

financeiros e permissdo para entrada. Conta ainda com a ideia de um sistema que ndo limite a



liberdade individual, em prol de uma maior flexibilidade, liberalizacdo, tanto do sistema econdémico
quanto da vida social. Assim sendo, escrevo de um espago urbano que recebe muitas pessoas de
diversos continentes e paises em busca de varios objetivos: trabalho, um meio de vida diferente, um

curso académico ou quem sabe uma aventura.

Aquele sistema capitalista solido, pesado e da maquina burocratica do qual Weber falou, que
prendia as pessoas a uma cidade natal, um emprego fixo, um espaco préximo a familia, dentro de um
circulo social circunscrito aos limites do pais, para a construcdo de uma vida sedentéria, deu lugar a
um sistema capitalista leve, porém mais forte, onde as corporages, fluxos financeiros e pessoas
podem transitar entre as fronteiras com pouco peso, uma mala, alguns documentos e um computador

portéatil. O resto, as coisas pesadas, compra-se quando chegar ao destino.

Estas instituicdes modernas, devido ao seu dinamismo, interferem nos habitos e costumes
tradicionais, alterando radicalmente a natureza da vida social cotidiana, afetando os aspetos mais
pessoais da nossa existéncia. Este derretimento das amarras das instituicOes acelera o processo de
individualizacdo e emancipacdo da sociedade, onde o individuo, livre das instituicdes antigas, torna-
se mais importante que o cidaddo, aquele onde o seu bem estar esta ligado ao bem estar da cidade.
Temos entdo um individuo pronto para viver as experiéncias em outro pais, em outra cidade, levando
consigo apenas um conceito instavel de identidade que estaria ligada ao consumo (Giddens, 2002;
Bauman, 2001).

A modernidade tardia, com seus cada vez mais sistemas especializados e através de suas fichas
simbdlicas, promove ao individuo uma nova concecdo: ele agora pode ser o tdo sonhado estilo de
vida de um cidaddo do mundo. Através de uma formacdo especifica que pode fluir e ter uma
correspondéncia em qualquer pais que o aceite e ter seus rendimentos calculadamente cambiaveis em
qualquer moeda do pais alvo, a vida em qualquer pais pode ser possivel. Assim o desencaixe da sua
terra natal, o descolamento das relacfes sociais e familiares e do contexto local, pode ser pensada e
rearticulada em termos mundiais, atraves de uma viagem de algumas horas e varios quilometros
(Giddens, 2002).

Muito provavelmente o expoente méximo deste processo de liquefacdo e desencaixe da
modernidade sdo as chamadas cidades globais, onde redes de comunicacéo e transporte possibilitam
o fluxo de incontéveis individuos, de inUmeros destinos e origens, participarem de uma vivéncia em
um aglomerado urbano em comum. Estes espacos urbanos sdo plataformas de recebimento e
acolhimento de pessoas para desenvolver uma atividade profissional ou artistica, um curso superior

ou estégio, a participacdo em um congresso, um festival de musica ou até um passeio com a familia.



Reforga-se aqui a ideia de cidaddo cosmopolita, mesmo que viva na cidade que nasceu, mas
pode ja ter viajado por todos os continentes, promovendo a ideia de cultura global, onde
pretensamente nao estaria ligada a um local especifico. Mas esta hipermobilidade internacional ainda
apresenta uma parcela de pessoas que sempre retornam aos seus locais de origem, ou mesmo 0s
imigrantes, continuam mantendo sua rede de contatos no local de origem. Também ndo existe o

cosmopolita sem o local, pois é o transito entre estes locais que faz o primeiro (Hannerz, 1990).

1.2 Mobilidade, Transnacionalismo e (E & 1) Migragéo

Primeiramente temos que fazer uma diferenciagdo entre movimento e mobilidade: os dois
termos levam em consideracdo a ideia de deslocamento em um espaco, porém apenas a mobilidade €
compreendida enquanto um movimento imbuido de significado social e cultural, ou “socially
produced motion”, onde nasce a ideia de lugar (Cresswell, 2006). Entdo entendemos que uma familia
viajar (mover-se) apenas para passar as férias em Portugal é diferente de um processo de mobilidade
estudantil ou imigracdo para trabalhar, onde uma pessoa sai do seu pais para fazer um breve
intercambio de seis meses ou um curso completo de cinco anos, pois com o tempo cria-se diversas
ligagdes e significacdes com o novo local. Algumas destas ligagdes com o local pode ser escolher
qual time de futebol ira torcer e qual partido politico demostrar mais simpatia.

Os imigrantes que dependem de varias conexdes entre paises e tem suas identidades
relacionadas com mais de um pais sdo chamados de transmigrantes. Essa consciéncia ligada as varias
redes socais, que ligam pessoas ou instituicdes além das fronteiras, através de multiplas ferramentas
constituem basicamente o que chamamos de transnacionalismo (Vertovec, 1999). Talvez um
exemplo seja os estudantes que estudam algum curso em Coimbra, mas no periodo de férias voltam
aos seus paises se (re)conectar as suas redes sociais.

Os fluxos migratorios sdo motivados em parte por razdes econodmicas, pois foram verificadas
situacBes em que muitos fluxos migratorios ligados a trabalho sdo de pessoas oriundas de paises em
desenvolvimento e ndo de subdesenvolvidos. Além disso, alguns migrantes ndo sdo 0s mais pobres,
sdo pessoas que tém recursos, como trabalhadores qualificados que conseguem deixar o pais de
origem. Uma tendéncia observada é que a migracdo internacional diz respeito ao fluxo de individuos
de paises ex-colonias para as grandes poténcias do passado (suas respetivas ex-metropoles). E o caso
dos imigrantes brasileiros e demais paises africanos lus6fonos em Portugal. A pobreza ou as
diferencas salariais entre os paises ndo € necessariamente o que determina a opgao pela emigracéo,

pois a tendéncia € que s6 quem tem um certo capital financeiro consegue migrar (Portes, 1999).



Aqui em Coimbra é comum conversar com pessoas que ndo descartam a possibilidade de
voltar ao seu pais de origem ao final de algum objetivo (profissional ou académico), mas também ha
a possibilidade de ficar caso haja a condi¢éo de criar uma estrutura com satisfacéo financeira ou social
(adequacdo a cultura, criacdo de redes de amizades). Hoje é cada vez mais comum a existéncia de

estratégias de vida transnacionais.

Nesta entrevista com um advogado e musico brasileiro podemos perceber um pouco sobre as
motivacdes de um migrante, ndo se tratando apenas de questfes econdmicas, quando perguntei quais

eram os fatores importantes que influenciaram a vinda para Coimbra:

Gustavo: Eu estava em Santa Maria e era mais um advogado 14 e tinha dois caminhos:
eu via um caminho que eu ia me dar bem, um caminho que eu jd tinha... que eu ja comecei
a advogar, comprei um carro bom, aquela coisa toda, tava indo bem eu ja via o que ia
acontecer, que eu ia estudar mais um pouco, ia conseguir dar aula... ia ser um advogado
que, acredito eu, bem sucedido em Santa Maria. Esse era um caminho que eu enxergava
no horizonte. E tinha um outro caminho e nesse caminho eu nédo enxergava nada, sé
enxergava um oceano pela frente..., mas ndo tive duvida: foi esse caminho que eu escolhi.
E como foi a escolha? Eu conhecia um colega advogado que tinha feito o mestrado aqui,
o Doutor Mario Luis Lirio Cipriano. E ele que me incentivou, que me aconselhou “olha
vai pra ld etc” e quando eu vim pra cad, ja que estamos falando sobre mdsica, a musica
veio na garupa, como diz o gaucho “a gaita vem nas costas”, né?

2 IMIGRACAO BRASILEIRA EM PORTUGAL

Coimbra do Choupal,
Ainda és capital

Do amor em Portugal,
Ainda.

Estudantina Universitaria de Coimbra

2.1 Alguns dados sobre imigracdo brasileira em Portugal

A relacdo entre Portugal e Brasil, devido as relagbes coloniais, historicas, identitarias,
linguisticas e culturais entre os paises foi bastante explorada em diversas obras, mais recentemente
sobre as que abordam o tema da migracao entre os paises. Levando em consideracdo o tempo para a
finalizacdo deste trabalho (uma dissertacdo de mestrado) e 0 espaco para o tema (o limite de paginas)

e a grande quantidade de dados ja explorados por outros autores e consultados para esta pesquisa,



para ndo entrar em uma repeticdo desnecesséria e dar mais espaco para avancar com o tema, as
entrevistas e as fotos, optei por elencar aqui alguns dados e questdes mais relevantes para o
entendimento do tema com as respetivas obras que podem ser consultadas, caso haja interesse para

maior aprofundamento.

Podemos comecar com Gilberto Freyre em sua obra Casa-Grande e Senzala (1933-12 edigéo
e 2003-48?) e a doutrina luso-tropicalista, onde a colonizacdo promovida por Portugal no Brasil teria
sido impar na histéria mundial, pois os portugueses seriam naturalmente abertos a integracdo com
outros povos e aos trépicos. Seriam, entdo, menos racistas e proporcionariam uma colonizagdo
diferente da implementada por outros povos europeus. Outro aspeto tratado pela doutrina diz respeito
a miscigenacao da populacdo no Brasil, que seria o resultado das relaces sexuais entre os senhores
de engenho e as escravas. Também temos nesta doutrina a base dos esteredtipos de um Brasil com
povo miscigenado e alegre. Este breve resumo mostra ideias que influenciaram alguns autores e que

talvez ainda persistam no imaginario portugués.

Apesar de nosso trabalho ser voltado para imigrantes brasileiros em Portugal, podemos
perceber como foi o fluxo migratdrio entre os dois paises atraves do tempo com um dado interessante
sobre a emigracao de portugueses para o Brasil, para entendermos que ndo se trata de um movimento

migratdrio unilateral (Rocha-Trindade & Fiori, 2009):

No periodo compreendido entre 1855 e 1865, 87% dos emigrantes encaminhavam
0s seus destinos para o Brasil. No periodo subsequente, de 1911 a 1913, 92,5% da
emigracdo continental continua a dirigir-se para esse pais e os diagramas circulares
desenhados anualmente pela entdo Direcgdo Geral de Estatistica permitem visualizar

de forma destacada a sua posicdo predominante.

No livro Carcere Publico: Processos de exotizacao entre brasileiros no Porto, o antropélogo
Igor José de Ren6 Machado fala sobre varias questdes sobre a emigracéo brasileira em Portugal (com
foco no trabalho de campo feito na cidade do Porto) e em diversos periodos: grandes polémicas
envolvendo brasileiros nos meios da comunicacdo social, uma vasta pesquisa de nimeros e dados
envolvendo varios autores e 6rgdos oficiais do Brasil, 0 aumento do nimero de imigrantes sobre o ja
tradicional nimero de emigrantes nos paises da Europa do Sul (Portugal, Espanha, Grécia e Italia), o
regresso de emigrantes (0 caso dos retornados, também das ex-coldnias), a sedutora entrada de
Portugal na Uni&o Europeia e a consequente mudanca estrutural-econémica e de emprego, o impacto

das mudangas nas temidas leis de imigracéo, a qualificacdo profissional e a identidade para o mercado



(garcons, trabalhadoras do sexo e dentistas), as liderangas (jogo da centralidade e os brokers),
circulacéo de bens culturais (gastronomia e musica), questdo religiosa (IURD), desportiva (Benfica,

Porto FC e Sporting), entre outros.

Um fator que geralmente é tratado como importante na imigracéo brasileira é a questdo da
lingua portuguesa, utilizada tanto no Brasil quanto em Portugal, deixado bem claro na entrevista com
0 musico Celso Meireles:

Cristovdo: Ok. O que foi importante nessa decisao de vir: Tens familia aqui, a lingua,
convite de amigos...

Celso: E, nos estamos falando de Portugal, né? Eu quando sai do Brasil eu fui para outro
pais que € a Inglaterra, né? Mas quando eu vim para Portugal foi, um dos motivos ter
escolhido Portugal, vamos dizer assim, foi também o favorecimento da lingua, ser
compreendido. Vocé cantar e saber que estd sendo compreendido. (risos) Isso é muito
importante. Apesar da musica ser universal, ndo é? Mas quando vocé pode ser
compreendido na sua quase totalidade, € bacana.

Alguns trabalhos eram atuais e especificos para a imigracao brasileira em Portugal como um
todo como em Imigracdo Brasileira em Portugal (Malheiros, 2007), outro mais especifico sobre o0s
Musicos Brasileiros em Lisboa (Guerreiro, 2012), o Carcere Publico: Processo de exotizacdo entre
brasileiros no Porto (Machado, 2009), o Pesquisa Colaborativa: Contributo a partir de um trabalho
com imigrantes na cidade de Coimbra (Lechner, 2015) e o Estudantes brasileiros em Coimbra: Um
estudo sobre (re)construcées de identidades em contexto de emigracdo (Rocha, 2010), o que ja torna

urgente aumentar a nossa lente de aumento e direcionar o trabalho para a cidade de Coimbra.

2.2 A cidade de Coimbra

Em uma primeira impressdo, a cidade de Coimbra tem como motor principal, bem visivel para
quem vive nela, a Universidade. A impressao para quem vive nela é que muito do fluxo da cidade
gira em torno da vida estudantil e do turismo, regulado pelo ano letivo, principalmente as areas mais
préximas dos Polos, onde os servicos de bares e restaurantes sdo voltados com boa atencao para uma
faixa etaria mais jovem. Entdo a cidade ferve durante a semana e meses Uteis, com uma mudanca na
caracteristica do fluxo durante os finais de semana e meses de férias, quando os estudantes retornam

para suas casas em outras cidades.

Na pesquisa documental, consultei os dados referentes ao Ultimo censo de Portugal, que é o

“Censos 2011 Resultados Definitivos - Regido Centro”, publicado em Novembro de 2012. Este



estudo € dividido por regides, o que me fez consultar o da regido Centro, que é onde esta localizada
a cidade de Coimbra. Estes censos sdo feitos a cada decénio pelo Instituto Nacional de Estatistica,
sendo este 0 15° recenseamento da populacdo geral e o 5° de habitacdo. Segundo os dados oficiais
Portugal conta com 10.562.178 de habitantes e a regido Centro com 2.327.755 de habitantes. Ja a
cidade de Coimbra conta com uma populagéo residente de 143.396 habitantes e populagéo presente
de 149. 425 habitantes.

Também segundo este estudo, a cidade de Coimbra é o principal centro universitario e de
servicos, sendo um importante centro de interacdo de 34 municipios da regido. O fluxo de entrada de
populacdo, por razdes de trabalho ou estudo é equivalente a 33% da populacdo residente, onde
podemos ter uma ilustracdo no mapa abaixo do fluxo migratorio interno da regido centro para

Coimbra (em vermelho).

Fonte: Censos 2011.
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A populacdo estrangeira residente na regido Centro é de 54 837 cidaddos e a maior
comunidade estrangeira é a de nacionalidade brasileira, cerca de 27,8%. A data da realizacio destes
Censos 2011, a populacgéo estrangeira residente na regido Centro, representava cerca de 2,4%. Este
valor situa-se abaixo do pais, 3,7%. O que nos faz refletir que Coimbra est& abaixo da média do pais
na preferéncia de imigracao estrangeira.

Um fato interessante, pelo menos para mim, € que a distribuicdo da populacdo estrangeira
residente na regido Centro ndo tem concentracao na cidade de Coimbra, pois aparecem manchas mais
concentradas nas sub-regides do oeste e Pinhal Litoral e em particular nos municipios de Alenquer,

com 6,4% de populacdo estrangeira, Arruda dos Vinhos, com 5,2% e sobral de Monte Agraco com
4,5%.

Outra fonte documental que pesquisei foi o SEF (Servico de Estrangeiros e Fronteiras),
quando responderam que ¢ disponibilizado muita informacéo estatistica sobre populagdo estrangeira
residente no portal oficial do érgdo na internet (http://sefstat.sef.pt), o que permite alguma analise
para algumas impressdes e questdes. Atualmente os dados mais atuais que estdo disponiveis sao
relativos ao ano de 2014 (consultado em Abril de 2016).

Confesso que fiquei surpreendido com algumas informacgdes oficiais a respeito das
nacionalidades presentes especificamente no concelho e distrito de Coimbra, pois eu até esperava
uma grande presenca de brasileiros, mas ucranianos em segundo lugar e imigrantes do Uzbequistao
mais do que de Mogambique, eu realmente ndo esperava. Segue a tabela com as 12 nacionalidades
mais presentes (a tabela continua € bastante extensa):

Mapa de total de residentes no Concelho: Coimbra e
no Distrito: Coimbra

Ano: 2014
Ultima actualizagdo de dados: 31-12-2014

Distrito Total ;Ltstil:;sn:; Vist;z:laec;gnga Homens Mulheres
Total Distrito 11182 10453 729 5390 5792
Total Concelho 6213 5484 729 2900 3313
Brasil 2136 1627 509 873 1263
Ucrénia 459 459 255 204
Cabo Verde 440 433 7 186 254
Angola 423 420 3 226 197
China 317 261 56 136 181
Espanha 241 241 111 130
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Italia 228 228 107 121

Roménia 224 224 125 99

Sdo Tomé e Principe 172 169 3 97 75
Guiné Bissau 166 162 4 95 71
Uzbequistdo 97 97 51 46
Mogambique 87 81 6 38 49

Fonte: Quadro extraido em 05/04/2016 13:46:58 em http://sefstat-web/

A presenca brasileira na cidade é sentida e corroborada pelos nimeros oficiais, como também
angolanos, chineses e espanhois, mas também chama a atencdo uma certa “invisibilidade social” de
algumas nacionalidades que eu achei ndo estarem tdo presentes, como ucranianos e uzbeques em
comparacdo aos mogambicanos. Ainda sobre dados do Censos 2011, temos um nimero de brasileiros

residentes na regido Centro ¢é de 21.333 (dados até 31 de Dezembro de 2009).

Para mostrar um pouco desse sentimento sobre a presenca brasileira aqui em Coimbra, posso
mostrar a entrevista com a estudante Adriana Moro, quando perguntei como € ser brasileira em
Coimbra:

E tdo natural ser brasileira aqui em Coimbra por que vocé esharra nos brasileiros em
qualquer canto que voceé vai, entdo eu me sinto muito em casa, apesar de ja ter sofrido
alguns constrangimentos, mas eu acho que as diferencas nos fazem mais fortes e a
mesma diferenca de cultura assim... eu acho facil ser brasileira aqui em Coimbra.

O SEF também informou que dos 1747 novos pedidos de autorizacdo de residéncia verificados
e concedidos em 2014 para o distrito de Coimbra, 464 (204 homens e 260 mulheres) sdo de
nacionalidade brasileira. Perguntei se existia alguma informacdo oficial sobre qual o Estado ou
Regido de origem destes brasileiros o qual informaram: “O SEF néo divulga desagregac¢des cruzadas
de tipologia de titulo de residéncia / area geogréafica”. Entdo infelizmente ndo temos como analisar

qual regido ou Estado do Brasil esta mais presente em Coimbra, em termos numeéricos.

2.3 A Universidade de Coimbra

Desde quando eu morava no Brasil eu ouvia muito falar sobre uma das mais famosas e antigas
universidades da europa, com seus 726 anos, eleita Patrimonio Mundial pela UNESCO (Organizacéo
das NacGes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura), uma espécie de sonho de estudo para

brasileiros: a Universidade de Coimbra. Foi baseado nessa popularidade que decidi vim fazer o
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mestrado aqui na UC, o que depois vim ouvir de muitos outros brasileiros uma narrativa parecida.

Podemos perceber nesta entrevista com uma estudante de Belém um pouco disso:

Cristovao: Quais os motivos que levaram escolher Coimbra para estudar?

Anna Medrado: Acho que o custo beneficio é um dos principais fatores para vocé
escolher Coimbra, porque vocé tem uma qualidade de ensino muito superior que vocé
teria no Brasil com um custo bem menor que vocé teria la.

Ja em uma entrevista com um estudante, também do mestrado em direito, oriundo do Estado
de Goias, também apresentou uma narrativa de motivacao parecida:
Cristovao: Quais os motivos que levaram a escolher Coimbra para estudar?
Fernando: Olha sinceramente eu ndo tenho duvida que foi por causa que a minha
mencao ¢ filoséficas. E engracado porque no século XX, no doutorado formaram

apenas dois, e desses dois, estdo aqui dando aula. Entdo ndo tem como, aqui em lingua
portuguesa € o melhor lugar da mencéo juridico-filoséfica.

Uma das primeiras observagdes no campo de pesquisa e vivéncia € que basicamente 0s
espacos da cidade se confundem com os espagos tomados pelos estudantes de Coimbra, com 0s
demais servigos e eventos voltados para o fluxo que a questdo universitaria proporciona. Néo € dificil
constatar ao andar pela cidade a grande presenca de estudantes. Mas é necessario também analisar

dados que possam trazer outras leituras sobre esta impressao.

Para termos uma ideia da presenca em termos gerais de estudantes na cidade, através de
informacfes gentilmente cedidas pelos Servigos Académicos da Universidade de Coimbra,
comecgamos aqui com os nimeros oficiais dos estudantes matriculados em Programas de Mobilidade

(Erasmus), Licenciaturas (1° ciclo), Mestrados (2° ciclo) e Doutoramentos (3° ciclo):

Estudantes Inscritos Ativos em 2015/2016 a data de 13/04/2016, por ciclo de estudos e tipo de matricula
(os valores podem compreender algumas repeti¢es - estudantes que inscritos em dois ciclos de estudo)

. Tipo de matricula
Ciclo de estudos — Total
Normal Programas Mobilidade
1° Ciclo 8154 1007 9lél
2° Ciclo 10086 450 10536
3° ciclo 2254 5 2259
Total 20494 1462 21956

Fonte: Servigcos Académicos da UC
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Deste total de alunos, seguimos nossa compreensdo para uma breve observacdo das cinco

nacionalidades mais presentes dentro da UC, com a seguinte tabela:

5 Nacionalidades mais representadas entre os estudantes Inscritos Ativos em 2015/2016 a data de 13/04/2016

(os valores podem compreender algumas repeti¢des - estudantes que inscritos em dois ciclos de estudo)

Nacionalidade

N.° Estudantes

Portugal 18526
Brasil 1785
Italia 275
Espanha 236
Angola 186

Polonia 79

Fonte: Servigos Académicos da UC

Desta tabela j& podemos perceber que aquela presenca de ucranianos no nimero de residentes
em Coimbra ndo esta relacionada ao ambiente de estudos, provavelmente relacionada ao ambiente de
trabalho, mas ndo encontrei dados para ter certeza sobre isso. Ao passo que encontramos um grande
nimero de poloneses matriculados, mas ndo tantos como residentes na cidade, o que suscita
diferenciacfes sobre a natureza e objetivo de migracdo entre estes dois paises, 0 que ndo é nosso
estudo. Para ja percebemos que o grande nimero de residentes e estudantes brasileiros em Coimbra
esta relacionado. Claro que também podemos entender que alguns destes nimeros se referem a
pessoas que podem ser residentes, mas ndo matriculados, ou 0 vice-versa, ou até numeros
coincidentes. ez por outra, encontro brasileiros que estdo ilegais no pais, geralmente voltados ao
trabalho e ndo ao ramo académico. Mas isso sdo outros dados...

Mais especificamente sobre os dados sobre brasileiros matriculados em diferentes ciclos de
estudos e também sobre os brasileiros que participam de programas de mobilidade académica (seja
para passar um semestre ou um ano), forneceram os seguintes dados:

Estudantes Brasileiros Inscritos Ativos em 2015/2016 a data de 13/04/2016, por ciclo de estudos e tipo de matricula
(os valores podem compreender algumas repetices - estudantes que inscritos em dois ciclos de estudo)

. Tipo de matricula
Ciclo de estudos — Total
Normal Programas Mobilidade
I° Ciclo 196 453 649
2° Ciclo 440 102 542
3° ciclo 593 I 594
Total 1229 556 1785

Fonte: Servigcos Académicos da UC
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Temos entdo dados que confirmam a grande presencga de brasileiros ndo s6 na cidade de
Coimbra, quanto matriculados na Universidade, fazendo com que as impressdes, mesmo que breves
e superficiais de quem passeia pelos ambientes se confirme. E interessante ver que a maior presenca
de brasileiros diz respeito a ordem inversa dos ciclos de estudos, onde a maioria esta no Doutoramento,
uma segunda parte esta no Mestrado e uma minoria nas Licenciaturas. Em entrevista com o estudante

Fernando, matriculado no Mestrado em Direito, ele disse:

Cristovdo: Quais sdo os locais onde encontras mais brasileiros?

Fernando: Olha... sem duvida nenhuma porque eu costumo mais no meu dia-a-dia estar
na faculdade por conta dos estudos. Entdo na faculdade de Direito parece que tem mais
brasileiros do que portugués sabe (risos)?

Através dos dados e numeros relativos a cidade e a Universidade, podemos construir um
entendimento da sensacdo dessa presenca brasileira ocasionada pela quantidade de brasileiros
existentes em uma boa parte do fluxo social, que acaba por nortear 0s convites para festas e jantares.
Chegar em um continente, pais e cidade desconhecidos e ja ser recebido absorvido por pessoas de
mesma identidade nacional, cria uma sensacdo de seguranca e proporciona a criacdo de redes de
amizades e contatos académicos, muito importante no caminho trilhado por um estudante e

trabalhador imigrante, longe da familia e amigos.

2.4 Ambientes sonoros: Convivios académicos, jantares e festas

Para além dos espagos corriqueiros para encontrar qualquer nacionalidade como pracas
publicas, salas de aula, bibliotecas, supermercados e bares, é natural ver que os espacos de
sociabilidade que tem musica acabam sendo um alvo natural dos estudantes que estdo fora do horario
de aulas (ou para os que ndo querem ir para aulas tambem).

Ser um estudante (ou morador) de Coimbra € estar preparado para qualquer dia ser convidado
para um jantar de curso (mesmo que ndo seja o seu), que pode estender-se para um convivio em outro
lugar, para um bar ou diretamente para uma danceteria, onde estdo conhecidos que apresentam outros
conhecidos. Como disse a Adriana Moro em uma das entrevistas: “Coimbra é Coimbra. Se vocé

quiser sair todo dia, vocé sai todo dia”.

Como a cidade recebe muitos portugueses que moram em outras cidades, durante os finais de
semana eles retornam para suas casas, deixando o final de semana com maior presenca de pessoas

que moram em Coimbra ou 0s que vieram de outros paises ou das ilhas portuguesas dos Agores ou
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Madeira (ndo raro vemos as brincadeiras sobre estes serem de outros paises). Entdo os estudantes
aproveitam todos os dias de semana para irem para as festas, sendo Terca e Quinta tradicionalmente
as noites mais movimentadas. (Uma historinha: dormir nestas noites € uma tarefa complicada devido

os barulhos dos estudantes embriagados que passam a gritar pelas ruas, em baixo das janelas).

Nesse contexto percebemos um dilema da modernidade, na visdo de Giddens, que trata da
oposicéo entre unificacdo e fragmentacdo. O individuo sai do seu tecido social, fragmenta-se e ao
chegar em outro pais, comega a construir uma unificagdo com outros individuos, baseado no encontro
de outros individuos, seja para reconstrucdo de uma narrativa de nacionalidade, que falem a mesma
lingua, ou que até falem uma lingua diferente, mas que tenham gostos e ideais parecidos ou
dialogaveis. E imprescindivel a fluéncia em outras linguas adicionais neste contexto urbano

internacionalizado, pois este pode ser um forte fator de comunicacdo, e logo, de unificagéo.

A cidade de Coimbra, enquanto ambiente permeado pela intensa mobilidade, impulsionada
pela globalizacdo e vice-versa, apresenta um intenso fluxo transnacional ndo sé de pessoas, mas
também de mercadorias, ideias, gostos e bens culturais (gastronomia, musica, teatro, etc). As pessoas
movem-se a grandes distancias carregando consigo parte da sua cultura, dos seus gostos, que
atualmente ndo dependem da materialidade de objetos s6lidos como um disco de vinil ou uma fita
K7, tiveram um fluxo impulsionado pela média e a internet (Appadurai 1986; Clifford 1997; Hannerz
1996 [1994]).

Ao aderir a este processo de unificacdo, construir lacos sociais e contatos académicos, também
por ser musico e gostar de ambientes com musica, percebi que ao transitar por estes espacgos que 0
repertério musical de Coimbra tinha uma composicao interessante: musica eletrénica mundializada,
o rock internacional em inglés, musica portuguesa em doses homeopaticas (fado e cancao de Coimbra
mais voltada para turistas ou eventos estudantis, rocks portugueses cldssicos, a popular “musica
pimba” com seu respetivo Rei Quim Barreiros ¢ os ranchos folcloricos nos devidos guetos), uma
grande presenca do género musical chamado Kizomba (originario basicamente da Angola) e uma
grande presenca da musica brasileira. Cheguei a conhecer duas casas noturnas voltadas para o
conceito de “noite africana”, ou seja, voltada ndo para um pais especifico, mas para os apreciadores

da musica deste continente, em maioria composta por africanos de diversos continentes.

O que comegou a chamar-me a atencdo é que em qualquer tipo de ambiente com mdsica, seja
barzinho, festa africana ou danceteria mais elitizada, sempre havia pelo menos um bloco de musica
brasileira no repertorio. N&o apenas isso, mas também alguns ambientes voltados para a tematica de

“festa brasileira”, ou Seja, para um Unico pais e ndo para um continente Americano ou América Latina.
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De vez em quando eram organizadas festas tematicas para um ou outro pais, mas ndo com a mesma
frequéncia das festas africanas ou mais ainda das brasileiras. Em uma entrevista sobre as festas que
vemos aqui em Coimbra fiz uma pergunta sobre as festas tematicas de outras nacionalidades para a
proprietaria do Bar RS:
Cristévao: Ha outras festas de outras nacionalidades: tipo festa de....?
Dona Rosa: Raramente. H4 mdsica portuguesa e ha musica estrangeira que toca
geralmente nos bares, mas concretamente festa tipicamente de uma na¢do... faz muito
poucas vezes.

Cristévao: Geralmente brasileira, né?
Dona Rosa: E.

Se formos levar em consideracao os dados e nimeros apresentados da presenca de brasileiros
tanto com visto de “residentes” em Coimbra, quanto de matriculados na UC, podemos entender que
a presenca da mdsica brasileira seria influéncia Gbvia destes ndmeros. Mas surgiram algumas
questdes de curiosidade antropoldgica e musical: 1) Se ha tantos ucranianos em Coimbra, onde estao
as festas ou restaurantes voltados para esta nacionalidade? 2) Se a somatdria do numero de alunos da
Italia, Espanha e Poldnia é maior que a de angolanos, qual o motivo da Kizomba ter tanta presenca
no tecido social-musical de Coimbra e quase (quase?) representar a Africa como um todo? 3) Como
a grande presenca de chineses € sentida nos ambientes, lojas de importados e restaurantes mas nao
em festas? 4) A lingua portuguesa seria um fator de descolamento do Brasil do resto da América

Latina em questdes de demarcagéo de identidade musical?

Imagem 1: Heélio Santana e Celso Meireles na Churrascaria Gauchéo.
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Foram estas e outras questdes que direcionaram esta pesquisa para o viés referente aos espacgos
de sociabilidade com a presenca da musica e todo o complexo universo que faz parte deste contexto.
Vérias das questbes postas anteriormente ndo encontraram necessariamente abordagem e maiores
problematizacGes nesta pesquisa, mas podem certamente gerar outros temas de trabalhos e pesquisas.
Fica a sugestao.

3 ESPACOS DE SOCIABILIDADE

Festa da Musica Tupiniquim

Que ta rolando aqui na rua Anténio Carlos Jobim
Todo mundo té presente e nao tem hora pra acabar
E muita gente ainda ta pra chegar

Gabriel, o Pensador. Festa da Mdsica Tupiniquim

3.1 Metodologia e ferramentas de captacao

Definido o objeto da pesquisa, com orientacdo do professor Floréncio, comecei a buscar uma
metodologia interdisciplinar, sistematizada e integradora de coleta de dados e informagfes que
pudessem ajudar a dificil tarefa de entender o fenémeno social e cultural da mdsica em um contexto
tdo complexo que é o da imigracdo. Foi imprescindivel a analise documental e de dados sobre o
assunto, onde consultei o Servico de Estrageiros e Fronteiras, os Servicos Académicos, os Censos e
outros materiais com dados que ja foram expostos nos capitulos anteriores. Também ndo podemos
deixar de fora uma anélise critica das ferramentas teoricas para devida conjugacdo das metodologias

que pretendem captar (observar e ouvir) e entender.

Na construcdo de uma metodologia interdisciplinar e integradora, achei interessante contar
com a metodologia multi-situada, ou do sistema-mundo (Marcus, 1995), associado a uma onda de
capital intelectual denominado pds-moderno, onde a observagdo e participacao etnografica ndo mais
seria voltada para apenas um lugar, mas sim examinar a circulacdo de significados, objetos e
identidades culturais em um tempo-espago difuso. Temos entdo uma etnografia movel que pode tomar
um rumo inesperado ao seguir formagdes culturais em mdaltiplos sitios de atividade, através do

exercicio de mapear o terreno e saber os limites da etnografia, como é o caso que veremos de bandas
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que promovem festas brasileiras em locais diferentes ou até festas brasileiras que surgiram em outros

locais, mesmo depois de definidos os primeiros locais de observacéo.

Apb6s uma overdose do uso da palavra “social”, surge a necessidade de uma melhor
compreensdo, onde podemos partir do entendimento que o social ndo é algo sélido que liga as partes,
mas um processo, um fluido circulante, o qual pretendo compreender para, nesta pesquisa, buscar
conexdes ou rastrear associacOes, entre diversos elementos mesmo que parecam heterogéneos e
originalmente distantes. Com este equipamento leve de entendimento, parti com as ideias latourianas
levando em conta que os futuros contornos da pesquisa seriam construidos pelos atores sociais
envolvidos no tema, concedendo espaco para se expressarem, ensinando-nos a entender o tema. Como
0 contexto das migrac@es é fluido, pois adquire outros contornos com o passar do tempo, surgindo
novas associacOes, fica claro a utilizacdo da teoria-método do Ator-Rede, voltada para detetar
associacgOes, observar e descrever para tentar compreender. Sera mesmo que algum dia alcangaremos

a terra prometida de uma ciéncia verdadeira que expliqgue um mundo social real (Latour, 2012)?

Feitas estas consideracdes, comecei por escolher os espacos onde a musica brasileira circulava
de forma mais evidente e constante, que apresentassem um bom ndmero de frequentadores brasileiros
e que ficassem dentro de uma circunscricdo que eu pudesse percorrer, dentro da limitacao de recursos.
Detetei logo que esta rede de espacos ficava basicamente dentro do mapa mental referente aos
ambientes frequentados mais pelos estudantes da Universidade de Coimbra, mas também por
estudantes de outras instituicdes, ou ja afastados da vida académica ou moradores voltados a pratica
laboral. Assim comecei a frequentar as festas brasileiras pois:

E importante, também, que o observador participe do objeto de sua observacdo; é preciso,
num certo sentido, apreciar o cinema, gostar de introduzir uma moeda num juke-box,
divertir-se nos cacga niquéis, seguir as partidas esportivas, no radio, na televisdo,
cantarolar o ultimo sucesso. E preciso ser um pouco da multiddo, dos bailes, dos
basbaques, dos jogos coletivos. E preciso conhecer esse mundo sem se sentir um estranho
nele. E preciso gostar de flanar nos bulevares da cultura de massa. Morin, Edgar (1962).

Cultura de Massas no Seculo XX. Pag 22.

Percebi a importancia de agregar a esta metodologia integradora, que ja reunia a observagédo
participante dos espacos de sociabilidade baseada na descricdo densa (Geertz, 1989) e a anélise
documental, o exercicio da fotografia, que decidi aprender especificamente e motivado por este
trabalho. As idas ao(s) campo(s) para fotografar serviram para ser uma forma de captar momentos

interessantes para inserir um recurso visual de informacdo nesta dissertacdo, rever detalhes
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posteriormente com mais calma que, durante a intensa movimentacdo da festa, haviam passado
desapercebidos. Também foi uma forma de interagir mais com as pessoas pois, por ser as vezes
confundido com “o fotografo contratado para a festa”, algumas pessoas até pediam para serem
fotografadas, iniciavam conversas informais sobre o tema e também uma forma de retribuir a dadiva
das contribuicdes dos trabalhadores dos bares, musicos ou publico, que mostravam interesse em

contribuir com este trabalho.

Apo6s conhecer melhor os ambientes, quem trabalhava nos ambientes, as pessoas que
costumavam frequentar o mesmo local ou mais locais com festas brasileiras e estabelecer um contato
prévio com 0s musicos, também agreguei o0 método qualitativo das entrevistas com os chamados
interlocutores privilegiados. Com esse conhecimento primario passei para a fase de elaborar roteiros
para entrevistas gravadas com perguntas adequadas a cada grupo tematico: Publico brasileiro, pablico
ndo-brasileiro, musico brasileiro, musico ndo-brasileiro e trabalhadores de bares. Estes entrevistados
formam uma rede de observadores, algumas vezes interligados entre si, que trazem valorosas
informacdes de acordo com suas vivéncias e observacdes, pois nos, os observadores pesquisadores,

ndo podemos alcangar a partir do nosso singular ponto de vista.

Destaco aqui algumas sugestdes de técnica de entrevistas que desenvolvi e utilizei na
graduacdo e nesta pesquisa. Devido ao tempo e recursos limitados, procurei marcar entrevistas com
os frequentadores brasileiros de diferentes cidades, Estados e Regides, para tentar ter uma amostra de
visdo e pensamento de partes diferentes do Brasil. Sobre os musicos, busquei entrevistar pelo menos
um de cada banda, geralmente os que tinham mais tempo de carreira ou mais volume de concertos
nos ambientes. Também percebo que ao entrevistar um tipo de interlocutor, pode surgir
questionamentos ou fatos interessantes para perguntar a outro tipo de entrevistado, por exemplo, em
entrevista com um musico surge uma questdo interessante para ser feita a um trabalhador de bar, ou
quando em entrevista com alguém do publico surge uma questao interessante para um musico. Dessa
forma, com o tempo, o roteiro de entrevistas vai sofrendo modificacGes, perdendo perguntas sem

efeito e ganhando perguntas mais sensiveis ao tema.

Os musicos sdo uma pega importante na pesquisa, tanto na observagédo, quanto nas conversas
informais e entrevistas, pois considero estes profissionais como mediadores, que através da escolha
e recorte que fazem do repertorio de musica brasileira, dos géneros musicais abordados e de onde sdo
originadas as musicas é que podemos perceber a construgdo/representacdo da ideia de Brasil através
da musica, que neste caso entendo como intermediaria, pois carrega significado e forca, e que
dependendo da organizacdo feita pelos atores pode promover significados diferentes entendimentos.

A separacao entre estas duas categorias ndo se revelard tdo simples (Latour, 2012).
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Os trabalhadores de bares desempenham, devido aos anos de experiéncia no trabalho ou
extensa atividade semanal, uma importante funcdo: de ponderar e esclarecer 0s possiveis tracos que
diferenciam o pablico brasileiro dos outros publicos e sobre as festas brasileiras e as demais festas de
outras nacionalidades. Também sdo motores de organizacao dos eventos e trabalham nos bastidores
contribuindo com a construgdo do universo simbdlico da festa. No caso dos organizadores das festas

a pergunta latouriana seria: Quais tracos sdo deixados para fabricar ou manter estes grupos vivos?

3.2 O(s) Campo(s): Festas Brasileiras

Em uma etnografia multi-situada ou multi-local, eu tinha que definir quais locais frequentaria
para realizar a observacao participante, as fotografias e contato com pessoas para as entrevistas. Para
além dos convites dos colegas brasileiros, tanto do mestrado em Antropologia quanto de outros cursos
(os conhecidos, dos conhecidos, dos conhecidos), uma das fontes de informacdo sem ddvida foi
através do Face Book, no grupo “Brasileiros em Coimbra”, onde geralmente as festas eram

anunciadas.

Primeiramente tive que mapear mentalmente onde os brasileiros mais frequentavam em
termos de festas, que eu ja poderia ter frequentado durante a definicdo e escolha do tema, mas que
também por ventura pudesse ndo saber da existéncia. Entdo o primeiro lugar que vem a mente em
termos de festas € a regido da Sé Velha, conhecida por ser bastante frequentada por estudantes e todo
tipo de gente da cidade. Entdo utilizei a técnica de detetar associagdes para saber através das
entrevistas onde geralmente os brasileiros eram mais vistos. Transcrevo aqui um trecho de uma
entrevista com um rapaz portugués (colega de outros colegas) que vez por outra encontrava nas festas

brasileiras:

Cristovéo: Quais sdo os locais que vocé encontra mais brasileiros aqui em Coimbra?
Alxandre: Aqui, por exemplo, aqui na Sé Velha, é um espaco que ja € muito préprio dos
brasileiros, que ja existe aqui uma ... eventos muito caracteristicos que convivem
muitos brasileiros e depois... sei ld... espalhados pelo resto da cidade, os de costume

mais de saida das cidades.

Entdo, ao comecar pela Sé Velha, mais precisamente pelo Bar RS, onde acontecia a tradicional
“feijoada do RS” aos Domingos de noite, fui descobrindo outros lugares através de conversas e

contatos. Fui informado dos sambas que eram realizados no “Campo de Santa Cruz” (da Associagdo
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Académica de Coimbra), os concertos do grupo Samba Sem Fronteiras no espaco Saldo Brazil e
posteriormente, durante uma fase intermediaria da pesquisa, os forrds organizados no Centro Cultural
Dom Dinis pela APEB. Ha o caso da banda de musica brasileira Orango Samba que tocava em

diversos lugares, mas sempre com a tematica de “festa brasileira”, confirmando a escolha pela

metodologia da etnografia multi-situada.
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Imagerh 2: localizacdo dos espacos de sociabilidade: Saldo Brazil, RS Café Bar, Centro Cultural
Dom Dinis e Campo de Santa Cruz. Reproducgéo do Google Maps sem fins lucrativos.

Cabe aqui, antes de entrar na descricdo especifica de cada festa, fazer algumas consideragdes
sobre a existéncia de outras festas e as possiveis diferencas entre elas, com base nas entrevistas dos
interlocutores. Durante as conversas informais era comum ouvir de pessoas de outras nacionalidades
sobre a diferenca das festas brasileiras em relacdo as outras. Novamente em entrevista com o
Alexandre Pinto, rapaz portugués bom frequentador de festas brasileiras:

Cristévao: Quais os teus motivos para participar de uma festa brasileira?

Alexandre: Ah eu diria que as pessoas brasileiras tém outra energia, sdo muito animadas

entdo... ¢ um bocadinho diferente do que se vé aqui, o tipico Portugués que néo se mexe
tanto quanto os brasileiros.

Cristévao: Entdo tu acha que tem uma diferenca entre festas brasileiras e outras festas?
Alexandre: Assim as festas brasileiras normalmente sdo mais digamos mais talvez
animadas... 0o que que eu posso dizer mais... com muita energia, dan¢am muito.

Normalmente para quem nao estd habituado assim a estar sempre a dancar ou assim.
Pois é diferente.

Ja em entrevista com o musico e cantor portugués Hugo Cunha, que é o lider do grupo que
toca samba e pagode brasileiro no Campo de Santa Cruz, quando perguntado sobre a diferenca entre

as festas brasileiras e outros tipos de festa, 0 mesmo comentou:

Hugo: /...] Entdo as festas brasileiras sdo mais animadas, a galera... porque canta em
portugués, né? Todo mundo canta as musicas. E eu posso falar da minha festa, a festa
que eu fago: a galera se sente muito familiarizada ali, se sente dentro de um grupo, todos
unidos quando estao na festa e, poxa, € um ambiente muito bom. Nas festas portuguesas
normalmente cada um esta por si, cada um dangando sozinho, vai com 0s amigos nao
fazem uma roda... mas cada um estd curtindo sozinho a musica praticamente... entdo tem
essa diferenca muito grande. Me parece.
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Parece entdo que um dos motivos de pessoas de outras nacionalidades procurarem as festas
brasileiras acaba por naturalizar o estereotipo de que séo eventos voltados para a danga. Aqui
podemos ter uma ideia disto em uma entrevista (realizada através do famoso “portunhol”) com a
Janina, jornalista do Equador:

Cristovao: Quais os teus motivos para participar de uma festa brasileira?

Janina: Acho que ndo colocam muitas outras opgoes pontuais para dangar...
pontualmente, porque 0s outros espacos onde poderia ir sdo varias, para ficar, para
conversar, mas depois vocé queria mover-se. Entdo ali quando vem el o contacto do

contacto que diz que tem uma festa, ndo importaria se fosse de Bolivia ou Angola, mas
vocé queria dancar.

Também com relacdo aos brasileiros a motivacdo para participar de uma festa brasileira é
parecida, como podemos perceber em mais um trecho da entrevista com a enfermeira e estudante de
doutoramento Adriana Moro, no caso uma brasileira do Sul do Brasil:

Na verdade, encontrar os brasileiros, encontrar também outras etnias porque eles
acabam frequentando as nossas festas porque s@o muito divertidas e porque eu me sinto
em casa, eu acho que é um pouco... & como se fosse nosso proprio quintal, assim...
Entao me sinto bem, escutando as nossas musicas e dancando e fazendo festa, ndo

importa quem esteja do lado, o importante € estar escutando, aproveitando, se
divertindo....

Surge o questionamento: Ir para uma festa brasileira pois ja é suposto que serd uma festa para
dangar é um reforgo daquele estereotipo lusotropicalista do “povo brasileiro alegre”, conduzido por
Gilberto Freyre, ou é justamente uma festa alegre pois as pessoas que a procuram ja sdo pessoas
alegres e dispostas a dancar? Para fazer um contraponto a este esteredtipo que percebi durante
conversas informais e gravadas, lembrei de perguntar para um musico brasileiro que tocava bastante

na noite de Coimbra uma questdo que me pareceu interessante:

Cristovao: Entdo se fizer uma festa de musica brasileira com musica triste...?

Hélio: Esquece! (risos) Vai todo mundo se matar! Cortar os pulsos.

Dentro deste loop construtivo-conceitual de alegria e da danca, parece que as festas brasileiras
tém também como motor de motiva¢do um outro tema que surge de forma recorrente na pesquisa,
que diz respeito a tristeza de estar longe, a famosa “saudade de casa”. A vida fora do pais, longe da
familia, amigos e das coisas de la pode fazer com que esse sentimento posa prejudicar o individuo

com o passar do tempo. Em entrevista com uma brasileira da regido Norte (coincidentemente da
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minha cidade, Belém) o tema aparece voltado para a musica:
Cristévao: Aqui em Coimbra, quais os teus motivos para ir para uma “festa brasileira”?

Anna: Matar um pouco da saudade da musica de la (risos). Basicamente isso. Até
encontrar alguns amigos que sdo brasileiros também e ouvir a musica brasileira,
propriamente dita.

Feitas estas consideracOes gerais sobre as festas brasileiras, vou tratar agora mais

especificamente dos espacos que fiz a observacdo participante.

3.3.1 Feijoadas no RS Bar

O RS Bar fica situado no largo da Igreja da Sé Velha, um espaco ja conhecido na cidade pelos
varios bares que estrategicamente ali estdo, pois recebem durante a noite jovens estudantes de varias
nacionalidades, sendo que alguns que j& que moram naquela regido pois h& grande oferta de
residéncias e quartos para temporada de aulas. Além do RS, temos alguns considerados bem classicos
como o Cabido, o Moelas e o Bigorna. Estes bares comportam um publico de pequeno a médio, talvez
por isso ndo apresentem tanto atragdes como bandas que toquem ao vivo, sendo 0 RS o Unico que
apresenta musica ao vivo. Ressalto que as atracdes dos bares sdo o oferecimento de bebidas por um

preco acessivel e “musica mecanica” (algum aparelho de som ou até DJs que trabalham nas casas).

Imagem 3: Feijoada no RS Bar.

Vamos falar, entéo, especificamente sobre o RS Bar, que foi 0 meu ponto de reflexao inicial

sobre o tema, que oferecia quinzenalmente aos Domingos por volta das 20 horas o evento “Feijoada
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do RS”, a parte gastronémica também carregada de simbolismo voltado para a cultura brasileira (fica
a sugestdo de explorarem melhor este tema em outra pesquisa), onde na parte de cima do bar eram
colocadas grandes panelas com feijoada brasileira e outros recipientes com o0s chamados
‘“acompanhamentos”: o arroz, laranja, farofa, salada, vinagrete e couve, com o prego de 5 euros. Ao
entrevistar a dona do RS Bar, a portuguesa Dona Rosa explicou sobre a origem das festas brasileiras:
Cristdévao: Entdo... como comegou as festas de muisica brasileira [...]?
Dona Rosa: Mais propriamente no bar que hoje tenho a 5 anos, 4 anos e meio, 5 anos.
Cristovao: A senhora vé alguma diferenga nas festas com musica brasileira e as outras
festas?
Dona Rosa: Sim. O tipo de musica é diferente, 0 modo de dancar é diferente, o povo

brasileiro geralmente é mais alegre. Tem o dom de saber dancar, [ruido ambiente, dificil
compreensdo] por isso sao essencialmente diferentes.

Em conversa com o Luciano, o principal cozinheiro e organizador, estudante da Bahia e

trabalhador de bares aqui em Coimbra, explicou como surgiu a Feijoada no RS (bar):
Cristovdo: Como foi que surgiu a ideia de fazer a feijoada brasileira?
Luciano: (risos) Antes, quando eu vim morar aqui eu costumava cozinhar e surgiu a ideia
com um amigo de fazer uma feijoada pro aniversario dele. E o pessoal curtiu e pediu
para gente fazer mais. Como na época eles eram mdasicos, alguns, a gente comegou
fazendo a feijoada com samba. Depois esses meninos do samba foram embora, a Valéria
chegou e surgiu essa ideia também com a Dona Rosa que tinha um espaco que ela sempre
gostou das festas brasileiras, incentivava, entdo ela fez a proposta para gente fazer a
feijoada... e propusemos fazer quinzenalmente.
Luciano: /...] O projeto da feijoada é um projeto voltado para brasileiro, mas é aberto
atodo publico. Na verdade, a ideia da feijoada € a integracédo brasileiro/portugués, todos
0s estrangeiros que estdo em Coimbra que é uma cidade internacional no universo
estudantil, e no bar em si quando eu trabalho no bar é misturado.

Apbs servida a feijoada é iniciada a atracdo musical, onde temos um repertério de masica
brasileira. Estas apresentacdes geralmente apresentavam a formacdo os brasileiros: Valéria (voz),
Hélio Santa (Guitarra elétrica e voz), Gustavo (voz e acordedo), e algumas vezes 0s portugueses
Sérgio (teclado) e Jodo Shorty (bateria ou cajon). O repertorio apresentado era bastante variado: forro,
sertanejo, bossa nova, rock, pagode, reggae, samba, musica baiana e funk carioca. Durante varias
noites havia participacdo de toda a gente que quisesse cantar ou tocar alguma mausica, sendo um
espacgo democratico, onde até eu fiz uma participacao. O RS, dos bares da Sé Velha, € o que tem mais
espaco e, talvez por isso, geralmente conta com a apresentacdo de bandas ao vivo, de diferentes

géneros musicais, em diferentes dias da semana.

Foi durante estas festas que conheci muita gente, os musicos e fiz muitas amizades, e também

fiquei sabendo de outras festas brasileiras. La eu conheci a Esperanca Peixoto, que costumava
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frequentar e informou-me dos sambas realizados no Campo de Santa Cruz. Infelizmente tive que

deixar de ir em alguns Domingos para adiantar esta dissertacao.

3.3.2 Os sambas no Campo de Santa Cruz

Através dos contatos no RS Bar eu acabei marcando com amigos para ir visitar os sambas no
Campo de Santa Cruz. Situado na rua Lourenco de Almeida, um pouco afastado da Sé Velha, mas
préximo a outro centro de confluéncia de bares (A Praca da Republica), geralmente tinha aos Sabados
por volta da meia-noite o inicio da festa. E um espaco da Associacio Académica de Coimbra, onde
existe um campo de futebol e um bar e espaco de sociabilidade (mesas e pista de danca). A festa era
liderada pela banda Pé de Samba, formada por: Hugo Cunha (Portugués, voz e cavaquinho) e mais
dois integrantes, geralmente brasileiros, um no tantam e outro no pandeiro. O repertério era voltado
mais para pagode e samba, com alguma variacdo entre forrd e sertanejo. Algumas vezes alguém
participava cantando um funk improvisado, mas era raro. Essa banda foi uma dissidéncia de outra
banda formada para tocar no RS, pois depois da divisdo da banda, o Hugo e outros integrantes
iniciaram as festas no Campo, tendo também algumas vezes realizado a chamada feijoada no Campo

de Santa Cruz.

Imagem 4: Grupo Pé de Samba no Campo de Santa Cruz.

Em entrevista com o0 Hugo sobre as impressdes dele sobre a festa e o publico, temos aqui 0

facto interessante de um masico portugués direcionar a festa para o publico brasileiro:
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Cristovdo: Como tu enxergas o teu publico: Mais brasileiros ou de outros paises? E tu
consegues fazer alguma diferenca entre o publico assim ...?

Hugo: Entdo... eu faco a minha festa, eu fago para brasileiros. De vez em quando eu
tenho la outras nacionalidades mas a galera ndo conhece... nem lembro o nome da
musica la “Assim vocé me mata” ... “ai se eu te pego”, né? Essa musica ai. Quando eu
toco essa musica ai os estrangeiros gostam muito ou uma ou outra musica como “garota
de Ipanema” talvez que as pessoas conhecem, mas normalmente s6 quem conhece as
musicas brasileiras que eu toco mais é os brasileiros mesmo. Até os portugueses que
conhecem algumas musicas brasileiras, tirando as masicas de Martinho da Vila, ou as
musicas do Seu Jorge, uma ou outra. Mas o meu publico é o publico brasileiro e eu
consigo ver o comportamento das pessoas, € diferente quando sdo os brasileiros e quando
outras pessoas. Eu estou vocacionado para o publico brasileiro.

Durante as incursdes nesta festa percebi que o publico € diferente do publico que frequenta o
RS, pois a maioria das pessoas que via no Campo eu ndo via no RS. Tratavam-se também na maioria
de brasileiros, mas geralmente moradores de areas proximas, diferentemente dos grupos que via no
RS, que eu sabia que moravam ali naquela regido. Também contava com pessoas de outras

nacionalidades, muitas vezes convidados pelos brasileiros.

3.3.3 Banda Orango Samba

Antes da minha ida para Portugal, eu ja frequentava o grupo “Brasileiros em Coimbra” no
Face Book para saber sobre a cidade, informacdes académicas e demais assuntos do cotidiano. Foi la
que soube da existéncia da banda Orango Samba, pois sempre postavam as agendas de concertos.
Pensei até em conseguir uma vaga como baixista, pela vivéncia musical em outro pais e até um
rendimento financeiro para ajudar nos custos do mestrado. Quando cheguei, antes até de definir o
tema desta pesquisa, vi que era a maior banda de mdusica brasileira da cidade e com agenda mais
s6lida, ndo ficando restrita a um lugar especifico, ja tendo tocado em varios lugares de Coimbra e

inclusive outras cidades. Cheguei a fazer um concerto com eles no dia 14 de fevereiro de 2015.

Por mais que esta banda ndo tocasse em nenhum dos espagos definidos originalmente para
observacao participante, mas devido a importancia da banda no cenario de Coimbra para a musica
brasileira, foi imprescindivel incluir um espaco dedicado a ela. Percebemos a importancia da
etnografia multi-situada pois ela acabava criando um espaco de sociabilidade de mdusica brasileira

onde quer que fizesse 0s concertos.

A banda passou por varias formagdes ao longo dos anos, tendo como fundador e principal
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membro o Celso Meireles, que veio a desligar-se da banda tempos depois de eu ter participado do
concerto. Tinha inicialmente como repertorio a famosa MPB (Musica Popular Brasileira), um pouco
de bossa nova, mas também ritmos como sertanejo, axe (musica baiana) e samba. Também passou
pela banda o Helio Santana, que, assim como o Celso, apresenta-se em bares e outros grupos pela
cidade. Nos eventos que fui logo quando cheguei, o publico era formado por brasileiros e varias

nacionalidades.

Imagem 5: Divulgacdo publica para ventos. Reproducéo da internet.

Através desta imagem que a banda utiliza na divulgacdo publica de eventos e também da
forma como se apresenta nos palcos, podemos percebemos aqui 0 chamado processo de exotizacao,
que seria uma das estratégias utilizadas como marcador de identidade na mausica brasileira,
explorando a “estética do diverso”, onde esse discurso de “esséncia do brasileiro” constitui ainda uma
reproducao da imagem construida na pés-colonialidade. Esse conceito seria 0 desdobramento de outro
conceito chamado de orientalismo, desenvolvido e abordado por Said e Schwab, e que seria uma
forma de observar e representar de forma exatica o que esta fora da visao eurocéntrica e serve de base
para a dominagéo cultural do “outro”, pois torna fixa e essencialista a cultura dos povos dominados,
voltado para mercantilizagdo da identidade e consumo deste exotico. Torna-se entdo, através da
aceitacdo e reproducdo de ambos, a identidade dos povos colonizados. Mas também o orientalismo
pode ser usado politicamente para afirmacdo e contestacdo pelos proprios “orientais”, nesse caso a

musica brasileira ou os brasileiros, que utilizam esse conceito em beneficio prdprio para ganhar forca
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e espaco no mercado de bens simbdlicos. (Schwabe, 1984; Fox, 1992; Freitas, 1998; Hall, 1996;
Machado, 2009; Said, 1990).

Porém, a atual formacéo da banda conta com apenas um brasileiro (Leonardo, cantor), sendo
0 restante de portugueses e, as vezes, com algumas participacfes especiais do brasileiro Gustavo
(Acordedo). O fato curioso do concerto atual da banda é que possui um direcionamento para o publico
portugués e ndo para o brasileiro, pois a escolha do repertério € feita de musicas brasileiras que
fizeram sucesso principalmente em trilhas de novelas brasileiras que passaram aqui em Portugal.
Também conta com sucessos atuais do sertanejo, pagode e musica baiana. A MPB e a bossa nova néo

constam mais no repertorio. Sobre este direcionamento das festas 0 Gustavo mencionou:

Cristovdo: Como tu enxergas o teu publico: Mais brasileiros ou de outros paises?

Gustavo. /...] Eu trabalhei agora com uma banda, eu trabalho ainda e essa banda é de
musica brasileira mas € uma banda que toca mais para portugueses... onde eu tocava
com essa banda, geralmente o publico era portugués, porque nos tocavamos mais fora
de Coimbra e tem festas que sdo organizadas que séo voltadas para o publico brasileiro,
ai predomina o publico brasileiro.

Também sobre esta atual formacao da banda, o cantor brasileiro Leonardo, de nome artistico
Leo Like, disse:

[...] na minha banda, a banda que eu estou tocando, hoje em dia, no momento, em
formacOes para tocar em bares, coisa assim, s6 tem eu de brasileiro e o restante sdo
portugueses. Para mim é uma honra olhar para tras e ver a lusofonia pura ali, tipo porra
sdo musicos brasileiros tocando musica... portugueses tocando musica brasileira. [...]

Mais recentemente a banda seguiu um direcionamento voltado mais ainda para o gosto
musical do publico portugués, adicionando o género Kizomba da Angola no repertorio e nos slogans
dos eventos, pois € um género muito apreciado pelos amantes portugueses da danca, 0 que nos faz
perceber que a banda segue um direcionamento de mercado voltado especificamente para Portugal,

como foi comentado pelo cantor Leo Like na entrevista:

Cristovéo: Hoje o teu publico ele é mais brasileiro ou de outros paises assim?

Leo: O meu publico a maioria é o publico portugués.

Vou tratar mais um pouco sobre o assunto no capitulo “identidade para o mercado”.
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3.3.4 Os forrés do Centro Cultural Dom Dinis

Seguindo o roteiro de festas brasileiras, a Associagdo dos Pesquisadores e Estudantes
Brasileiros (APEB) comecou a organizar eventos voltados para a integracao do publico brasileiro e
também de outras nacionalidades, com a tematica especifica do forrg, seguindo a l6gica das festas
universitarias que existe no Brasil, onde os estudantes fazem festas nas universidades com este
formato. O local escolhido foi o Centro Cultural Dom Dinis, onde alguns anos antes j& havia este
mesmo tipo de festa, segundo algumas conversas que tive. Foram festas que aconteceram quase
sempre aos Sabados pela parte da noite, nos dias: Sdbado 27 de Fevereiro, Sexta 18 de marc¢o, sdbado
2 de abril, Sabado 9 de Abril, Sdbado 16 de Abril e sdbado 23 de Abril (ultima festa).

O ponto interessante € que a primeira festa teve como atracdo inaugural uma banda de forro
vinda da Italia e formada por Italianos. Segundo um dos organizadores esta era uma estratégia para
comecar a sequéncia de eventos em grande estilo. Depois as outras contaram com 0 mesmo grupo de
musicos locais que faz concertos no RS, com Hélio Santana (voz e guitarra elétrica), Gustavo Flores
(acordedo e voz) e Jodo Shorty (baterista). Apesar de ser uma festa voltada inicialmente para o forro,

outros ritmos apareciam no repertdrio, como rock e sertanejo.

2

Imagem 6: Forré no Centro Cultural Dom Dinis.

O publico era formado por varias nacionalidades, mas principalmente pela maioria de
brasileiros. Era comum ver pessoas de outras nacionalidades com muito interesse em aprender a

dangar forro, fato que vou abordar melhor no tépico das coreografias mais a frente.

O publico foi decaindo a cada edicéo e na ultima havia pouca gente. Em algumas conversas
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para descobrir 0 motivo surgiram algumas hipoteses: uma era a época de muita chuva e frio, outra era

que por ser a mesma banda e repertério, o publico foi perdendo o interesse.

3.3.5 O Grupo Samba Sem Fronteiras

O Saldo Brazil é um espaco que, apesar do nome, ndo é voltado unicamente para musica
brasileira, como alguns ainda pensam, mas principalmente para grupos de fora da cidade e do pais,
ou para bandas locais com composicdes proprias. Habitualmente conta com atracfes de jazz, bandas
de rock e outras propostas ndo mercadoldgicas. Fica situado na regido da chamada “baixa de Coimbra”
e contou nos Gltimos anos com grande adesdo de musicos e procura de um publico, que considero
como coolhunters, ou “os cagadores do cool” (Fontenelle, 2004), ou seja, aquele que esta sempre a
procura de atracGes e eventos fora do mercado tradicional de consumo, somado ao conceito de novas

tendéncias ou experimentacdes.

Mas o nosso foco aqui ndo é o lugar em si, mas os concertos do grupo Samba Sem Fronteiras,
que é formado por cinco integrantes (quatro brasileiros e um portugués) e radicado na cidade do Porto,
voltado para uma estética dita “tradicional” do samba, pagode e chorinho. Havia a promessa de, mais
Ou menos, uma vez por més a banda apresentar-se aos Domingos por volta das 17:00 horas da tarde.
Mesmo nédo sendo um grupo da cidade de Coimbra e ndo havendo apresentacdes tdo constantes, mas
devido a grande presenca do nome deles nas entrevistas, foi preciso escrever sobre eles e 0 ambiente

criado.

Entdo percebe-se que o grupo Samba Sem Fronteiras, com sua proposta de interpretacéo de
sambas classicos e algumas composicGes dentro desta estética musical, adequou-se perfeitamente aos
tipos de eventos promovidos pelo Saldo Brazil, que ndo estava voltado para o tipo de musica brasileira
com recorte mais voltado para o mercado atual, que faz mais parte daquele circuito que tratei

anteriormente.

Quando perguntava sobre as festas brasileiras da cidade, geralmente o grupo era mencionado,
por exemplo nesta entrevista com o professor e aluno de intercambio no doutoramento, da cidade de
Recife:

Cristovao: Aqui em Coimbra, quais os teus motivos para participar de uma ‘‘festa
brasileira”?

Jamerson: para dizer a verdade, quando eu vim, eu vim um pouco na missao de nao
necessariamente ir tanto para as festas brasileiras. Eu sempre tento conhecer 0 maximo

31



da cultura local. Porgue na medida que vocé termina se restringindo sé para aquilo que
é comum a vocé, vocé termina se limitando. Eu ndo quero ser preconceituoso, mas € isso,
vocé acaba se limitando. Porém com o passar do tempo, por ser uma cidade menor, por
ser uma cidade de caracteristicas mais especificas, eu comecei a sentir falta fazer e de
ter algumas atividades e terminei me rendendo, vou dizer assim, as estas festas. Entdo o
local, 0 Saldo Brasil é um, o Centro Cultural Dom Dinis é outro, que eu ja fui muito e
terminei indo nessa iniciativa, nessa intengéo.

Como o grupo constréi um repertorio e estética de apresentacdo (tocam ao redor de uma mesa
de bar, no meio do publico) mais voltado ao samba “classico”, percebi que o publico geralmente era
composto por pessoas de uma faixa etéria levemente mais avancada que o publico de outras festas
brasileiras. Também notei em algumas conversas que o publico era mais voltado para ouvir
especificamente este tipo de repertorio, menos disposto ao repertdrio generalista das outras festas,
como podemos perceber na entrevista com a professora universitaria e aluna do intercambio do
doutoramento (CES):

Ludmila: [...] Se vocé for aos concertos, por exemplo, do Samba Sem Fronteiras, que é
0 grupo que eu acompanho mais, é um concerto que tem inicio, meio e fim. Eles também
aceitam sugestBes de musicas? Aceitam! Mas eles tem um repertorio, eles sabem o que

ver, eles ensaiam... Tem uma harmonia, se é que eu posso usar essa palavm, mas nos
outros ndo, chegava um ponto que quem dita a regra é o publico. [...]

Talvez seja esta a explicacdo da grande recetividade deste grupo, que mesmo fazendo um
concerto por més, teve tantos seguidores: um repertorio especifico para um publico que ndo consome
aquele tipo de musica abordada nos meios tradicionais mercadolégicos. Também pode ser que o
recorte estético do repertério agrade justamente o publico que possui uma constru¢do do gosto
(Bourdieu, 2007) voltado a intelectualidade ou pessoas do circulo académico. A maior parte do
publico que encontrei era do doutoramento. Coincidéncia? Vamos tratar mais deste assunto no

capitulo voltado para a “musica no ambiente académico”.
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4. POR UMA ANTROPOLOGIA DA MUSICA

Tem gente de toda cor

Tem raca de toda fé

Guitarras de rock'n roll

Batuque de candomblé

Vai Ia, para ver

A tribo se balancar

E o chéo da terra tremer

Mae Preta de la mandou chamar

Festa. Ivete Sangalo (Composigéo: Anderson Cunha)

4.1 A masica na Antropologia

Ja percebemos gue basicamente este trabalho gira em torno de um tema central: A masica.
Com grande abrangéncia, ela pode ser estudada de inumeras formas: as técnicas especificas para tocar
instrumentos musicais, o percurso histérico da musica, como ferramenta de aprendizagem de criancas
a adultos, as influéncias na moda, as cangdes de intervencdo (protesto), as terapias musicais com fins
medicinais, engenharia acustica de estudios e uma infinidade de outras formas de pesquisa. No caso

da antropologia, convém definir alguns contornos e tomar alguns cuidados metodoldgicos e de analise.

A sua significativa presenga nos mais variados contextos da sociedade, sendo uma das mais
abstratas e imateriais formas de expressao artistica, através de seus sistemas internos de codificacdo
e significados, acaba por evocar emocdes, reflexdes e a a¢bes, constituindo assim forte enzima de
sociabilidade, o que é interessante para as ciéncias sociais. Para além das discussdes a respeito da
natureza da musica, a origem histérica, o conceito de obra de arte, alegadas diferencas estéticas entre
musica popular e a classica, o objetivo deste trabalho é mais voltado para a dimenséo cultural da
musica, as pessoas que ouvem, cantam e dangam, as formas como o fazem e as razdes de tais préticas,
as relagdes sociais e culturais que elas implicam e as experiéncias sensoriais e cognitivas que elas
constituem (Campos, 2007; Small, 1998).

A antropologia da musica, ao dirigir os seus campos de analise, pode ser entendida como de
natureza hibrida, ora a pesquisar 0s conteidos da musicologia, ora trabalhando com a epistemologia

interpretativa da antropologia, assumindo neste caso a designacéo especifica de etnomusicologia. E
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bom alertar também sobre algumas confusdes frequentes e o que ndo é pretendido neste ramo de
pesquisa, como por exemplo produzir juizos de valor relativos a estética musical ou procurar o
verdadeiro significado das obras, a analise apenas das letras descoladas do som, como se saber ler
partitura fosse pré-condicdo para o estudo ou ainda que a etnomusicologia sé estuda as musicas de
tribos ou comunidades distantes. A questdo aqui é aceitar que o trabalho artistico existe e 0 que as
pessoas acreditam que significa, como é que este significado influéncia as suas respostas, a forma

como a praticam e com ela se relacionam (Campos, 2007; Pinto, 2001; Weber, 1998).

Imagem 7: Coreografia de “quadrilha junina”.

4.2 Musica Brasileira

Chegamos ao ponto que acho ser o veiculo principal que conduz a identidade brasileira através
dos espacos internacionais: a musica. Apos apresentar o contexto mundial (da modernidade liquida e
capitalismo tardio), das migracdes (entre paises e entre Brasil e Portugal), o contexto local (a cidade
e a Universidade de Coimbra) e os locais frequentados pelos imigrantes brasileiros, chegamos ao
ponto de perceber que, ao vermos até festas com musica brasileira voltada para portugueses, o veiculo

cultural deste trabalho fica mais aparente ainda: a musica brasileira.

Primeiramente convém apresentar algumas diferenciagdes entre a “musica brasileira” e as
“musicas de outas nacionalidades”, através das narrativas e impressdes obtidas no campo. Desta
forma podemos analisar, através da etnomusicologia, a musica no contexto imigratério como
marcador de identidade de grupo pois serve para unir as pessoas e fortalecer uma comunidade,
consoante o uso dos termos de referéncia como “nds” e “outros”, 0s simbolos musicais indicam
pertenca e também dissocia¢do. Ao assinalar o “nos”, realgamos “os outros”. (Lundberg, 2010;

Ronstrém, 1996). Para isso, nas entrevistas, eu perguntava aos interlocutores o que achavam da
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mausica brasileira. Como aqui em entrevista com o estudante portugués:
Cristovao: Qual a tua opinido sobre a masica brasileira que é tocada aqui?

Alexandre: Ah é... o que que eu ia dizer... é muito alegre, ao contrdario da musica mais
portuguesa que € mais triste talvez. Entdo existe esse contraste.

Nesse contexto multicultural temos uma arena na qual muitos grupos diferentes desenvolvem
estratégias visando reconhecimento, onde 0os musicos tém estatuto importante enquanto detentores e
intérpretes qualificados das identidades culturais dos seus grupos (Lundberg, 2010). Entdo fica
evidente termos a opinido dos musicos sobre o0 que é a musica brasileira em diferenciacdo aos géneros
musicais de outros paises, no caso aqui a opinido do guitarrista brasileiro:

Hélio: [...] Atencdo: a bossa-nova, a masica brasileira ela é conhecida no mundo pelo
ritmo. Engana-se muitas pessoas que falam que aquilo é por causa dos acordes e tal...[...]
Mas € o ritmo, se ela tem ritmo, se vocé coloca uma caixinha de ritmo ali e vocé vai para
a Inglaterra ou qualquer pais desse, do fim do mundo, ele sabe que vocé é brasileiro.”
Cristovdo: Entdo a musica brasileira chama a aten¢do, mesmo que a pessoa nao entenda
a letra, pelo balango?

Hélio: E... a musica brasileira é o balanco, eu tenho quase certeza. Porque o mundo

inteiro sabe da alegria nossa, do nosso pais. Entdo quando pensam em musica brasileira,
pensa em balanco.

Para além dos conceitos classicos ja tratados como do brasileiro alegre, voltado para a
exotizacdo (tratado anteriormente), quando pensamos na masica brasileira que € tocada na Europa, a
ideia permeada pelo senso comum privilegia a circulacdo de géneros muito divulgados no passado
como samba, movimento tropicalista e da bossa nova. Esta é a ideia que muitos conhecidos de outros
paises tém e ainda procuram em algumas festas. Entretanto quando chegamos em Coimbra, durante
a vivéncia e pesquisa, perguntei qual era a visdo de musica brasileira que era imaginada aqui na

Europa:

Hélio Santana: /...] quando eu sai de ld eu achava que teria que tocar sé Bossa-nova,

porque eu vou para a Europa e tal... me ferrei mesmo porque ndo era nada disso.

Entdo percebemos o choque entre aquela visdo do que seria consumido na Europa atraves do
modelo antigo de circulagdo de bens musicais com formato analogico (discos de vinil e “fitas K-77)
e 0 novo modelo de circulagdo baseado nos formatos digitais (Mp3, wave, etc) que podem ser
transportados em discos compactos (CDs ou DVDs), dispositivos de armazenamento portateis (pen
drive), ou através dos downloads na Internet. Esta forma de troca de informacdo moderna e liquida,
aliada ao mercado que constrdi tanto o produto musical quanto o pablico que vai consumir, adicionou

novos elementos e concegdes aquela ideia que existia na Europa, em Portugal. A influéncia das
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masicas e artistas apresentados nas bandas sonoras (trilhas) de telenovelas brasileiras que comecaram
a ser bastante difundidas em Portugal, juntamente com novos géneros musicais que comecaram a
fazer sucesso no Brasil fez com que os dois mercados ficassem cada vez mais proximos. Desta forma
a bossa nova, o samba e 0 movimento tropicalista perderam espago para o funk carioca, o sertanejo

universitario e o axé music (Vianna, 2000; Bauman, 2001; Campos, 2007).

Uma caracteristica que distingue um género musical, para além do som e seus significados
culturais, diz respeito a cultura material, ou seja, aos instrumentos musicais considerados
caracteristicos. Um pandeiro, um cavaquinho, um tantam e outros considerados tipicamente
brasileiros, mesmo que seu percurso historico aponte para outras origens, sdo Vvistos por carregarem
tracos e simbolos de uma identidade. Na visdo de Bruno Latour (1994) estes sdo considerados
hibridos, pois fluem pelas redes de sociabilidade, sendo reais e autbnomos, justamente por estarem
conectados com elementos materiais e imateriais do nosso coletivo e inseridos no dia a dia. Uma
marca dessa independéncia dos hibridos, no caso o cavaquinho, é que independente da nacionalidade
de quem toque, um grupo de pagode tem quase a obrigacdo de ter um. Um trecho da entrevista com
0 musico e cantor portugués sobre o inicio da banda Pé de Samba pode ilustrar isto:

Hugo: [...] um dia resolveram formar uma banda e me chamaram; falaram com o dono
do bar, ai o dono do bar disse “Entdo arruma ai uma banda brasileira e vamos fazer

uma festa brasileira aqui”. Ai os dois falaram “Olha! Tem um cara que toca cavaco mas
tem um problema...”, ai o dono “mas qual o problema?”, “é que ele é portugués” (risos),

’ 2

“Ué? Mas ele é portugués, mas toca cavaco?”, “toca...”, “Entdo vamos experimentar
fazer essa banda ai”. Entdo marcamos um concerto e comeg¢amos ai entdo a montar o
grupo “Pé de Samba” que é o grupo que nds temos até hoje.

Entdo temos a musica brasileira com suas caracteristicas materiais e imateriais, conjugando

seus préprios marcadores de identidade, independentemente da nacionalidade de quem a faca.
4.3 A musica que chega aqui

A musica brasileira que chega aqui em Coimbra segue diferentes recortes que sao organizados
segundo a visdo dos atores envolvidos, no caso a comunicacao social de massa, 0s masicos e demais
envolvidos com a atividade musical. De um universo musical muito amplo produzido no Brasil, sdo
evitados alguns marcadores de identidades mais especificos de cada regido, como géneros musicais
locais ndo conhecidos pelo resto do Brasil. Essa construcao de repertdrio segue com a escolha do que
mais conhecido dentro do préprio Brasil, como explica 0 masico brasileiro Celso:

Cristovédo: Entdo no teu repertdrio tu consegues abordar masica de todo o Brasil ou as
musicas que estdo mais conhecidas?
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Celso M: Nao. O meu repertorio tem musicas de quase todo o Brasil. Dentre elas, na sua
grande maioria, sdo musicas bem conhecidas. Mas eu arrisco dizer que eu toco masicas
do Sul, do Nordeste, do Sudeste, do Centro-Oeste, e talvez menos do Norte. Menos do
Norte. Do Norte e do Sul. Mas menos ainda do Norte, entendeu? Mas ta tudo misturado
dentro desse repertorio que eu acredito que seja bacana e ideal para ser tocado aqui em
Portugal.

Essa escolha do repertorio procura conjugar tanto o que foi sucesso no Brasil, nas regides
hegemanicas de exportacdo musical, privilegiando menos Sul e Norte. Por outro lado, como marcador
identitario, o facto de ser musica mais geral e ndo regional acaba por acentuar mais a identidade
brasileira e o sentido de pertenca. Podemos entender isso no trecho de entrevista com uma estudante
brasileira do Norte:

Cristovao: Festa de musica brasileira la no Brasil € diferente das festas daqui?
Anna: E (risos)! Completamente! Porque la sdo algumas musicas mais atuais e muitas

vezes mais regionais. Aqui é assim “mais geral”, mais musica antiga que todo mundo
conhece, musica que fez muito sucesso em todo o Brasil e tal.

Esse recorte do repertorio das festas também segue um direcionamento que possa agradar 0s
portugueses, pois geralmente insere musicas que sejam conhecidas do publico portugués, ou até
algumas musicas brasileiras que fizeram mais sucesso em Portugal que no Brasil. E comum notar em
conversas com brasileiros que ha um espanto sobre o fato de que algumas musicas ainda fazem
sucesso com 0s portugueses, pois ja sairam do circuito comercial no Brasil. Como explicou o baterista

portugués Jodo, da banda de musica brasileira voltada para portugueses:

Jodo Machado: Hoje em dia, se calhar, a maior parte do pessoal, quando tu puxas um
Netinho, toda gente conhece, toda gente bate palmas. Puxas uma Ivete Sangalo ou uma
Daniela Mercury, por exemplo, Daniela Mercury tem um impacto em Portugal que nem
os brasileiros imaginam o que é que foi.

Temos entdo as festas brasileiras aqui de Coimbra séo o resultado das forcas do mercado da
industria cultural de massas presente no Brasil, que através de meios como jornais, Internet,
gravadoras, revistas, programas de televisdo (telenovelas) e radio, exportam para Portugal estes
simbolos culturais, que s@o reprocessados e absorvidos pelo mercado da industria cultural de massas
portugués, onde ambos os meios sdo resultados e consequéncias de tendéncias globalizantes e
desencaixadoras do capitalismo tardio (Giddens, 2002; Morin, 1962; Adorno & Horkheimer, 1995).
Mais precisamente sobre a liquidez de informacdo que a Internet proporciona, o musico Celso

explicou:
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Celso M: Eu acho que a Internet colaborou muito para essa mudanca. Hoje o cara faz
uma musica hoje e amanha o Portugués pode estar conhecendo essa musica. O cara faz
hoje, coloca na Internet, amanha ele vai estar sabendo que existe aquela musica. Entdo
a Internet popularizou muito isso. Entdo eu acho que hoje a diferenca é essa, que toca-
se muito de tudo em Portugal também gracas a Internet e gracas também a esse éxodo.
Muitos brasileiros vieram para ca.”

O resultado desse processo pode ser melhor compreendido neste trecho da entrevista com o
masico brasileiro Celso, onde fala sobre a diferenca entre masica brasileira no Brasil, na Europa e em
Portugal:

Cristévao: Como é o teu repertdrio aqui, assim? O que que ele mudou assim a tua visédo
aqui?

Celso: O que mudou o repertério da Europa pro Brasil... tem uma mudanga significativa.
Por exemplo, aqui na Europa vocé toca muita Bossa Nova. No Brasil vocé ndo toca muito
a Bossa Nova. A ndo ser se vocé esta no Rio de Janeiro, na Lapa, por exemplo. Eu néo
estou dizendo que em Belo Horizonte ndo se toca Bossa Nova, entendeu? Mas é numa
escala bem menor. Agora aqui em Portugal vocé toca Bossa Nova e vocé toca outras
coisas, vocé toca musicas baianas, por exemplo, axé music, mas assim, na Inglaterra, na
Franca, em Luxemburgo, paises onde eu passei, essencialmente tocava Bossa Nova.
Samba e Bossa Nova. Era mUsica mais intelectualizada, vamos dizer assim.”

O resultado final desse repertorio é a consequéncia da somatdria de alguns fatores: 0 mercado
da industria de bens culturais de massas do Brasil, seguido pela industria de bens culturais de massas
de Portugal, a recetividade do publico e a estratégia dos musicos voltada para a identidade, e para o

mercado.

4.4 O MUsico e o Mercado

Sendo o musico uma peca fundamental neste processo, convém analisar as narrativas sobre o
seu trabalho, que no caso de Coimbra o mais encontrado nos espacos voltados para a masica brasileira
€ 0 cover, ou seja, interpretacdo ou reproducdo de composi¢fes famosas de outros artistas. Assim,
nos podemos até encontrar musicos voltados para direcionamentos artisticos desligados para o
mercado, mas aqui em Coimbra 0 mais comum é um trabalho voltado para atender aos anseios do
publico, que ja tem o seu gosto construido, seja ligado ao direcionamento do mercado ou outros

(Bourdieu, 1996). Através deste trecho de entrevista podemos compreender este processo:

Cristovdo: Como era a tua visdo de mdsica brasileira no Brasil e como é agora em
Portugal? Mudou a tua visao?
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Gustavo: Essa pergunta é um pouco ampla porque a minha visdo de musica brasileira
ela vai variar conforme a ocasido. Porque, a gente que toca, a gente sabe que as vezes a
gente ndo toca aquilo que a gente gosta. Para nao dizer na maioria das vezes. A gente
que trabalha com musica sabe.

Os mercados atuais procuram moldar ndo s6 0 consumo mas também monopolizar as
condi¢Oes da produgdo com seus imperativos de expansdo continua, promovendo 0s seus produtos e
deixando os antigos ou tradicionais como marcas do passado. Essa expanséo capitalista coloca uma
boa parte dos setores da reproducéo social nas maos dos mercados de produtos e de trabalho. Desta
forma produzir novos produtos musicais fora do monopdlio das grandes gravadoras é um obestaculo,
tornando mais facil o trabalho da reproducéo do que estas gravadores produziram (Bourdieu, 1996;
Giddens, 2002; Adorno, 2002). Na entrevista com o Hélio, ele explicou o motivo de ndo trabalhar
com musicas originais (trabalho autoral):

Hélio: O trabalho autoral ele requer... vamos falar assim, de forma grossa para vocé...
muito dinheiro para investir. [...] Vocé trabalhar com musica autoral, para vocé editar
um disco, é a mesma coisa que vocé montar um produto para ti. Eu ndo acredito naquela
coisa de vocé gravar um album, um disco 14 no computador, ou entdo pagar um zé das
quantas para gravar procé e sair com ele debaixo do brago para tentar procurar
alguém.[...] Eles querem, a industria hoje em dia, querem dinheiro. [...] Se vocé acredita
no seu produto entdo monta o seu bar, vocé vai gravar o seu disco, seu album, vocé gasta
10 ou 20 mil euros num bom disco, vai gastar mais uns 10 mil na distribuicdo, mais uns
10 em divulgacdo, numa produtora, para vocé comecar a colher depois para fazer os
seus shows.

Por fim temos a confirmacdo do motivo de trabalhar com cover:
Cristévao: Entdo para quem nao tem essa grana para investir, tu acha que o cover entdo
é mais facil de trabalhar? Tu achas qgue é mais facil...?

Hélio: E o cover. vocé tem que trabalhar como se fosse um empregado da mdsica, vocé
é um funcionario da musica. Vocé é um funcionario daquela masica entdo vocé néo pode
tocar o que vocé quer. Vocé tem que tocar 0 que as pessoas querem ouvir.

Esta forma de trabalhar com covers, € um exemplo da modernidade liquida, com musicas
feitas para durarem uma temporada apenas, com repertorio flexivel, podendo ser reproduzido em
varios bares, focado no presente e recompensado de forma instantanea, rapida, leve e fluida, onde o
capital ganho vai servir para pagar as obrigacdes imediatas de alimentacdo, renda da casa, luz, etc. O
trabalho da musica de originais (autoral) visto como sélido na visdo de Bauman (2001) é dispensado
no contexto do mercado da industria cultural atual (Adorno, 2002). Esta questdo aliada ao gosto

musical de quem faz a musica, o baterista portugués Jodo Machado explicou sobre a inser¢édo no
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mercado de trabalho da musica brasileira;

Jodo: “[...] Eu ndo minto: eu estou no Orango porque preciso de dinheiro, ponto. Nao é
a cena com que mais me identifico ou que morra de amores por aquilo, ndo.[...] "

Cristévao: Entdo tu acha que ha uma forca do mercado para tocar sertanejo, para tocar,
agradar esse publico novo?

Jodo: Sem duvida. Até a kizomba por exemplo.

A atividade musical e o repertorio seguem direcionados ao exotismo como marcador de
identidade, naquele termo utilizado por Igor Machado de identidade para o mercado, onde o musico
escolhe musicas voltadas para o reforco da imagem dos esteredtipos do Brasil para confirmar os

anseios do publico. Em entrevista com o cantor Leo Like, 0 mesmo explicou isso:

Leo: /...] quando fala de samba, o pessoal lembra logo de Carmem Miranda, né? Foi
ela que, aquela baixinha, que é portuguesa... Vocé ja da para notar como € que 0 mundo
enxerga o Brasil. Enxerga o brasileiro, aquela coisa tipo tropical, é alegre, feliz, sua
musica é para cima, assim como 0 mundo enxerga, e quando eles, quando vocé chega
com a musica brasileira eles esperam isso de vocé. Eles esperam de vocé.

Este processo é bem explicado no capitulo destinado a banda Orango Samba.
4.5 A dialética do Gosto musical

De certo, o publico ndo é uma massa homogénea, onde todos tém os mesmos anseios. Também
ndo formam um Unico grupo, pois 0 que existe sdao formacBes de varios grupos e redes de
sociabilidade. Cada individuo, achando-se pertencente a um grupo, pode coincidir com a construcao
de gostos especificos e diferentes entre si (Latour, 2012; Bourdieu, 1996). Assim temos que um
publico pode gostar mais de uma apresentacdo musical ou mais de outra, dependendo do recorte de

repertorio e da sua construcdo de gosto musical.

Como estudante aqui em Coimbra, era comum ouvir 0s comentarios a respeito das atragdes
musicais, seja da forma de gostar ou ndo. Na antropologia da mdsica, na etnomusicologia, 0
julgamento estético da masica ndo € o objetivo, mas também ndo podemos deixar de fora os discursos
e criticas em relacdo a construcao de repertorio encontrada em Coimbra, tanto do publico quanto dos

préprios musicos. Podemos comecar com a anélise feita pelo Celso da mdsica brasileira que chega a
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Portugal:

Cristévao: E quando tu veio, digamos imediatamente, de la para cé para Portugal, como
tu comegou a enxergar essa musica brasileira aqui? Como € que ficou assim essa ideia
da musica brasileira?

Celso: Aqui em Portugal a musica perde um pouco a qualidade. Do ponto de vista do
repertdrio. Ou seja, vocé toca aquilo que vocé julga que ndo é muito bom e mdsica é
gosto, ndo é? Talvez 0 meu ndo muito bom é excelente para outro cidadao. SO que eu
toco musicas aqui em Portugal que talvez eu ndo tocaria no Brasil e que talvez eu ndo
tocaria na Inglaterra por exemplo.

Entdo podemos fazer uma interpretacdo onde o gosto musical pode direcionar diferentes
recortes de repertorio, em diferentes paises. Nao so isso, mas também cada individuo pode ter um
gosto musical com recorte preferido dentro de um género especifico, como explicado aqui neste
trecho, onde ha a oposicado entre o chamado forr6 tradicional de Luiz Gonzaga e o forré mais moderno
e comercial do Wesley Safad&o (cantor com sucesso atualmente no Brasil):

Cristévao: Aqui em Coimbra, quais os teus motivos para participar de uma ‘‘festa
brasileira”?

Ludmila: Olha essa é uma boa pergunta. O que eu busco, se for, se eu sei que é uma festa
brasileira, é “quem vai tocar”, “quem sdo os musicos”, por que ai ja me diz mais ou
menos o que linha é que esse grupo vai... do que eu ja gostava la. [...] Mas se eu vejo
uma chamada de um forrd, que eu adoro forré também, e que tem 14 além de tocar Luiz

Gonzaga, forré pé-de-serra, mas vai tocar o Wesley Safaddo... ai eu jad fico... Sem
vontade de ir (gesto negativo e risos).

Ou seja, percebemos que essa mercantilizacdo musical ndo direciona todo o publico, pois
ainda ha uma parcela que faz oposicdo e é voltada exatamente para outras producgdes, tanto de
diferentes épocas, quanto de estilo. Em uma primeira analise esta oposi¢do ao mercado € vista como
influéncia da construcdo intelectual adquirida através da academia, constituindo o que também
podemos chamar de distin¢éo, onde as escolhas de bens artisticos sdo feitas no seio de uma sociedade
voltada para uma hierarquizacdo simbolica (Bourdieu, 2007). Em entrevista com o Boaventura
(jornalista e aluno do doutoramento) de Mogambique temos uma interessante posicao:

Cristovéo: Quais o0s estilos musicais brasileiros que tu mais gostas e 0s que tu menos
gostas?

Boaventura: Eu gosto mais de Musica Popular Brasileira, apesar de em muitos casos de
popular é pouco. Normalmente agora a MPB se tornou masica de elite, musica para
intelectual e acho que ndo chega muito, acho que perdeu a qualidade de popular e,

portanto, mas também gosto de forro, gosto de uma boa... gosto de ouvir bossa nova etc.
E ndo gosto de funk brasileiro e daquilo que se chama sertanejo de universidade, né?

Dentro desse universo da musica brasileira também podemos ter uma diferenciacéo entre os

modos de uso entre a musica comercial e a musica dita mais classica. Na entrevista com a Esperanga
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(aluna brasileira do doutoramento) ela fala sobre essa diferencga:

Cristdévao: Tem diferenca da masica brasileira que tu ouve na festa da madsica brasileira
que tu ouve na tua casa?

Esperanca: Tem. Bastante.

Cristévao: Qual é a diferenca assim basicamente?

Esperanga: Eu diria que na minha casa eu vou um pouco mais pros classicos da musica
brasileira, da bossa-nova, da musica popular brasileira, do samba, do samba de raiz, do
forré de raiz, do que necessariamente as musicas consumiveis. Assim... do que as
musicas que sdo comerciais, que sdo para agradar um grande publico, mas que sdo essas
musicas menos profundas em termos de letras, em termos de melodia, mdsicas menos
complexas, musicas mais assim... a gente chama de “musica chiclete”, aquela que é para
pegar, que € para vocé curtir, cantar aquele refrdo, extravasar, mas que ndo €
necessariamente aquilo que vocé vai consumir dentro de casa, né? N’um momento de
leitura, n'um momento de relaxamento, ndo é exatamente o que eu escuto.

Entdo temos aqui uma forma de conciliar a musica brasileira direcionada para os seus
ambientes mais propicios como a musica mais comercial voltada para os momentos de festa e danca
e as mais classicas voltadas para outros momentos onde possa ser mais apreciada. Além disso,
também ha uma forma de consumo da musica comercial independentemente da construcao do gosto
musical intelectualizado, voltado para uma espécie de combate a soliddo e saudade de casa, como
neste trecho bem elucidativo com a Adriana Moro:

Adriana: Eu me pego ouvindo Wesley Safaddo e quem pega o meu computador acha
ridiculo, ridiculo! Porque tipo “Nossa! Vocé escutando isso?” porque parece assim “po!
Vocé ta fazendo doutorado na area das ciéncias sociais, vocé ndo pode escutar Wesley
Safaddo, ndo pode escutar Anitta...” as pessoas tem muito preconceito em relagdo aos
estilos musicais no Brasil. Isso € uma coisa interessante.

Cristovao: “E ... entdo por ser uma cidade de estudantes tu acha essa ... ha um choque
entre essa vida academica e essa musica mais de mercado? Assim, tu acha que ha
uma ...um preconceito contra estes estilos musicais?

Adriana: “Existe. O preconceito, mas o preconceito estd muito mais relacionado aos
proprios brasileiros que vem pra ca e trazem o preconceito deles esperando as coisas e
se rotulam como tal, entendeu? Porque eu tenho que ser intelectual entdo eu tenho que
escutar s6 Caetano Veloso, e Toquinho, eu gosto, entendeu? Eu gosto, eu escuto, mas eu
acho que isso é uma coisa interessante também. Como aqui eu vivo mais sozinha e estou
longe da minha familia, eu tento ndo escutar tantas musicas mais é... melancolicas e ai
vOCé vai para as masicas mais comerciais que sao musicas que tem um ritmo, a batida
da musica faz com que o teu coracdo bata de uma forma diferenciada. E muito
interessante.
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5. LUSOFONIAS (ou SOTAQUES)

Vamos atentar para a sintaxe dos paulistas

E o falso inglés relax dos surfistas

Sejamos imperialistas! Cadé? Sejamos imperialistas!
Vamos na veld da dicgdo choo-choo de Carmem Miranda
E que o Chico Buarque de Holanda nos resgate

E - xeque-mate - explique-nos Luanda

Caetano Veloso. Lingua

5.1 A lingua Portuguesa

Primeiramente temos que destacar a forma como a lingua portuguesa permeou este trabalho e
permitiu a comunicacao entre 0s nacionais e 0s imigrantes de varios continentes e paises, tanto atraves
das conversas e entrevistas, quanto através das musicas, sejam elas portuguesas, brasileiras ou
angolanas. Na atividade musical, para além do som, ela tem a funcdo de estabelecer comunicacéo,

como explicou o masico Celso:

Cristévao: Como é a recetividade da musica brasileira em portugués por aqueles que
ndo falam portugués? Entdo essa tua experiéncia na Inglaterra e agora aqui em
Portugal...

Celso: Vocé cantar e saber que estd sendo compreendido é muito bom. Apesar que a
musica € universal. Cantar na Inglaterra coisas que 99% deles ndo estdo entendendo
nada ai a mdsica passa para um outro universo, passa para um universo da pulsacéo, do
ritmo, da musica, né? Ele ndo esta entendendo mas ele esté sentindo aquilo.

Mas para além da lingua portuguesa “padrdo”, nés sabemos das variagdes que ela apresenta,
pois, toda lingua viva apresenta uma propriedade chamada variedades geogréaficas, isto €, a
diversidade linguistica motivada pela coexisténcia de formas que alternam no uso, explicaveis por
fatores historicos, geograficos, sociais e situacionais. Esta variagao existe em varios niveis - fonético,
fonoldgico (incluindo prosodico), morfolégico, sintatico, semantico e lexical — sendo, contudo, a
nivel da fonética, do léxico e, em certos casos, da prosddia que ela é mais imediatamente reconhecida
pelos falantes (Segura, 2013). A prosodia € a soma de entonagdo mais énfase, ou seja, 0 sotaque, que
acredito ser um dos marcadores de identidade mais importantes nos reconhecimentos de regides e

areas de origem.

Posso arriscar dizer que depois de um certo tempo aqui em Coimbra, até de olhos fechados é
bem possivel distinguir de onde a pessoa vem. Para além do sotaque portugués e dos sotaques
angolanos e demais paises, vamos focar no sotaque brasileiro e nas relacfes estabelecidas através

dele. Aqui nesta entrevista com o estudante portugués de como a representacdo de alegria pode
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transparecer através do sotaque:

Cristovao: O que é para ti um brasileiro? O que que te vem na mente?

Alexandre: /...] E depois sdo muito simpaticos, acho que até na linguagem ajuda muito
nisso, a linguagem brasileira € muito agradavel comparada por exemplo com a
portuguesa que acho que € muito mais séria. E por até sempre agradavel ouvir alguém a
falar brasileiro.

5.2 Sotaque(s) Brasileiro(s)

A grande variedade fenotipica apresentada no Brasil acaba por dificultar no campo de
observacdo das festas a origem, a nacionalidade, ou seja, quem € brasileiro e quem ndo é.
Conversando sobre como ¢ feita a distincdo de um brasileiro em uma festa, o jornalista mocambicano
Boaventura disse:

Cristovdo: Tu diferencias pela danca entao?

Boaventura: Sim. E um dos elementos que faz diferenciar, mas evidentemente também
ouvindo as pessoas. Ouvindo a forma de falar, ndo é? Eu proprio ja fui confundido com
brasileiro pela, evidentemente pela... porque sou negro e ha muitos negros no Brasil e
as pessoas so se deram conta que ndo era quando abri a boca.

Entre os brasileiros, o sotaque € um dos marcadores de identidade, talvez mais até do que a
questdo racial, pois tanto nas conversas informais quanto nas entrevistas, a forma de identificacdo de
origem, seja de nacionalidade ou de regido do Brasil, mais citada era o sotaque, como podemos ver

nesta com a estudante brasileira do Norte:

Cristovao: Sobre o publico brasileiro: tu enxergas diferenca entre pessoas de regides
diferentes?

Anna: Algumas. Ndo tem muito assim. Principalmente pelo sotaque. Vocé ouvindo o
sotaque, vocé consegue diferenciar de onde a pessoa é. Mas acho que aparéncia nao.
Fora isso ndo tem muita diferenca.

Percebemos aqui que a cor da pele ndo € a caracteristica mais distinguivel do brasileiro, como
alguns ainda podem pensar. O sotaque de um pais altamente miscigenado e criado sobre colonizagéo,
trafico e povoamento de diversos povos ndo é possivel através apenas da cor da pele. Outra forma de

diferenciar € o uso de expressdes tipicas do seu local de origem, como explicado pela estudante
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brasileira do Sudeste:

Cristévao: Como € entdo que tu diferencia o pessoal que € de outra regido? Assim qual
é a tua “técnica’?

Esperanga: Bom... sotaque é uma coisa bastante marcante, né? E isso ai é o que grita
mais alto, quando a gente vai identificar alguém de outra regido. Acho que também a
escolha de vocabulario, ndo é s6 o sotaque em si, mas é a escolha das palavras, 0 modo
como a gente constroi as frases também ajuda a identificar.

Nos ambientes de festa, ou até no cotidiano, percebi como a exacerbacdo destes sotaques e
usos de expressdes locais serve para gerar um tom descontraido nas conversas, evocar o orgulho da

cultura da respetiva cidade ou regido ou até como representacao de auto-identidade.
5.3 Portugués com sotaque brasileiro

Um fato interessante que surgiu ao longo da pesquisa de campo foi ter encontrado dois
portugueses ligados a musica que falavam com sotaque brasileiro, mas sem a conotacao de humor,
ou imitar no sentido pejorativo, pois eu ja encontrei varios. Mas realmente ao ter um contato maior
com eles percebi que o uso do sotaque vinha de um desenvolvimento de linguagem mesmo. Para
entendermos, aqui nesta entrevista percebemos o percurso que levou um dos nossos interlocutores a
desenvolver esse sotaque, 0 musico portugués Hugo:

Cristovdo: Como aconteceu o teu contacto com a musica brasileira e porque tocar musica
brasileira?

Hugo: /...] Porque eu entrei para a capoeira eu tinha 24 anos e a capoeira ela transmite
muita cultura brasileira incluindo também o sotaque, como vocés veem que eu sou
portugués e sei falar os dois sotaques, tanto o portugués quanto o sotaque brasileiro mas
no caso eu consigo falar tranquilamente, eu acho, o sotaque brasileiro por causa da
capoeira. Entdo junto com a capoeira vem a parte musical da capoeira, vem 0s
instrumentos da capoeira, alguns deles sdo em comum com o0 samba e nds tocamos
também na capoeira, temos o0 samba de roda que normalmente vem acoplado a capoeira...
e dai o primeiro contacto foi com o pandeiro, que eu gostava muito do instrumento e
comecei a tocar pandeiro, depois do pandeiro comecei a tocar outros sambas diferentes
e depois comecei a querer tocar também o cavaquinho entéo foi por ai. Comegou 0 meu
contacto com a musica brasileira nomeadamente com o samba.

Entdo o fato de desenvolver o sotaque brasileiro foi devido a insercdo nos meios e contextos
de cultura brasileira, como a capoeira e as rodas de samba, sendo uma forma de facilitacdo da
comunicagdo com os brasileiros. Outro musico que conheci aqui em Coimbra que também usa o

sotaque brasileiro, inclusive fazendo com que eu pensasse que ele era realmente brasileiro no inicio,
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foi 0 Jodo Machado, baterista da banda Orango Samba, que deu sua visao sobre 0 iSso:

Cristévao: Certo... o teu sotaque brasileiro, que as vezes tu fala com sotaque brasileiro,
como tu enxergas esse sotaque? Porque tu desenvolveu esse sotaque?

Jodo: Olha isso até pode ser uma coisa que até pode ser o ponto do teu trabalho que é:
se tu te apresentares com sotaque brasileiro és muito mais facilmente inserido numa
comunidade de brasileiros. [...] E ha um quebra-gelo quando dizes que és portugués.
Tem muita gente que ndo acreditava que eu era portugués e eu tinha que mostrar o cartdo
de cidaddo e as vezes eles diziam “ah tu ja estas ca a muito tempo entdo tens cartdo de
cidaddo portugués pois ja estds ca a muito tempo.”

Cristdvao: O sotaque é uma questao de aceitacao?

Jodo: Sim, sim, sim. No inicio foi. Hoje se calhar ja nem utilizo tanto, ndo tenho essa
necessidade, mas na altura estava constantemente com brasileiros, tinha uma relacdo
com uma brasileira, morava propriamente em casa com ela e com pessoal brasileiro,
trabalhava com brasileiros a noite, era quase uma ferramenta a utilizar quase de
Segunda a segunda.

Mas para além de ser uma ferramenta de sociabilidade, também encontramos uma
problematica referente a questdo da identidade voltada para o grupo dos portugueses, mas também

com os brasileiros, como bem explicou o Hugo:

Cristovao: Como é ser portugués e tocar musica brasileira assim... como é que tu
enxerga isso?

Hugo: Como a gente fala aqui em Portugal, ndo sei se no Brasil também fala, é um pau
de dois bicos, ou seja, a gente ndo fica... muitas vezes ndo fica bem visto nem nos
portugueses nem nos brasileiros. Porque para um brasileiro a gente é um portugués
metido a brasileiro. Para um portugués a gente € quase uma pessoa que esta se
despatriando, esta perdendo a sua patria, perdendo a sua identidade, “se vocé ta falando
portugués pra qué vocé fala o sotaque brasileiro?”, “Ah porque eu facilito meu, é meu
amigo porque é que eu ndo vou facilitar para ele entender? Se eu consigo falar de certa
forma o sotaque brasileiro”.

A questdo de encontrar brasileiros aqui em Portugal com sotaque portugués é até comum, pois

adquirem o sotaque com o tempo, mas encontrar portugueses que moram aqui com sotaque brasileiro
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merece destaque na pesquisa. Sera que em outras cidades hd mais?

6. A ARTE DO (des)ENCONTRO

E por falar em beleza

Onde anda a cancao

Que se ouvia na noite

Dos bares de entdo

Onde a gente ficava

Onde a gente se amava

Em total solidéo

Vinicius de Moraes. Onde anda vocé?

6.1 Brasileiros e 0 Mundo: A danga como ferramenta de incluséo

As festas brasileiras apresentam uma grande mistura de ritmos e géneros, geralmente voltados
para algum tipo de forma de dancar: desde o0 movimento do corpo feito de forma mais livre, com o
objetivo de acompanhar o pulso, o ritmo, a levada da musica, até o que podemos chamar de técnicas
corporais especificas de cada género ou estilo musical. Enveredei entdo para uma etnografia da
performance musical, onde amplio a analise da musica enquanto “produto” para adentrarmos em um
conceito onde a musica pode ser capaz de gerar estruturas que atuam como processo de pratica e

significado social, dentro de um grupo ou comunidade (Pinto, 2001).

Entendo entdo que dentro do conceito de performance musical temos a danca, ou seja, um
tipo de comportamento, uma maneira de viver experiéncias, tanto podem ser étnicas, quanto
interculturais, historicas e sem historia, estéticas e de carater ritual, socioldgicas e politicas, ndo se
restringindo apenas a cerimdnias, rituais, eventos musicais e teatrais, mas sim a muitos outros
dominios da vida, seja ela tribal ou inserida no mundo industrial e moderno (Turner e Schechner,
1982; Pinto, 2001). Para ilustrar a dan¢a como forma de comunicagéo social e cultural, podemos ver
neste trecho de entrevista com uma professora e estudante brasileira como as pessoas de outras

nacionalidades frequentam as festas para “conhecer melhor o Brasil” através da performance:

Cristovao: Festa de musica brasileira 14 no Brasil é diferente das festas de musica
brasileira daqui?

Esperanca: Sim. La no Brasil n6s temos menos estrangeiros tentando aprender a nossa
musica e 0s N0sSsos movimentos. Tanto aqui quanto 14 séo festas muito animadas, regadas
a muita risada, muita danga... sdo festas que tem musica brasileira é sempre uma festa
muito democratica. A gente pode dangar como quiser, pode cantar, pode extravasar, €
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bem o espirito do Brasil mesmo. Entdo nesse sentido ndo ¢ diferente aqui do que é la.
Mas eu acho que aqui por termos mais estrangeiros buscando conhecer 0 nosso pais
melhor, mesmo que néo seja la no nosso proprio pais.

Neste contexto de festas brasileiras temos que um aspeto importante das performances
musicais e corporais, é a danca, que sdo realizadas pelo préprio publico que participa, de forma
voluntaria e espontanea, sem qualquer ensaio com a banda ou DJ. De um lado temos as pessoas que
querem dancar, mas ndo possuem as técnicas especificas para um determinado estilo, e do outro,
pessoas mais conhecedoras, pois ja praticaram e aprenderam o0s passos anteriormente. No caso de
festas brasileiras € compreensivel que, de um lado, existam brasileiros que saibam as técnicas e, do
outro, pessoas de outras nacionalidades que, devido a estarem entrando em contato com aquela
musica ou género pela primeira vez, ainda ndo tenham técnicas especificas para aquele tipo de
performance. Foi ai que percebi como o publico brasileiro utiliza a danga como forma de incluséo
cultural, como vemos em outro trecho da entrevista com a Esperanga: “[...] Eu percebo que os
brasileiros sdo bastante acolhedores com quem vem de fora e estdo sempre a tentar ensinar oS

“passinhos” e os nossos movimentos para cada musica, as coreografias”.

Imagem 8: estudante brasileira a ensinar estudante angolano a dancar.

Através desta etnografia da performance musical, percebi basicamente que ha duas técnicas
de danca: uma mais geral, que pertencem aos géneros musicais e outra mais localizada, ligada & uma
musica especifica. A técnica mais geral diz respeito ao facto de poder-se aprender passos basicos que
funcionam dentro de um género musical. Por exemplo: quem aprende a dancar forré pode dancar

qualquer musica dentro deste género ou quem aprende a dancar samba pode dancar qualquer masica
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dentro deste respetivo género, 0 mesmo acontecendo com o sertanejo, samba-rock, reggae ou
tecnobrega. A técnica mais localizada diz respeito a masicas que tem coreografias especificas, onde
determinados movimentos sdo sincronizados com um momento da musica, com a letra, fraseado
musical ou parte percussiva. E um momento interessante onde boa parte do publico reproduz um
movimento quase de forma idéntica, sendo que muitos destes sdo desconhecidos ou nem falem a
mesma lingua.

Talvez seja arriscado dizer isto, mas para alguns, ser brasileiro em uma festa destas é saber

todas as coreografias.

6.2 Entre brasileiros e portugueses

Para além da comunicacdo entre os imigrantes brasileiros e outras nacionalidades, fica
destacado a comunicagdo com os portugueses, tanto pela facilidade da comunicagdo na mesma lingua,
algumas pretensas similaridades culturais, as rela¢fes intensas durante o percurso histdrico entre 0s
dois paises e também pela grande presenca das duas nacionalidades na cidade e nas festas. Em
entrevista com a Dona Rosa, proprietaria do RS Bar e grande observadora das festas realizadas no

espaco, ela pondera:

Cristovdo: A senhora quer chamar a atencdo para algo curioso ou importante para falar
sobre as festas brasileiras, com musica brasileira, que a senhora quer destacar para
quem vai ler esse trabalho?

Dona Rosa: Acho que é 6timo para nos e para a juventude as festas brasileiras, pois a
maneira de ser dos brasileiros é muito mais honesta. NOs, 0s portugueses, somos um
pouco mais fechados. Acho que essa vivéncia é boa para ambos: tanto para os brasileiros,
que passam a ter um pouco mais de contengédo para algumas coisas, quanto para 0s
portugueses, que realmente deixam a juventude com musica brasileira... quase todos os
portugueses gostam.

Este trecho da entrevista mostrou que € inegavel que parte da comunidade dos portugueses
apreciam a presenca da cultura brasileira, tanto que os imigrantes brasileiros aqui adquirem um
tratamento diferente dos outros imigrantes, levando a uma série de significados nas relag¢des sociais.
Na entrevista com o professor brasileiro Jamerson podemos notar bem isto:

Cristovdo: Como ¢ ser brasileiro(a) aqui em Coimbra?
Jamerson: Entdo... é... isso é interessante. Eu ja tinha conhecido outras cidades da

Europa, antes dessa experiéncia aqui, obviamente que sei das identificagdes culturais e
histdricas que existe entre Brasil e Portugal, mas aqui me chamou a atencéo o fato do
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ser brasileiro ¢é algo especifico, é algo peculiar, inclusive conversava com um amigo que
trocava ideias, em uma cidade como Londres, por mais que vocé tenha pessoas do mundo
inteiro, todos sabem que vocé é estrangeiro. Ponto. SO que vocé € s mais um estrangeiro.
Aqui eu percebi que ha os estrangeiros, mas ha o estrangeiro brasileiro.

Este status especial que o brasileiro possui em Portugal é corroborado na entrevista com o
musico portugués Hugo Cunha, onde parte da analise da musica brasileira neste contexto:
Hugo: “Entdo tipo muitas festas portuguesas sdo festas com musica brasileira também.
Tipo ndo s6 com musica ao vivo, mas 0s sucessos... 0 Brasil sempre foi muito acarinhado
aqui em Portugal. N6s sempre achamos que éramos paises irmaos e eu ndo vejo um
brasileiro como um estrangeiro, eu ndo vejo pessoalmente. E os portugueses, no geral,

eles ndo veem também. Eles veem quase como um portugués que tem um jeito diferente
de falar, mas também os sotaques brasileiros sdo distintos, ou seja, ndo falam todos igual.”

Mas para além da relacdo pautada na harmonia, ndo ha como nao perceber com o tempo que
o0 imigrante brasileiro recebe algum tratamento menos amigavel. Em uma primeira construcéo de
andlise, o brasileiro pode ser visto de forma geral como “estrangeiro” ¢ ndo como uma nacionalidade
especifica, onde pode ser tratado com xenofobia de igual forma. Durante uma entrevista eu ouvi com

naturalidade essa constatacao:

Esperanca: /...] Coimbra é uma cidade que recebe gente do mundo inteiro. Somos bem
recebidos por muitos portugueses mas em alguns momentos sofremos alguns
preconceitos. Mas eu ndo acho que seja... nem sempre é um preconceito, as vezes SAo
grosserias assim, mas eu ndo vejo que isso € um tratamento que é diferente do que é dado
a alguns outros estrangeiros que aqui estéo.

Em uma conversa sobre esse tratamento diferente relacionado ao estrangeiro, que pode
acontecer em qualquer pais do mundo, o cantor e musico portugués Hugo fez um relato sobre esta

situacdo:

Hugo: /...] Eu ja sofri preconceito no Brasil, com certeza, sendo estrangeiro e ja sofri
preconceito curiosamente no meu pais aqui em Portugal porque estava fazendo um show
de musica brasileira, de samba, e ouvi gritando “volta para a tua terra!” [risos] e eu
estava na minha terra, na minha cidade, tocando musica brasileira com sotaque
brasileiro, mas sou portugués... e eu escutei isso.

Segundo a obra Tristes Tropicos (Lévi-Strauss, 1981), ha basicamente duas estratégias
humanas que tratam de alteridade, ou seja, 0 contacto com 0 outro: a estratégia antropofagica, que
consiste em absorver a cultura do outro, e a outra € a estratégia antropoémica, que consiste no ato de

“vomitar”, cuspir o outro, impedir o contato fisico, a interagdo social, o dialogo, dificultando ou
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impedindo as trocas sociais e culturais. Desta forma a xenofobia consiste na estratégia antropoémica,
onde os estrangeiros recebem um tratamento estigmatizante, baseado na distor¢do da visao do outro
com realce dos pontos negativos, que visam o afastamento forcado, o impedimento seletivo dos
espacos, até a consequente criagcdo de guetos urbanos (Goffman, 1988). O trabalhador, DJ e estudante

brasileiro Luciano falou na entrevista um pouco sobre isso:

Cristdvao: J& sofrestes ou presenciastes algum tipo de preconceito? Nesse ambiente de
festa?

Luciano: Ja.... Também ja. E normal. Hoje em dia ainda existe, mas, como todo tipo de
preconceito € fruto da ignorancia, e aqui como em qualquer lugar do mundo vocé tem
pessoas que sdo muito desinformadas e muito fechadas no universo delas e vai ser
inevitavel vocé passar por alguns momentos mais desagradaveis em alguns espacos
assim. Ja tivemos, j& presenciei discriminacdo com brasileiro e tudo isso, ndo comigo
diretamente, mas com pessoas ao redor e... hd sim, também hd. Ndo so nas festas, dentro
da prépria comunidade estudantil também eu acho que tem um pouco de preconceito que
eles ndo se tocam nem que é preconceito, mas é...

Esse movimento antropoémico também pode dentro de um grupo, que ndo consegue assimilar
ou aceitar a presenca de um participante de origem diferente. Podemos falar do caso do musico
portugués que sentia preconceito dentro de um grupo de musicos brasileiros, notado pelo baterista
portugués Jodo Machado:

Cristévao: Como é ser portugués e tocar musica brasileira?

Jodo Machado: Hum... pd no inicio, quando apanhava alguns gajos, uma malta
brasileira, sentia alguma descriminagao.

Essa narrativa da xenofobia é construida por alguns imigrantes em termos de ndo-aceitacdo
(por um lado) e justificacdo (por outro), entre sofrer as violéncias simbdlicas do tratamento, tentar
compreender as causas e aceitar o discurso da xenofobia. Ap6s mais de dez anos de moradia em
Coimbra, o musico brasileiro Hélio falou sobre o motivo de alguns portugueses tratarem mal alguns

brasileiros:

Cristovdo: E como é ser brasileiro em Portugal e qual o papel da musica brasileira nessa
tua vivéncia?

Hélio: Rapaz... ser brasileiro em Portugal é um bocado complicado, sabe?[...] Mas na
maioria ha um certo, ndo por culpa deles, atencéo, a maioria deles ja sofreu algum tipo
de, vamos supor assim, como é que eu vou te dizer... algum dano financeiro ou neguinho
que deu a volta neles, que quis se dar bem, passou a perna em um, tem muito disso. Entao
para vocé ter uma ideia quando chegava aqui, o brasileiro para abrir uma conta no
banco sem dinheiro, ai quando passava um tempo pegava um empréstimo e [palma com
a mao] vazava! Deixava o banco arder aqui. Aconteceu muito. Eu conheco pelo menos
uma meia duzia que fez isso. Entdo a gente sente um bocado disso.
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Esse fendmeno pode ser um exemplo que denominamos de identidade negativa pois retrata
em alguns casos uma forma de auto-depreciacdo, pois decorre da aceitacdo e interiorizacdo de uma
imagem de si proprios construida pelos outros, baseada em uma identidade vergonhosa, com algumas

vezes a eliminagéo destes tracos (Cuche: 1999; Rocha, 2010).

De forma recorrente foi dito em varias entrevistas e conversas informais sobre as
caracteristicas negativas do povo brasileiro, como podemos perceber neste trecho da entrevista com
0 cantor Leo Like:

Leo: /...] Hd muitos anos atras aqui em Portugal muitas brasileiras vieram para ca com
prostituig¢do, entdo o brasileiro é visto como um povo muito malandro também [ ...]

6.3 A Questdo da Mulher Brasileira

Uma questdo recorrente, que é presenciada tanto em varios trabalhos sobre imigragdo quanto
nas conversas e entrevistas, refere ao tratamento estigmatizante que a mulher brasileira sofre em
Portugal, e consequentemente em Coimbra, sendo imprescindivel uma abordagem, pois dentro dos
ambientes de festa, através da danca, da comunicacgdo e performance corporal sdo criados muitos
lacos sociais, harmdnicos, mas também desarmonicos (Goffman, 1988).

Houve um aumento expressivo no nimero de mulheres imigrantes, ndo restrito a mulheres
que acompanham os parceiros, mas também de forma independente e variada onde ha varios motivos
para a imigracdo, estudos, insercdo no mercado de trabalho ou mudanca de estilo de vida. De certo
que ha uma facilidade das classes mais altas para emigrar, talvez ligada ao fato observado de que essa
parcela vem em busca de qualificacdo académica. Também ha imigracdo de classes mais baixas, as
vezes voltada para atividades de servicos de limpeza (domésticos e de hotelaria), cuidar de criancas
ou idosos, e até o comércio do sexo. A prostituicdo contou com grande veicula¢do nos jornais devido
0 numero de detengdes realizados pela GNR e SEF, também por mostrar um mercado dominado por
brasileiras. Aliado a isso temos o estereotipo que circula da imagem dos brasileiros, do homem
malandro e preguicoso e da mulher calorosa, exuberante e facil. Nao somente a imprensa portuguesa,
mas também as proprias producdes de telenovelas brasileiras, que fazem sucesso em Portugal,
reforcam esta imagem de sensualidade. Existe também uma marca de hostilidade entre as mulheres,
portuguesas e brasileiras, baseada na disputa ou competitividade. (Padilla, 2007).

Em entrevista com uma brasileira, quando perguntei sobre o preconceito no ambiente de festa,

ocorreu este didlogo, onde a questdo da disputa com as portuguesas foi mencionada:
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Cristovéao: Ja sofreste ou presenciaste algum tipo de preconceito no ambiente de festa?
Adriana Moro: Sim.

Cristovéo: Podes falar um pouco para gente?

Adriana: Na verdade, n6s fomos em uma festa que tinha funk e como todas as meninas
estavam dancando ai teve uns meninos portugueses que acharam que o pessoal...
comecaram a querer pagar bebida e falar gracinhas e a gente teve que sair do recinto
porque realmente foi uma coisa bem constrangedora.

Cristovao: Tu acreditas entdo que ser mulher brasileira nas festas pode ter um resultado
diferente de outra nacionalidade, por exemplo? Das portuguesas?

Adriana: Sim porque até as meninas portuguesas... os meninos nos olham encantados,
entendeu? As meninas nos olham como ... eu ndo sei bem a palavra, mas ja me aconteceu
assim 0 seu estar dangando com uma amiga e tudo, quando dai outra amiga falou “ah
elas tdo imitando vocés”’, mas imitando tipo de um jeito tipo tirando sarro, assim, tirando
sarro sabe? Ai eu fiz de conta que eu ndo enxerguei [gesto de “tanto faz”]. Ofendida.
Mas acho que elas veem um pouco como “ta na minha darea”, entendeu? Ndo sei...

E facil observar ao longo da cidade de Coimbra, nos comércios voltados para produtos e
restaurantes de comida brasileira, uma extensa representacdo da mulher brasileira baseada naquela
ideia tropicalista de excessiva sensualidade, geralmente com fotos e ilustracdes de mulheres semi-
nuas com fantasias de carnaval (como mostrado na imagem). N&o € dificil entender que a associa¢ao
destas imagens com as noticias de prostituicdo confere mais do que uma simples identidade negativa,
mas sim a construcdo de um estigma, pois confere um efeito de descrédito muito grande, considerado
um defeito ou uma fraqueza, representando uma verdadeira discrepancia entre o preconceito e a
realidade (Rocha, 2010; Goffman, 1988).

Imagem 9: quadro com mulheres em restaurante de comida brasileira. Autoria propria. Coimbra,

2015.
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Em uma das entrevistas foi-me revelado (em caréacter annimo) que alguns proprietarios de
imoveis ndo alugam quartos para mulheres brasileiras, sobretudo pela desconfianga de serem “garotas
de programa”. Acredito que a construcdo deste estigma comeca a ser observado até por alguns
portugueses e portuguesas que comegam a questionar essas imagens veiculadas. Em outra entrevista

ja com um estudante portugués, ele falou sobre o assunto:

Cristoévao: [...] Tu ja presenciaste algum preconceito nesse ambiente de festa, ou de
brasileiro com portugués ou portugueses com brasileiros, ou uma situacdo de
preconceito que tu presenciaste assim?

Alexandre: Sim talvez. Existe aquele preconceito que as brasileiras, as raparigas
brasileiras de alguma maneira sd@o mais faceis de conseguir um relacionamento, acho
que isso é tipico. Isso é tipico por exemplo.

Esse estigma foi captado por nossas entrevistadas, onde podemos perceber que nao sé o fato
de ser brasileiro sofre o preconceito, mas principalmente a mulher brasileira, ndo sé dos homens
portugueses, mas até dos homens brasileiros, como na entrevista com a Ludmila, professora e aluna
do doutoramento:

Cristovdo: Como ¢ ser brasileira aqui em Coimbra?

Ludmila: Entdo essa pergunta é muito ampla, né? (risos) mas eu acrescentaria que no
meu caso por ser mulher que ndo é so ser brasileira em Coimbra, é ser brasileira e
mulher em Coimbra [...]

Cristovdo: Certo. Tem uma pergunta que era la pro final que é assim: Ja sofreste ou
presenciaste algum tipo de preconceito no ambiente de festa?

Ludmila: Entdo... ja! Ja presenciei. Porque essa perce¢do de preconceito ela é muito
pessoal e depende das vivéncias que a gente tem, mas ja percebi, por exemplo, situacdes
de violéncia simbolica envolvendo mulheres brasileiras com homens ... também
brasileiros, mas também de outras nacionalidades que vivem aqui, da relacédo de objeto
que se estabelece muitas vezes entre homens e mulheres. E a mulher nesse caso €
objetificada. Entdo ja presenciei isso em festa aqui.

Um fato que pode langar alguma ponderacdo na andlise deste assunto é que a chamada
simpatia da brasileira pode acabar sendo confundida pelas pessoas de outras nacionalidades com
abertura para o relacionamento amoroso casual, 0 que mesmo sendo uma abertura de cunho mais
“ligado ao empoderamento feminista”, acaba por ndo ser bem recebido por pessoas com uma
mentalidade mais patriarcal e machista onde a mulher “tem que seguir regras familiares e religiosas”.
Nessa entrevista com Ludmila eu comecei a refletir sobre isso:

Ludmila: Quando os brasileiros se reinem em festas é muito caracteristico o tom de voz
alto, um senso de humor muito mais, uma alegria muito mais expressiva do que de outros
paises, as mulheres chamam a atengdo ...

Cristovdo: Por qué?

Ludmila: porque elas interagem mais, pelo que eu percebo, se eu comparo com outras
nacionalidades. Eu acho que nés interagimos de forma mais aberta do que outras
mulheres daqui. N&o sei, assim, e Ndo é so uma percep¢do minha. Acredito que é mais ...
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h& uma abertura maior para se relacionar.

Os movimentos feministas atuais, influenciados pelas autoras Hannah Arendt, Simone de
Beauvoir, Rose Marie Muraro, Montserrat Moreno e Mary Del Priore, lancaram outros olhares e
andlises sobre estas questdes, 0 que deixa este assunto longe de ser encerrado, pois merece uma

analise com mais espaco e profundidade.

6.4. Entre os brasileiros

Os encontros entre a grande mistura de brasileiros no ambiente de festas, com reunido de
pessoas de todas as mais variadas origens culturais, religiosas, “raciais” e futebolisticas, fazem surgir
na pesquisa algumas questdes voltadas para as dindmicas sociais e interpessoais internas prévias do
pais. Para além da questdo harmdnica nos encontros e festas, ndo podemos deixar de registar também

as questdes de curiosidade, mas também de conflito.

O normal em Coimbra é que pessoas dividam casas ou residéncias estudantis com outras
pessoas, de varias nacionalidades ou de brasileiros de regides diferentes. As trocas culturais
geralmente séo vistas como pontos positivos de morar em uma cidade internacionalizada como
Coimbra. Mas como este capitulo é destinado a fazer um contraponto da imagem das festas
harmonicas, ndo posso deixar de registar algumas questdes. A primeira é o choque cultural entre
costumes de regides diferentes, desde os habitos alimentares até expressdes idiomaticas, como

explicado na entrevista com a estudante da mesma cidade e regido que a minha (Belém, Amazénia):

Cristévao: Como é ser paraense aqui em Coimbra?

Anna: E dificil! [risos]. Porque por exemplo a gente tem um vocabulario muito peculiar
nosso. Eu lembro a primeira vez que eu falei para uma das meninas que moram comigo
em que eu falei “égua’ e ela achou que eu estava xingando ela (risos). Entdo foi muito
engracado. E por exemplo a nossa culinaria € muito, muito, muito, muito, muito boa.
Entao sempre que eu tenho oportunidade eu trago um pouco assim de cupuacu, um pouco
de alguma comida tipica. E a primeira vez que elas me viram comendo cupuagi com
farinha, que para gente € uma coisa super-comum causou muita estranheza. E séo
brasileiras, ndo sdo nem tipo... estrangeiras.

De um choque cultural, pautado nas diferencas gastronomicas ou expressdes idiomaticas, as
relacbes interpessoais podem transformar-se em relacbes baseadas pelas construgdes historico-
narrativas influenciadas por preconceitos recorrentes dentro do Brasil. S&0 marcadores de identidade
de grupo construidos baseados em hierarquia de poder ou até agressées simbolicas (em ultimos casos

agressoes fisicas). Mas esta estratégia de diferenciacdo pode ser vista também em varios paises, como
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foi posto na entrevista com a estudante brasileira Esperanga:

Cristévao: Tu achas que h& algum preconceito dentro do publico brasileiro entre
regioes...?

Esperanga: Ah sem duvidas, sem duvidas. Eu acho que isso é comum no mundo inteiro.
Acho que eu desconheco ainda dentro das culturas que ja tive contacto, qualquer pais,
ou regido, ou continente que ndo tenha preconceitos internos, sabe? Que néo caracterize
determinada regidao como ‘“um pessoal mais preguicoso”, como determinada regido
como ‘“‘os separatistas”, como determinada regido como ‘“o workaholic”, como
determinada regido sabe como “praiano e tudo tda uma beleza, nada é ruim”, issoO
acontece no Brasil da mesma forma como acontece aqui em Portugal.

O contexto no qual escrevo esta dissertacdo esta inserido na recente crise politica que o Brasil
vive, deixando os nervos mais aflorados nas discussdes, inclusive com aprecia¢des politico- regionais
depreciativas de ambas as regides, observadas no convivio e conversas. Essas questdes que, por serem
construidas nas narrativas dentro do proprio Brasil através dos séculos e décadas, ainda apresentam
alguma solidez e forca no ambiente imigratério. Também na entrevista com o professor Jamerson,
estudante de intercambio no doutoramento e Nordestino, ele foi claro sobre isso:

Jamerson: Porque, por exemplo, vamos colocar de uma maneira mais clara: a gente sabe

que para o brasileiro a ideia do Nordeste e do Norte ainda é uma ideia muito
estereotipada, de atraso, de preconceito...

Porém em entrevista com uma estudante oriunda da Regido Sul do Brasil, que geralmente é
vista como a que mais promove este tipo de discriminacdo contra as outras regides do Brasil,
principalmente Nordeste e Norte, ela comentou comigo que também sofre preconceito por ser vista

como “a sulista preconceituosa'.

7. 0 QUE E O BRASIL DENTRO DE PORTUGAL?

Essa crioula tem o olho azul

Essa lourinha tem cabelo bombril
Aquela india tem sotaque do Sul
Essa mulata é da cor do Brasil

Os Paralamas do Sucesso. Loirinha Bombril.
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7.1. Comunidade e Nacgéo

O termo “comunidade” surge diversas vezes e naturalmente nas conversas com as pessoas
sobre a forma como as nacionalidades constituintes do tecido social da cidade sdo diferenciadas e
agrupadas através de um conjunto de caracteristicas, sejam estéticos, estereotipados, imaginados, etc.

2% ¢

As mais comuns de ouvir nas conversas se referem as “comunidades de angolanos”, “comunidade
dos chineses”, “comunidade de brasileiros ou até “comunidade dos ciganos”. Estas comunidades
geralmente derivam de um conceito representativo e resumido do conceito da nagdo em questdo, que
por sua vez é uma comunidade politica imaginada em comunhdo dos membros, intrinsecamente
limitada, soberana e com fronteiras finitas (Anderson, 2005). Constantemente podemos ouvir sobre
a presenca da “comunidade brasileira” em Coimbra, seja no contexto de moradores, estudantes e/ou
trabalhadores, em torno da qual surgem algumas que funcionam de forma temporéria, outras mais
institucionalizadas e outras hibridas. Em entrevista com o estudante portugués Alexandre, perguntei

quais eram os locais onde ele encontrava brasileiros, ele disse:

Alexandre: Sim na Universidade, especialmente na Universidade de Direito por exemplo,
acho que é um exemplo. Existem muitos, uma grande comunidade de brasileiros, eu acho

cé para estudar.

Percebemos neste trecho como ha uma certa naturalidade com que os individuos utilizam o
conceito de comunidade (ou outros conceitos semelhantes, mas que possuem 0 mesmo sentido neste
contexto) para referir-se aos que pertencem a uma categoria especifica e também como os individuos
sentem-se incluidos em um grupo, como vestem de forma pratica um manto social para transitar no
tecido heterogéneo da cidade e encontrar fios semelhantes, como no trecho descrito por Bauman
(2001): “As comunidades vem em varias cores e tamanhos, mas, se colocadas num eixo weberiano
que vai de “leve manto” a “gaiola de ferro”, aparecerdo todas notavelmente proximas do primeiro
polo”. De forma a ilustrar, em entrevista com uma estudante brasileira Anna, falou do sentimento de

sentir que faz parte de um grupo (ou comunidade):

Cristovao: “Como é ser brasileira aqui em Coimbra?”

Anna: “E bem tranquilo. Eu pensei que ia ser muito mais complicado, mas é bem
tranquilo porque tem muito brasileiro, muita gente que esta na mesma situagdo que eu,
entdo é muito facil de se relacionar assim.”
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Uma forma institucionalizada do conceito de “comunidade brasileira” ¢ a APEB/Coimbra
(Associacdo de Pesquisadores e Estudantes Brasileiros em Coimbra) que é uma instituicdo sem fins
lucrativos que existe desde 2004 com o intuito, segundo o site oficial, de “criar um espaco de
valorizacdo da cultura e dos interesses dos estudantes brasileiros, a0 mesmo tempo que apoia a
integracdo a vida académica e cultural em Portugal”. A APEB, no tempo da pesquisa, foi responsavel
por promover eventos como mostra de filmes, grupos voltados para préatica de desportos, os forrés no
Centro Cultural Dom Dinis, jogos de tabuleiro, cursos, palestras, oficinas e varias praticas voltadas
principalmente aos estudantes da comunidade brasileira. Uma das formas mais utilizadas para
divulgacédo dos eventos que eu percebi foi a internet, mais precisamente o compartilhamento na rede
social Face Book, tanto com o aplicativo de “eventos”, quanto no grupo virtual desta rede social

voltado para a comunidade brasileira que € muito utilizado.

Este grupo chamado “Brasileiros em Coimbra” (que contava em torno de 6 mil membros
quando acedido em 7 de Junho de 2016) era utilizado para trocar todo tipo de informac6es, dos que
encontravam-se tanto ja em Coimbra quanto os que ainda estavam no Brasil e pretendiam vir estudar
ou morar, compra e venda de produtos, marcar encontros, etc. Aqui temos uma amostra de como 0
conceito de ‘“comunidade” € construido também de forma virtual, mas com implicagdes e
consequéncias diretas no “real”. Cabe aqui explicar que o “virtual” ndo significa algo irreal ou que

néo exista, mas algo que corre paralelo ao real, pois implica e sofre consequéncias no plano “real”.

Para compreender a forma como os individuos aderem a estes grupos (comunidades) € preciso
levar em conta as mesmissimas escolhas individuais que talvez os levem a ter uma reacdo de
desaceleracdo a liquefacdo que a vida moderna, transnacional, que pode impor aos viajantes. A
presenca de pessoas de varias nacionalidades, mas de gostos em comum, cOmo 0 curso ou tematica
dentro da universidade, de gostos musicais ou artisticos parecidos, torna a formacdo de pequenos
grupos internacionais uma constante no ambiente de Coimbra. Despe-se entdo 0 manto referente ao
das nacionalidades e veste-se outro manto referente ao objetivo da formacgdo de um grupo com outra
finalidade ou natureza. Mas ao mesmo tempo que essa transitoriedade pode ser uma caracteristica da
liberdade fluida, também pode ser um aspeto visivel do desaparecimento de velhas garantias sociais
e uma nova fragilidade dos lagos humanos. Um paradoxo enraizado nessa modernidade liquida
(Bauman, 2001).

Para além dos varios grupos formados, a nossa questdo € a formacéo, afiliagdo e sentimento
de pertenca a comunidade chamada de “brasileira”, construida e viabilizada pelos espagos de

sociabilidade, ou festas, voltadas para interacdo de quem se acha inserido, como no trecho de
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entrevista do advogado e estudante Fernando.

Cristévao: Aqui em Coimbra, quais os teus motivos para participar de uma ‘‘festa
brasileira”?

Fernando: Ah integracdo com a nossa cultura, né? Querendo ou ndo a gente, vocé esta

em outro pais, é tudo diferente, o clima ¢é diferente, a comida é diferente, até a lingua, o
jeito de falar é totalmente diferente. Entdo a gente quer se sentir acolhido, a gente quer
estar junto, para lembrar da nossa terra, da nossa comida, ne?

A formacéo destas comunidades, no contexto migratorio, sdo o resultado, entre outros fatores,
da influéncia do que podemos chamar de identidade nacional, que ndo € apenas a referéncia ao
documento do pais de nascimento, mas aquela identidade com sentimento de pertenca a uma nagao
através da formacdo e transformacdo no interior da representacdo. Como esta nagdo ndo possui
fronteiras fisicas, mas sim a capacidade de producdo simbdlica e cultural, surge entdo o sentimento
de nacionalismo que ultrapassa o sentido politico (da base da democracia e legitimacdo do Estado) e
suscita acdes e praticas dos respetivos membros. A dificuldade é como conjugar as mdaltiplas
diferencas de um pais em torno de conceitos Unicos e homogéneos (Hall, 2002; Calhoun, 2007; Rocha,
2010). No comentario que a Adriana Moro (brasileira do Sul do Brasil) fez para mim (do Norte), n6s
podemos ter uma ideia dessa complexidade: “Eu descobri que nés moramos em paises diferentes”.

Podemos perceber o sentimento de lealdade ou pertencimento através da utilizacdo de
simbolos nacionais oficiais como a bandeira ou simbolos ndo-oficiais, mas igualmente dotados de
carga simbolica, como as blusas da Selecdo Brasileira de Futebol, e também através da reproducao
de estruturas simbolicas como as festas brasileiras com temas voltados a representacéo do que € feito
no Brasil. No trecho de entrevista com a Ludmila podemos perceber isto:

Cristévado: Como é que tu enxerga isso? E diferente 14 do Brasil, por exemplo, das festas brasileiras
de la e daqui, como €?

Ludmila: Na verdade como eu ja me sentia incomodada Ia em festas desse tipo, quando eu vi que
existe quase que uma reproducéo de festas desse tipo do Brasil aqui, nesse determinado espaco que
eu fui [...] mas me pareceu umas festas muito préximas de algumas que eu vi no Brasil que sao
reproduzidas aqui e eu acho que estas pessoas que estavam ali buscavam justamente isso.[...] Mas
eu percebo que ha uma necessidade de certos brasileiros de estarem o tempo todo junto, de ir para

festas que toque determinados tipos de musica, como se tivesse que ter um pedacinho do pais aqui
dentro para conviver. Ou para sobreviver, se € 0 caso [riso].

Eu entendo a criacdo destas comunidades como um movimento de oposi¢cdo a chamada
liguefacdo, ao derretimento dos sélidos, do desencaixe das instituicbes, do processo de
individualizac&o crescente, que a modernidade liquida promove atraves também da migracdo entre

paises (Bauman, 2001). A procura por estes grupos virtuais, comunidades de pesquisadores ou festas
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brasileiras s&o uma forma de solidificar uma identidade que pode estar amassada na mala de viagem,
baguncada no meio dos moveis da mudanca para a cidade, na espera de ser estendida como estandarte

na parede do quarto.

7.2. O que é um brasileiro?

Comeco com essa pergunta generalizante, para muitos (com certa razdo), que poderia
promover uma busca sem sentido para conceituar uma espécie de massa homogénea e sem forma,
mas que também €& um exercicio j& muito praticado por outros antrop6logos que investigaram as
chamadas identidades nacionais. Mais do que isso, € uma forma de achar um Brasil dentro de Portugal,
ou mais especificamente dentro de Coimbra, através do olhar dos proprios brasileiros, dos
portugueses e todas as outras nacionalidades que convivem nos espacos de sociabilidade. Aos poucos
vamos descobrindo que esse Brasil (com B maiusculo) se desdobra em varios “brasis” (pequenos,
fluidos e fortes) que circulam por ai, seja na forma de pessoas, musicas, dangas, comidas, times de
futebol, alegrias e violéncias. Dividem-se ainda mais através dos sentimentos de pertenca e
propriedade regional e local (e porque ndo um bairro ou rua?). Como o0s espacos de sociabilidade
destes imigrantes conseguem atenuar as diferencas de um pais de dimensao continental e evocar
tracos que parecem familiares a todos, em uma sincronia espantosa com direito & coreografia e tudo

mais?

A primeira observacao € o fator integracdo de imigrantes, o que é normal em qualquer pais do
mundo a unido em torno de alguns eventos para relembrar o pais, o0 que me faz perceber o sentimento

da saudade nas entrelinhas, como explicado na entrevista com a Esperanca:

Cristovao: Como é ser brasileira aqui em Coimbra?

Esperanca: E ser uma entre muitos [risos]. Somos muitos brasileiros aqui de diferentes
regides do Brasil, com diferentes contextos sociais, com diferentes contextos culturais. A
convivéncia entre nés é muito, sempre muito festiva, muito agradavel e a gente se une
muito rapidamente porque como a maioria de nos esta longe das familias, nds somos a
familia um do outro aqui.

O conceito de “brasilidade” é composto por indmeros tragos que seriam prontamente
distinguiveis dos de outros paises, mas que s6 podem ser vistos se estes forem apresentados ou
representados, consciente ou inconscientemente, de forma verdadeira ou simulada. Esse conceito

pode brotar naturalmente pois “onde quer que haja um brasileiro adulto, existe com ele o Brasil e, no
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entanto — tal como acontece com as divindades —, sera preciso produzir e provocar a sua manifestacdo

para que se possa sentir sua concretude e seu poder” (Damatta, 1986).

Saimos entdo da andlise e auto-percecdo dos brasileiros sobre si mesmos, para entrar na
percegdo de imigrantes de outras nacionalidades, suas formas de enxergar “brasis” que circulam e se
apresentam nas festas. Em entrevista com uma jornalista do Equador, a mesma mencionou de forma
consciente o famoso estere6tipo de pessoa alegre e da saudade da praia, mas também adicionou uma

componente interessante: do falar em voz alta em ambiente publico:

Cristovao: O que é para si um “brasileiro”?

Janina: Acho que a primeira ideia como sempre € fazer o estereotipo: alguém alegre,
barulhento, ***** mais isso é demasiado estereotipo e masculino. Poderia dizer que a
voz alta é uma referéncia para mim. Se vocé estd em um espaco, alguém que esta a falar
mais alto, é alguém do Brasil. E alguém que esté a falar com saudade da praia, do Sol,
da temperatura, da comida... e as vezes da bebida.

Seguindo este caminho de analisar a percecdo dos imigrantes interlocutores que também
frequentam as festas brasileiras sobre “o que é um brasileiro?”, entendo que esta seria uma espécie
de compreender melhor o campo através do olhar deles (“os outros”) a forma como eles nos enxergam,
pois é obviamente interessante ouvir a opinido de alguém “de fora”, diferentemente de alguns
trabalhos sobre imigracdo onde sdo entrevistados apenas as pessoas do mesmo grupo. O interessante
é que nas entrevistas ainda encontramos o conceito classico da “habilidade natural para a danga” na

visdo do jornalista Boaventura, de Mogambique:

Cristévao: Tu consegues diferenciar os brasileiros das outras nacionalidades nesse
ambiente de festa?

Boaventura: So falando. E dificil & primeira vista saber quem é brasileiro e quem n&o é
brasileiro. Evidentemente ha sim uma identificacdo prévia quando, por exemplo, numa
festa de samba vendo pessoas a dancar é possivel ja ir vendo que uns sdo e outros nao,
apesar de depois de falar, de conhecer esta assun¢do nédo ser confirmada, ndo é?

O conceito de brasilidade pode ser algo mais amplo do que foi mencionado na questdo da
expressdo corporal mais vista durante as festas, a danca, mas também podemos expandir esta
compressdo para todo um complexo de expressao facial, o sorriso, através deste trecho da entrevista

com 0 musico portugués Hugo:

Cristovdo: Tu consegues diferenciar no teu publico assim quem é brasileiro e quem é
estrangeiro so6 de olhar ou na forma de dangar?
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Hugo: Enfim... na forma de dangar é muito rapido que eu deteto. Até quem é portugués,
quem é ... ds vezes quase consigo ver a nacionalidade deles na forma de dangar. Aquele
gingado da danga tanto do samba quanto do forro ndao tem como... se vocé ndo nasceu
la vocé nunca vai ter.

Cristdvao: Entao tu consegue diferenciar o brasileiro pela danga, nem tanto pela estética
ou cor da pele...?

Hugo: Eu diferencio o brasileiro pelo sorriso [risos]. E uma coisa cultural, também é
cultural. O brasileiro faz um sorriso de uma orelha a outra orelha, é cultural. A gente,
eu me incluindo nos brasileiros, a gente faz um sorriso agradavel para a galera que a
gente esté conhecendo.

Notem que surge no final do trecho o ponto em que ele também se identifica como brasileiro,
inclusive ao usar o gerindio no verbo “conhecer”. Lembrem que este musico portugués tem especial
relacdo aos conceitos classicos do Brasil: € professor de capoeira, toca pandeiro e cavaquinho, gosta
de jogar futebol e comer um churrasco.

Ouvi de algumas pessoas a frase estupidamente generalizante e ao mesmo tempo

magnificamente definidora de uma identidade nacional: “Ele ¢ mais brasileiro que muito brasileiro.”

7.3 ldentidades (S)

Esta tarefa de entender o que € identidade ja foi iniciada por varios autores, continua até hoje
e provavelmente vai se estender infinitamente. Tento, entdo, fazer um ultra resumo dos principais
norteadores tedricos para poder aliar aos nossos ja costumeiros trechos de entrevistas com
interlocutores (a nossa observacgéo participante terceirizada). Trabalho aqui com a nocgéo de que a

identidade tem basicamente duas dimensdes: a pessoal (ou individual) e a social (ou coletiva).

O conceito de identidade pessoal seria a viséo sobre o conjunto de compreensdes que a pessoa
mantem de si mesma e tambeém sobre o que é significativo para ela. No terreno dos aspetos mais
intimos da vida pessoal dentro desta modernidade tardia, a identidade pessoal é obtida através de um
processo de autodesenvolvimento, que possibilita a formulacdo de um sentido Unico de n6s mesmos
e de nossa relagdo com 0 mundo a nossa volta, pois € através da negociacao constante do individuo
com o0 mundo exterior que ajuda a criar e a moldar seu sentido de si mesmo. Percebemos isto por
meio de dados sensiveis e qualitativos, onde podemos ver a nés mesmos como algo que vale a pena.
(Cardoso de Oliveira, 1976; Damatta, 1986; Giddens, 2005). Em entrevista com a Esperanca, a

mesma mencionou a questdo da identidade:

Cristovdo: Aqui em Coimbra, quais os teus motivos para participar de uma festa
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brasileira?
Esperanca: Manter a minha identidade, manter os meus hobbyes, as coisas que eu gosto
de fazer, continuar dancando, encontrar com amigos, mas sobretudo escutar musica
brasileira.

Ja o entendimento de identidade social teria relacdo com a visdo do grupo e suas respetivas
influéncias, através da oposicdo e contraste com o “outro”. Esta identidade, entendida reflexivamente,
tanto pelo individuo quanto pelos outros, pois constroi narrativas que pode unir ou desagregar
individuos distintos (Cardoso de Oliveira, 1976; Giddens, 2005). Esta reflexdo surge durante o
contato do eu com o outro, na definicdo de identidade(s), através de afirmacfes e questionamentos
como percebemos nesta entrevista com a Adriana:

Cristovao: Sobre o publico de outros paises... tu consegues diferenciar quem é brasileiro
e quem nado é?

Adriana: Sim! Na danca. Na motivacédo. Na verdade, os estrangeiros sdo muito motivados
para dancar, para querer aprender a nossa cultura, a nossa danca. E atrai muito eles,

eles ficam entusiasmados mas dai na hora de colocar em pratica o brasileiro tem muito
mais manha, né? Parece que nds somos muito mais musicais, ndo sei, Somos?

Nesse contexto de modernidade fluida onde as identidades de todas as partes do mundo
passam pelo processo de desencaixe de suas zonas de origem e entram em um ambiente
internacionalizado, como é o caso da cidade de Coimbra, temos um interessante exercicio
antropoldgico estas estdo agrupadas em um mosaico que faz com que a representacao desses tracos
possa, ou desaparecer no meio da multiddo, ou assumem uma representacdo mais expressiva, com a
re-articulacdo, que pode até chegar ao caricato. E através destes momentos onde as identidades estao
em crise ou em situacOes de grande mudanca, com as respetivas reacdes sociais que uma pessoa pode
direcionar uma identificacdo por contraste, com possiveis associa¢fes com grupos de semelhantes
entre si em oposicdo a grupos de referéncia “diferentes”, numa realizagdo continua de um jogo
dialético (Cardoso de Oliveira, 2000; Giddens, 2005). Podemos perceber claramente isto no trecho
da entrevista com a professora Ludmila:

Cristévao: Como é ser “baiana” aqui em Coimbra?

Ludmila: Entdo... essa coisa da identidade baiana é engracado porque eu acho que a gente em
Coimbra, sobretudo como tem muitos brasileiros e aqui, me parece pelo que falam, tem mais
Nordestinos, a identidade baiana fica mais diluida, e ai o que me traz ela de volta € quando eu
encontro outros baianos, porque ai a gente ja tem outra forma de lidar com algumas coisas, por
exemplo, uma vontade de reunir para fazer uma comida na casa de alguém, fazer uma comida baiana

porque alguém trouxe um “camardo seco da Bahia”, o meu pai trouxe dendé no Natal e € uma forma
de agregar, né? Esses baianos que estdo por aqui.

Uma das questdes interessantes do jogo dialético das identidades, é um processo que entendo

como uma substituicio momentanea de alcunha utilizada no dia-a-dia no Brasil, baseada na
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identidade local ou regional (“carioca”, “paraense”, “acreano”, etc), por uma mais geral baseada na
identidade nacional (“brasileiro™). Isto porque a identidade tem sempre uma componente relacional,
onde os termos usados visam exprimir a diferenca entre “n0s” e “outros”, o que ndo faz sentido
chamar brasileiro no Brasil pois o termo ndo designa uma caracteristica distintiva. Acho que é
possivel perceber melhor isto através do trecho da entrevista com o cantor brasileiro Leo, da banda

Orango Samba:

Leo: /...] La no Brasil ninguém me chama de “brasileiro”. Aqui ja me chamam de
brasileiro, la eu era “mineiro”. [...] Aqui ndo, ninguém me chama de baiano ou

mineiro, chamam de brasileiro.

A questdo da(s) identidade(s) assume contornos tdo diversos que € comum encontrar pessoas
que tem vergonha da sua identidade nacional, chegando ao ponto da negacéo. Talvez pela construcéo
de uma auto-analise onde a pessoa entenda que o seu local e cultura de origens sdo carregados de
tracos estigmatizantes, que chegam a disfarcar os tracos estéticos e de gosto, ou até simular outros
devido uma proximidade preferivel ou inventada. Aqui no trecho da entrevista com o trabalhador de
bar, DJ e estudante baiano Luciano podemos ver isto:

Cristévao: E tu acha que tem um preconceito dentro do grupo de brasileiros com pessoas
de regioes, assim... ?

Luciano: Também. Também tem. O brasileiro é engracado. O brasileiro é um povo de
diversidade tdo grande, mas ao mesmo tempo vocé tem pessoas que exatamente a mesma
forma de se isolar dos outros, sdo pessoas que ndo gostam muito de se entrosar e quer
seja por uma forma de se sentir superior ou por um complexo de inferioridade ou de ndo
se satisfazer com a maneira de ser dos outros, vocé passa também. Algumas regides que
0 pessoal até nega a identidade brasileira...

8 INVASAO BRASILEIRA

Daqui do morro da pra ver tdo legal

O que acontece ai no seu litoral

Nés gostamos de tudo, nds queremos é mais
Do alto da cidade até a beira do cais

Mais do que um bom bronzeado

Nés queremos estar do seu lado

Ultraje a Rigor, Nos Vamos Invadir Sua Praia

Neste capitulo pretendo fazer uma abordagem critica da extensa presencga brasileira em
Coimbra, que é um fato facilmente observavel, ndo ficando somente restrito as impressdes do
pesquisador, mas também pautado nas conversas informais, entrevistas, fotos e dados. Estes ultimos

vimos através do nimero de “vistos de residentes” fornecidos pelo SEF e também pelo niimero de

64



matriculas na Universidade de Coimbra, alguns destes com talvez o chamado visto de “estudante”.
Isso sem falar nos brasileiros que ndo estdo representados nos dados oficiais relativos a imigracao
brasileira, como os ilegais e 0s que tem passaporte de outra nacionalidade, o que é também o meu
caso, que tenho passaporte portugués. Entéo temos este “Brazilsdo” continental de 200 milhdes de
habitantes que se espalham por Portugal, um pais territorialmente menor, tornando esta presenca mais
visivel ainda. Para comecar percebemos aqui o trecho da entrevista com a Adriana comenta que
Coimbra ¢ “uma cidade muito brasileira™:

Cristovdo: Para gente finalizar: queres chamar a atencdo para algo curioso ou

importante para as pessoas que vao ler esse trabalho e que a gente ndo falou?

Adriana: Nao, acho que tudo foi falado. Eu acho que como é da tua tematica, a masica
aproxima as pessoas, e ainda mais quando as pessoas estdo abertas para isso, ndo é?
Entdo quando vocé vem para Coimbra, eu acho especificamente Coimbra, que é uma
cidade muito brasileira, as pessoas vao ter mais ou menos dificuldades se elas,
dependendo da maneira com que elas se abrem.

Mais especificamente sobre a questdo musical temos aqui a entrevista com o Luciano que fala
sobre a evolucgdo do cenario em Coimbra e a dominagdo da musica brasileira:
Cristovdo: Tu queres chamar a atencdo para algo curioso ou importante que a gente nao
falou ainda nesse trabalho sobre a musica brasileira, sobre o publico brasileiro...?

Luciano: /...] Houve um salto muito grande Cristévao de 3 anos, 4 anos para cd, houve
uma mudanga muito grande na noite, em Coimbra. Quando eu vim para cé nos éramos
0 grupo de brasileiros onde ouvia-se pouca musica brasileira na festa em si. Hoje em dia
estd dominando, basicamente o mercado de todos os bares que vocé vai o pessoal comeca
a colocar musica brasileira, embora ndo seja a musica que identifica de fato o Brasil,
mas é uma musica comercial também, é uma expressdo [...] Entdo acho que esta sendo
valido. Satura um pouco (risos). A festa em si, a noite, esta muito brasileira em Coimbra.
Os lugares mais animados, mais movimentados na noite de Coimbra estdo tocando
musica brasileira normalmente.

Em um primeiro momento a sensacdo desta grande presenca para os brasileiros pode ser
agradavel pois temos uma cidade com a circulacdo de alguns bens simbdlicos generalizantes que
ajudam na simulacao de um outro brasil (com B minusculo, menor) aqui dentro de Coimbra, mesmo
sem algumas especificidades regionais ou locais, principalmente das regides Norte e Sul, como
tratamos anteriormente. Mas também ha quem esteja “saturado” como foi a expressdo usada,
justamente por pessoas que ndo se sentem representadas por estes simbolos generalizantes ou pelo
excesso mesmo. Como é o caso até da populacdo local, como percebemos na entrevista com o

estudante portugués Alexandre:

Cristovdo: Alguma coisa que as pessoas ndo gostem ou 0 que que 0S portugueses
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reclamam muito assim dos brasileiros?

Alexandre: Pois porque normalmente existe a critica que passam musica brasileira e que
é agradavel ouvir e alguns reclamam mas... comeca a passar demais em todo o sitio,
entdo as pessoas ficam *ah fora pronto e so passar a dizer “outra vez a brasileirada”
com estes termos assim*. E pronto depois as pessoas comegam a ndo gostar porque era
uma maneira de invadir a propria... por exemplo ha muita pouca, ha poucos locais aqui
onde passa a musica portuguesa, por exemplo. E muito mais mésicas de outros paises
como por exemplo Angola e Brasil, que deve ser o que mais passa aqui. Se pegar depois
o “Pop internacional” é normal. Mas pronto, esse ponto serd uma coisa como é passa
muita masica e as vezes nao deixa espaco para outras musicas assim mais culturais aqui
do pais por exemplo.

Além da mdusica brasileira citada, temos e eu vejo, uma grande presenca da kizomba da Angola
na noite de Coimbra, ou seja, esta invasdo da cultura brasileira e angolana é vista como fator de
impedimento da circulacéo da cultura portuguesa ou de Coimbra. Mas faco um contraponto: o publico
portugués também consome esses produtos culturais, haja visto, o caso da banda de musica brasileira
que tem como publico a maioria de portugueses. Mas voltemos a questdo do “colonialismo cultural”
brasileiro aqui em Coimbra (termo muito forte) utilizado pelo jornalista Boaventura de Mogcambique

na entrevista:

Cristovdo: Como tu analisa essa presenca de brasileiros aqui em Coimbra ou aqui em
Portugal?

Boaventura: Olha eu tenho conversado com algumas pessoas e acho preocupante, eu nao
posso fechar os olhos a isto, acho preocupante eu chegar a Portugal e notar ou sentir
que a cultura brasileira é dominante em relacdo a cultura local. Eu chamei isso, com
algum exagero reconhego, de “colonialismo cultural”. Ndo se explica [risos] que uma
cidade portuguesa como Coimbra haja poucas ou inexistentes expressdes culturais,
festas locais etc, tirando o Fado aqui e acola, ndo se explica, ndo consigo compreender
como é que as noites de Coimbra séo dominadas por musica e cultura brasileira.

Esta presenca ndo € s6 na masica, mas também é percebida pelas atividades locais como
potencial de negdcio e lucro, pois desenvolvem atividades como restaurantes e comércios voltados
para brasileiros e simpatizantes da cultura do Brasil. Na sequéncia da entrevista com o Boaventura,

ele fala sobre a presenca de multiplas vertentes:

[...] E ndo é s6 na cultura, por exemplo, eu acho que este semestre, se eu comparo, se eu
faco uma analise dos eventos, enfim, académicos que se registaram no CES, Centro de
Estudos Sociais, ha uma presenca dominante de propostas feitas por brasileiros ou sobre
0 Brasil. Também o contexto ajudou porque com a crise politica no Brasil, com
impeachment da Dilma etc etc também surgiu a necessidade de promover esses eventos
e eu acho que, por exemplo, o Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra
estd muito, é muito facil ver essa presenca do Brasil, eu entendo isso.” [...] “Entdo eu
acho que presenca, depois, ha restaurantes brasileiros, ndo € s6 masica essa presenca, €
académica, gastrondmica, é enfim.
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Imagem 10: antigo mercado de produtos brasileiros. Data: Julho de 2015.

Uma das hipdteses para essa expansdo da cultura brasileira em Coimbra seria o fato de que o
proprio brasileiro consome e promove a sua cultura e, devido ao grande nimero de brasileiros, o
mercado percebe isto como potencial de negocio, investe no que acha que gera mais lucro, fortalece
este nicho voltado para este publico e simpatizantes, o que forma uma “bola de neve” crescente de
oferta e procura. Em entrevista com o professor Jamerson ele comentou sobre isso:

Jamerson: Eu acho que também poderia partir dos brasileiros uma maior preocupacéo,
um maior interesse, uma maior predisposi¢do a conhecer a cultura do local, sabe?]...]

Mas o que eu percebo é que muitos brasileiros vem pra cé e ndo conseguem desligar a
cabeca de 14, sabe?

Percebemos que ndo se trata apenas do namero de brasileiros, mas sim do fato de que eles
préprios tem interesse nos seus bens culturais, talvez infetando até outras nacionalidades com o gosto

pela cultura brasileira.

As novas perguntas sdo: o que faz essa vontade de consumir a cultura brasileira tdo forte, ndo
s6 nos brasileiros, mas em individuos de outros paises? Serd que estamos presenciando um
“abrasileiramento” de Coimbra? Sera que essa influéncia cultural vai gerar (se é que ja ndo gerou)
alguns hibridos culturais? Quais as implicacbes em outros ramos como gastronomia, vestuario, artes

cénicas ou até engenharias?
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Domingo eu vou ver meu time jogar
Tomara que ele saiba ganhar

E se souber vai ser muito bonito

Ver de alegria esse povo sorrindo

Que maravilha essa vida maneira

Tem gente ai que ainda n&o viu

Como € gostoso esse sol quando brilha
lluminando esse imenso Brasil

Bebeto. Praia e Sol

Espero ter trabalhado nesta pesquisa, dentro do limite do tempo, espacgo e recursos, de uma
forma que tenha proporcionado ao leitor o contato com informagdes peculiares e interessantes do
campo de pesquisa. Tentei compor o texto de uma forma que, por mais que hajam normas académicas
a serem cumpridas, ele possa circular tanto através das pessoas que contribuiram diretamente este
trabalho, quanto através de pessoas ligadas a outras areas académicas, mas também ndo ligadas a area
académica, mas que sejam igualmente interessadas no tema. Espero que esta seja uma forma de fazer
com gue os conhecimentos da antropologia possam reverberar na sociedade.

Tentei usar e equilibrar a0 maximo as ferramentas que pretendiam “trazer o campo para o
texto”, que ¢ a analise dos dados, as diversas entrevistas entre atores e as fotos feitas no campo.
Alguns de vocés podem ter achado demasiado o uso das entrevistas, mas ja digo que entendo como
uso natural, pois foi delas que partiram muitos questionamentos e reflexes. Nao concordo com 0 uso
de entrevistas onde é recortada uma frase pequena, apenas para ilustrar uma teoria ou discurso do
autor. No mais, essa & uma forma de dar voz e espaco aos atores, para que possam mostrar sua Visao
do campo, no que de forma descontraida chamei de “observagdo participante terceirizada”.

Espero ter conseguido dar uma leitura fluida, ao seguir uma ordem de assuntos como se fosse
uma lente de aumento, comecgando pelo tema da modernidade liquida e tardia, o fluxo migratorio de
diversos paises, a questdo dos paises irmdos Portugal e Brasil (que como todo irméo, vez por outra
ocorre uma briga), os espagos de sociabilidade (festas), as interagdes entre diversas nacionalidades, a
mistura de brasileiros de todas as regides e as questdes de identidade, que vivenciei de forma visceral
em Coimbra e que, nestes quase dois anos de mestrado, acho que saio outra pessoa.

Em contraste a essa modernidade que se espalha liquidamente pelo globo, ingenuamente
homogénea na visdo de alguns, ainda encontrei um local no esfor¢o de se solidificar, através de seus
atores que organizam o0s concertos de fado e apresentaces de grupos de rancho folclorico, néo

somente os mais velhos, mas também os mais jovens com seus grupos de musica local, desde as tunas
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académicas e varios grupos locais com presenca desde os anos 90. Ainda vemos esse ato de se religar
ao local atraveés do trabalhador da loja de um euro ao acompanhar o canal chinés, na televisdo proxima
ao balcdo. Também no quarto ao lado ouco velhas can¢des de Mogcambique em uma lingua que talvez
eu nunca entenda, mas que podem levar o ouvinte a sua cidade natal por alguns momentos.

O fluxo migratdrio é uma constante no campo observado, 0 que é uma surpresa para mim pois
estar em uma reunido de amigos onde cada um € de um pais e com linguas locais diferentes, mesmo
gue ao se comunicar através da lingua mundial, o inglés, ainda me causa um certo espanto e gratidao.
As reunides sao globais, mas os jantares sdo voltados ou para comida local ou para comidas tipicas
de cada pais, com destaque para 0s nossos jantares lusitanos e latinos, com sandes de leitdo ou comida
mexicana.

Nessa massa de imigrantes é possivel encontrar desde o mais pobre que sai do seu pais a
procura de uma vida melhor, movido pela construgdo do ideal de vida europeu, até ao mais rico
estudante que vem em busca de qualificacdo académica-profissional, mas também de desfrutar as
regalias de poder ser um cidaddo do mundo. E possivel encontrar gente que ndo pense em nunca mais
voltar para sua terra natal e os que ja chegam “de costas”, prontos para voltar a sua terra assim que
alcangarem seus objetivos.

Esse é o Brasilzdo, o “irmdo” mais novo de Portugal, mas que frequentou um colégio diferente,
situado ali na América, onde cresceu despropositadamente, dizem alguns que por influéncia do clima,
dizem outros por ser de uma familia misturada de muita gente, muito negro, muito indio, muito branco
e até japonés. Este encontro assume questdes muito peculiares, as vezes muito harmoniosas e legais
para ambos, mas também o choque das diferencas pode trazer alguns desconfortos.

Esta familia misturada, ali da América do Sul, mas que também fala o portugués como lingua
oficial, isso sem falar nas vérias linguas dos indigenas (chamados academicamente de povos
autdctones), é quase como se fosse a unido de varios paises com culturas especificas. O meu pais, por
exemplo, o Estado do Para, é quase cinco vezes o tamanho de Portugal, e muitos brasileiros acham
que 14 € so floresta. S@o entdo varios “brasis” dentro do Brasil, com seus varios brasileiros, alguns
dizem serem muito diferentes, um do outro, outros dizem que sdo muito parecidos. Ou sera ambos?

Essa reunido desse povo misturado, dentro de Portugal, dentro de Coimbra, e que gosta de se
misturar mais ainda, que sente saudade de casa pelo reforco da identidade brasileira dentro do pais,
acaba por gerar o que observamos: tinha como ndo dar em festa? Poderia. Mas esse vazio existencial
de estar em um pais estrangeiro, com varios povos que nao entendem certos simbolos de comunicacao
faz com que esses individuos procurem algo sélido para se agarrar, algo que valha a pena, que traga

algum sentido a sua existéncia no plano migratorio: vamos reconstruir o Brasil!
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E uma construgdo simbdlica através da misica. Com uma boa conexdo de internet hoje ndo
precisamos necessariamente de um disco (que € muito bom também), pois a masica € lancada pelo
artista ontem e hoje esta a tocar nas festas, jA& com coreografia no youtube. Essa fluidez também é
utilizada para reconstruir e solidificar. Ndo somente a musica comercial goza de fluidez, mas também
aquela masica velha que a amiga italiana me pediu para enviar para poder lembrar do Brasil que ela
nunca foi. Ou 0 amigo portugués que também nunca foi ao Brasil quando mostra uma mausica do
Adoniram Barbosa que ele acha que ¢ “a cara do Brasil”.

E nessa busca de ser alguém, como demonstracéo politica de empoderamento de identidade,
que a outra fala: manda uma mensagem para o Fulano e para a Fulana, vamos reunir o pessoal. Vamos
fazer uma playlist especial com as masicas brasileiras que o pessoal goste, algo que possa agradar a
todos, se é que é possivel. Ndo, ndo ¢ possivel. Mas a vida € a arte do tentar o impossivel. Um pouco
de alegria para essa gente espantar as dores e dificuldades, seja do trabalho diario, dos exames
académicos, das raivas de sofrer preconceito (de ser chamada de puta ou pregui¢oso) ou de uma febre
chata que ndo passa.

Mas também cada brasileiro que deixa Portugal, quando deixa, diz levar um pedaco de
Portugal consigo. Seja nas lembrangas, nas amizades, nas fotos de recordagéo postadas na internet ou
uma garrafa de vinho. O Portugal também vive nos brasileiros que nunca vieram c4, desde aquela
imagem dos indigenas a observar as caravelas, do bigode tipico do portugués la da padaria e até
aquele jogador de futebol portugués ultra-famoso. As imagens existem e com elas nascem 0s

preconceitos. Até que sejam desconstruidos. E preciso conhecer.
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Dados dos Interlocutores/Entrevistados

Data da entrevista - Nome, cidade que nasceu (Estado/Pais), idade. Atividade.
* Todas as entrevistas foram realizadas em 2016

21 de Mar¢o — Gustavo da Silveira Flores, Santa Maria (Rio Grande do Sul/Brasil), 33. Advogado,
musico e aluno do doutoramento em Direito na UC.

22 de Marco — Helio Santana, Vitoria (Espirito Santo/Brasil), 46. Musico.

22 de Marco — Hugo Cunha, Coimbra (Portugal), 39. Professor de capoeira, muasico (voz, cavaquinho
e pandeiro) e formado em antropologia.

31 de Marco — Anna Medrado, Belém (Paréa/Brasil), 23. Advogada, estudante de Mestrado em Direito
UC.

31 de Marco — (Dona) Rosa Maria Ferreirinha, Portugal, 69. Proprietaria do Bar RS.
05 de Abril — Leonardo Pereira de Oliveira, Teofilo Otoni (Minas Gerais/Brasil), 33. Musico (cantor).

06 de Abril — Janina Suarez Pizonn, Guaiaquil (Equador), 35. Jornalista e Doutoramento em
Sociologia/CES/UC.

06 de Abril — Jamerson Moura, Recife (Pernambuco/Brasil), 35. Professor e aluno de doutoramento.

08 de Abril — Ludmila Correia, Vitéria da Conquista (Bahia/Brasil), 37. Professora universitaria
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08 de Abril- Fernando Turchetto Filho, Goiania (Goias/Brasil), 29. Advogado, musico e estudante
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10 de Abril — Celso Meireles, Belo Horizonte (Minas Gerais/Brasil), 47. Masico (Voz e violdo).
11 de Abril — Jodo Machado, Coimbra (Portugal), 26. Mdsico (Bateria).
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DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA

FACULDADE DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Roteiro de entrevistas

Publico ndo-brasileiro

Esta é uma gravacao que sera utilizada na dissertacao de Mestrado em Antropologia Social e
Cultural da Universidade de Coimbra. Vocé permite o uso de trechos para contribuir com o
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trabalho?

Qual o seu nome, idade e cidade que nasceu?

Quial a sua atividade de estudo ou trabalho?

Quais os locais que vocé encontra mais brasileiros?

Ja foste ao Brasil? Como sdo as festas de la e as festas brasileiras daqui?
Quais os teus motivos para participar de uma festa brasileira?

Qual a tua opinido sobre a musica brasileira que é tocada aqui?
Consegues diferenciar os brasileiros das outras nacionalidades?

O que ¢ para si um “brasileiro”?

Sobre o publico brasileiro: tu enxergas alguma diferenca entre as regides de origem?

. Quais os estilos musicais brasileiros que mais gostas e 0s que menos gostas?

. Queres chamar a atenc¢éo para algo curioso ou importante que a gente néo falou para as

pessoas que vao ler esse trabalho?

Fim
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DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA

FACULDADE DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Roteiro de entrevistas - Profissionais da musica.

Esta é uma gravacao que sera utilizada em uma dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social e
Cultural da Universidade de Coimbra. Vocé permite o uso desta entrevista para contribuir com o
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11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.

trabalho?

Qual o seu nome, idade e cidade que nasceu?
Quando foi que surgiu a vontade de vir para Portugal?
Vieste para estudar ou trabalhar?

O que foi importante nessa decisdo de vir: Tens familia aqui, a lingua, convite de amigos ou
contactos profissionais?

Vocé trabalhava com musica no Brasil? Como era o repertorio 1a?

Antes de vir, ja pensavas em trabalhar com musica aqui em Portugal?

Como é ser brasileiro em Portugal e qual o papel da masica brasileira?

Como era a tua visao de musica brasileira no Brasil e como € agora em Portugal?

drio mais voltado para musica “cover” ou “autoral/de originais™?
Trabalhas com repertori Itado p « “autoral/de orig ?

. No teu repertdrio: tens preferéncia em trabalhar com musicas da tua regido?

Como tu enxergas o teu publico: Mais brasileiros ou de outros paises?
Tu enxerga diferenca em uma festa com brasileiros ou uma festa para outras nacionalidades?

Como ¢é a recetividade da musica brasileira em portugués pelos ndo falantes da lingua
portuguesa?

Como é o tocar musica brasileira com musicos de outras nacionalidades?
Como € a aceitacdo nas casas e bares que tu te apresentas?

Aqui em Coimbra (Portugal) ja sofreste algum preconceito, de algum tipo?
Pretendes voltar para o Brasil?

Queres destacar algo que ainda ndo falamos e tu acha muito importante ressaltar para as
pessoas que vao ler essa entrevista?
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DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA

FACULDADE DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Roteiro de entrevista

MUsico ndo-brasileiro

Esta é uma gravacao que sera utilizada na dissertacao de Mestrado em Antropologia Social e
Cultural da Universidade de Coimbra. Vocé permite o uso desta entrevista para contribuir com o
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10.
11.
12.
13.
14.

15.

trabalho?

Qual o seu nome, idade e pais que nasceu?

A gquanto tempo trabalhas com musica?

Tens outro emprego complementar?

Como aconteceu o teu contacto com a mdsica brasileira e porque tocar?

Como é ser (nacionalidade) e tocar musica brasileira?

Vocé vé alguma diferenca entre as festas com mausica brasileira e as outras festas?
Como tu enxergas o teu publico: Mais brasileiros ou de outros paises?

Como é a recetividade da masica brasileira cantada em portugués pelo publico que ndo
entende portugués?

Sobre o publico brasileiro: VVocé enxerga alguma diferenca entre as regifes?

Nas festas: Consegues diferenciar quem € brasileiro e quem néo é?

Nestas festas: Como tu enxergas as pessoas de outras nacionalidades?

Ja sofreste algum tipo de preconceito por ser portugués e tocar masica brasileira?
Como tu enxerga o0 teu sotaque brasileiro e porqué?

Queres chamar a atencdo para algo curioso ou importante que a gente ndo falou para as
pessoas que vao ler esse trabalho?

Queres fazer alguma pergunta para mim?

Fim
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DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA

FACULDADE DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Roteiro de entrevistas

Publico brasileiro.

Esta é uma gravacao que sera utilizada na dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social e

Cultural da Universidade de Coimbra. Vocé permite o uso de trechos para contribuir com o
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13.
14.
15.
16.

trabalho?

Qual o seu nome, idade e cidade que nasceu?

Quial a sua atividade de estudo ou trabalho no Brasil?

Quais os motivos que levaram escolher Coimbra para estudar?

Como ¢ ser brasileiro(a) aqui em Coimbra?

Quiais os locais onde encontras mais brasileiros?

No Brasil quais tipos de festa tu costumavas frequentar: sertanejo, rock, samba ou outro?
Aqui em Coimbra, quais os teus motivos para participar de uma “festa brasileira™?

Festa de musica brasileira 14 no Brasil é diferente das festas daqui?

Nestas festas, toca musica do teu Estado ou Regido?

. Tu te identificas com as musicas que tocam nas festas?
. Como é ser [naturalidade] aqui em Coimbra?

. Sobre o publico de outros paises: consegues diferenciar quem € brasileiro e quem nao é

(Como?)

Sobre o publico brasileiro: enxergas diferenca entre pessoas de regides diferentes?

Ja sofreste ou presenciaste algum tipo de preconceito no ambiente de festa?

Pretendes voltar ao Brasil?

Queres chamar a atencdo para algo curioso ou importante para as pessoas que vao ler esse

trabalho e que a gente néo falou?

Fim
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FACULDADE DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
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Roteiro de entrevista

Trabalhadores de bares

Esta é uma gravacao que sera utilizada na dissertacao de Mestrado em Antropologia Social e
Cultural da Universidade de Coimbra. Vocé permite o uso de trechos para contribuir com o
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10.

trabalho?

Qual o seu nome, idade e pais que nasceu?

Vocé trabalha a quanto tempo em bares?

Como aconteceu 0 vosso contacto com o publico brasileiro e a musica brasileira?
Vocé vé alguma diferenca entre as festas com mdsica brasileira e as outras festas?

O que ¢ para si um “Brasileiro”? Quais as caracteristicas, positivas, negativas, etc?

Vocé considera o brasileiro um estrangeiro como as pessoas de outras nacionalidades?
Vocé consegue diferenciar os brasileiros das pessoas de outras nacionalidades?

Vocé enxerga diferenca entre as pessoas de regides diferentes do Brasil?

Vocé ja sofreu ou presenciou algum tipo de preconceito por ser — nacionalidade — e tocar
masica brasileira?

Queres chamar a atencdo para algo curioso ou importante que a gente ndo falou para as
pessoas que vao ler esse trabalho?

Fim
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