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Abertura

O presente texto apresenta a informagio recolhida através de um inquérito por questionario
administrado junto dos visitantes do 8° Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto,
entre 30 de Setembro e 8 de Outubro de 1995. Faz parte de um conjunto de estudos
sociograficos elementares sobre alguns publicos culturais, centrados na cidade do Porto,
realizados na sua maioria durante o ano de 1996 (nesse ano, dado o seu carécter bienal, o
Saldo ndo se realizou). Em 1996, realizou-se o mesmo inquérito no 7° Festival Internacional
de Banda Desenhada da Amadora, cujos resultados, como forma de aproximagio e/ou

. 1
contraste, incorporaremos ao longo do texto, sempre que nos parecer adequado .

O objectivo dessas sociografias é uma afericdo de publicos de algumas actividades de
produgdo cultural em areas geralmente classificadas como intermédias — isto €, utilizando a
terminologia de Pierre Bourdieu, trata-se de areas definidas como campos analiticos por
relagdo as artes nobres, ou eruditas, e as artes populares, demarcando espacos de afirmagéo e
processos de legitimagdo/reconhecimento que, pela sua localizagdo intermédia, revelam
tracos de ambiguidade entre aqueles dois pélos’. Numa conjuntura em que as fronteiras
artisticas e culturais tendem a indefinir-se perante a tradicional classificacdo tripartida (alta
cultura/cultura média/ baixa cultura®), a abordagem de alguns desses espagos médios pode

revelar-se interessante.

No caso concreto, estdo em curso analises nas areas da banda desenhada, do teatro, da musica,

do artesanato urbano e do cinema de animacéo®.

O contexto da investigacdo portuguesa sobre praticas culturais tem-se referido sobretudo ao
panorama de habitos de cultura, consumo e lazer/entretenimento, € menos a acontecimentos e

institui¢des especificos. Destes, a maioria reporta-se a instituigdes artisticas e nfio a eventos.

! Os resultados desse ensaio estdo disponiveis, ¢ mantemos aqui a estrutura de apresentagfio. Na utilizagdo que faremos da
informagdo recolhida no Festival da Amadora, excluimos, por razdes de facilidade operatdria no registo panordmico em que
nos colocamos, alguns questionarios (o que diminuiu a amostra de 435 para 428 inquiridos).

2 Usamos a conceptualizagiio de Pierre Bourdien, nomeadamente a partir do estudo colectivo Un Art Moyen. Essai sur les
usages sociaux de la photographie, Paris, Minuit, 1965.

3 Vejam-se as reflexdes de Maria de Lourdes Lima dos Santos, "Questionamento a volta de trés nogdes (a grande cultura, a
cultura popular ¢ a cultura de massas”, 4ndlise Social, vol. XXIV, n.° 101-106, 1988, pp. 689-702; ¢ "Deambulagio pelos
novos mundos da arte e da cultura", Andlise Social, vol. XXIX, n.° 125-126, 1994, pp. 417-439.

4 Essas analises tém vindo a ser desenvolvidas no ambito da preparagdo de uma tese de doutoramento. A investigacdo conta
com o apoio ¢ 0 enquadramento de dois projectos financiados pelo Programa Praxis XXI e pela JNICT, respectivamente "A
sociedade portuguesa face aos desafios da globalizagao” ¢ "Culturas urbanas ¢ imagens das cidades”.
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Neste sentido, os resultados que agora se apresentam permanecem experimentais, no quadro

dos estudos sobre ptiblicos de acontecimentos e institui¢des culturais.’

Numa expressdo muito geral, registe-se que os resultados desses trabalhos corroboram a ideia
de uma restritividade social nos publicos culturais — o que, para além das aferi¢bes de volume
das procuras, coloca a questdo de se perceber a estrutura interna desses publicos, e a sua
eventual redundéncia em varios tipos de eventos. N&o serd esse o propdsito deste relatério.
Mas este ensaio, prefigurando a posterior articulagdo com os inquéritos realizados nas outras
areas®, podera constituir um exercicio de reflexdo sobre interpenetragiio da oferta e da procura

cultural.

Apresentemos brevemente o campo cultural que acolheu este inquérito por questionario.

Ao abordarmos a banda desenhada encontramos um espaco de confluéncias culturais, do
ponto de vista das estruturas formais de apresentagfdo de um produto cultural. Esta é talvez a
principal defini¢do (!) do género, a que tem sido eleita como a dimensdo que perpassa todos
os contextos de produgfo, circulagdo e consumo da banda desenhada - justamente pela
maioria daqueles que lhe t€ém procurado tracar os contornos de um estatuto artistico, e, nele,

literario.

A banda desenhada é tradicionalmente vista como um fendmeno de massas, e esse tem sido
um dos pontos de relativa controvérsia: a que vector assimilar a grande acessibilidade,
econdémica e comunicacional, pressupondo a relativa concomitincia entre publico massivo,

producdo industrial € vulgarizagdo — a induastria cultural, & imprensa periodica, a literatura

* Um bom artigo de sintese sobre os trabalhos realizados em Portugal nesta area ¢ o de Idalina Conde, "Cenarios de praticas
culturais em Portugal (1979-1995)", Sociologia — Problemas e Prdticas, n°23, pp. 117-188. De referir, também, Augusto
Santos Silva et al., Prdtica e Representag¢do das Culturas: Um inquérito na Area Metropolitana do Porto, Porto, Centro de
Artes Tradicionais, 1995.

Para uma discussédo sobre publico(s) e as relagdes entre oferta e procura culturais, consulte-se Percepgdo Estética e Publicos
da Cultura, Lisboa, ACARTE, Fundacio Calouste Gulbenkian, 1992, com coordenacio de Idalina Conde — comunicagbes
apresentadas no coléquio com o mesmo nome, em 1991; e Augusto Santos Silva ef al., "Agentes culturais e pblicos para a
cultura: Alguns casos de uma dificil relagdo”, Cadernos de Ciéncias Sociais, n°18, pp. 67-105, 1998.

Para o efeito que este conjunto de inquéritos preconiza, referimos especificamente os seguintes trabalhos: Eduardo de Freitas
¢ Maria de Lourdes Lima dos Santos, Inquérito aos Habitos de Leitura em Portugal, Lisboa, D. Quixote, 1992 (o estudo ¢ de
finais de 80); Ana Salgueiro Baptista, "O teatro nos anos oitenta" (Percepgdo Estética..., ob. cit., pp. 97-116); José Manuel
Castello Lopes, "Cinema em Portugal. Nem oferta, nem procura” (Percepcdo Estética..., ob. cit., pp. 31-34); Paulo Filipe
Monteiro, "Os publicos dos teatros de Lisboa: primeiras hipoteses”, 4ndlise Social, n°129, vol. XXIX, 1994, pp. 1229-1224;
¢ Idalina Conde, O¢s) Publico(s) da Fundagdo de Serralves , 2 vol., s/l, Fundagio de Serralves/CIES, 1995.

® Apenas ndo foi possivel reunir, em dois anos consecutivos, as condigdes necessarias & sua administracio no quadro do
cinema de animag#o, através das duas realizagdes que a ele se ligam: o Cinanima, em Espinho, e o Festival Internacional de
Curtas-Metragens, em Vila do Conde.
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ilustrada, as artes graficas, a produgfo artistica de obras...?

Inevitavelmente associada ao potencial de reproductibilidade possibilitado pela imprensa, ha
quem veja na célebre Biblioteca Azul o processo de produgédo e distribuigdo percursor da
banda desenhada’. Esta, inicialmente dirigida para grupos sociais populares/médios, adultos,
ainda em processo paulatino de alfabetiza¢do de massas, terd convergido para a actual
representacdo dominante de um género vocacionado para jovens e criangas — assente,
sobretudo, em impressos periddicos, revistas, tiras de jornais ou cartoons, de ampla tiragem,
economicamente acessiveis e com estilos narrativos ligeiros, que lhe foi conferindo um
estatuto de arte menor e infantilizada, atingindo extremos de anti-Literatura, com L

maiusculo.

E nestes binémios — banda desenhada adulta/ndo adulta e género literrio/ndo literdrio — que
mais se centram os especialistas — e eles tém-se elegido, em parte, através da (auto)defesa de
gostos pessoais ndo canonizados, para os quais, por isso, se impde a demonstragdo da sua
adequacdo aos padrdes consagrados, sobretudo da literatura. A investigagdio sobre a banda
desenhada €, na sua maioria, um esfor¢o de delimitagdo de um campo, através da elaboragéo
de um discurso histérico que se pretende coerente e demonstrativo da plausibilidade de um
reconhecimento artistico. Roger Sabin, por exemplo, jornalista e professor no Central St.
Martin College of Art, em Londres, preconiza uma Histéria da Comic Art, que abre,
sintomaticamente, com a tomada de posig@o de que a banda desenhada "n&o é propriamente

uma arte", mas é uma "forma artistica".

A construgdo de uma génese historica ndo esgota, naturalmente, a produgdo especializada
sobre a area, mas parece-nos ainda o suporte maior da defesa de uma linguagem auténoma e,
principalmente, de um enraizamento mais ou menos ancestral em produtos artisticos e pela
mao de artistas. Temos, de resto, em Portugal exemplos recentes desta procura identitaria na
banda desenhada, de que uma ilustragdo sera a edi¢do de Uma Histéria da Banda Desenhada
portuguesa, justamente por um dos mais devotados estudiosos do género, Anténio Dias de

Deus’ — referimo-nos ao significado do processo de edigdo, e no propriamente a perspectiva

7 Jean-Bruno Renard, 4 Banda Desenhada, Lisboa, Editorial Presenca/Livraria Martins Fontes, 1981 (1* edi¢do original:
1978), pp. 22-26.

8 Comics, Comix, & Graphic Novels. A History of Comic Art, London, Phaidon Press Limited, 1996, pp.7-8.

® Os Comics em Portugal. Uma Histéria da Banda Desenhada, Lisboa, Edi¢des Cotovia e Bedeteca de Lisboa, 1997. Num
outro nivel, menos analitico, a reedi¢fio, compilada, das primeiras publica¢des de banda desenhada em Portugal é outro
exemplo dessa procura de delimitacdo de uma produgdo auténoma (Virios, 4 Histéria da BD Publicada em Portugal, Costa
da Caparica, Edi¢oes Epoca de Ouro, 2 volumes, respectivamente 1995 ¢ 1996; ¢ ainda, em 1996, da mesma editora, Varios,
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da obra. A realizagdo de um coldquio sobre /996 — Hoje, a BD, como momento inicidtico da
programagdo da Bedeteca de Lisboa, com o objectivo de sistematizar o "estado da arte" em
Portugal, como suporte programéatico posterior é, sem duvida, outro indicador do estado
embrionario da estruturagdo do campo da banda desenhada, e, mais do que isso, da procura da

sua delimitacdo.

Ora, nesses esforgos de identificagdo quase ontologica, tendem a valorizar-se, basicamente,

trés grandes dimensdes:

i) A primeira refere-se & procura de uma origem tfo remota quanto serd possivel detectar
tracos — foda a representacdo figurativa-simbolica, e foda a associagdo entre texto e imagem,
o que faz remontar a pré-historia, e a génese da escrita (J.-B. Renard), fazendo da banda
desenhada uma espécie de depuragdo, que viria a ser consolidada pelas virtualidades técnicas

da reproductibilidade gréfica.

Trata-se de uma génese cultural europeia, que "certifica” o nascimento da banda desenhada
nos anos trinta de oitocentos, com a publicagdo num jornal sui¢o de uma histéria criada por
um professor universitario, Rodolphe Topffer'®. Outra "certidio de nascimento", norte-
americana, data de 1896, com a primeira banda desenhada a ser criada regularmente para a
divulgacio num jornal — Yellow Kid, de Robert Felton Outcault'!. A diferenca que perpassa
esta divergéncia ndo se ficard pela reivindicagdo de paternidade. Trata-se, primeiro, de uma
feroz competitividade econémica entre gigantes da comunicagdo de massas (as industrias
norte-americana e franco-belga de banda desenhada e todos os circuitos das industrias
culturais afins que elas atravessam — cinema, televis@o, jornais, revistas...). Em segundo
lugar, encontramos ai duas perspectivas culturais, que fazem com que, na Europa, se eternize
o autor da banda desenhada (relegando para segundo plano a histéria entdo publicada) e nos
Estados Unidos se certifique o herdi (ofuscando a assinatura do seu criador): como se a luta se

travasse directamente entre Topffer e Yellow Kid.

A ligagdo da banda desenhada a literatura de colportage, e a referéncia (consensual) quase
directa as célebres gravuras de Epinal do inicio do século XIX, tendendo a fazer corresponder

um papel central da "pré-banda desenhada" na func¢do de unificagdo cultural dos estados

Mosquito. 60° Aniversdrio). E assinale-se o, anterior, esforco de andlise cientifica, com a obra de Jodo Pedro Ferro, Histéria
da Banda Desenhada Infantil Portuguesa. Das origens até ao ABCzinho, Lisboa, Editorial Presenga, 1987.

19 L'Histoire de Monsieur Jabot, publicada em 1833. Assinala a ligagio da banda desenhada 4 expansio da imprensa
periddica.
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nacionais europeus, reifica, naturalmente, o lado instrumental, portanto versatil e eficaz, do
suporte imagem/texto. Associada, portanto, ao poder inesgotavel da imagem como veiculo de
comunica¢do e modelagdo ideoldgica, a banda desenhada representa também o outro lado
desse poder de manipulagdo: a eficicia da disseminagdo de mensagens criticas, eventualmente
interpretadas como subversivas, e, mais tarde, tendo originado correntes classificadas como
alternativas a um mainstream tabléide. Todos os paises onde a banda desenhada se expandiu
a rapida velocidade entre as camadas mais jovens, procuraram regulamentar internamente o
figurino tematico e grafico e coarctar a circulagdo internacionalizada (sobretudo no poés-II
Guerra europeu, face ao dominio norte-americano; mas, nos proprios Estados Unidos, a

velocidade de divulgagdo do género impds fortes regulamentagdes a publicagéo).

ii) A segunda dimensfo liga-se as nfo raras incursdes pioneiras de criadores no campo,
particularmente pela valorizagdo dos anénimos ilustradores desde as xilogravuras da Idade
Meédia aos contos infanto-juvenis de oitocentos; € & ndo menos rara detec¢do, na banda
desenhada j4 autonomizada como uma forma de linguagem'?, da presenca "furtiva" (R. Sabin)
de criadores de banda desenhada no campo artistico, fortemente associada as vanguardas,
como a Pop Art ou os Graffitti. Este ponto € interessante, porque se apropria sobretudo do
lado plastico da banda desenhada, vertendo-a mais para a pintura do que para a literatura. E
tem como espécie de contraponto a ideia de que, em fases de forte expansio, a banda
desenhada terd possibilitado a reconversdo de carreiras artisticas ndo sucedidas (processo que,
de resto, percorre ainda a sua produgéo, na senda de outros campos ligados a arte igualmente
pouco consolidados do ponto de vista da sua divis@o social — e simbdlica — do trabalho, e da

sua legitimidade.'?

Pode interpretar-se no mesmo sentido a demonstragdo da existéncia, agora ja ndo
propriamente furtiva, na banda desenhada, dos tracos da(s) vanguarda(s) artistica(s) e
cultural(is), celebrando as mais-valias de uma arte menor, a que ja aludimos: a caricatura e a
satira, logo a irreveréncia e a critica muitas vezes subversiva, ¢ a liberdade técnica e criativa
possibilitada pela auséncia das regras estritas da legitimacéo conservadora das academias de
arte, e em clara oposi¢do ao circuito globalizado das formas de producdo industriais de

"historias aos quadradinhos" acessiveis ao grande-publico.

" Publicada no New York World, em 1895.

2 Processo associado & discussdo em torno da identificagio da 1° publicagdo original, entre Topffer e Yellow Kid, que ja
referimos.

" Um exercicio interessante e pioneiro data dos anos 70, da autoria de Luc Boltansky: "La constituition du champ de la
bande déssinée”, Actes de La Recherche en Sciences Sociales, n°1, 1975, pp. 37=59.
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iif) A permanente luta entre a contextualizagdo mass-medidtica da banda desenhada, de
modelo norte-americano e franco-belga, com expoente na disseminagfo dos super-herdis, e
fileiras extra-comerciais, de criagfo e intengfo artisticas constitui a terceira dimensio. Um dos
indicadores do valor desta luta seria a atengdo que os investigadores acreditados em escolas
superiores comecaram a devotar & banda desenhada, a partir de Franca nos anos 60, numa
pluralidade de perspectivas, desde a semiologia e a comunicagfo social a literatura e as artes
graficas. Mas as estratégias de elevagdo da banda desenhada a forma de arte, ¢ a sua
construgdo como objecto de estudo cientifico revelam ainda as tensdes proprias de um género
a procura de referenciais consensuais — proclamadas, por exemplo, na oposi¢do entre os que
votam a banda desenhada a um género popular que a consagragdo artistica tendera a obliterar,
€ os que nesse processo véem o legitimo fim do menosprezo. Noutro plano, mas no mesmo
sentido, denuncia-se com frequéncia a apropriagdo, pelo cinema, das obras e dos criadores de
banda desenhada: ¢ indiscutivel essa relagdo industrializada e de circuito mundial entre a
banda desenhada e o cinema de animac&o. Mas o que se real¢a € sobretudo a univocidade da
relacdo, tomando a banda desenhada como o grande suporte de um media que a ultrapassa e
muitas vezes tenderd a diluir ou mesmo ocultar a génese criativa dos escritores... de banda
desenhada (numa duplicag3o, de resto, das lutas entre as obras estritamente literarias e as suas

adaptagdes cinematograficas).

O carécter massivo desse lado industrializante da banda desenhada tende, assim, a produzir
uma geografia idéntica de correntes alternativas: pelo lado mainstream ou pelo alternativo, o
figurino referenciavel para a atestagdo da banda desenhada passa necessariamente por dois
pélos que ttm em comum o tipo de constituicio de redes de relagdo: um circuito
internacionalizado, marcado por acontecimentos relativamente institucionalizados (de que o
Festival de Angouléme é o centro), autores e¢ obras que tendem a fazer-se valer na banda
desenhada, mais do que nas culturas e artes de cada pais; € um outro, naturalmente mats
delimitado a uma escala nacional, mas com uma estrutura andloga de intercomunicagéo entre
nés mais ou menos isolados geograficamente', que ¢ o do movimento de (auto)produgso,
circulagio e consumo de publicagdes amadoras, designadas fanzines, por onde passam as

o . . . 15
criagdes de autor e a divulgagio dos produtores "alternativos" .

14 "Nés" ¢ aqui empregue como substantivo ¢ nio pronome pessoal.

1 Leonardo de S4, e Geraldes Lino, Dédalo dos Fanzines. O catdlogo das publicagdes amadoras de banda
desenhada em Portugal, Lisboa, Edi¢des Tempordrias, 1997. Em 1990, Alice Andrade, Délia Neves, Elsa Maria
¢ Valdemar Reis publicaram um artigo intitulado "Banda desenhada - Entre a cultura de massas e a de elites?",
onde procuravam ensaiar, directamente na esteira de Boltansky, o estado da banda desenhada em Portugal, e
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A questdo que nos importa salientar, nestas referéncias a algumas estratégias de constituigédo
de um campo auténomo, passa sobretudo pelas narrativas muitas vezes quase hagiograficas
que muitos dos protagonistas da banda desenhada elaboram, numa espécie de biografizagdo,
mais do que dos intervenientes, do proprio género: chamar ao campo, sobrevalorizando-os,
todos os indicios do entrecruzamento menosprezado da banda desenhada com a Arte
(maiuscula — pelos elementos graficos, pelos trajectos dos protagonistas, pelos contetudos
narrativos); e todas as expressdes de uma cruzada herdica pelo reconhecimento social e
cultural do género e dos seus criadores, justamente perante o dominio dessa arte maior que € a

literatura.'®

A aproximacdo a literatura €, portanto, um ponto-chave das tensdes em torno da banda
desenhada. 4 banda desenhada é, acima de tudo, e em primeiro lugar, para ser lida — esta
frase pode ler-se e ouvir-se em praticamente todos os intervenientes e todos os suportes. Mas

nem por af se afirma consensual, como algumas questdes ilustram.

Uma delas refere-se & polémica que a consolidagdo progressiva da produgdo de banda
desenhada em dlbuns trouxe ao campo. Nio sdo raras as discussdes acerca do distanciamento
operado pelos novos suportes na relagéo entre a banda desenhada e os consumidores/leitores,
no pressuposto de que as publicagdes periddicas (nomeadamente as revistas mais
popularizadas, porque economicamente acessiveis) tenderiam a democratizar aquela relag#o.
Por outras palavras, discute-se o prego a pagar por uma legitimacio que converteria, dai em
diante, a banda desenhada, também em /ivro... Neste ponto, a tese de Anténio Dias de Deus,
por exemplo, € interessante, quando se refere ao desaparecimento das revistas de banda
desenhada, em Portugal (a partir da década de 50), e em particular das dirigidas as criangas, e
interpreta a "descoberta" do valor literario e artistico das "bandes déssinées", em Franga, nos
anos 60, como uma desfiguragdo aré do seu caracter livre e democratico (A. D. de Deus,

p.279).

Outra questdo passa pelo modo como o predominio da decomposi¢do do trabalho entre
argumento(ista) e desenho(ador), na banda desenhada, ¢ geralmente diferenciado face a

ilustracdo de textos literdrios, fazendo valer aquela inter-relacdo como marca de

nomeadamente o "movimento fanzinista" (Sociologia — Problemas e Prdticas, n.° 8, 1990, pp. 129-137.
' Tomo a imagem da analise de Nathalie Heinich sobre as biografias dos artistas, em particular na pintura — "Martirolégico
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especificidade da banda desenhada, e, em geral, tendendo a perenizar o desenhador sobre o
autor do argumento. Esta divisdo do trabalho, com a relativa subalternizagdo da escrita
perante a imagem, levanta, de novo, questdes de defini¢do estatutdria, e estd longe de ser
clara. A maquina da imprensa periddica, principalmente americana, fez do desenhador o
centro da producdo de banda desenhada, mas, ao mesmo tempo, tornando-o um elemento
substituivel na engrenagem que manteria vivos durante décadas os mesmos personagens. N&o
se passa exactamente o mesmo na nio menos poderosa indudstria editorial europeia, com a
producdo de albuns das mais populares séries de histérias: o suporte enobrece-se, tal como
o(s) autor(es), em particular o desenhador-artista. Uma ilustrag@o, entre outras, consiste na
dupla Uderzo/Goscinny (Astérix, naturalmente...), e a polémica gerada em torno da (perda
de) qualidade da obra apds a morte do ultimo, o argumentista (para ndo falar do relativo
insucesso deste como escritfor em sentido estrito, com alguns livros publicados): o processo
de consagracdo da banda desenhada joga-se também no préprio campo, coarctando

tendencialmente o duplo jogo que mesclava a relagdo entre desenho e argumento.

Por outro lado, a plasticidade da banda desenhada permite-lhe uma desmontagem em obras,
que sdo as varias pranchas constitutivas de uma histoéria, ou apenas os respectivos desenhos —
elevados, naturalmente, a categoria de pinturas. Deste processo se alimentam primordialmente
os festivais e as exposigdes, nos quais a venda dos livros, constituindo, teoricamente, um
elemento nuclear, esta longe de ser central. E, na verdade, do ponto de vista do funcionamento
do mercado, o circuito imagético da banda desenhada ndo coincide com o circuito editorial da
mesma — o0 que se expde como arte ndo corresponde, regra geral, ao que se edita, excepgédo
feita aos autores cuja consagracdo se tornou consensual (Hugo Pratt, autor de um dos mais
reconheciveis her6is de banda desenhada, Corto Maltese, representard esse tipo de
expoente'’). O investimento no circuito de exposi¢bes, menos oneroso, serve, naturalmente,
para elevar a banda desenhada a género artistico, virtualizando a frui¢do visual depurada a

partir da respectiva sequéncia narrativa.

Pelo contrario, é no excesso de imagem que a banda desenhada se defende perante o cinema
de animacdo. Constituindo este um dos mais poderosos segmentos do mercado cultural
industrial globalizado, tem na banda desenhada mais massificada, ora um excelente suporte de

garantia de sucesso (praticamente todos os "herdis-aos-quadradinhos"” passaram para a

da arte moderna. Van Gogh e a irrupg¢do da falta", Sociologia — Problemas e Prdticas, n°9, 1991, pp.191-206.
7 Dominique Petitfaux/Hugo Pratt, De L'Autre Coté de Corto. Hugo Pratt — Entretiens avec Dominique Petitfaux,
Casterman, 1996.
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pelicula, alguns dos quais tendo mesmo adquirido imagem real); ora um suceddneo de
continuidade (de que o maior exemplo, e provavelmente o pioneiro, serd o Mickey). No plano
em que temos colocado esta discussdo, os autores da banda desenhada acusam, naturalmente,
a desvirtuagdo de um Tintin ou um Astérix no écran. E, quanto ao cinema de autor, pelo
menos no caso portugués, € interessante notar que ¢ na banda desenhada que parecem surgir
as mais firmes defesas de especificidade do género, enquanto os protagonistas do cinema de
animag¢do tendem a distinguir sobretudo os processos de mediagdo tecnoldgica — ainda um
sinal do velho confronto entre suportes culturais nobres e menos nobres, tentando colocar a

banda desenhada, de novo, do lado da escrita e da literatura...

Em Portugal, este processo de construgdo identitaria tende a passar pela demonstra¢do da
actualidade, sendo vanguarda (mais uma vez...), técnica e narrativa dos nossos pioneiros face
aos movimentos europeu e norte-americano. As analogias, na fundag@o do género e por
antecipagdo técnica do primeiro, entre Raphael Bordallo Pinheiro e Rodolphe Topffer sdo
disso um interessante exemplo (A. Dias de Deus). Do mesmo modo, o0 modernismo de Stuart
de Carvalhais (considerado o primeiro banda-desenhista portugués, na plena acepgdo do
termo) na utilizagdo daquilo que define a maturidade da banda desenhada como género
narrativo: a utilizagdo dos baldes; e, também, a sua antecipagdo as entdo modernas correntes
de banda desenhada francesas'®. Serfio ainda de referir os destaques, relativos as primeiras
décadas deste século, da passagem pela banda desenhada de praticamente todos os artistas do
nosso modernismo — uma elite que popularizou, segundo José-Augusto Franca, um jornal
como o Sempre Fixe ao nivel da disseminacfio que posteriormente vieram a conhecer os
jornais desportivos (por razdes com contornos politico-ideoldgicos préprios do regime
instaurado em 1926)". De novo, uma simetria de artistas e povo, da Arte e da sua apropriagéo
mesmo pelos menos letrados, que tanto serve para relevos de eclectismo quanto para provar a

simplicidade "natural" de um género que aproxima criador e fruidor...

Recentemente, alguns posicionamentos parecem ensaiar uma tentativa de institucionalizagido
das expressbes em torno da banda desenhada portuguesa, sejam elas de reconstitui¢do

histérica, de andlise critica e literaria, ou de exposigéo plastica.

18 Boléo, Jodio Paiva e Pinheiro, Carlos Bandeiras (comissarios), 4 Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945, Catélogo da
exposi¢do com o mesmo titulo, Lisboa, Fundaggo Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna, 1997, p.14.
1% José-Augusto Franga, Os Anos Vinte em Portugal. Estudo de Factos Sécio-Culturais, Lisboa, Editorial Presenca, 1992, pp.
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Neste processo se integrara a abertura, em meados de 1996, da Bedeteca de Lisboa, um
espaco municipal sintomaticamente "subordinado ao objectivo de promover o estudo e a

"20 A Bedeteca constitui um espaco de

divulgacdo desta arte, tradicionalmente maltratada
animag&o sociocultural polivalente, precisamente capitalizando a flexibilidade das dimensdes

que perpassam a banda desenhada e as tensdes entre elas.

Sobrepostos ao consenso acerca da dimensdo artistica da banda desenhada (oscilando porém
entre uma vertente mais plastica e de confluéncia plural e uma vertente mais especificamente
literdria), tém emergido nos Gltimos anos sinais de posturas que se definem pelo lado mais
profissional de quem as toma: critica, investigacdo cientifica, criagdo — eventualmente
sugerindo a possibilidade de algum refluxo, a prazo, da demonstra¢do um tanto excessiva da
autoconsagra¢do do campo e dos seus produtores, e apostando com menos hesitagdo numa

rede de relagGes internacionais.

A organizacdo, a escala da sociedade portuguesa, de grandes acontecimentos de banda
desenhada, como o serfo o Festival da Amadora e o Saldo do Porto, preconizara justamente
essa vertente, embora de maneiras diferentes.”’ Ambos apdem a etiqueta "internacional”, no
absolutamente assumida (possivel) no inicio, e, actualmente, constituem, com a Bedeteca, os
interlocutores institucionais da banda desenhada portuguesa (a organizacio tripartida da
representagdo portuguesa em Angouléme, na sua realizagdo de 98, é disso um indicador?) —
por eles passam, directa ou indirectamente, a criagdo/producéio, a edi¢do (de fanzines, de
autor, ou mesmo comercial), e uma grossa parte, sendo a maior parte, dos consumos (plurais,
sublinhe-se em redundincia intencional) de banda desenhada em Portugal. Reforcando o
interesse analitico desta area de criagdo, a par de um punhado de outras todas pautadas de
intermédias, estes trés parceiros privilegiados detém diferentes figurinos institucionais,
diferentes objectivos especificos, e diferentes amplitudes sociais. Bastard, nesta ja demasiado

longa "abertura", registar que estamos perante um festival, um saldo ¢ um equipamento

cultural polivalente — o primeiro e o terceiro constituem iniciativas municipais, de gestdo

91-96.

 Esta expressdo pode ler-se no convite da Bedeteca a um leque abrangente e assaz diversificado de protagonistas da banda
desenhada (desde autores a editores, passando por organizadores de eventos, criticos, investigadores, €tc.) para um coldquio
sob o tema /996 — Hoje, a BD, numa forma de "programagio zero" da Bedeteca.

2! Nio se trata dos Unicos festivais, mas t30-s0 daqueles que nos parecem ter condi¢des de mais claramente participar no
processo de afirmagfio estatutaria (artistica e profissionalizante) da banda desenhada em Portugal. Veja-se, para uma
panoramica sobre os festivais, a comunicagio de Jodo Miguel Lameiras ao coldquio /1996 — Hoje, a BD, organizado pela
Bedeteca de Lisboa entre Maio e Junho, sob o titulo "Festivais de BD em Portugal. Relatorio do Coléquio de 16 de Maio de
1996".

2 Portugal foi, nessa edi¢éo, a ultima & data em que escrevemos, o pafs convidado do Festival de Angouléme.
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profissionalizada, enquanto o segundo se deve a um padréo associativo juvenil, na margem da

criagdo propriamente dita.

Regressemos, entdo, ao inquérito aos visitantes: a abordagem da banda desenhada, como de
qualquer outra area de producdo cultural e artistica, ndo devera passar sem o teste da relagéo
com o seu contraponto, estabelecido pelos seus publicos — leitores, espectadores,
aficcionados, voyeurs... A que efectuamos nfo constituirda mais do que uma primeira

observacdo de uma dimensdo que requereria aprofundamento e maior extenséo.

O questionario foi distribuido aos visitantes do Saldo (e do Festival) no momento da entrada,
com o bilhete de ingresso — €, portanto, de auto-resposta —, numa seriagéo por dias e horas, de
forma a, tanto quanto possivel, equilibrar as possibilidades de diversificagcdo socioldgica dos
visitantes. Atendendo a que, teoricamente, o universo dos visitantes nfo € delimitdvel,
estamos perante um processo de amostragem claramente n3o probabilistica e bastante

préoxima da amostra acidental.

Foram excluidas da administracio as visitas colectivas (escolas, associagdes ou outras), e,
tanto quanto possivel, procurou n@o se distribuir o questionario a fodos os elementos de um
pequeno grupo (de amigos, familiares, etc.). O controlo da distribuicdo nfo pdde ser tdo
rigoroso quanto desejavel, tendo-se verificado, no processo de codificagdo, alguma
redundéncia no que respeitou a acompanhantes (amigos, familiares, etc.), o que, regra geral,

se prendera com os momentos de maior afluéncia  bilheteira.

Justamente, as condigbes de administragdo impuseram restrigdes de inquiri¢do, a priori. O
questiondrio  constitui uma ficha sociografica elementar, destinada a caracterizar
sumariamente os visitantes, a aferir sinteticamente algumas variaveis relacionadas com os
meios € 0s processos de relagdo com o acontecimento, e a avaliar genericamente as imagens
do evento. Em situac@o de administragdo directa, um maior aprofundamento do instrumento
de recolha redundaria, presumivelmente, num aumento exponencial de nfo respostas, por um
lado; e multiplicaria as dificuldades em responder, incorrendo em major numero de

invalidag¢des para os efeitos de "medida" que este tipo de técnica requer.

2 Registe-se aqui o agradecimento ao generoso trabalho da Joana, da Patricia (entdo alunas da ESAD, e colaboradoras da
associagdo), e da Helena Gradim, na distribuigdo e no controlo da recep¢iio dos questionarios; ¢ a toda a equipa da
Associagio do Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto, pelo interesse e pela disponibilidade manifestadas. Sem
eles, este trabalho nédo teria sido possivel. Também no Festival da Amadora, agradecemos o interesse da organizaciio,
nomeadamente do Dr. Luis Vargas, que forneceu todos os elementos logisticos para a realizagdo do questionario.
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Foram distribuidos 1500 e 1600 questionarios, respectivamente no Saldo do Porto e no
Festival da Amadora, cuja reparti¢do atendeu aos periodos de duracdo, aos horérios, e as
expectativas de visitantes?*. Os resultados foram, no Porto, surpreendentes: "apenas" pouco
mais de um ter¢o dos visitantes inquiridos ndo devolveram os questiondrios, tendo-se
validado para tratamento 888 inquéritos — o que corresponde a uma taxa de resposta geral de
62%, e efectiva de 59%. A invalidagdo de questionarios recebidos prendeu-se com a idade
(criangas menores de 12 anos) e com um preenchimento insuficiente para tratamento. No
Festival da Amadora, a taxa de ndo resposta apresentou-se mais proxima das expectativas
deste tipo de administragdo: mais de dois tercos dos visitantes a quem foi entregue o
questiondrio ndo o devolveram (67%) e a taxa de resposta efectiva ficou pelos 27%. Esta
diferenca € interessante, na medida em que exprime, parcialmente, uma outra, relativa aos
processos de organizag@o, e a propria dimensdo dos acontecimentos, penalizando, numa
logistica como a que implica a administracdo e a recepgdo dos questionarios, o Festival da
Amadora. O horario mais alargado, a maior duracdo da exposi¢do ao publico, e mesmo a
maior envergadura do Festival (em diversidade de publico, em numero de exposi¢des e em
iniciativas paralelas) exigiam uma equipa de acompanhamento logistico maior, com elevada
rotatividade de horarios — dificultando, assim, o controlo da administra¢do (sobretudo, a

recepcdo dos questiondrios).

Numa primeira abordagem, o interesse manifestado pela participac¢io dos inquiridos no Saldo
do Porto corroboraria as expectativas dos organizadores quanto ao tipo de publico esperado:
apesar de o Saldo se afirmar como uma acontecimento de envergadura na cidade, ocupando
um espaco amplo na zona histoérica (o Mercado Ferreira Borges), a organiza¢io afirma como
objectivo a captacdo de um publico culturalmente empenhado e artisticamente interessado:
mais do que oferecer & cidade um evento de lazer/entretenimento em sentido lato, o Saldo
procura uma presenca qualitativa na area cultural em causa. A existéncia de um espago no
Saldo destinado ao estimulo de um publico mais vasto e indiferenciado, nomeadamente aos
mais jovens (como foi, no 8° Saldo, a exposi¢do dedicada aos Simpsons) € justificada como
uma espécie de compromisso com a cidade, reflectindo uma das ambivaléncias deste tipo de
acontecimentos: um relativo balancear entre um impacto efectivo na oferta da cidade, capaz

de centripetar a visibilidade cultural e artistica no Saldo, como evento Unico, artisticamente

24 O Salao do Porto esteve activo durante 9 dias, das 15 as 23 horas; o Festival da Amadora durou duas semanas, e organizou-
se segundo horérios diferenciados entre dias uteis (essencialmente por causa das visitas escolares, abria de manha) e os fins-
de-semana (encerrava mais tarde). Nos dois eventos, as expectativas de publico rondavam os 20 mil visitantes.
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reconhecido e internacionalmente competitivo no género; e, por outro lado, uma ampliagédo
relativa, que possa abrir a procura imediata, virtualmente incorporavel, a prazo, numa procura

consolidada e exigente do "género-BD".

De facto, este processo de aceitar responder a um questiondrio, sempre inusitado para quem
visita um acontecimento do género, esta longe de ser linear. Desde logo, repetimos, a taxa de
respostas foi elevada neste contexto. Por outro lado, a auséncia de um entrevistador coloca
questdes que vale a pena referenciar brevemente. A distingdo, ao longo do questionario, entre
nfo respostas como recusas, € ndo respostas como distracgfo, pressa, incompreensdo imediata
das questdes, etc., passa, naturalmente, pela auséncia de alguém que medeie o acto de
responder: num contexto de comunicagéo entre o inquirido e o inquiridor, a aferigdo daquela
distingdo poderia ser possivel, e eventualmente limitada. Nas perguntas abertas, a exigéncia
da auto resposta escrita coloca problemas intrinsecos (relacionados com o dominio da escrita,
por um lado; e a disponibilidade e motivacdo para uma resposta, por outro). Nas questoes
fechadas podera ser mais frequente o simples ndo preenchimento —mas néo apenas, pois,
sintomaticamente, a situa¢do é mais frequente nas perguntas de caracterizacfo sociografica,
em que o sujeito € mais claramente constrangido ao processo inquisitorio do questiondrio (e
parte dos questiondrios devolvidos e invalidados no processo de codificagdo apresentavam o
verso —perguntas de caracterizacdo sociografica sobre os inquiridos —em branco).
Particularmente delicado neste contexto verifica-se o conjunto de questdes destinadas a aferir
a condi¢do/ocupagdo profissional dos inquiridos. Constituem terreno privilegiado de
confronto entre as representagdes sociais e culturais de estatuto e posi¢do do respondente, e as
que ele percepciona como as que lhe serdo atribuidas socialmente. Mas também sdo palco de
incomunicagdo entre as taxinomias que o investigador utiliza e as do inquirido, construidas
em funcdo de objectivos diversos. Dai a dupla dificuldade da classificagdo socioprofissional:
a auséncia pura e simples de informacgio e a insuficiéncia ou desvio da mesma, face aos
objectivos do inquérito. De notar ainda que o problema ndo desaparece com a elevagdo social
estatutaria. Um exemplo ilustrativo serfo os casos em que o inquirido, respondendo ao nivel
de instrucio e a situacdo na profissdo, omitiu a profissdo — em combinagdes de curso superior
completo, identificado, e situag@o na profissdo por conta prépria, parece querer transmitir-nos

a natureza 6bvia da sua profissdo... Infelizmente, o codificador ndo pode ter essa liberdade...”

5 Utilizamos, para a codificagdo da profissdo, a Classificagdo Nacional das Profissoes, versdo de 1994. E aproximamos,
tanto quanto possivel, a variavel "categoria profissional” (designag¢do algo indevida, porque, na realidade, cobre a categoria
ocupacional e a categoria profissional) aos grupos socioeconémicos utilizados pelo Instituto Nacional de Estatistica. Veja-se
o artigo de Pedro Lima, Anténio Pedro Dores e Anténio Firmino da Costa, "Classificacoes de profissocs nos Censos 91",
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Tomaremos, entdo, uma analise de respostas — dos respondentes: dentre os visitantes que
acidentalmente "cairam" nos periodos de distribuigdo pré-definidos, temos aqueles que
atenderam a solicitagdo de entregar o questionario a saida, devidamente preenchido. Havera
nesta atitude alguma predisposi¢do de colaboracdo, que ndo deixard de estar algo
correlacionada com a propria apreciagdo positiva em relagdo ao evento, ou, pelo menos, em
relagdo a importancia cultural do mesmo. Para fins terminolégicos, referiremos ao longo do
texto o total de respondentes como inguiridos (aqueles que entregaram o questionario
preenchido, independentemente de numa ou noutra questio ndo terem respondido),
reservando o termo respondentes para os que, efectivamente, atribuiram uma resposta a

determinada questéo.

1. O publico*

Sobressai, nos resultados, a idade jovem dos inquiridos (quadro I e grafico 1): mais de trés
quartos tém idade inferior a 30 anos (76%); mais de metade concentram-se no intervalo entre
0s 17 e 0s 25 anos (54%). O intervalo de idades vai desde os 12 aos 64 anos, e, a partir dos 40
anos, a dispersdo ¢ grande: 8% dos inquiridos distribuem-se por esses 12 anos. A moda situa-
se nos 20, a média € de 26 anos, e a mediana corresponde aos 23.

Esta "juvenilidade" da amostra articula-se com a predominancia masculina dos inquiridos, € o
seu elevado nivel de instrugdo geral. Assim, 56% dos visitantes inquiridos s&o homens, ¢ o
nivel de instru¢do médio/superior (a categoria "outros" corresponde a antigos cursos médios)
abrange 63% da amostra — um quarto com o curso superior completo. Sugestivamente, a
instrugfo inferior ao 9° ano de escolaridade ou equivalente € residual (2%). E, qualquer que
seja o grupo etario acima dos 16 anos, a propor¢do dos que detém um nivel de instrugdo
superior ¢ significativa: excluindo os cursos médios (ndo atingem 10%), mais de trés quintos
dos inquiridos com idade entre os 21 e os 30 anos detém ou frequentam um curso superior. De
uma maneira geral, as mulheres apresentam um capital escolar superior, devido
principalmente ao reduzido racio de mulheres com o 9° ano/equivalente ou menos (8%; 12%

de homens).

Sociologia — Problemas e Praticas, n°10, 1991, pp. 43-66.
26 Nesta secgdo de caracterizagio da amostra efectiva, as varidveis e os quadros de cruzamentos multivariados serdo
apresentados, em geral, de uma forma mais desagregada do que nas seguintes.
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Quadro |
idade, sexo e instrugao dos inquridos
(% sobre o total)
Instrugéo Total
Complem./ Freq. c. C. superior
< 8° ano/eq. 9° anoleq. 12° superior compl. Qutro NR/S!
Idade/sexo % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA,
12-16 Masc. 3 3 19 17 16 14 A 1 39 35
Fem. 2 2 1.5 13 27 24 A 1 45 40
Total 6 5 3.4 30 4,3 38 2 2 8,4 75
17-20 Masc. 11 10 51 45 6.0 53 A 1 12,3 108
Fem. A 1 45 40 8,0 53 A 1 107 95
Total 1,2 1" 9,6 85 11,9 108 1 1 A 1 23,0 204
21-25 Masc. 1 1 8 7 3,5 31 10,7 a5 26 23 A 1 17,8 158
Fem. A 1 2 2 17 18 8,0 YAl 29 26 13,0 115
Total 2 2 1,0 9 52 46 18,7 166 55 49 1 1 30,7 273
26-30 Masc. 5 4 1,4 12 24 21 4,8 43 A 1 g1 81
Fem. A 1 2 2 2,4 21 41 36 68 60
Total A 1 5 4 1,6 14 4,7 42 8,9 79 1 1 15,9 141
31-40 Masc. A 1 7 6 20 18 1,2 " 43 38 8.3 74
Fem. 7 ) A 1 1.7 15 7 6 26 23 1 1 59 52
Total 8 7 ,8 7 37 33 1,9 17 6,9 61 A 1 14,2 126
41-50 Masc. 2 2 5 4 9 8 5 4 15 13 1 1 36 32
Fem. 2 2 A 1 3 3 1.0 9 A 1 1 1 1,9 17
Total k] 4 6 5 1,2 11 ,5 4 2,5 22 2 2 A 1 55 49
51+ Masc. 5 4 il 1 2 2 3 3 1,1 10
Fem. 1 1 1 1 3 3 & 5 1,1 10
Total E:3 5 2 2 2 2 T [ K] 5 2,3 20
Total geral 21 19 8,0 71 25,8 229 38,0 337 245 218 9 B 7 6 100,0 888
Grafico 1
ldade dos inquiridos
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Pelo quadro II, vemos, entre os que responderam a questio sobre a situacdo perante o
trabalho, que praticamente todos os ndo activos sfo estudantes — correspondendo esta
categoria a 48% dos mesmos respondentes. Doze em cada cem inquiridos ndo indicaram a

profissdo (quadro III).
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A distribui¢do dos que o fizeram pelo que designamos como categoria profissional configura,
entre os activos e ex-activos, um publico (inquirido, e, aqui, respondente) qualificado: cerca
de um quinto sdo directores, quadros dirigentes de empresas, profissionais liberais e
profissionais intermédios independentes (21%; 9% do total de respondentes); e pouco menos
de metade sdo professores de qualquer grau, técnicos superiores € de enquadramento
intermédio (46%; 21% do total de respondentes)®’. A correspondéncia com o nivel de
instru¢do mostra a relativa e esperada concentrag@o destas categorias no nivel de instrugdo
médio/superior. Quanto a relagdo com o género, encontramos alguma feminizagdo entre os
estudantes e os docentes de qualquer grau (a predominincia feminina € mais vincada na

ultima categoria).

Grafico 2

Sexo dos inquiridos

(% sobre o total

Fem.

43,8%

Masc.

56,2%

¥ Uma nota, relativa a definigdo das categorias socioprofissionais: agregdmos na forma "operarios e agricultores” os
operarios da industria e um tratador de animais, assalariado.
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Quadro I

Situagao perante o trabalho

(% sobre o total de inquiridos)

VA %

Patrao 10 1,1
Trabalhador p.c.p. 98 11,0
Assalariado 289 32,5
Estudante 416 46,8
Doméstica 6 7
Reformado 4 5
Desempregado 41 4,6
NR/S| 24 2,7
Total 888 100,0

Quadro Il

Categoria profissional, segundo o nivel de instrugdo e o sexo

(% em coluna)

Instrugao/sexo Total Gerai
<= 9° ano/equivalente Complementar/12° Médio/Superior NR/SI
Total Total Total Total
H M H M H M H M

Categoria profissional % % % % % % % % % % % % % VA
Patrdes/empresarios 3 1,2 N 5 4
Directores/quadros
dirigentes de 1.7 11 23 1.3 36 4 21 1.8 16
empresas
Profissionais liberais 8 4 72 51 6,2 41 36
ﬁ;‘;ie':z::"es 51 33 8 10 8 385 23 30 25 2
Professores 186 9 8,8 16,4 11,2 73 65
=
Prof. intermédias 51 3.3 1186 4,0 83 28 39 3,2 45 40
::n::gt::::os ns 32 89 124 10 118 16 31 23 54 48
Artesdos/peg.
comerciantes/prest. 34 32 3,3 39 1,0 26 13 4 9 1,6 14
servigos ind.
2::;:;:;: 85 32 67 39 10 26 3 4 4 15 14
Estudantes 40,7 48,4 433 434 64,0 52,4 433 46,9 449 75,0 50,0 66,7 46,8 416
Domeésticas 87 33 3.0 13 7 6
Reformados 17 3,2 22 8 4 4 2 5 4
Desempregados 6,8 8,5 6,7 54 30 44 42 31 37 42 37
Outros 8 4 1,0 5 5 4
NR/SI 15,3 228 17.8 12,4 12,0 12,2 114 88 10,1 250 50,0 333 116 103

Totat 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 888

Total Geral 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 888

E interessante notar que, cerca de um ano mais tarde, deparariamos com uma amostra com
distribui¢des destas variaveis bastante proximas — no inquérito realizado ao piblico do 7°
Festival Internacional de Banda Desenhada da Amadora, em 1996. Os quadros IV, V e VI

permitem visualizar a proximidade socioldgica das duas amostras de inquiridos.
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A interpretagio que fizemos a propésito desses resultados reforga-se, portanto, com os que
agora analisamos.

Assim, desde logo, o cruzamento que vimos entre a idade e o nivel de instrugdo compde um
efeito de escolaridade, no sentido de nfo podermos perder de vista a generaliza¢do do
aumento de escolaridade obrigatéria, o proprio aumento da oferta e da procura do ensino
superior, e as relacdes destes dois fenomenos com a idade e a condig¢do profissional dos
inquiridos — o reduzido peso das categorias profissionais menos qualificadas, ¢ a elevada

proporg¢édo de estudantes ddo, em parte, conta disso mesmo.

Em segundo lugar, a banda desenhada, como prdtica de leitura, tem sido apresentada como
um exemplo de pratica cultural tipicamente juvenil, comparéavel a audi¢io de musica rock. E
curioso como se encontram nos dois inquéritos esse mesmo padrio: jovens e jovens-adultos
(até aos 30 anos), e adultos-jovens (entre os 30 e os 40/45 anos; e predominantemente do sexo
masculino). Um estudo sobre as praticas culturais dos jovens franceses, entre os 15 e os 25
anos, realizado nas décadas de 70 e 80, mostra como a leitura de banda desenhada obedece a
um modelo de pratica juvenil que se prolonga (em movimento descendente) pelas faixas
etarias adultas-jovens, num efeito de arrastamento geracional (isto €, a leitura nfo desaparece
com a entrada na vida adulta, como acontece com outras praticas, por exemplo a pratica
desportiva).”® A aferi¢io da caracterizacio dos visitantes, quer do Saldo do Porto, quer do
Festival da Amadora, como resultado privilegiado do seu género temdtico, numa espécie de
efeito-BD ; ou como resultado do seu género no leque de acontecimentos possiveis (festival,
exposi¢do, mostra, encontro, e por ai fora), num efeito que, com algum exagero,
designariamos por efeito-festival, (isto é, decorrente da propria natureza formal do evento,
mais do que da sua especialidade substantiva) — essa aferi¢do ndo pode fazer-se, em rigor,
com o tipo de informacdo de que dispomos. E, mais importante do que procurar causas
identificdveis, sera tentar perceber como vdrias condigdes se podem cruzar numa pratica
como a que analisamos — prevenindo-nos, simultaneamente, contra as causas Unicas, isolaveis
do todo que lhes confere o sentido, e/ou a excessiva multiplicagdo de factores cruzados, que

esvaziam a procura de directrizes interpretativas consistentes.

2 Frédérique Patureau, Les Pratiques Culturelles des Jeunes. Les 15-24 ans & partir des enquétes sur les pratiques
culturelles des Frangais, Paris, La Documentation Frangaise, 1992.
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Quadro IV

(% em coluna)

Idade e sexo dos visitantes do 8° Salaoc BD
Porto'95 e do 7° Festival BD Amadora'96

Total
7°BD
8° BD Porto Amadora
VA % VA % %

<=20,H 144 16,2 83 19,4 17,2
<=20M 135 15,2 54 12,6 14,4
21-25,H 158 17,8 80 18,7 18,1
21-25M 115 13,0 52 121 12,7
26-30,H 81 9,1 34 7.9 8,7
26-30,M 60 6,8 24 56 6,4
31-40,H 74 83 32 7,5 8,1
31-40.M 52 59 23 5,4 57
41+,H 42 47 36 84 59
41+ M 27 3,0 10 23 2,8
Total 888 100,0 428 100,0 100,0

Quadro V

{% em coluna)

Nivel de instrugao dos visitantes do 8° Saldao BD Porto'95 e do
7° Festival BD Amadora'96

Evento Total
8° BD Porto 7° BD Amadora
VA % V.A. %
<= g°
. 90 10,1 47 11,0 10,4
ano/equivalente
Complementar/12° 229 25,8 138 32,2 27.9
Curso 563 634 242 565 612
meédio/superior
NR/SI 6 7 1 2 5
Total 888 100 428 100,0 100,0

BD - Publicos

De facto, encontramos neste(s) perfil(is) de visitantes a relativa selectividade social das

praticas de cultura, e das que implicam saidas do espago doméstico, demonstrada noutros

trabalhos — mesmo quando, como € o caso, se trata de um acontecimento com objectivos de

alcance social relativamente amplificado.

Num outro estudo, realizado em Portugal, analisava-se o conhecimento e a frequéncia dos

habitantes da Grande Lisboa sobre os acontecimentos culturais que tiveram lugar na Area
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Metropolitana em 1993.2% O Festival da Amadora, entio Mostra de Banda Desenhada da
Amadora, surge como um evento conhecido por pouco mais de um quarto dos habitantes
inquiridos da Grande Lisboa, e tendo sido visitado por apenas 4% dos mesmos; € € sobretudo
em termos de instru¢do que a iniciativa adquire algum peso: 15% dos inquiridos que
declararam té-la visitado apresentam instru¢do de nivel superior (reproduzimos no quadro VII
os dados do estudo’®).

Mas vale a pena precisar uma diferenga interessante entre o Saldo do Porto e o Festival da
Amadora. Apesar de aquele também configurar um grande acontecimento na cidade do Porto,
ndo € por ele que se estrutura essencialmente o eixo da oferta cultural, e menos o da animagio
do Porto. Por outras palavras, a dindmica de produgio e oferta de cultura (equipamentos,
servicos e bens) numa cidade como o Porto, tomard como referéncia sobretudo a sua
afirmacgéo como cidade europeia, num contexto regional que pode relaciona-la, igualmente,
com todo o espago do Norte portugués e da Galiza. Por seu turno, a aposta concertada numa
iniciativa da envergadura do Festival da Amadora poder4, pela interposi¢do progressiva de
factores de investimento e de mediagdo (economicos e culturais, materiais e simbolicos) a
escala da cidade e do concelho, construir uma valéncia de requalificagdo socio-simbdlica no
territério da Grande Lisboa. Augusto Santos Silva chamava a atengdo para este ponto, ao
escrever: "Nos anos recentes, a medida que surgem novas oportunidades de concertagdo a
escalas supra-locais, cresce ao mesmo tempo a importincia estratégica dos jogos de
cooperacdo/competi¢do entre cidades e regides. Fazer valer uma cidade, potenciar a sua
afirmacéio em contextos geopoliticos mais largos, constitui um objectivo incontornavel para
quem quiser tirar dividendos quer do ponto de vista simbolico, quer do ponto de vista
econdmico: por exemplo, para defender ou conquistar vantagens relativas, na rede da
administragéo estatal, para defender ou conquistar atractividade, face a investimentos publicos

. \ ~ . . . , . . . 1
e privados, 4 fixacio de grupos sociais qualificados, ou aos vérios tipos de turismo." >

® José Machado Pais, Jodo Sedas Nunes, Maria Paula Duarte ¢ Fernando Luis Mendes, Prdticas Culturais dos Lisboetas.
Resultados do inquérito realizado em 1994 aos habitantes da Grande Lisboa, Lisboa, Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa, 1994.

3% Idem, ver pp. 261-267.

3! Trata-se¢ uma andlise focalizada em algumas cidades da Regifio Norte: Augusto Santos Silva, "Politicas culturais
municipais e animag@o do espago urbano. Uma analise de seis cidades portuguesas", in Maria de Lourdes Lima dos Santos
(coord.), Cultura & Economia. Actas do Coléquio Realizado em Lisboa, 9-11 de Novembro de 1994, Lisboa, Edicoes do
Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, 1995, pp. 253-270, cit. p. 260.
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QUADRO VI
Categoria profissional dos visitantes do 8°Salao
BD Porto'95 e 7° Festival BD Amadora’'96
(% em coluna)
Evento
8°BD 7° BD
Porto  Amad
% %
Patrdes/empresarios 5 7
Directores/quadros dirigentes de empresas 1,8 2,8
Profissionais liberais 41 4,0
Prof. interm. independentes 2,5 1,9
Professores 7.3 4,0
Prof. intelectuais, cient. e técnicas 6,6 7.0
Prof. intermédias 4,5 56
Empregados administrativos 54 7.9
Trabathad. indep. da indistria, do comércio 16 5
e dos servigos ' '
Operarios e agricultores 1,6 2,3
Nao qualificados 2
Estudantes 46,8 46,0
Domeésticas 7 2
Reformados 5 2
Desempregados 4,2 3,5
Outros 5 2
NR/SI 11,6 12,9
Total 100,0 100,0
Quadro VI
Conhecimento e visitantes da Mostra de Banda Desenhada da Amadora,
1993 (%)
Conhecimento Visitantes
Idade Nivel de instrucao
- Nao teve conhecim. 68,2 159-20 6,6 Anaif./bas. incompl. 0,0
Teve conhecimento 26,5 21-29 59 Primario 1,4
Assistiu/visitou 3,9 30-44 44 Preparatério 1,2
NR 1,4 45-65 2,8 Sec. Unificado 4,9
66+ 0,0 Sec. Compl./12° 5,3
Médio 5,4
Superior 14,7
Fonte: Préticas Culturais dos Lisboetas

Por outro lado, o Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto, face ao seu congénere da

Amadora, conta com uma histéria mais longa, de tradigdo associativa juvenil. O primeiro
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"Saldo da BD e do Fanzine" teve lugar em 1985, por iniciativa da Comicarte — um grupo de
jovens aglutinado pela banda desenhada, entdo apoiado pelo extinto FAOJ (Fundo de Apoio
aos Organismos Juvenis, hoje Instituto da Juventude), criado em 1980, que, em 1983, passa a
integrar a Comissdo de Jovens de Ramalde (uma associagdo juvenil de intervengéo
sociocultural local ainda em actividade). O Saldo decorre, portanto, de um conjunto de
iniciativas em torno da banda desenhada (edi¢do de um fanzine, realizacdo de concursos de
banda desenhada, estabelecimento de bases de dados sobre criagdo e edicdo de banda
desenhada...). Teve periodicidade anual até 1989, e a partir de 1993 (7° Saléo, ja com a actual
associag@o promotora, desligada da Comissdo de Jovens de Ramalde) assume-se como um
projecto de divuigagdo da banda desenhada como arte, com uma vincada dimensdo adulta e
alternativa: o investimento dirige-se para o objectivo de constru¢io de uma imagem da banda
desenhada como criagdo artistica (literaria e plastica), ndo exclusivamente infanto-juvenil, e
com uma forte componente de critica social.*>

O Festival Internacional de Banda Desenhada da Amadora, em 1996 na sua 7% ediglo,
realizou-se pela primeira vez em 1990, como saldo, em torno da banda desenhada e do cinema
de animagdo. Tratava-se, como agora numa dimensdo mais afirmada, de uma actividade de
promog¢do municipal, que se foi consolidando, e foi centripetando investimentos (ndo apenas
econdmicos, mas territoriais € simbolicos, como a origem e residéncia, na Amadora, de
alguns dos nomes importantes da banda desenhada portuguesa33 ), vindo a ocupar, em 92, o
espago de uma antiga fabrica (designado como Fabrica da Cultura), em 1996 adquirido pela
Camara. O Festival da Amadora € um grande evento, a escala municipal, e, no género, a
escala regional ¢ nacional — e tem, sem ddvida, uma extensdo, em numero de exposigdes,
duracdo, e iniciativas, maior do que o Saldo do Porto. Do ponto de vista da cidade da
Amadora, ¢ nitidamente o acontecimento que mais marca a oferta cultural. Por outro lado,
intentando embora uma afirmacdo artistica e cultural da banda desenhada, o Festival da
Amadora persegue objectivos — mais nitidos do que no Saldo do Porto — de comprometimento
pedagogico e de formagdo e fidelizagdo de publicos (nomeadamente escolares), que impdem
dindmicas de programagio e de animacdo mais diversificadas e polivalentes. Finalmente, a
relagdo existente entre promotores e produtos, nos dois eventos, incorre em capitalizagdes

simbolicas assaz distintas: o festival da Amadora €, desde o inicio, desenvolvido no quadro de

32 Esta via ¢ afirmada, por exemplo, nos préprios historiais que a Associagdo publica para a elaboragio dos dossiers de
imprensa que antecedem os Saldes.

3 A Amadora foi ber¢o de importantes autores de banda desenhada, nos quais se salienta Anténio Cardoso Lopes (1907-7),
cujos personagens mais populares (Zé Pacévio e Grilinho, criados na década de 20, para o ABCzinho (periddico infantil
fundado em 1921) ) consagram o prémio para o melhor autor/obra que o Festival da Amadora atribui anualmente.
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uma equipa profissional, exterior ao campo, 0 que, j& vimos, ndo acontece no Saldo do Porto.
Também aqui, 0 jogo entre profissionalizagdo ndo devota e devogdo profissionalizada nédo s6
tende a opor recursos materiais, como assume concepgdes diversas de abordagem da banda
desenhada: num caso, defende-se um produto que se impde apresentar com eficacia logistica,
imagética e transversal & procura; no outro, intenta-se uma afirmagfio mais especificamente
cultural do evento, pautando o conceito de qualidade essencialmente a partir de investimentos
simbodlicos (arte, alternatividade, inovagio).

Mas ha um Altimo comentdrio a tecer, sobre a condi¢do juvenil, escolarizada e
profissionalmente qualificada do publico que compde as duas amostras (do Saldo e do
Festival). Num sentido, o figurino nfo estara isento da propria condi¢do do respondente em
situagdo de autoadministracdo: a capacidade para se sujeitar a inquiricdo, aceitando-a,
depende, também ela, da competéncia cultural, aqui medida pelo nivel de instrug@o.

E esta seria¢fo dos inquiridos, como uma "seleccdo natural”, pode ndo ser desprezivel num
contexto como o destes eventos: muito provavelmente, entre os que ndo devolveram o
questiondrio preenchido, contar-se-do muitos dos menos "autorizados", culturalmente, ao
dominio do universo da escrita, e, por isso, mais resistentes a imposi¢do de uma problemdtica
em torno de uma visita expectada como lazer/entretenimento. Se a esta condi¢do social
acrescermos a condi¢do juvenil, no sentido em que ela podera tender a dotar a explicita¢do de
opinides — surgindo o questionario como uma espécie de terreno favoravel para isso (e
veremos adiante como a maioria dos comentarios e das opinides dos inquiridos sdo positivas)
— poderemos moldurar com maior rigor interpretativo o sentido dos resultados que
apresentamos.”*
A proximidade (relativa) entre a profissdo/ocupacdo, o nivel de instrugfo superior, € a
vertente de formagfo artistica deste (em sentido alargado) constitui um indicador que pode
ajudar a sinalizar alguma relagéo estética destes publicos com o evento, tomado como objecto
geral de apreciagdo. No total, 13% dos inquiridos detém ou frequentam um curso superior
artistico — o0 que corresponde a mais de 21%, entre os que declararam instru¢io de nivel
superior. O quadro VIII mostra que se encontram nesta situa¢io mais de um quinto dos
professores (perto de um em cada trés dos professores do ensino basico/secundario); mais de
quatro em cada dez profissionais intermédios (desenhadores e profissionais de artes); quase

um quinto dos profissionais técnicos intelectuais e cientificos (arquitectos e profissGes

** poderiamos ir um pouco mais longe: no quadro da aparente relagio da banda desenhada com o universo juvenil masculino,
a propensdo para responder dos visitantes do sexo masculino tenderia a acentuar-se, justamente por uma espécie de
incorporagao relativamente ao acontecimento,
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artisticas); e dois em cada dez estudantes.

Quadro VIII
Profissao/ocupacao e detengaol/frequéncia de um curso superior artistico
Curso |Curso superior artistico
supe-
rior % s/ os que
% s/ (VA., detémffreg. c. % s/ total
total= % sub- freq. ou sup., em cada c.s.art.=
V.A. 888 grupo compl.) V.A. categoria 119
"Empresarios, directores e q.
dirigentes 20 2,3 100,0 16 2 12,5 1,7
Dir. serv. financ./administrat. 2 0,2 10,0 1 1 100,0 0,8
Dir. artistico 1 0,1 50 1 1 100,0 0,8
[Prof. intelect. e cientificas 97 10,9 100,0 95 18 18,9 15,1
Arquitectos, urbanistas 8 0,9 8,2 8 8 100,0 6,7
Escritores, escultores, pintores, e
similares 15 1,7 15,5 13 10 76,9 8,4
rof. intermedias 66 74 100,0 36 15 417 12,6
Desenhadores 17 1,9 25,8 7 7 100,0 59
Decoradores, fotégrafos, musicos
e similares 11 1,2 16,7 10 8 80,0 6,7
[Professores 56 74 100,0 o1 14 23,0 11,8
Superior 11 1,2 16,7 11 1 9,1 0,8
Basico/secundario 35 39 53,0 35 10 28,6 8,4
Outros 20 23 30,3 15 3 20,0 25
Empregados 51 5,7 100,0 13 3 23,1 2,5
Artesaos, peq. comerc., prest.
serv. indep. 14 1,6 100,0 5 2 40,0 1,7
Vendedor 3 0,3 21,4 2 1 50,0 0,8
Trab. serv. dir. n. especif. 1 0,1 71 1 1 100,0 0,8
Uperarios, trab. agricolas 16 1,8 100,0 2 2 100,0 1,7
Compos. de artes gréficas 2 0,2 12,5 1 1 100,0 0,8
Tratador de animais 1 0,1 6,3 1 1 100,0 0,8
[Estudantes 416 45,8 100,0 253 52 20,6 437
{[Domesticas, reformados 10 11 100,0 0,0
utros 28 3,2 100,0 21 3 143 25
NR/ST 104 11,7 100,0 53 8 151 6,7
ofal 888 100,0 100,0 555 119 214 100,0

De novo, estas dados sdo extremamente semelhantes aos que obtivemos no 7° Festival
Internacional da Amadora, em 1996, mantendo-se as propor¢des vizinhas. Trata-se, assim, de
uma nota que, apesar de ndo se esgotar na relagdo que aferimos, remete para algum sentido de
proximidade — nomeadamente quando a problematica sobre o regimento estético da banda
desenhada abriga a questdo do seu lugar perante diversas artes nobres. A exposi¢do de
pranchas de banda desenhada é um acto de aproximag#o & pintura — a procura de apreciagéo
de originais dos autores; a elei¢do de uma parte da obra, arrancada a continuidade narrativa,
como, ela propria, obra singular para apreciacdo plastica e estilistica — outorga-lhe um

contexto de enobrecimento. A organiza¢do de exposi¢des, saldes, ou festivais de banda
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desenhada coloca, com uma nitidez particular, as relacdes entre a leitura (literatura em sentido
estrito, e narrativa grafica) e a arte plastica (a pintura), € entre um subgénero menor ou um
subgénero maior dentro de cada um daqueles. E ndo parece clara, entre os varios
protagonistas e intermedidrios (autores, editores, organizadores de exposi¢des ou festivais...)
a defini¢do de um objectivo preciso, quando se trata de justificar as varias formas de mostra e
promo¢do da banda desenhada. Promovem-se os autores como artistas plasticos, e como
escritores (as sessbes de autdgrafos, por exemplo, passam muitas vezes mais pela oferta de
um desenho, realizado ali mesmo, do que pela assinatura de um livro); "induz-se" a leitura,
pela formagio indirecta do gosto — assim o afirmava um elemento da organizaggo deste tipo
de eventos; demonstra-se a erudi¢io de certos temas e tratamentos (quer plasticos, quer
literarios); apresenta-se o caracter excepcional da banda desenhada como literatura infantil e
como literatura de interven¢do, de contestacdo social, ou, simplesmente, "alternativa";
patenteiam-se eventualmente relagdes com o cinema de animagéo (outro sector, ja o dissemos,
com fortes analogias para a problemdtica que nos ocupa). A venda de livros, através da
existéncia de postos de venda de livros da(s) especialidade(s) (comercializados por editores e
distribuidores), a organizacdo de "feiras", ou de "saldos", faz do mercado livreiro, no contexto
dos festivais ou das exposi¢des (por definicdo com maior peso e estrutura nos festivais e
saldes), sobretudo uma ocasifio comercial complementar da exposi¢cdo propriamente dita —
mais do que uma dimensdo integrante central da mesma. Exceptua-se o caso dos apreciadores
"devotos" (e dos editores/distribuidores especializados fora dos mainstreams), assim como o
do mercado de fanzines, de circuito praticamente informal — conjugar-se-do, nestes dois
elementos, as diversas dimensdes da banda desenhada como forma de expressdo pléstica-
narrativa e juvenil/adulta (isto €, ndo infantil).

Por tudo isto, o teste da proximidade entre uma dimenséo especifica do capital cultural dos
visitantes — ela propria uma dimensdo do capital escolar —, afigura-se-nos de interesse.
Ponderando, de um lado, a selectividade social e cultural das praticas de cultura, refor¢ada,
aqui, pela propensdo a auto-resposta a um questionario; e, de outro lado, a auséncia de outros
indicadores de competéncias estéticas (como, por exemplo, informagdo sobre origens
familiares e outros habitos de cultura e lazer) — os dados do quadro VIII revelam-se

sugestivos, ao expressarem aquela espécie de cumplicidade.

Debrucemo-nos agora sobre a amplitude territorial dos inquiridos (quadro IX).
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Quadro IX
Concelho de residéncia, segundo o nivel de instrucéo, a idade e o sexo
(% em linha)
Conselho de residéncia Total
Outros da Outros
Porto V.N. Gaia Matosinhos Maia Gondomar AMP concelhos pais  Estrangeiro NR/SI
% VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA
<=20,H 40,0 12 30,0 g 10,0 3 10,0 3 10,0 3 100,0 30
<=20M 375 6 188 3 250 4 83 1 63 1 83 1 100,0 16
21-28 0 375 3 250 2 125 1 250 2 100,0 8
21-25M 86,7 2 333 1 100,0 3
26-30,H 250 1 250 1 50,0 2 100,0 4
26-30M 160,0 1 100,0 1
E 31-40,H 714 5 14,3 1 143 1 100,0 7
-g 31-40M 429 3 14,3 1 143 1 143 1 143 1 100,0 7
§ 41+ H 30,0 3 300 3 20,0 2 10,0 1 10,0 1 100,0 10
g 41+ M 250 1 250 1 250 1 250 1 100,0 4
¥ Total 378 34 213 19 133 12 1.1 10 33 3 87 6 87 8 100,0 80
<=20,H 44,1 26 153 9 51 3 17 1 16,9 10 51 3 85 5 34 2 1000 59
<=20M 358 23 17.2 1" 203 13 16 1 7.8 5 8,3 4 94 8 16 1 100,0 64
21-25H 452 14 129 4 32 1 32 1 65 2 87 3 194 ] 1000 n
21-25M 533 8 67 1 87 1 133 2 20,0 3 1000 15
26-30H 333 4 83 1 18,7 2 83 1 250 3 83 1 100,80 12
26-30,.M 50,0 1 50,0 1 100,60 2
a 31-40H 50,0 8 18,7 3 56 1 222 4 56 1 100,0 18
% 31-40M 46,7 7 87 1 6,7 1 200 3 200 3 100,0 15
E 41+H 22,2 2 na 1 111 1 11,1 1 11,1 1 M 1 222 2 100,0 9
5
?Ex 41+ M 75,0 3 250 1 100,0 4
8 Total 42,4 97 14,0 32 10,0 23 26 6 13,1 30 4,8 1 118 27 13 3 100,0 229
<=20,H 377 20 132 7 94 5 19 1 57 3 13,2 7 17,0 g 1,9 1 1000 53
<=20.M 44,4 24 22,2 12 9,3 5 19 1 37 2 18 1 16,7 8 100,0 54
21-28H 458 54 85 10 85 10 59 7 76 9 76 9 16,1 19 1000 118
21-25M 433 42 82 B 31 3 52 5 10,3 10 41 4 237 23 21 2 1000 97
26-308 39,1 25 78 5 10,9 7 31 2 31 2 47 3 234 15 31 2 47 3 100,0 64
26-30M 50,9 29 35 2 105 8 53 3 35 2 70 4 158 9 35 2 100,0 57
31-40,H 32,7 16 102 5 8,2 4 14,3 7 6,1 3 41 2 224 11 2,0 1 100,0 49
B 31-40M 46,7 14 133 4 33 1 33 1 133 4 33 1 167 5 100,0 30
:3, 41+ H 39,1 9 26,1 6 8,7 2 13,0 3 8,7 2 43 1 100,06 23
f’?é 41+ M 778 14 11,1 2 586 1 58 1 1000 18
g Totat 43,9 247 105 59 8,0 45 48 27 8,7 38 57 32 183 103 A4 2 1.8 10 100,0 563
<=20H 50,0 1 50,0 1 100,0 2
<=20,M 100,0 1 100,0 1
21-25H 100,0 1 100,0 1
26-30H 100,0 1 100,0 1
] 41+M 100,0 1 1000 1
§ Total 16,7 1 16,7 1 333 2 333 2 100,0 ]

Do ponto de vista da origem geografica dos visitantes inquiridos, medida pela declaragéo do
concelho de residéncia, € clara a predominédncia do Porto, com 43% de inquiridos. No
conjunto, os restantes concelhos da Area Metropolitana do Porto absorvem
39% — salientando-se, entre eles, Vila Nova de Gaia (quase um ter¢o), e mais longe,
Matosinhos e Gondomar (menos de um quarto cada um). Verifica-se um peso ndo displicente
de inquiridos provenientes, quer de outros concelhos do distrito do Porto fora da Area
Metropolitana, quer de outros distritos do pais: no total, representam 16%. Dentre esses,
Aveiro aglutina um pouco menos de um quarto (22,5%), Lisboa quase um quinto (19%),
Braga 13%, Coimbra 10% e o restante concelho do Porto 12%.°° Dois inquiridos sdo

estrangeiros.

3% Os calculos apresentados estdo agregados no quadro IX ("Outros concelhos do pais"). Neste como em outros cruzamentos,
optamos por alguma economia na apresentagdo dos quadros. O anexo de frequéncias simples permite confirmar alguns
célculos. Outros s@o reconstituiveis através dos valores absolutos dos préprios quadros de cruzamentos.
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Apesar da centralidade da cidade do Porto e da sua Area Metropolitana, parece haver, assim,
uma relativa mobilidade de publico, entre os visitantes inquiridos. A vinda do exterior
afigura-se, de uma maneira geral, relacionada com o nivel de instrugdo e com a idade, mais do
que com o género: 18% dos inquiridos com nivel de instrugdo médio/superior provém de fora
da Area Metropolitana; os mais jovens diluem-se principalmente entre o Porto (dominante,
com 40%), e dois dos concelhos limitrofes (Matosinhos e Vila Nova de Gaia, respectivamente
com 18 e 12%); os dois intervalos correspondentes & faixa etaria 21-30 anos absorvem as
mais elevadas proporgdes de residentes fora da Area Metropolitana (19% cada); quanto ao
género, ndo surgem relagdes claras, a nfio ser uma menor mobilidade global, medida pelo
relativo maior peso da residéncia na cidade por parte das mulheres, em geral crescente com ao
aumento da idade (marcando, aparentemente, uma maior clivagem do que os homens entre
menores € maiores de 25 anos). Em refor¢o destes dados, o quadro X mostra que Vila Nova
de Gaia e Matosinhos surgem como os concelhos da Area Metropolitana do Porto que
"fornecem" os visitantes mais qualificados: profissionais liberais, quadros técnicos
intelectuais e cientificos, quadros intermédios e professores — exceptuada, claro, a
centralidade do Porto, que, ja o vimos, absorve em média mais de dois quintos dos visitantes,
sendo essa centralidade directamente proporcional ao nivel de qualificagdo. Saliente parece,
de outro lado, o peso dos residentes fora da Area Metropolitana quando distribuidos pelas
categoria profissionais, engrossando a mesma tendéncia: profissionais liberais, técnicos
superiores e intermédios, por um lado, com propor¢des em torno dos 17 em cada cem; e 16%
dos estudantes (devendo embora colocar-se, entre estes, a hipotese de, parcialmente, poderem
ter residéncia no Porto durante o tempo lectivo).

O concelho de residéncia mede, parcialmente, o impacto de um evento como este — no sentido
em que cruza acessibilidades simultaneamente territoriais, sociais e culturais com as
caracteristicas proprias dos acontecimentos. O Saldo Internacional de Banda Desenhada do
Porto, apesar do compromisso, ja referido, de divulgagfio, em geral e artistica, do género, e de
constitui¢do de publicos, autopromove-se mais como um evento cultural especializado do que
como um evento cultural local. Neste sentido, de detec¢do de um nuicleo duro de objectivos,
distingue-se mais uma vez do Festival Internacional da Amadora. Estamos perante dois
contextos culturais de oferta, em quantidade, diversidade e qualificagdo, desde logo
demonstrados pelos lugares ocupados pelas duas cidades, nos respectivos territorios — o Porto
define-se, ja o dissemos, por uma polaridade que estd ausente na Amadora; por um conjunto
de caracteristicas sociais, que apontam para uma maior qualificagdo socioprofissional da

populagdo do Porto; € por um leque de ofertas culturais e de equipamentos relativamente

29



BD - Publicos

consonante com a sua posi¢io, no Norte e no pais>. Estamos também perante dois contextos
de promogéo e organizagdo dos acontecimentos, como tivemos oportunidade de referir atrds —
o Festival da Amadora decorre de uma promo¢io municipal, profissionalizada, nos anos
recentes a funcionar em parceria com uma sociedade cultural e recreativa da cidade; enquanto
o Saldo do Porto € de iniciativa associativa, amadora e juvenil, tomando embora apoios

municipais fortes (logisticos € econdmicos).

Quadro X
Concelho de residéncia, segundo a categoria profissional
(% em linha)
Conselho de residéncia Total
Outros
QOutros da concethos
Porto V. N. Gaia Matosinhos Maia Gondomar AMP pais Estrangeiro NR/SI
% VA % VA % VA % VA % V.A. % VA, % VA % VA % VA % VA
Patroes/empresarios 250 1 250 1 250 1 25,0 1 100,0 4
Directores/quadros
dirigentes de 438 7 83 1 12,5 2 83 1 8,3 1 250 4 100,0 16
empresas
Profiesionais liberais 47,2 17 83 3 1.1 4 56 2 58 2 28 1 1984 7 1000 36
Prof. interm. 455 10 138 3 138 3 45 t 45 1 e 2 e 2 1000 22
independentes
Professores 47,7 31 154 10 123 8 1.5 1 77 5 62 4 82 [ 100,0 85
Prof. intelectuals, 458 27 102 6 68 4 51 3 68 4 B 117 158 3 1000 59
cient. e técnicas
Prof. intermédias 350 14 15,0 6 75 3 25 1 125 5 10,0 4 17.5 7 100,0 40
Empregadas 75 18 83 4 104 5 63 3 125 6 104 5 125 5 21 t 1000 48
administrativos
Artesios/peq.
comerciantes/prest. 57,1 8 71 1 7M1 1 2886 4 100,0 14
servigos ind.
Operarios & 214 3 143 2 143 2 288 4 143 2 74 1 1000 14
agricultores
Estudantes 42,1 175 137 57 9.4 39 3.4 14 79 33 53 22 16.3 68 1,9 8 100,0 418
Domésticas 333 2 167 1 333 2 1867 1 100,0 8
Reformados 100,0 4 100,0 4
Desempregados 48,6 18 81 3 54 2 135 5 189 7 27 1 27 1 100,0 a7
Qutros 250 1 25,0 1 50,0 2 100,0 4
Total 42,8 336 12,4 97 8.0 71 3,6 28 9.2 72 52 a1 158 124 3 2 1.8 14 100,0 785

Nao surpreende, assim, que tenhamos encontrado, na Amadora, uma maior proximidade
geografica dos visitantes, repartindo a sua residéncia por Lisboa (25% dos inquiridos),
Amadora (25%), e, a maior distancia, o concelho de Sintra (20%) — confira-se esta informagdo
pelo quadro XI. Em geral, verificaram-se na Amadora duas tendéncias: uma (fraca)
mobilidade marcada pelo caracter juvenil do publico, € uma maior qualificagdo do mesmo

pela proveniéncia de Lisboa.

38 Cfr. Augusto Santos Silva, "Politicas culturais municipais...", ob. cit.; ¢ Augusto Santos Silva ¢ al., "Agentes culturais ¢
publicos para a cultura: alguns casos ilustrativos de uma dificil relagio”, Cadernos de Ciéncias Sociais, em publicacdo.
Relativamente a andlise das estatistica oficiais da cultura em Portugal, veja-se a tratamento de Luisa Schmidt, 4 Procura e a
Oferta Cultural e os Jovens, Lisboa, Instituto de Ciéncias Sociais/Instituto da Juventude, 1993.
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QUADRO XI

Concelho de residéncia dos visitantes

do 7° Festival BD Amadora'9é

(% em coluna)

VA %

Amadora 103 241
Lisboa 106 24,8
Loures 35 8,2
Oeiras 25 58
Sintra 87 20,3
Cascais 13 3,0
V. F. Xira 2 5
Outros Lx Vale Tejo 35 8,2
Outros pais 12 2,8
NR/SI 10 2,3
Total 428 100,0

A andlise que temos vindo a configurar em torno das informag¢des sobre os visitantes
inquiridos concatena um tltimo indicador de caracterizacdo sociogrifica bédsica: o estado
civil. Os atributos até agora recenseados sobre a amostra antecipam, per si, um padrio
dominantemente solteiro, que o quadro XII confirma (e que, em geral, encontramos no
Festival da Amadora): acima de trés quartos dos inquiridos (um ndo responde) declaram essa
condigdo, propor¢do que, com pequenas oscilagdes, atravessa todas as distribuigdes pelas
restantes variaveis.

Estar solteiro é, em primeiro lugar, uma questdo geracional, € os 30 anos surgem, mais uma
vez, como a fronteira que marca o aumento dos inquiridos casados ou vivendo maritalmente,
e um relativamente importante peso dos separados, viivos ou divorciados. Alguma relagdo
com o capital escolar apenas parece sentir-se no género: vdo aumentando as proporgdes de
mulheres solteiras 2 medida que o nivel de instrugdo também vai sendo mais elevado.

Este publico inquirido no 8° Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto €, entdo, em
termos muito gerais, um publico muito jovem, escolarizado, estudante e profissionalmente
qualificado, tendencialmente masculino e solteiro.

Para finalizar este trajecto destinado a configurar os visitantes inquiridos, vejamos a
distribui¢do dos questiondrios durante o Saldo. O registo didrio dos inquéritos recolhidos
permitiu distinguir os visitantes dos dias uteis e os do fim-de-semana e do feriado — o Saldo
decorreu entre os dias 30 de Setembro (sdbado) e 8 de Outubro (domingo), incluindo,
portanto, o feriado de 5 de Outubro (quinta-feira), € permaneceu aberto ao publico entre as 15

e as 23 horas. A dicotomizagdo da variavel € grosseira, ja que ndo permite isolar os visitantes
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por periodos hordrios, sobretudo entre "diurno” e "nocturno" (que faria sentido,
nomeadamente a sexta-feira, ou véspera do feriado, por contraposi¢do com as noites dos dias
uteis); mas a afinagio da mesma teria que passar pelo aperfeicoamento do proprio instrumento
de recolha, cujas condi¢des de realizagdo ja foram apresentadas atras.

Procuramos assegurar alguma representagdo dos visitantes dos dias uteis e dos periodos
menos propicios a actividades de lazer, almejando a detec¢dio de uma eventual clivagem que
pudesse identificar uma minoria de eleitos, ou aficcionados da banda desenhada. Obtivemos
uma distribuiggo de 56 e 44%, respectivamente para visitantes de fim-de-semana/feriado e de
dias tuteis (no Festival da Amadora, esta divisdo resultou mais concentrada: respectivamente
62 e 37%).

Do ponto de vista do grafismo sociolégico elementar que temos vindo a apontar, ndo parece
haver uma discriminagdo forte entre os dois tipos de inquiridos visitantes. O quadro XIII
permite descortinar, ainda assim, que os homens, com instru¢do ndo superior, e com idade
entre os 21 e os 25 anos séo, proporcionalmente, mais "visitantes em periodos de ndo lazer”
do que "de fim-de-semana/feriado”. O mesmo se verifica entre os professores (mais de

1"7)); os quadros técnicos de

metade responderam ao questionario durante a semana "uti
enquadramento intermédio (em racio analogo ao dos professores); e, mais claramente, entre
os artesdos, trabalhadores independentes dos servigos e operdrios 27 (mais de dois tergos, no
conjunto). A esta ressondncia sobre os periodos de administragdo deve acrescentar-se que
45% dos estudantes inquiridos foram-no durante os dias da semana (quadro XIV).

Se seguirmos a interpretacdo de alguns membros da organizagdo do certame, diremos que
estas caracteristicas correspondem ao publico mais fiel, e implicado na banda desenhada:
aquele que visita o Saldo em horas mais "sossegadas"; aquele que manuseia os livros com
interesses mais especializados; aquele que procura fanzines identificados; aquele que, se o seu
poder de compra lho permitir, adquire exemplares menos comerciais; aquele, enfim, que
"aprecia criticamente” as exposi¢des, desenvolvendo uma relagdo mais especificamente
cultural e artistica com o acontecimento. Mas a condigdo profissional limita, por seu turno, os
modos de gestdo dos tempos de lazer e de trabalho, flexibilizando ou, pelo contrario, impondo
os ritmos dos potenciais publicos do Saldo: o facto de se realizar num local central da cidade,
numa area de terciario, pode, por exemplo, ajudar a perceber que mais de um terco dos
empregados administrativos tenham respondido ao questiondrio durante os dias uteis — o

Mercado Ferreira Borges situa-se num lugar de passagem. O instrumento de recolha que

37 Pode sempre colocar-se a hipdtese de, em parte, terem visitado o Saldo no quadro da sua actividade profissional. Nao se
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usamos ndo permite grande assertividade nestas afirmagfes — e o teste sobre a relagéo entre a
dicotomia de periodos de visita e as caracteristicas da visita e da sua aprectacdo ndo se

revelou sugestiva.

Vale a pena notar que, no Festival da Amadora'96, surgia ainda menos nitida esta
prefiguragdo de um publico que procuraria o evento fora dos tempos tradicionais de lazer. A
localizagdo dos dois acontecimentos ndo promove a frequéncia permanente, isto €, ao longo
de todo o dia, de forma equivalente. Em primeiro lugar, as caracteristicas das duas cidades
tendem a delimitar populagdes locais distintas — Lisboa surgia, no Festival da Amadora, como
uma espécie de "municiadora” de grande parte dos visitantes mais qualificados. Em segundo
lugar, o local de realizagdo dos dois acontecimentos, em cada cidade, privilegia, no caso do
Porto, a passagem mais frequente pelo equipamento receptor do evento: o Mercado Ferreira
Borges situa-se na zona historia, de acesso facilitado, e num lugar relativamente movimentado
pelo sector tercidrio e por uma dindmica activa de lazer nocturno, que o envolvem; a Fabrica
da Cultura, sendo central, ndo é um local de passagem (mesmo para além do caracter
dormitério da cidade, que tende a esvazid-la durante os dias de trabalho). Finalmente, e por
defini¢do, as estratégias promocionais, ndo apenas em sentido estrito, mas referindo-nos

também as modalidades de afirmagéo, digamos estatutaria, dos dois acontecimentos n#o

tendo tratado de uma visita colectiva, da Escola, o questionario tera sido entregue.
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Quadro XII
Estado civil, segundo o nivel de instrugdo, a idade e o sexo
(% em linha)
Estado civil Total
Sep/vitvo/di
Solteiro Casado ou... vore. NR/SI|
% VA % VA % VA % VA % VA
<=20,H 100,0 30 100,0 30
<=20,M 100,0 16 100,0 16
21-25.H 100,0 8 100,0 8
2 21-25M 100,0 3 100,0 3
é 26-30,H 50,0 2 50,0 2 100,0 4
i{ 26-30,M 100,0 1 100,0 1
Bg 31-40,H 28,6 2 286 2 429 3 100,0 7
:.’/.’ 31-40,M 100,0 7 100,0 7
41+ H 100,0 10 100,0 10
41+ M 100,0 4 100,0 4
Total 68,9 62 27,8 25 33 3 100,0 90
<=20,H 98,3 58 17 1 100,0 59
<=20,M 100,0 64 100,0 64
21-25,H 90,3 28 9,7 3 100,0 31
& 21-25M 93,3 14 6,7 1 100,0 15
5 26-30,H 75,0 9 25,0 3 100,0 12
s 26-30,M 50,0 1 500 1 100,0 2
'“é 31-40,H 56 1 94,4 17 100,0 18
3 31-40M 13,3 2 80,0 12 8,7 1 100,0 15
41+ H 11,1 1 66,7 6 222 2 100,0 9
41+ M 100,0 4 100,0 4
Total 773 177 20,5 47 2,2 5 100,0 229
<=20H 98,1 52 19 1 100,0 53
<=20,M 96,3 52 37 2 100,0 54
21-25,H 966 114 25 3 8 1 1000 118
8 21-25M 94,8 92 4,1 4 1,0 1 100,0 97
% 26-30,H 81,3 52 15,6 10 16 116 11000 64
% 26-30,M 77,2 44 21,1 12 1.8 1 100,0 57
:E) 31-40,H 26,5 13 69,4 34 41 2 100,0 49
§ 31-40,M 233 7 70,0 21 6.7 2 100,0 30
41+ H 43 1 91,3 21 43 1 100,0 23
41+ M 11,1 2 61,1 1M1 278 5 100,0 18
Total 762 429 206 116 30 17 2 1 1000 563
<=20,H 100,0 2 100,0 2
<=20,M 100,0 1 100,0 1
21-25,H 100,0 1 100,0 1
26-30,H 100,0 1 100,0 1
® 41+ M 100,0 1 100,0 1
£ Tota 66,7 4 33,3 2 100,0 6
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Quadro Xl

Periodo de administracao, segundo o nivel de instrugao, a

idade e 0 sexo
(% em linha)

Administracao Total
Fim-de-sema-
na/Feriado Dias ateis
% VA, % VA. % VA.
<=20,H 50,0 15 50,0 15 100,0 30
<=20,M 87,5 14 12,5 2 1000 16
21-25,H 37,5 3 62,5 5 1000 8
21-25M 33,3 1 66,7 2 1000 3
- 26-30,H 75,0 3 25,0 1 100,0 4
9° ano! 26-30,M 100,0 1 100,0 1
equiv. 31-40H 14,3 1 85,7 6 1000 7
31-40M 85,7 6 14,3 1 100,0 7
41+ H 60,0 6 40,0 4 1000 10
41+ M 50,0 2 50,0 2 1000 4
Total 57,8 52 42,2 38 1000 90
<=20,H 57,6 34 424 25 1000 59
<=20,M 62,5 40 37,5 24 1000 64
21-25,H 38,7 12 61,3 19 1000 31
21-25M 46,7 7 533 8 1000 15
Comple- 26-30,H 66,7 8 33,3 4 1000 12
mentar/ 26-30,M 100,0 2 100,0 2
120 31-40,H 55,6 10 444 8 1000 18
31-40,M 80,0 12 20,0 3 1000 15
41+H 55,6 5 444 4 1000 9
41+M 75,0 3 25,0 1 100,0 4
Total 58,1 133 41,9 9% 1000 229
Curso <=20,H 50,9 27 49,1 26 1000 53
médio/ <=20 M 44,4 24 55,6 30 1000 54
superior
21-25,H 52,5 62 47,5 56 100,0 118
21-25M 52,6 51 47,4 46 1000 97
26-30,H 54,7 35 453 20 1000 64
26-30,M 63,2 36 36,8 21 100,0 57
31-40,H 65,3 32 34,7 17 100, 49
31-40.M 56,7 17 433 13 100,0 30
41+ H 52,2 12 47,8 1 100,0 23
41+ M 81,1 1 38,9 7 1000 18
Total 54,5 307 455 256 100,0 563
<=20,H 100,0 2 100,0 2
<=20,M 100,0 1 100,0 1
RS 21-25,H 100,0 1 100,0 1
26-30,H 100,0 1 100,0 1
414 M 100,0 1 100,0 1
Total 66,7 4 33,3 2 1000 6
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Quadro XIV

(% em linha)

Periodo de administragao, segundo a categoria profissional

Administragéo Total
Fim-de-sema-
na/Feriado Dias teis
% VA % VA % VA
Patrdes/empresarios 50,0 2 50,0 2 100,0 4
eD;:ziosr:ss/quadros dirigentes de 75.0 12 25.0 4 100,0 16
Profigsionais liberais 63,9 23 36,1 13 100,0 36
Prof. interm. independentes 68,2 15 31,8 7 100,0 22
Professores 49,2 32 50,8 33 100,0 65
:rt‘:c‘:i‘::fcmais‘ cient. 57,6 34 42,4 25 100,0 59
Prof. intermédias 47,5 19 52,5 21 100,0 40
Empregados administrativos 64,6 31 354 17 100,0 48
b s ome o owo
Operérios e agricultores 35,7 5 64,3 9 100,0 14
Estudantes 54,6 227 454 189 100,0 416
Domeésticas 83,3 5 16,7 1 100,0 6
Reformados 50,0 2 50,0 2 100,0 4
Desempregados 48,6 18 51,4 19 100,0 37
Outros 50,0 2 50,0 2 100,0 4
NR/SI 63,1 65 36,9 38 100,0 103
Total 55,9 496 441 392 100,0 888

se equivalem exactamente. Ou seja, os meios de que dispde a equipa do Festival da Amadora
constituem instrumentos profissionalizantes (mais em termos de estatuto do que de meios de
actuacdo efectivos) de organiza¢do e promogdo, com um peso institucional essencial,
almejando o dimensionamento do acontecimento, nfio apenas como festival (no sentido de
festa, grande acontecimento local e supralocal...), mas também como aglomerado de ofertas
(publicos diversificados e transversalizdveis pela multiplicidade e variedade de exposigdes e
de iniciativas de animagdo paralela). No caso do Saldo do Porto, explicita-se um principio
mais independente de eclectismo, apesar do compromisso (assumido como necessdrio, mais
do que desejado) com o grande publico (e, dentro deste, com o publico infantil e escolar); e,
sobretudo, um certo pacto com a inser¢do na cidade e na zona histérica (implicando acertos

de estratégias de fidelizagdo e formagdo de publicos enquadraveis nas linhas gerais do apoio

municipal).
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2. Contextos da visita

Perpassamos, com alguma economia de andlise, o(s) publico(s) que estamos a analisar.
Visitantes que responderam ao questiondrio, ja o repetimos diversas vezes: jovens, com
predominio do género masculino, geograficamente préximos, regra geral qualificados. Esta
caracteriza¢do sumaria configura uma determinada amostra, dentre a populagéo que visitou o
8° Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto — em circunstancias, com motivos, €
com avaliagOes diversas.

Vimos, até agora, que os visitantes do 8° Saldo do Porto e os do 7° Festival de Banda
Desenhada da Amadora, perscrutados com cerca de um ano de distancia, se afastam mais do
ponto de vista da interpretacdo que fazemos dos condicionantes veiculados por alguns
indicadores de caracterizacdo do que, restritamente, do ponto de vista do seu perfil "liquido”.
Nesta secgdo, debrugar-nos-emos sobre alguns indicadores da visita propriamente dita,
continuando a relacionar, sempre que for pertinente, os dois eventos.

Num primeiro momento, perguntava-se ao visitante se aquela era a sua primeira visita (ao
acontecimento e ndo a entdo actual edigfo); e, em caso afirmativo, qual a ultima edi¢éo que
visitara.

Intentava-se, deste modo, um recorte entre a relativa assiduidade e a potencialidade — entre
os que ja detinham experiéncia anterior, no minimo suficientemente positiva para a repetirem,
e 0s que assistiram pela primeira vez a tal evento. Trata-se de um recorte largo, porque nfo se
aferiu a longevidade, ou, melhor dito, a consisténcia da assiduidade: entre os que nio
visitavam a iniciativa pela primeira vez, havera aqueles que pertencem ao seu publico mais
fiel (tendo visitado varias edi¢des anteriores), e 0s que sdo eventualmente principiantes na
assiduidade (foram pela primeira vez); e havera ainda os relativamente esporadicos, para
quem a visita repetida ndo trara repercussdes, ou que, ndo tendo vindo pela primeira vez, ndo
frequentaram dois festivais seguidos. Na auscultagdo da potencialidade de conquista de
publico novo, entre os que foram pela primeira vez, pediriamos, adiante, a sua opinifo,
havendo, no entanto, que conter alguma relagdo directa entre a opinido positiva e a
probabilidade de retorno ao festival.*®

A proporgdo entre "novos e "habituais" surge mais vincada no Saldo do Porto do que no
Festival da Amadora: no primeiro, dois ter¢os afirmaram ser aquela a sua primeira visita,

enquanto no segundo esses representam um pouco mais de dois quintos (quadro XV).

3 Veremos, quando analisarmos as opinides sobre a visita ¢ os comentarios, que a propensdo para a resposta se ligard, em
parte ndo displicente, 4 avaliagio positiva do acontecimento (vd. também infra).
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Globalmente, dir-se-4 que em qualquer caso ¢ importante o volume dos que "recorrem" ao(s)
evento(s) — sfo mais de metade dos que respondem ao questionario na Amadora e um em
cada trés no Porto. Numa primeira aproximacgfo, poderia avangar-se que a fidelizagio
aparenta maior consisténcia na Amadora.

E preciso lermos estes racios com alguma precisdo substantiva e alguma precaugdo de anélise,
jé que, para além de "pesos", eles podem traduzir duas situagdes de cuja relacio dependerd a

sua avaliacdo.

QUADRO XV
E a primeira vez que vem?, por evento de BD
(% em coluna)

Total
7°BD
8° BD Porto Amadora
VA % VA % VA %
Sim 590 66,4 190 44,4 780 59,3
N&o 298 33,6 237 554 535 40,7
NR/SI 1 2 1 |
Total 888 100,0 428 100,0 1316 100,0

De acordo com uma delas, diremos que ambos os eventos tém vindo a ganhar implantacéo,
enquanto acontecimentos culturais regulares, isto €, marca dos calendarios locais e marca dos
calendarios da banda desenhada nacional. Neste sentido, é sobretudo relevante a proporgéo de
visitantes (aparentemente) regulares do 7° Festival BD Amadora. Mas é o contexto da oferta
cultural nas duas cidades, cruzado com o respectivo ambiente de procura, que pode fazer valer
mais ou menos a forga de adscri¢do prolongada do publico. De facto, o contexto e o ambiente
referidos tender@o a penalizar a Amadora — €, portanto, pelo excesso de "habituais" que a
dinamizacdo se pode sondar: repita-se que sdo mais de metade dos respondentes, indiciando,
claramente, um lugar definido para o acontecimento. Por outro lado, o Festival da Amadora
afirma-se, no circuito nacional da banda desenhada, como o acontecimento de maior
envergadura — em d&rea bruta ocupada, presencas internacionais, numero de exposig¢des,
ac¢Oes pedagogicas (escolares e relativas aos publicos mais jovens), e mesmo em termos de
implicacdes de produgdo no campo (nomeadamente, edi¢do e langamentos editoriais). Assim,
a "medida" da recorréncia no Saldo do Porto (um ter¢o dos visitantes respondentes, recorde-
se) tera que ser analisada no enquadramento de uma maior qualificagcdo local da oferta e da
procura culturais, e ainda de uma (auto)perspectivagdo conceptual do evento, ja o dissemos,

que intenta mais a proximidade de uma férmula artistica do que de mega-acontecimento no
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campo da banda desenhada.

A mesma postura contextualizadora devera ser imprimida as sugestdes que as proporgdes de
visitantes "inicidticos" (potencialmente, pelo menos) nos fornecerdo: 44 e 66%,
respectivamente na Amadora e no Porto indiciam uma for¢a de renovacédo nio negligenciavel.
A questdo, porém, consiste em saber até que ponto maior renovagio podera corresponder a
igualmente maior dificuldade em fidelizar publico. E, ainda, em que medida estas relagdes se
reflectem na evolugéo real do(s) publico(s) — em volume e em qualificagéo sociocultural — o
que, nos casos que analisamos, tenderia a favorecer a hipotese de uma dindmica de renovagéo
das procuras culturais no Porto (sobretudo entre as camadas mais jovens, cOmo veremos, € em
especial entre os estudantes).

Vem a proposito referir um dado quase estrutural destes (e de outros!) acontecimentos
culturais: as informag¢des disponiveis sobre a procura efectiva dos mesmos sdo, primeiro
escassas®, depois pouco fiaveis.

Segundo informagdes retiradas da imprensa, os valores do nimero de visitantes — presume-se
que em bruto, isto ¢, ndo seriando livres-transitos, entradas ndo pagas (incluindo o publico
escolar) e bilhetes vendidos — sfo, quase sempre, redondos, em torno dos 20 mil visitantes,
desde 1992, para a Amadora e/ou para o Porto. O mais frequente é nfo surgir qualquer
informagdo quantitativamente precisa.*

Os dados das respectivas organizagdes apontam para um maximo de visitantes de 15 mil no
Porto (apresentado como a "média" para os saldes realizados — pouco menos de 10 mil em 93;
cerca de 13 mil em 95), e 27 mil na Amadora (1995; 26 mil em 96). As entradas livres
(escolas/visitas guiadas e livres-transitos) absorvem, nos dois eventos, mais de metade dos
visitantes.

Nestas aproximagdes a quantificacdo da procura esta em jogo o que se poderia designar como
a produtividade deste tipo de realiza¢des: a relagfo entre o qué e 0 modo como se produz, isto
¢, apresenta/oferece; e o valor das procuras que sdo capazes de induzir.

Pelo quadro XVI, observamos que 70% dos visitantes recorrentes declararam ter visitado o
Saldo anterior (na Amadora, essa proporg¢do ultrapassava os 80%), apontando para a hipotese
de se tratar de um nucleo potencialmente fiel. Quando cruzamos o tipo de presenc¢a no Saldo
com o concelho de residéncia, corroboramos a tendéncia verificada na Amadora: os concelhos

onde sdo mais elevadas as propor¢des dos que declararam ndo vir pela primeira vez

% Dispomos de informagéio para o Festival da Amadora entre 1995 e 1996, ¢ para o Saléo do Porto entre 1993 e 1997.
“® Além dos dossiers de imprensa fornecidos pelas organizagdes, acompanhamos, desde 1995, as noticias veiculadas pelo
Publico e pelo Expresso.
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correspondem aos que mais visitantes aportam ao Saldo: Porto, Vila Nova de Gaia e
Matosinhos (quadro XVII). Por outras palavras, recrutam-se potencialmente novos visitantes
fora do circulo territorial mais forte, apesar de todos os concelhos apresentarem elevadas
propor¢des de "inicidticos".

De uma maneira geral, os visitantes mais "regulares" encontram-se entre o publico masculino,
mais escolarizado, e na faixa etaria dos 26 aos 30 anos (quadro XVIII*"). O nivel de instrugio
tende a reforcar o efeito desta faixa etaria, sobretudo entre os homens (fazendo alastrar a
recorréncia da visita para os 31-40 anos). Séo tendéncias amplas, que também encontramos na

Amadora.

QUADRO XVI

Ultimo saldo que visitou

(% dos inquiridos que
declararam ja ter visitado o
Saldo em edi¢gdes anteriores)

VA %
7° Saldo 209 70,1
Outros anteriores 26 8,7
NR/S! 63 211
Total 298 100,0

! Impdem-se mais duas notas de apresentagdo da informagao. Para os resultados simples, as varidveis serdo em
geral mais desagregadas do que para efeitos de cruzamentos, o que se explica por razdes de dispersdo em analise
multivariada, que podem conduzir ao esvaziamento de relacGes significantes. Além disso, os cruzamentos a
quatro varidveis terdo uma economia de apresentagdo que fara com que ndo reproduzamos nos quadros todas as
relagdes bivariadas (quer dizer, as sucessivas relagdes da varidvel dependente com cada uma das independentes).
O leitor podera, no entanto, reconstituir estas relag0es bivariadas, utilizando os valores absolutos, que passamos
a reproduzir integralmente. Finalmente, escusamo-nos de reproduzir os cruzamentos que, do ponto de vista da
analise perseguida, ndo se nos afiguraram dar conta de relagdes pertinentes.
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QUADRO XV
E a primeira vez que vem, segundo o concelho de
residéncia
(% em linha)
£ a 18 Vez que vem Total
Sim Néo
VA, % VA. % VA %
Porto 227 599 152 401 379  100,0
V. N. Gaia 68 61,8 42 382 110 100,0
Matosinhos 55 67,9 26 321 81 1000
Maia 24 72,7 9 273 33 100,0
Gondomar 57 71,3 23 28,8 80 1000
Outros da AMP 35 76,1 11 23,9 46 100,0
Outros concelhos pais 106 76,8 32 23,2 138 100,0
Estrangeiro 2 100,0 2 100,0
NR/SI 18 84,2 3 158 19 100,0
Total 590 664 298 336 888 1000

Observaremos um pouco mais de perto as relagdes entre os sinais de renovacéo de publicos e
os de alguma fideliza¢éio se condicionarmos a varidvel ao lugar de classe dos inquiridos, para
os dois eventos (quadro XIX)?. De facto, surgem duas distribui¢des quase invertidas
relativamente ao lugar de classe, com os inquiridos da Amadora a responderem
predominantemente que ja visitaram o Festival; ¢ os do Porto a responderem o contrario.
Valera a pena debrugarmo-nos, entdo, sobre os lugares de classe que deixam sobressair maior
peso de uns e de outros. E entre inquiridos ndo passiveis de classificagio, maioritariamente
constituidos pelos estudantes, que se revela maior indicio de renovagdo: 72% e 54% desses
declararam visitar pela primeira vez, respectivamente, o Salio do Porto e o Festival da
Amadora. Sdo estes também os mais jovens visitantes que inquirimos nos dois
acontecimentos. Mas persiste uma diferenca substancial. Na Amadora essa € a unica categoria
onde parece efectuar-se o recrutamento de novos publicos (sdo elevadissimas as proporgdes
dos que ja terdo estado no Festival em todas as restantes classes). O Saldo do Porto, por seu
turno, apresenta relativamente poucos nfo activos que, no minimo, terdo bisado a visita, e,
entre os activos, apresenta uma Unica excepg¢do: os inquiridos da pequena burguesia
intelectual e cientifica, que incorpora a maioria dos professores, € as restantes profissdes
técnicas qualificadas assalariadas.

O sentido destas tendéncias necessitaria de indicadores mais finos, incluindo painéis

2 Utilizamos a proposta de classificagio de J. Ferreira de Almeida, A. Firmino da Costa ¢ F. Luis Machado, "Familias,
Estudantes e Universidade. Painéis de observagio sociografica", Sociologia, Problemas e Prdticas, n°4, 1988, pp.11-44, cuja
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cronolégicos e comparagdes com outras iniciativas. Parece, no entanto, reforgar-se a hipdtese
anteriormente avancada de que se trata de dois modos diversos de inser¢do na oferta e na
procura culturais.

A andlise da frequéncia de qualquer acontecimento cultural implica media¢bes de
sociabilidade, participagdo, frui¢do, condicionadas mas também condi¢des dos modos como
cada actor/espectador se sifua no e perante o acontecimento propriamente dito, a area a que
ele reporta directamente (nesta caso, a banda desenhada), e a cultura. Perguntava-se ao
visitante com quem fora; como soubera da existéncia do acontecimento; e qual a principal
razdo da visita.

Ressalta da informagdo obtida a leitura da visita como momento de sociabilidade préxima:
nos dois eventos, a esmagadora maioria declara ter-se feito acompanhar: os quadros XXa e
XXb mostram, respectivamente, como se combinaram as visitas e a distribui¢do bruta das
categorias de acompanhantes (incluindo, a ndo companhia, que ja vimos minoritaria).
Devemos notar duas situagdes em relagdo a esta questio. Em primeiro lugar, alguns
inquiridos tendem a marcar que aquela ndo € a sua primeira visita & edicdo em causa, ao
combinarem a ida isolada com as outras formas - no Saldo do Porto, eleva-se a mais de uma
trintena o numero de respondentes que terd ido sozinho e acompanhado. Em segundo lugar,
esta constituird uma das questdes mais vulneraveis ao controlo da distribuicdo dos
questionarios (j& o referimos, na abertura deste relatorio), presumivelmente reforcando o peso
da sociabilidade familiar e/ou de amizade na visita.

De facto, dois ter¢os dos respondentes, nas duas amostras, dividem-se entre a visita com mais
do que um amigo e a visita com o conjuge ou o namorado — uma equiparaco mais igualitaria
na Amadora, e que, no Porto, favorece relagdo conjugal (42%, quadro XXb).

Quando associamos as varias modalidades da(s) visita(s), reforcamos esse caracter convivial
e de partilha, ou, digamos, de frui¢do relativamente exteriorizada e interactiva. Sobressaira,
deste modo, a dimenséo lddica e de entretenimento, de rede familiar ou de amizade, que, por
seu turno, tende a definir parcialmente a oferta como polivalente ¢ multifacetada. E o que
parece sugerir, também, a aparente inexisténcia de um perfil vincado em cada tipologia de

acompanhamento da visita, como veremos de seguida.

matriz de construgio anexamos ao relatério.
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QUADRO XVIIi

E a primeira vez que vem, segundo o nivel de
instrucao, a idade e o sexo

(% em linha)

E a 12 Vez que vem Total
Sim Néao
VA % VA % VA %

<=20.H 25 83,3 5 167 30 100,

<=20M 15 938 1 63 16  100,0

21-25,H 7 875 1 125 8 100,0

2 21-25,M 3 1000 3 100,0
§ 26-30,H 3 750 1 250 4 100,0
;' 26-30,M 1 1000 1 100,0
;% 31-40,H 5 714 2 286 7 1000
‘\.’; 31-40,M 5 714 2 286 7 100,0
41+H 4 400 6 600 10 1000

41+ M 3 750 1 250 4 100,0

Total 70 778 20 222 90  100,0

<=20,H 41 695 18 305 59  100,0

<=20,M 54 844 10 156 64 1000

21-25,H 2 710 9 200 31 1000

N 21-25M 1 73,3 4 267 15 1000
3 26-30,H 5 417 7 583 12 1000
E’ 26-30.M 1 500 1 500 2 100,0
§ 31-40,H 10 556 8 444 18 1000
3 31-40,M 11 733 4 287 15 1000
41+ H 7 778 2 222 9 1000

41+ M 3 750 1 250 4 1000

Total 185 7211 64 279 229  100,0

<=20,H 3 717 15 283 53  100,0

<=20,M 42 778 12 222 54 1000

21-25.H 71 602 47 398 118  100,0

& 21-25M 71 732 26 268 97 1000
%’ 26-30.H 31 484 33 516 &4  100,0
g 2630M 30 526 27 474 57 100,0
% 31-40,H 25 510 24 490 49  100,0
§ 31-40.M 6 533 14 467 30 1000
41+ H 14 60,9 9 381 23 1000

41+M 11 61,1 7 389 18 1000

Total 349 620 214 380 563  100,0

<=20,H 2 1000 2 100,0

<=20M 1 1000 1 1000

- 21-25H 1 1000 1 1000
z 26-30.H 1 1000 1 1000
41+ M 1 1000 1 1000

Total 6  100,0 6 1000

BD - Publicos
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QUADRO XIX
E a primeira vez que vez, segundo o lugar de classe, por evento
(% em linha)
E a 12 Vez que vem Total
Sim N3o NR/SI
% VA. % VA % VA % VA
BEP 8° BD Porto 75,0 3 25,0 1 100,0 4
Total 75,0 3 25,0 1 100,0 4
BDP 8° BD Porto 60,4 29 39,6 19 100,0 48
7° BD Amad. 29,0 9 67,7 21 32 11000 31
Total 48,1 a8 50,6 40 13 1 1000 79
PBIC 8° BD Porto 483 58 51,7 62 100,0 120
7° BD Amad. 29,2 14 70,8 34 100,0 48
Total 429 72 57,1 96 1000 168
PBTE! &° BD Porto 61,5 32 38,5 20 100,0 52
7° BD Amad. 25,0 6 75,0 18 100,0 24
Total 50,0 38 50,0 38 100,0 76
PBE 8° BD Porto 66,0 33 34,0 17 100,0 50
7° BD Amad. 405 15 59,5 22 100,0 37
Totat 55,2 48 448 39 100,0 87
PBIP 8° BD Porto 59,5 22 40,5 15 100,0 a7
7° BD Amad. 18,2 2 81,8 9 100,0 1
Total 50,0 24 50,0 24 100,0 48
PBA Z\;Bazora 100,0 1 100,0 1
Total 100,0 1 100,0 1
o]l g° BD Porto 61,5 8 38,5 5 100,0 13
7° BD Amad. 44.4 4 55,6 5 100,0 9
Total 54,5 12 455 10 100,0 22
OA 8° BD Porto 50,0 1 50,0 1 100,0 2
Total 50,0 1 50,0 1 100,0 2
Nao 8° BD Porto 720 321 280 125 100,0 446
classif. 7° BD Amad. 543 114 457 96 1000 210
Total 66,3 435 337 221 1000 656
Qutros 8° BD Porto 100,0 4 100,0 4
7° BD Amad. 100,0 1 100,0 1
Total 80,0 4 20,0 1 100,0 5
NR/S 8° BD Porto 70,5 79 29,5 33 100,0 112
7° BD Amad. 46,4 26 53,6 30 100,0 56
Total 625 105 37,5 63 1000 168

O contexto familiar ou mais especificamente de convivio entre amigos €, naturalmente,
enquadrado pelo estado civil e pela idade (quadros XXI e XXII). Ir com os filhos é a
modalidade de visita predominante entre os separados, viavos ou divorciados (dois quintos),
mas também entre os casados (17% fazem-se acompanhar dos filhos, e 23 em cada cem dos

filhos e do conjuge). Esta sinalizacdo fara valer a quase auséncia, entre os inquiridos casados,
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da visita com amigos, modalidade quase naturalizada pelos solteiros (42% declararam ter ido
com um ou mais do que um amigo). No mesmo sentido, a linha que divide os contextos

familiar e de amizade ocorre pelos 30 anos.

QUADRO XXa)
Com quem veio, por evento
(Combinagoes de respostas)
Evento
8°BD 7°BD
Porto  Amad
% %
Sozinho 9,8 11,9
Cénjuge/namorado 29,2 18,0 QUADRO:XXBT
Um amigo 185 143 Com quem veio, por evento
Mais que um amigo 20,4 22,0 {Meng¢oes)
Filho(s) 5,0 47 8° BD Porto 7°BD
Pais/Outros familiares 59 8,4 Amadora
Sozinho+Cénj/nam. 3,0 1,2 VA % VA %
Coénj/nam.+Amigos 2,3 4,9 Sozinho o8 1.1 52 12,3
Conj/nam.+Filho(s) 5.1 a4 CénjugglNamorado 368 41,7 139 329
Um amigo 170 19,3 81 19,1
Amigo+QOutros famiiiares 1.1 1,6 Mais que um amigo 291 26,1 129 30,5
Outras combinagbes 4,2 7,5 Filho(s) 96 109 58 137
NR/S} 7 1,2 Pais/Outros familiares 81 9,2 64 151
Total 100,0  100,0 ‘
QUADRO XXI
Com quem veio, segundo o estado civil
(% em coluna)
Estado civil Total
Sep/viavo/
Solteiro Casado ou... divorc. NR/SI
% V.A. % V.A. % VA % V.A. % V.A.
Veio sozinho 98 66 95 18 12,0 3 9.8 87
Com o ¢énjuge/namorado(a) 28,1 189 347 66 12,0 3 100,0 1 29,2 259
Com um(a) amigo(a) 16,2 108 3,2 <] 20,0 5 13,5 120
Com mais do que um amigo 257 173 37 7 4,0 1 20,4 181
Com filho(s) A 1 17,4 33 40,0 10 50 44
Com pais/outros famiiiares 71 48 1,6 3 4,0 1 59 52
Conjuge/namorado+Amigos 27 18 1.1 2 2,3 20
Conjuge/namorado+Filho(s) 23,2 44 4,0 1 5,1 45
Sozinho+Conjuge/namorado 40 27 3,0 27
Um amigo+Pais/outros familiares 1,5 10 1.1 10
Outras combinag¢des 39 26 53 10 4,0 1 42 37
NR/SI 7 5 5 1 7 6
Total 100,0 672 100,0 190 100,0 25 100,0 1 100,0 888

O interesse destas relagdes passard menos pela sua forma, presumivel por antecipagio (e

"reencontrada", um pouco menos clivada, no Festival da Amadora), mas antes pelo que ela
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implica do ponto de vista da apropriagdo do evento. De facto, apesar de conter em si menores
e menos claros objectivos de abrangéncia do que o Festival da Amadora, o Saldo do Porto nfo
deixa de procurar comprometer uma férmula "adulta", "artistica" e "alternativa" com um
atractivo forte para o publico mais novo e menos especializado — no caso, tratava-se de uma
exposi¢do sobre os Simpson, temperada com a presenca de um dos seus desenhadores.

Mas ndo serd apenas essa pitada de mainstream que explica as tendéncias encontradas. A
venda de albuns e de fanzines, a presenca dos autores, a existéncia de um bar com lugares de
esplanada, e a utilizacdo de alguns meios audiovisuais — recursos que, na Amadora, a
excepcio do espaco de bar, sio em maior volume, incluindo um espago permanente de
animac¢fo para as criangas — sdo elementos que propiciam, por um lado a deambulagdo

familiar, e por outro a visita de jovens, e de jovens em grupo.

QUADRO XXl
Com quem veio, segundo o nivel de instrugédo, a idade e o sexo
(% em linha)
Com quem veio? Total
um
Como Com mais Com Canjuge/ Canjuge/ Sozinho+ amigo+Pais/
cénjuge/na Com um(a) do que um pais/outros namorado+ namorado+ Canjuge/ outros Outras.
Veio sozinho morado(a) amigo(a) amigo Corm fitho(s) familiares Amigos Filho(s) namorado familiares combinagses NR/St
% VA % VA % VA % V.A % VA % VA, % V.A, % VA % VA, % V.A, % VA % VA % VA,
«<®20H 486 4 -4 1 33 4 50 g 23 1 15.4 8 50 1 37 1 100 1 34 30
<=20.M 8 2 1.7 2 28 5 7.7 4 10,0 1 54 2 18 16
21-25H 1.2 3 17 3 28 2 k-] 8
£ 2125M a 1 8 1 37 1 3 3
i 26-30.H 11 1 A 1 8 1 27 1 5 4
% 26-30.M K] 1 1 1
g 3140 H 1,1 1 4 1 ] 1 68 3 2.2 1 E 7
?; 31-40M 11 1 Kl 1 45 H 4.4 2 187 1 B 7
A+H 34 3 15 4 68 3 11 10
41+ M K] 2 23 1 27 1 5 4
Totai 1s 10 62 16 58 7 10 20 227 10 269 14 50 1 87 3 7.4 2 200 2 108 4 16,7 1 10,4 80
<m20,H 6,9 8 31 8 108 13 122 22 19 1 148 4 20,0 2 a1 3 [:1-3 59
<=20.M 34 3 s k-] 83 10 88 18 212 " 10.0 2 1 3 10,0 1 162 1] 187 1 7.2 84
21-25H 8.0 7 23 -] 33 4 50 E] 18 1 100 2 37 1 100 1 a5 3
N 21-25M 2.7 7 8 1 11 2 100 2 a7 1 27 1 167 i 17 15
E 26-30H 23 6 17 2 ] 1 18 1 2.2 1 27 1 1.4 12
3
E 28-30.M A 1 8 1 2 2
§
E 31-40H 1.1 1 23 6 91 4 1.9 1 "3 5 27 1 20 18
C‘) 31-40M K] 1 8 1 81 4 19 1 156 7 27 1 17 15
41+ H 23 2 4 hl 68 3 19 1 44 2 10 9
41+M E) 2 45 2 5 4
Total 218 19 18,1 47 267 32 287 52 295 13 327 17 30,0 [} 33 15 333 k-] 40,0 4 51 13 333 2 %58 229
<=20,H 80 7 58 15 75 9 7.2 13 77 4 50 1 37 1 100 1 54 2 60 53
<=20M 1.1 hl 83 24 50 6 7.7 14 23 1 58 3 50 1 11 3 27 1 81 54
21-25H 17.2 15 147 38 183 22 127 23 23 1 38 2 300 6 259 7 10,0 1 81 k] 133 118
§ 21-25M 23 2 14,7 38 11,7 14 138 25 7.7 4 15,0 3 7.4 2 10,0 1 189 7 16,7 1 10,8 97
% 26-30 K ns 10 77 20 9,2 7 88 16 50 1 74 2 81 3 167 1 7.2 64
1§, 26-30.M 34 3 108 pil X 7 86 12 a8 2 50 1 a7 1 100 1 54 2 84 57
E 31-40,H 103 9 6.2 1% 1.7 2 1.7 3 8.1 4 1.9 1 26,7 12 27 1 18.7 1 55 a3
g 31-40M 14 1 31 8 1.7 2 17 3 638 3 38 2 222 10 27 1 34 30
41+ H 46 a4 23 L] 25 3 159 7 87 3 28 23
41+ M 57 5 12 3 33 4 91 4 1.8 1 22 1 2,0 18
Total 85.5 57 75,7 186 88,7 80 602 108 455 20 385 19 65,0 13 57.8 26 58,3 16 40,0 4 541 20 50,0 3 634 563
<20 H 1.1 1 19 1 2 2
<=20,M 8 1 Bl 1
P 21-25H 22 1 A 1
E 26-30.H 1.8 1 A 1
41+ M 23 1 Bl 1
Total 1.t 1 8 1 23 1 kX 2 2,2 1 7 8

Ha4, ainda, um dado interessante para a avaliagdo destes eventos de banda desenhada: a visita
isolada. Esta surge claramente associada ao género masculino, € fortalecendo-se essa relagéo
com a idade (quadro XXII). Se fizermos valer a imagem de uma relagdo privilegiada do

género masculino com a banda desenhada, poderemos supor que estes visitantes tenderdo a
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corresponder a uma parte significativa de devoros do género. Nesse caso, a resposta que 60%
desses visitantes isolados seleccionaram para principal razio da visita — serem admiradores de
banda desenhada — seria interpretada como expressdo de uma adesdo mais ecléctica ao
género. No Festival da Amadora, o mesmo tipo de visitantes — isolados e movidos pela
admirac¢io de banda desenhada — ascende a quase dois tercos (65%). Alids, porventura em
relacdo as maiores dimensdo e diversidade do Festival da Amadora, a distribuicio dos
visitantes isolados apresenta uma interessante clivagem entre os que se declararam movidos
pela admiragfo do género e os que afirmaram ter ido principalmente por serem admiradores

. A . 4
de banda desenhada e, em simultdneo, procurarem novos conhecimentos (16%). 3

Antes de avangarmos para a prospecgdo detalhada dos motivos que os inquiridos indicaram
como principal razéo para se terem deslocado ao evento em questdo, detenhamo-nos no canal
pelo qual souberam da sua existéncia.

A eficacia da divulgac¢@o deste tipo de acontecimentos, que pretendem atrair 0 maior nimero
de visitantes, e nesses, alvejar as camadas que poderfo fidelizar-se em realiza¢Ges ulteriores,
constitui uma preocupagéo central das organizagdes. Em primeiro lugar, porque a justificacdo
de um evento passa pela sua capacidade de concretizagdo num publico que lhe dé razdo de
existéncia. Em segundo lugar, porque, além do puablico, digamos, directo (o visitante), intenta-
se atrair todo um conjunto de intermediarios que potenciem o interesse dos visitantes, ou seja,
os profissionais dos meios de comunicagfo social (aqui se constitui um importante papel para,
por exemplo, a presenga de autores, simultaneamente atractivo no local, e fortemente
capitalizaveis em material jornalistico). Na relagdo entre estes dois vectores — publicidade
directa e indirecta — joga-se grande parte do grau de sucesso de um acontecimento como este.
Em particular, do ponto de vista da programacfo dos orgamentos, essa relagdo é fortemente
investida de negociagdes quase simbdlicas, quando se tentam patrocinios empresariais,
sobretudo dos jornais e das radios, em troca de diversos tipos de facilidades de cobertura. Mas
o papel central cabe as Camaras Municipais — na Amadora, porque é a Camara que organiza o
Festival; no Porto, porque é ainda a Cémara a principal patrocinadora do Saldo: mais
directamente no primeiro caso, pelas facilidades de utilizagdo de varios servigos municipais

para suporte promocional (nos transportes publicos, por exemplo, ou nas escolas do

* Distribuigio dos inquiridos que visitaram sozinhos o Festival da Amadora'96 pela principal razio da visita: E um(a)
admirador de banda desenhada — 64,7%; Admirador de banda desenhada + E uma forma de obter novos conhecimentos —
15,7%; Admirador de banda desenhada + Veio dar um passeio — 7,8%; Admirador de banda desenhada + E uma
oportunidade para conhecer um mundo "diferente" — 2,0%; Outra razio (que nio as propostas) e outras combinagdes de
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concelho); e menos directamente no segundo, mas igualmente fundamental pelo apoio
financeiro disponibilizado (em servigos e moeda).

Ora bem, como perpassam nos visitantes os meios de divulgacio?

O quadro XXIII (a e b) d4 uma ideia geral das respostas obtidas, comparando Amadora e
Porto, e por ele podemos desde logo captar a importdncia dos meios de comunicagio de
massa (imprensa escrita, radio e televisdo): independentemente do tipo de combinagdes de
respostas, nos dois casos, quase dois tergos dos inquiridos referiram esses meios. A medida da
exclusividade desses canais (quadro XXIIla) denota um peso diferente da imprensa escrita e
da imprensa especificamente audio-visual. A propor¢do dos que apenas tiveram
conhecimento dos eventos pela imprensa escrita ronda os 14% nos dois eventos: 0s jornais
veiculam uma informag¢@o em processo mais longo, que tende a iniciar-se antes do evento
(maioritariamente publicidade) e podera manter-se depois dele (trabalhos de reportagem, por
exemplo). A televis@o e/ou a radio séo sobretudo dominantes no periodo de realizacdo do
festival (e, registe-se, nenhum dos eventos que analisamos dispde de meios para utilizar a
televisdo como promogdo antecipada): afiguram-se importantes no Porto (pouco menos de um
quinto declaram apenas esses canais), e bastante menos na Amadora (9%).

Esta diferenca de tonica nos dois acontecimentos podera explicar-se pelo investimento do
Festival da Amadora na informagéo local: a informacéo colocada no espago publico (cartazes
e outra) ¢ referida por quatro em cada dez visitantes, e constitui o unico meio para 15% dos
mesmos. Nio detendo, na cidade do Porto, o mesmo lugar central na oferta cultural, o Saldo
do Porto procurard uma divulgagdo mais ampla, sobretudo radiofénica (Unico meio de
informacg&do para 19% dos inquiridos): apenas 8% indicam a informac¢do de rua como Unico
veiculo de conhecimento do Saldo, propor¢do que se eleva a menos de um quinto quando
contadas as mengdes.

Interessante ainda, nestes dados gerais, € notar que a agenda cultural da Cdmara Municipal,
praticamente ausente na Amadora, assinala alguma presenga: Unico agente de divulgagéo para
3%, com 9 em cada cem visitantes a referencid-la. Denota-se, mais uma vez, dois modos de
organizacdo e promogio distintos, assim como duas ofertas culturais autarquicas diversas.
Mas o grande canal pelo qual parece tomar-se conhecimento destes eventos (e de outros,
como a informagdo disponivel vem mostrando*): cerca de quarenta visitantes em cada cem

afirmou ter tomado conhecimento do Festival da Amadora e do Saldo do Porto através de

razdes — 9,8%.
*Vejam-se os trabalhos sobre as praticas culturais dos lisboetas (José Machado Pais ef al.) e sobre os publicos da
Fundacfo de Serralves (Idalina Conde), ambos ja referidos.
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amigos, colegas de trabalho, familiares — inico suporte para, respectivamente 23 e 29% dos
inquiridos. Esta tendéncia explicar-se-4 menos por qualquer especificidade dos eventos do
que pelas modalidades que tendem a condicionar as saidas culturais, seja enquanto escolhas
(uma espécie de certificacdo simbolica por proximidade social), seja enquanto as mesmas
constituem momentos de sociabilidade (vejam-se atras as respostas sobre com quem se visitou

0s eventos).
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QUADRO XXHila)
Meio de informagao, por evento
(Combinagdes de respostas)
Evento
g BD 7°BD
Porto Amad
% %
Jornal 13,3 13,8
TviRédio 18,9 9,3
Jomal+Tv/Radio 52 35
Cartazes/Informagéo de rua 7.8 14,5
Jornal+Rua 1.2 42
Tv/Réadio+Rua 1.5 3.3
Jomal+Tv/Radio+Rua 14 23
Agenda da Camara Municipal 34 K3
Joral+Céamara 7 T
Tv/Radio+Camara 7
Jornal+Tv/Radio+Camara 3
Rua+Camara 8 7
Jomal+Rua+Camara 3 .9
Tv/Rédio+Rua+Céamara 3
Jornal+Tv/Radio+Rua+Camara A 2
Amigos/Famlliares/Colegas 28,5 22,7
Jomal+Amigos 2,0 1.9
Tv/Radio+Amigos 35 1,6
Jornai+Tv/Radio+Amigos 1.4 14
Rua+Amigos 17 49
Jomal+Rua+Amigos 5 21
Tv/Réadio+Rua+Amigos 2 1.4
Jornai+Tv+Rua+Amigos 1,0 3,0
Cérmara+Amigos 6
Jomnat+Camara+Amigos A
Tv/Radio+Camara+Amigos 3 2 Qu AUR'O‘XX]"b)
Jornal+Tv/Radio+Camarat+Amigos 2 5 Meio de informa(}éo, por evento
Rua+Camara+Amigos 3 2 Men(;ées)
Jornal+Rua+Camara+Amigos A 5 (
Jornal+Tv/R4dio+Rua+Camara+Amigos 3 2 8° BD Porto 7° BD
Outro meio de informagdo 24 3,0 Amadora
Jornal+Qutro | VA. % VA, %
Tv/Radio+Outro A
Jornat+Tv/Rédio+Outro A 2 Jornal 254 286 154 361
Rua+Outro 5 TV/Radio 318 358 122 286
Jomal+Rua+Outro 2 Cartazes/informagao de rua 158 17,8 171 40,0
Tv/Radio+Rua+Outro 2 Agenda da Camara Municipal 78 88 21 49
Amigos+Outro 2 Amigos/Familiares/Colegas 368 41,4 178 41,7
JomaleAmigos+Outro * Outro meio de informagao 30 34 22 572
Tv/Radio+Amiges+Qutro A 5 e ——————————————————————— |
Rua+Amigos+Outro A
Tv/Radio+Rua+Amigos+Outro 2
Jomal+Tv/Radio+Rua+Céamara+Amigos+Outro A 2
NR/SI 2
Total 100,0 100,0

A procura de um padrio socialmente distintivo dos diferentes modos de acesso a informagdo
sobre a realizagdo do 8° Saldo BD do Porto revelou-se pouco clara. Encontramos algumas
propensdes muito genéricas, como 0 recurso & imprensa escrita mais adulto e masculino,
condicionada pelo aumento do nivel de instru¢do (quadro XXIV). No Festival da Amadora

eram mais nitidas algumas fracturas etarias e de qualificagcdo social, tendentes a configurar
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maior peso da informagfo de rua entre os jovens, sobretudo do sexo masculino; o relativo
contraste entre a televisdo/radio (mais femininas e de menor escolarizago) e os jornais (o
inverso); e a for¢a da rede informal de informag&o entre os mais jovens (perpassando embora
todas as categorias).

H4 um apontamento interessante, quando cruzamos o meio de informagdio com o
conhecimento pessoal de alguém da organizagdo e/ou entre os participantes (quadro XXV).
Ao contrério do que verificamos no 7° Festival da Amadora, na amostra efectiva de inquiridos
durante o Saldo do Porto essa relagdo existe: o quadro XXV mostra que quase metade dos
12% de inquiridos que declararam conhecer alguém no Saldo (e, curiosamente, mais de um
tergo dos que nfo responderam sobre a existéncia dessa relagio pessoal) terdo ficado a saber
da realizag¢do do Saldo por amigos, familiares ou colegas. Também € este o canal dominante
entre os que responderam ndo conhecer ninguém — porém, o que se regista aqui ¢ o relativo
esvaziamento das restantes categorias de informacgdo entre os mais familiarizados com o
Saldo. Contrapora esta relagdo, justamente, o que separa a amplitude de um festival e a de um

saldo, e todas as modalidades de produgdo e intermediagdio que j& apontdmos para os dois

eventos?
QUADRO XXIV
Meio de informagao, segundo o nivrel de instrugéo, a idade e o sexo
(% em linha)
Meio de informagio Tolal
Agenda
Canazes/ Culural da Amigos/ Cuira meio Jomais+TV Jornais+
Televisdo/  informagao  Cémara famikares de Jomaiss  Jorneis+  rédior Jomaise  Tviradios TViridio+ TVirsdior  Russ Cutras.
Jarnais. radio de rua Municipal fcolegas informegio TVirhdio Amigos... Amigos... Rua Rus Amigos Rua Amigos...
V. V. V. V. V. V. V. V.
% A % A % VA % VA % VA % A % A % A % VA, % A % VA % A % A % VA % VA % VA,
«w20H 87 2 10,0 3 6.7 2 533 16 33 1 33 1 a 1 33 1 33 1 33 1 a2 1 100,0 30
«=20M 83 1 188 E] 63 1 313 5 63 1 63 t 13 2 63 1 83 1 100,0 16
21254 13 1 375 3 12s 1 250 2 13 1 100,0 8
2 21-25M ) 1333 1 333 1 1000 3
_i 28-30H 25 1 250 1 250 1 250 1 100,0 4
i 26-30M 100 1 1000 1
g 31-40H 14 1 571 4 143 1 14 1 1000 7
? I1-40M 143 1 286 2 4258 E) 14 A 1000 7
4+ H 30 3 100 1 500 5 10,0 1 1000 10
MM 250 1 250 1 25 1 250 1 1000 4
Total " 10 200 AL} 89 1] kLA 35 a4 4 33 3 1 1 1% 1 14 1 13 1 33 3 1 1 44 4 100,0 20
«w2D,H 5.1 3 168 10 85 5 85 5 39 20 5 a 17 1 34 2 17 1 153 9 1000 59
<=*20M 31 2 234 %5 8.4 [ 47 3 218 14 16 1 31 2 3 2 186 1 47 3 47 3 78 5 109 7 1000 64
21-25H 18 5 194 L] 65 2 58 8 9.7 3 32 1 32 1 32 1 129 4 100,0 H
a 21-25M 67 1 200 3 67 1 400 6§ 13 2 87 1 87 1 100,0 15
§ 28-30H 25 3 167 2 83 1 250 3 83 1 a3 1 a3 1 100,0 12
E 28-30M 500 1 500 1 1000 2
31-40H R 6 187 3 "1 2 56 ki " 2 56 1 1" 2 56 1 1000 18
1-40M 20 a1 33 5 87 1 333 5 87 1 00,0 15
41+ R 22 2 e87 L] "1 1 100,0 9
41+ M 250 1 250 1 50.0 2 1000 4
Tolal 1 25 23 51 79 18 35 8 21t 62 22 5 31 7 2 5 9 2 “ 1 8 2 35 8 22 5 26 L] 100 22 100,0 229
«=20H 1% 8 225 12 57 3 18 1 283 15 75 4 6 3 19 1 a8 2 15 4 1000 53
«=20M T4 4 130 71 6 58 3 382 19 T4 4 2 1 19 1 74 4 a7 2 56 3 1000 54
21-25H 18 12 178 21 59 7 34 4 203 24 25 El 51 8 3 3 25 3 42 5 17 2 a4 4 17 2 a4 4 93 " 1000 s
21-25M 83 2 198 19 52 5 52 5 340 kX 23 2 31 3 A 1 41 4 2.1 2 62 8 10 110 1 82 6 100,0 o7
.§‘ 28-30H 17 hil 14,1 L] 7.8 5 18 1 234 15 31 2 n 7 a 2 1.6 1 16 1 ar 3 109 7 100,0 64
2 26-30M LX) 5 193 1" 123 7 12 1423 24 35 2 2 1 35 2 70 4 1000 57
:E 340H 24 12 183 L) &1 2 82 4 163 L) 82 4 10 5 20 1 4% 2 20 1 0 1 100,0 4
Lg) 31-40M 10 3 10 3 167 1] a3 1300 s 33 1 10 3 33 1 133 4 1000 30
e H 35 3 174 4 43 1 87 2 87 2 43 1 87 2 43 1 8.7 2 100,0 23
41+ M 7 3 1a 2 1t 2 58 1 278 5 8 1 56 1 16,7 3 1000 AL
Tota! % 82 171 % 76 43 39 22 274 154 21 12 B4 36 2 12 1% 0 16 B 16 8 a7 21 k) 5 14 8 78 44 1000 563
«=20H 50 1 50,0 1 1000 2
«=20M 100 1 1000 1
5 21-25H 100 1 1000 1
g 26-30H 100 1 1000 1
41 M 100 1 1000 1
Total 17 1 500 3 333 2 100,0 8
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QUADRO XXV
Meio de informacado segundo o conhecimento pessoal de alguém da organizagao
(% em coluna)
Conhecimento pessoal Total
Sim Nao NR/SI
% VA, % VA, % VA % VA,
Pelos jornais 6.8 7 14,3 110 6,3 1 13,3 118
Pela tetevisdo/radio 1.9 2 21,2 163 18,8 3 18,9 168
Através de cartazes/informacéao de rua 6,8 7 7.8 60 12,5 2 7.8 69
;czl:i:gz‘nda Culturai da Camara 2.9 3 33 o5 125 2 34 30
Através de amigos/familiares/colegas 47,6 49 257 198 37,5 6 28,5 253
Outro meio de informagao 3,9 4 2,2 17 2,4 21
Jornais+TV/radio 2,9 3 56 43 52 46
Jornais+Amigos... 1,0 1 2.2 17 20 18
Jornais+TV/radio+Amigos... 2,9 3 1,2 9 1.4 12
Jornais+Rua 1,0 1 1,3 10 1.2 11
Jornais+TV/radio+Rua 2.9 3 1,2 9 1.4 12
TV/iradio+Amigos 3,9 4 3,5 27 35 31
TViradio+Rua 1,0 1 1,6 12 1,5 13
Rua+Amigos/familiares... 1,8 14 6,3 1 1.7 15
Outras combinacdes 14,6 15 7.2 55 6,3 1 8,0 71
Total 100,0 103 100,0 769 100,0 16 100,0 888

Hé uma outra nota contrastante nos dois eventos, que se prende com o espaco publico
enquanto espac¢o de divulgacdo cultural, for¢osamente um canal mais difuso e ocasional,
procurando atrair (quando €) quem passa, ou, eventualmente, estd — na rua, em esplanadas,
pracas, bares, cafés... No Saldo do Porto, apresenta-se mais frequente entre as mulheres a
partir dos 26 anos, € mais nitidamente no nivel de instru¢do superior (alids, no nivel mais
baixo de capital escolar predomina como meio de informa¢@o masculino) — quadro XXIV.
Encontramos, na Amadora, uma tendéncia marcadamente masculina e juvenil desta utilizagéo
do espago exterior. Este contraste vincara, parece-nos mais uma vez, a forte aposta de
divulgacdo local deste tltimo, claramente secundarizada no primeiro.

Finalizemos esta segunda dimensfo da contextura da visita com a informagdo acerca das
respostas que recusaram oS items propostos. Apesar de se manter como uma categoria
residual, vale a pena referir o seu contetido nos dois eventos. De facto, no Festival da
Amadora sobressai algum sinal de fixagdo da iniciativa: quase metade dos que indicaram
outro meio de informagéo referem a regularidade do festival (quadro XXVI). Transmutar uma
expectativa em suporte material indiciara uma apropriagdo rotineira do festival (que, recorde-

se, € anual) — pese embora o fraco quantitativo das respostas. Nao encontramos esse tipo de
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expectativa no Saldo do Porto, de periodicidade bienal como ja dissemos, e cujos
respondentes "residuais" se disseminam por canais bastante mais fortuitos (com maior

expressdo da informag&o colocada no local de trabalho e/ou escola).

QUADRO XXVi
Outro meio de informagao, por evento
(% em coluna)
Evento
7°BD
8° BD Porto Amadora
V.A. % VA %
Informagao no local de trabalho/escola 9 30,0 4 18,2
Organizagéo do evento 4 13,3
Regularidade do evento 3 10,0 10 455
Locais e publicagdes da especialidade 4 18,2
De passagem pelo local 6 20,0
Outras respostas 5 16,7 4 18,2
NR/SI 3 10,0
Total 30 100,0 22 100,0

Avancemos entdo para a terceira, e Ultima, dimens3o contextualizadora da visita, procurando
avaliar os principais motivos declarados para a visita.

Propunham-se ao inquirido quatro tipos de razdes para a visita: ser um(a) admirador(a) de
banda desenhada; a visita constituir uma oportunidade para conhecer um "mundo diferente";
ir dar um passeio; ser uma forma de obter novos conhecimentos (e, em aberto, a possibilidade
de outra razdo). O facto de estarmos a questionar motivos para saidas culturais especificas
condicionara os tipos de respostas: as tendéncias encontradas no Saldo Internacional de Banda
Desenhada do Porto e no Festival Internacional de Banda Desenhada da Amadora sdo
relativamente préximas.

E claro o efeito de atracgdo pela primeira resposta — para além de se tratar de um
comportamento frequente nas questdes de resposta multipla, neste caso decorrerd, ainda, de os
inquiridos lhe terem aposto provavelmente o sentido do gosto neutro ("Vim porque gosto de
banda desenhada", substituir-se-lhe-ia...). Nfo era exactamente este ultimo o objectivo do
item, pois procurava-se detectar uma aderéncia mais excepcional ao género — como
mostramos atrés pela relagéo entre a visita isolada e essa mesma razdo. Considerar-se um, ou
uma, admirador(a) de banda desenhada percorre, como indica¢fo, uma larga maioria de
visitantes (mais no Festival da Amadora, com 78% de mengdes; no Porto, esse racio atinge os

64% de inquiridos — quadro XXVIIb; e, para quase metade dos mesmos, em ambos os casos,

constituird o principal motivo da visita).
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Os resultados globais dos testes multivariados a esta questio aproximam os dois
acontecimentos. Com pequenas nuances nas variagbes especificas das duas amostras, a
varidvel que mais parece condicionar as respostas dos inquiridos é o género. O quadro
XXVII cruza as respostas dos visitantes do 8° Saldo do Porto com o nivel de instrugio, a
idade e o sexo. A motivagdo declarada €, nestes dados, fun¢do do género — masculino — ¢ da
idade — tanto mais forte quanto maior a faixa etdria, sendo esse crescendo visivel
principalmente no nivel de instrug@o superior (quadro XXVIII). A explicita adesdo a banda
desenhada tende a polarizar duas formas de relagdo com esta area de produgfo e consumo:
apesar de os visitantes do sexo feminino também se terem afirmado maioritariamente
admiradores de banda desenhada, sdo globalmente mais as mulheres a escolher os restantes
itens: procurar novos conhecimentos e dar um passeio ganham maior peso entre elas — com
relativa excepgéo das faixas etarias cumulativamente mais jovens e menos escolarizadas. Esta
panordmica de contornos masculinos da banda desenhada parece reforgar-se quando
encontramos a ideia de conhecer um mundo "diferente" como moébil das visitas sobretudo
femininas, em geral com tendéncia a um aumento proporcional em relagdo ao capital escolar.
E interessante notar, na combinagio entre admiracdo pela banda desenhada e procura de
novos conhecimentos, que se tende a retomar a predominéncia de respostas masculinas.
Dir-se-4, entdo, que estamos perante duas formas de apropriacdo e de representagdo da banda
desenhada. No universo masculino, prevalece a familiaridade com o género — familiaridade
actual, e/ou eventualmente remanescente, j4 que os menos jovens recobrem a geragdo cujo
referencial de leitura tera passado, na adolescéncia, pela revista Tintin. O universo feminino,
ao contrario, tendera a ajustar-se a um relativo desconhecimento, dimensionando a visita num
plano mais generalista de aquisi¢io de novos conhecimentos e de pratica de lazer — como se
se tratasse de uma relagéo de apropriagdo pelo exterior.

Vale a pena determo-nos um momento na relativa diluicdo destas varidveis que enquadram a
visita quando se fazem depender dos indicadores sociograficos disponiveis — nomeadamente
ndo apresentando um condicionamento forte por via do nivel de instrugdo. Essa diluigcdo
traduzird, provavelmente, duas situagdes.

Numa delas, estamos perante uma amostra com caracteristicas particulares, em especial assaz
qualificada, muito jovem, e predominantemente masculina — € no interior deste cenario que se
reconfiguram as respostas, esbatendo-se algumas rela¢des por via desses indicadores.

Na outra situagdo, estamos perante acontecimentos relativamente abrangentes, do ponto de

vista do entrecruzamento artistico, cultural e ludico, e, nesse sentido, o publico que um
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inquérito por questiondrio poderd traduzir serd sempre mais proximo de um vector "grande
publico", do que de um vector "publico especialista”.

Apesar desta relativa indiferenciagdo no mobil da visita, apresenta-se no quadro XXIX a
distribuigio percentual das "outras razdes", isto €, das respostas que ndo se enquadraram na
proposta fechada que acabamos de ver. Tal como no caso anterior (0 meio de informagio)
trata-se de um simples apontamento de colorido, que pode ser significante em relagéo,
justamente, a forma de consumir, especializadamente ou néo, a banda desenhada. As "outras

razdes" tém, de facto, um peso residual: 7 e 8% de mengdes, respectivamente no Porto e

QUADRO XXVlia)
Principal razdo visita, por evento
(Combinagdes de respostas)
Evento
g°BD 7°BD
Porto  Amad
% %
E um(a) adimirador(a) de BD 43,9 46,5
E uma oportunidade p/ conhecer um
mundo diferente 108 51
BD+Diferente 3,0 37
Veio dar um passeio 7,2 3,3
BD+Passeio 4.5 8.1
Diferente+Passeio 14 9
BOD+Diferente+Passeio A 7
u a de obter novos
fon'::;(:n"enntos ° &9 63
BD+Conhecimentos 6,1 10,0
Diferente+Conhecimentos 34 26
BD+Diferente+Conhecimentos 2.0 19
Passeio+Conhecimentos 7 1,2
BD+Passsio+Conhecimentos 8 9
Differente+Passeio+Conhecimentos 1,1 1,2 QUADRO XXV"b)
BD+pPasseio+Diferente+Conhecimentos 9 1,2 Principal razéo da Visita, por
Outra razdo 2,1 1,4
BD+Outra 14 35 evento_
Diferente+Outra 3 (MEngoes)
BD+Diferente+Qutra 2 o 7° BD
Passeio+Outra 2 8% BD Porto Amadora
BD+Passeio+Outra 1 N VA % VA, %
BD+Diferente+Passeio+Outra 1 .
Conhecimentos+Outra s P Admirador de BD 569 64,3 332 776
BD+Conhecimento+Outra 10 12 "Mundo diferente” 214 242 78 1872
Dif.+Conhecimentos+Outra 6 Passeio 153 173 72 16,8
BD+Diferente+Conhecimentos+Qutra 1 5 Conhecimentos 217 245 119 278
Passeio+Conhecimentos+Qutra 1 2 Qutra razao 63 7.1 36 8.4
BD+Passeio+Conhecimentos+QOutra 2 - ———
BD+Diferente+Passeio+Conhecimentos+Outra 2 2
NR/S! 3
Total 100,0 100,0

na Amadora. Mas essas razdes apontadas por aquelas minorias de inquiridos afiguram-se
razdes culturalmente devoras: pouco menos de um terco deles justifica a visita por motivos
profissionais ou de estudo. No Festival da Amadora, se a estes juntarmos os que declararam

ter-se deslocado a Fébrica da Cultura para comprar banda desenhada, temos mais de metade
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das respostas residuais. Ora, estes visitantes sfo sobretudo jovens estudantes do secundério ou
superior que procuram informag¢do para trabalhos escolares, e profissionais ligados ao
desenho e as artes plasticas que procuram actualizar-se (menos do ponto de vista da banda
desenhada como narrativa literaria e mais como expressdo artistica no dominio da pintura e da
gravura). No caso da compra, sdo jovens e jovens-adultos para quem o Festival constituira
uma forma antecipada de leitura do género — porque o que se vé, no Festival, pode ler-se em

casa, € 0 evento € também uma ocasido para (re)conhecer autores, obras impressas e alguns

intermedidrios (como os editores).

QUADRO XXVilI
Principal razdo da visita, segundo o nivel de instrugéo, a idade e o sexo
(% em linha)
Principal razio da visita Total
Euma
oportunidade E uma forma
€ um{a) pf conhecer de obter novos Diferente+C.
admirador(z) um mundo Velodarum  conheciment BD+Conheci  onheciment Outras
de BD diferente passeio o Outra razio  BD+Diferente  BD+Passeio mentos combinagbes NR/SI
% VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA % VA
<=20H %7 11 133 4 187 5 133 Z 33 1 6.7 2 33 T 67 2 1000 30
<208 250 4 188 3 125 2 125 2 63 1125 2 125 2 1000 16
2125H 500 4 125 1 250 2 125 1 1000 8
2 21-25M 333 1 333 1 333 1 100,0 3
§ 2630H 500 2 250 1 20 1 100,0 4
\% 2630M 100,0 1 1000 1
g 3140H 571 4 183 1143 1 143 1 1000 7
3’ I40M 428 3 429 3 143 1 1000 7
a1 H 50,0 5 10,0 1 100 1 100 1 100 1 10,0 1 1000 10
414M 250 1 250 1 250 1 250 1 1000 4
Total 85 3/ 100 s 144 13 111 16 17 133 3 33 3 87 6 44 4 67 6 1000 90
<=20H 373 22 85 5 51 3 &8 a4 34 2 51 3 68 4 85 5 34 2 153 B 1000 59
<=20M 234 15 125 8 63 4 108 716 1 94 & 18 183 4 31 2 250 16 1000 64
2125H 518 16 32 1 32 1 32 132 165 2 128 4 32 1128 4 1000 31
a 2125M 267 4 200 3 67 1 67 1 133 2 87 1133 2 67 t 1000 15
3 2630H 583 7 83 1 83 183 183 183 1 1000 12
E 26-30,M 500 1 50,0 1 100,0 2
"E-i 3140H 333 § 111 z 56 4 55 t 56 1 586 i 56 1 278 5 1000 18
8 31.40M 267 4 133 2 67 1 67 1 67 1 87 1133 2 67 1133 2 100 15
a1+ H 44,4 4 222 2 1,1 LA TR 1 111 1 1000 9
4eM 250 1 500 2 50 1 100,0 4
Total 45 79 M4 26 48 86 15 31 7 61 14 82 12 79 18 38 s 166 38 1000 229
<=20H 491 26 113 3 57 3 38 2 19 119 1 94 5 94 5 75 4 1000 53
<=20M 352 19 167 9 37 2 M 6 37 2 37 2 74 s 37 2 56 3 83 5 1000 54
21254 568 67 76 9 42 5 51 6 17 2 51 6 59 7 8 t o127 15 1000 118
3 2125M 381 34 155 15 124 12 82 & 10 131 3 31 3 4 4 82 & 103 10 31 3 100 97
H
s 2630H 641 41 47 3 94 6 31 2 16 1 47 3 a1 2 18 t 78 5 1000 64
.Ié 2630M 438 25 140 8 53 3 70 4 35 2 18 135 2 88 5 18 1105 6 1000 57
E 340H 694 34 20 1 81 3 20 120 1 20 1 4 2 122 6 1000 48
§ 340M 400 12 100 3 100 3 133 4 33 133 1 10,0 3 87 2 a3 1 1000 30
4144 78 N 87 2 43 1 43 143 1 43 1 43 t 27 5 1000 23
414 M 222 4 278 5 56 1187 3 58 1 56 1187 3 1000 18
Total 485 273 108 &1 59 39 62 35 20 11 18 10 44 25 53 30 28 % 107 60 5 3 1000 563
<=20H 500 1 50,0 1 100,0 2
<=20M 1000 1 100,0 1
& 2925H 1000 1 1000 1
g 2630H 1000 1 1000 1
414 M 1000 1 1000 1
Total 50,0 3 16,7 1187 1 167 1 100,0 5
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QUADRO XXIX
Outra razio da visita, por evento
(% em coluna)
Evento
7°BD
8° BD Porto Amadora
V.A % VA %
Razdes profisssionais ou de estudo 21 33,3 11 30,6
Comprar BD 4 6,3 9 25,0
Acompanhar os filhos 8 12,7
Gosto por arte 5 7.9
Simpsons 5 7.9
Curiosidade/Ocupacéo de tempo 5 7.9
Relagbes pessoais 4 1,1
Ver uma BD especifica 3 8,3
Outras razdes 15 23,8 9 25,0
Total 63 100,0 36 100,0

3. A visita como pritica de banda desenhada e como pratica de cultura

A analise dos publicos de acontecimentos culturais como 0s que nos ocupam, inseridos numa
oferta urbana, com caracteristicas que os abrem a diferentes procuras culturais, e em contextos
de visita igualmente diversificados, impde a tentativa de localizar os visitantes em dimensdes
que, elas proprias, os enquadrem. Duas dessas dimensdes perspectivam o evento como um
momento particular, de confluéncia de dois campos: o campo da banda desenhada e o campo,
mais vasto, das praticas de cultura e lazer. E algures no entrecruzamento destes dois espagos
que os visitantes cruzam (a redundéncia ¢ intencional) o espago do acontecimento (ele préprio
com um lugar particular no campo da oferta, como vimos referindo).

Néo estamos a construir uma dimensfo nova: até agora, procuramos desenvolver, justamente,
a contextura da visita, e ela néo se reduz ao instante de captagéo sociografica. Mas vale a pena
procurar um outro recorte dos visitantes, sondando os seus movimentos no espectro mais
alargado do consumo cultural.

Deste ponto de vista, o Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto (tal como o Festival
Internacional da Amadora, ou qualquer outro acontecimento cultural) € olhado,
simultaneamente, como mediacdo estruturante de um espaco, neste caso a banda desenhada,
(num circuito de multiplos actores e produtos: obras, criadores, distribuidores, leitores...),

que, ao mesmo tempo, ganha sentido dentro desse espago (com as suas regras proprias, 0s
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seus modos de recrutamento, as suas formas de visibilidade e de afirmacfio social e
cultural...).

Uma forma, relativamente modesta, de operacionalizar estas questfes passa pela ausculta¢do
da fidelidade do publico por este género cultural artistico: interrogavam-se os visitantes
acerca da frequéncia de outras iniciativas do género, e, em caso afirmativo, pedia-se para
indicarem a ultima de que tivessem gostado muito.

As perguntas almejavam acontecimentos de banda desenhada. Em Portugal, registam-se
actualmente algumas produgdes do género, entre as quais o Saldo do Porto e o Festival da
Amadora se destacam. Viseu, Moura, Sobreda e Lisboa constituem pequenas iniciativas, de
ambito local, em torno da banda desenhada, com designa¢des de festivais, exposigdes,
jornadas...*

Mas, além destas, ha todo um leque de pequenissimas realiza¢des, numa escala quase micro-
local, sobretudo em torno de escolas e bibliotecas, que mobilizam jovens autores e jovens
consumidores de narrativas literdrias e graficas. Na Amadora e no Porto, a organizac¢do de
concursos de banda desenhada dirige-se especialmente para os publicos escolares (o concurso
organizado pela Associa¢fio do Saldo Internacional do Porto é promovido pela Cimara
Municipal de Matosinhos), e consagram alguns efeitos de arrastamento com a produgdo de
exposi¢des nas escolas e outras de &mbito amador.

No outro extremo, temos a geografia internacionalizada das mostras de banda desenhada,
centrada em Angouléme, mas percorrendo toda a Europa e os Estados Unidos,
pressupostamente visitados por algumas minorias especializada: Barcelona, Lucca, Nova
Iorque, Los Angeles constituem as referéncias mais vivas desse mapa.

Ora bem, nfo é claro que os respondentes tenham entendido a questdo que se lhes colocava
como restrita & banda desenhada, mas sim como referida a um leque relativamente alargado
de acontecimentos culturais. Alids, a geografia dispersa que sinteticamente descrevemos
permitiria pressupor que a questdo da visita a iniciativas do género sO se colocaria
integralmente a uma minoria de especialistas, profissionais, e/ou devotos, virtualmente
capazes de objectivar em deslocagdes culturais a sua ades@io ao género. Veremos, pela
observagdo do tipo de iniciativas referidas, como este género de acontecimentos € apropriado
num leque que ultrapassa a banda desenhada — ou tende a indistingui-la, numa panoplia de

iniciativas analogas nos contornos formais.

* Jodo Miguel Lameiras, "Festivais de BD em Portugal. Relatério do Coléquio de 16 de Maio de 1996", comunicagio ao
coléquio 71996 — Hoje, a BD, organizado pela Bedeteca de Lisboa entre Maio e Junho de 1996.
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QUADRO XXX

Ja visitou outras

iniciativas do

género?, por evento

(% em coluna)

Evento
8°BD 7° BD
Porto Amad
% %

Sim 25,8 31,5

Nao 66,3 63,6
NR/SI 7.9 4,9
Total 100,0 100,0

caso do que no segundo.

exclusiva ao campo da banda desenhada. ..
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As tendéncias gerais, nos dois acontecimentos, s3o similares: a maioria dos inquiridos
declarou nunca ter visitado outras iniciativas do género: 66 e 64%, respectivamente no Saldo
do Porto e no Festival da Amadora (quadro XXX). Os auto-declarados visitantes "regulares”
de iniciativas similares constituem um quarto da amostra no Porto e menos de um terg¢o na

Amadora — a diferenga joga-se nas propor¢des de néo respondentes, que sdo mais no primeiro

Desde logo, a concentracdo de respostas negativas leva a pensar um figurino de praticas
culturais com fraca cumulatividade. Mas a questdo principal sera a de saber de que

cumulatividade estamos a falar — e ja antecipamos que, sendo fraca, esta longe de ser
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QUADRO XXXI
Ultima iniciativa do género que visitou e de que gostou
muito, por evento
(% em coluna, sobre o total de inquiridos que
declararam ja ter visitado outras iniciativas do género)
Evento Total
7°BD
8° BD Porto Amadora
VA, % VA, % VA. %
Festival Amadora 21 9,2 21 58
Saldo Porto 9 6,7 9 2,5
f; ngca de 5 3,7 5 14
Outros pais 19 8,3 15 11,1 34 9,3
Estrangeiros 28 12,2 11 8,1 39 10,7
Diversos 62 27,1 39 28,9 101 27,7
Combinagbes 6 2,6 2 1,5 8 2,2
NR/SI 93 40,6 54 400 147 40,4
Total 229 1000 135 1000 364  100,0

O quadro XXXI, mantendo a comparacdo entre os dois maiores acontecimentos de banda
desenhada nacionais (em anos diversos, recorde-se) mostra que cerca de 40% dos visitantes
que haviam declarado ja ter visitado outras iniciativas do género nfo indicam uma de que
tenham gostado. Trata-se, na maioria, de justificagdes do tipo "Ndo me lembro"”, o que torna
pouco pertinente a interpretacdo através de uma forte ligagdo a cada um dos eventos em
questdo (verificaram-se oito respondentes (5%), no Porto, que indicaram o préprio Saldo).
Subtraindo, entfo, aqueles inquiridos, encontramos, para cada mostra de banda desenhada,
perto de metade de respondentes que indicam acontecimentos analogos em forma e dimenséo,
mas ndo ligados a banda desenhada (quadro XXXI: 46% no Saldo do Porto e ainda mais perto
da metade no Festival da Amadora). Sintomaticamente, temos, para os visitantes da Amadora,
a indicag¢do maioritaria dos Encontros de Fic¢do Cientifica, cuja primeira edi¢do ocorreu no
proprio ano da 7 edi¢do do Festival, em Cascais — frequentemente registado como "Festival
de Fic¢do Cientifica"... No caso do Porto, numa pandplia de exposi¢des, em sentido lato,
sobre os mais diversos temas (pouco salpicadas de artes plasticas em sentido restrito), ressalta
a referéncia a Feira do Livro do Porto. Ndo percamos de vista o facto de, mesmo quando
falamos da Feira do Livro, ndo estarmos perante acontecimentos capazes de mobilizar a
maioria estatistica da populagdo local a quem virtualmente se dirigem — o que podemos
perceber € a que tipo de froca, no mercado cultural, se prestam, para os visitantes, 0s

acontecimentos que abordamos. Ora, o universo genérico a que tendem a vota-los os
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inquiridos é o universo dos acontecimentos culturais dimensionados para uma relativa
indiferenciagdo artistica, que os faz equivalerem-se mais do ponto de vista formal do que
substantivo.

Centremo-nos agora nas indica¢des especificas, isto, €, naqueles visitantes que indicaram
(pelo menos) um acontecimento de banda desenhada. O Festival da Amadora parece atrair
mais visitantes do Saldo do Porto do que o inverso (15% dos respondentes no Saléo do Porto
indicaram ter gostado do Festival da Amadora, opondo-se a 11% na situagéo inversa) —
recorde-se, primeiro a maior dimens&o do Festival; segundo, o facto de o questionario ter sido
aplicado na Amadora num ano em que néo houve Saldo no Porto. Mas os inquiridos no Porto
tendem a referir proporcionalmente mais acontecimentos no estrangeiro do que os da
Amadora — sobretudo Angouléme e Barcelona (os mais indicados também na Amadora).
Quanto aos restantes eventos nacionais, para além de algumas mengdes ao Saldo de Viseu,
consubstanciam sobretudo pequenas realizagdes de banda desenhada, maioritariamente
organizadas por escolas. E interessante, este ponto, ja que, no caso da Amadora, tém lugar
geograficamente perto dois acontecimentos, pequenos mas regulares desde 1982 — o Festival
de Banda Desenhada de Lisboa, organizado pelo Clube Portugués de Banda Desenhada; e as
Jornadas de Banda Desenhada da Sobreda.

Justifica-se uma referéncia a presenga da Bedeteca de Lisboa entre pouquissimos
respondentes que visitaram a Amadora. A Bedeteca de Lisboa abrira as suas portas em 1996,
uns meses antes da 7% edi¢do do Festival da Amadora — nfo existia, portanto, no 8° Saldo do
Porto. Valia a pena, entdo, registd-la — embora no se possam retirar ilagbes a partir das 6
referéncias que colhe...

Tracar um perfil dos respondentes — daqueles que afirmaram ja ter visitado outras iniciativas
do género; e, nestes, dos que indicaram uma de que tivessem gostado muito — podera
clarificar um pouco a imagem que sobre este tipo de acontecimentos se produz.

Um aspecto que aproxima as amostras da Amadora e do Porto liga-se ao comportamento dos
visitantes do género feminino, e a aparente influéncia da idade.

As mulheres tendem, primeiro a afirmar que nfo visitaram outras iniciativas; depois, entre as
que responderam afirmativamente & primeira questdo, uma larga propor¢do ndo responde;
finalmente, convergem proporcionalmente mais do que os homens para a indica¢do de
iniciativas exteriores a banda desenhada (quadros XXXII e XXXIII, para o Saldo do Porto).
Marca-se, de novo, alguma distancia entre o universo dos visitantes femininos e o universo da

banda desenhada, que a instru¢do tenderd a diluir, mas apenas ligeiramente. Sdo, entfo, os
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respondentes do sexo masculino que mais declaram deslocar-se a outros eventos de banda
desenhada, nomeadamente & Amadora (como, na Amadora, se deslocavam ao Porto).

A idade, neste contexto, revela sobretudo o efeito de aglutina¢do de capitais que vimos no
primeiro capitulo: na faixa entre os 30 e os 40 anos convergem maior capital escolar e maior
qualificagdo socioprofissional, e é ai que mais se exprime a presenga "regular" noutras
iniciativas percebidas como similares.

Mas a idade — e portanto a condigdo social em sentido lato — arrasta consigo uma outra
situacdo, observavel no quadro XXXIII: a solicitagdo de um acontecimento percebido como
analogo de que se tenha gostado tende a ter um menor eco de resposta justamente entre o
nivel de instrucdo superior e acima dos 25 anos — colocar-se-a a questdo de procurar (através
de outros instrumentos de observa¢do) a existéncia ou ndo de uma relagéo entre a néo resposta
e a explicitagdo de gosto que a pergunta integrava.

Porém, a grande impresséo que o quadro XXXIII transmite (e que registamos também na
informagdo que recolhemos na Amadora) é quase pléstica, em contrastes de espagos brancos e
zonas "a cheio". Especialmente sugestivo € o quase vazio de indicagdes entre os respondentes
com nivel de instrugéo até ao 9° ano, e a progressivamente menor rarefaccdo a medida que se
avanga para os outros niveis de instru¢do — como se nesses vazios se subsumisse a nudez da
procura. ..

Essa nudez relativa a banda desenhada — parcialmente justificada, ja o dissemos, pelas
condigdes de acessibilidade da oferta (uma topografia em rede larga, isto €, com pontos
relativamente longinquos entre si, imprimindo as praticas de frequéncia e de consumo
também a necessidade de condi¢es materiais de execucdo) — essa nudez, diziamos, dobra-se
numa outra, observavel na escassez de respostas a questdo que sondava os visitantes no
contexto geral do seu consumo cultural. Solicitava-se-lhes a indicagdo de um acontecimento
cultural que houvessem frequentado e de que tivessem gostado muito, como indicador virtual
de alguma relacdo entre aquela visita e um leque de praticas/gostos mais gerais. No 8° Saldo
do Porto, o universo que se atribuia a oferta correspondeu a cidade do Porto, uma vez que
interessava situar num leque comum o Saldo de Banda Desenhada — mas as referéncias dos
visitantes nem sempre obedeceram a essa restricdo. N&o seguimos a mesma restricdo na
Amadora, pelas caracteristicas relativamente periféricas do concelho, nomeadamente em
matéria de oferta cultural.

Quer no Saldo do Porto, quer no Festival da Amadora, mais de metade dos inquiridos néo

responderam a questéo (respectivamente 53 e 58% — quadro XXXIV). Temos razdes para ndo
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tomar estes siléncios como expressdes de experiéncias des-gostosas e/ou de distanciamento
critico.

As préticas de cultura dependem, ndo apenas das condig¢Oes especificas da procura (recursos
de ordem econdmica, social e cultural), mas também das condi¢des da oferta (em volume,
diversidade, género e qualidade) — ndo surpreende, por exemplo, a auséncia de referéncias, no
Porto, a frequéncia de espectaculos de danga, dada a sua escassez em 1995. Mas o caracter
selectivo das praticas culturais de saida, mesmo entre os jovens, € mesmo entre actores
culturalmente competentes (cuja probabilidade de consumo cultural regular dependerd da
interrelagdo entre capitais escolares, origens sociais, trajectdrias sociais, maior ou menor
familiaridade com a producdo cultural e artistica) continua a perpassar a informacio
disponivel sobre estas tematicas — e a aproximagdo aos patamares enobrecidos da hierarquia

artistica tende a mutar em restri¢do a selec¢éo.
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QUADRO XXXl

Ja visitou outras iniciativas do género?, segundo o nivel de
instrugao, a idade e o0 sexo

(% em linha)

Ja visitou outras iniciativas do género Total
Sim Nao NR/SI

% VA, % VA % VA % V.A.

<=20,H 30,0 9 66,7 20 33 1 100,0 30

<=20,M 37,5 6 62,5 10 100,0 16

21-25H 12,5 1 75,0 6 12,5 1 100,0 8

£ 21-25M 33,3 1 33,3 1 33,3 11000 3

§ 26-30,H 25,0 1 75,0 3 100,0 4

g' 26-30,M 100,0 1 100,0 1

;% 31-40H 28,6 2 71,4 5 100,0 7

3’ 31-40.M 14,3 1 §7.1 4 28,6 2 100,0 7

41+ H 20,0 2 50,0 5 30,0 3 100,0 10

41+M 25,0 1 50,0 2 250 1 100,0 4

Total 26,7 24 63,3 57 10,0 9 100,0 90

<=20,H 20,3 12 78,0 46 1.7 1 100,0 59

<=20,M 29,7 19 65,6 42 4,7 3 100,0 64

21-25H 29,0 9 61,3 19 9,7 3 100,0 31

2 21-25M 33,3 5 46,7 7 20,0 3 100,0 15

E 26-30,H 33,3 4 50,0 6 16,7 2 100,0 12

é 26-30,M 50,0 1 50,0 1 100,0 2

é’- 31-40,H 33,3 6 66,7 12 100,0 18
o]

o 31-40.M 20,6 3 66,7 10 13,3 2 100,0 15

41+ H 33,3 3 66,7 6 100,0 9

41+ M 100,0 4 100,0 4

Total 27,1 62 66,8 153 6,1 14 100,0 229

<=20,H 28,3 15 69,8 37 1,8 1 100,0 53

<=20,M 18,5 10 75,9 41 56 3 100,0 54

21-25H 229 27 69,5 82 7.6 9 100,0 118

é 21-25M 20,6 20 66,0 64 13,4 13 100,0 97

;" 26-30,H 37,5 24 59,4 38 3,1 2 100,0 64

E 26-30,M 17,5 10 77,2 44 53 3 100,0 57

% 31-40,H 38,8 19 53,1 26 8,2 4 100,0 49

§ 31-40,M 33,3 10 53,3 16 13,3 4 100,0 30

41+.H 21,7 5 56,5 13 21,7 5 100,0 23

41+M 5,6 1 83,3 15 11,1 2 100,0 18

Total 25,0 141 66,8 376 8.2 46 100,0 563

<=20,H 50,0 1 50,0 1 100,0 2

<=20,M 100,0 1 100,0 1

& 21-25H 100,0 1 100,0 1

§ 26-30,H 100,0 1 100,0 1

41+M 100,0 1 100,0 1

Total 33,3 2 50,0 3 16,7 1 100,0 6
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QUADRO XXXIIt
Ultima iniciativa do género que visitou e de que gostou muito, segundoo nivel de
instrugao, a idade e o sexo
(% em linha; N=229, total de inquiridos que declararam ja ter visitado outras
iniciativas do género)
Ultima iniciativa de que gostou Total
Festival
Amadora Outros pais Estrangeiros Diversos Combinagdes NR/SI
% VA % VA. % VA. % VA. % VA % VA. % VA
<=20,H 1,1 1 11,1 1 778 7 100,0 ]
<=20M 16,7 1 83,3 5 100,0 6
® 2125 H 100,0 1 100,0 1
§ 21-25M 100,0 1 1000 1
% 26-30,H 100,0 1 100,0 1
% 31-40H 100,0 2 100.0 2
@
% 3140 M 100,0 1 100,0 1
v P 100,0 2 1000 2
41+ M 100,0 1 100,0 1
Total 42 1 42 1 42 1 50,0 12 37,5 °] 100,0 24
<=20H 8,3 1 8,3 1 333 4 16,7 2 333 4 100,0 12
<=20M 15,8 3 53 1 579 11 21,1 4 100,0 19
21-25H 1.1 1 33,3 3 111 1 44,4 4 100,0 9
:"E‘ 21-25M 20,0 1 20,0 1 60,0 3 100,0 5
% 26-30H 25,0 1 25,0 1 50,0 2 100,0 4
E 26-30M 100,0 1 1000 1
g 31-40H 16,7 1 33,3 2 50,0 3 100,0 8
© 31-40M 33,3 1 86,7 2 100,0 3
41+ H 333 1 66,7 2 100.0 3
Total 6,5 4 129 8 32 2 40,3 25 4.8 3 323 20 100,0 62
<=20H 26,7 4 6,7 1 8,7 1 20,0 3 40,0 6 100,0 15
<=20M 20,0 2 20,0 2 60,0 6 100,0 10
21-25H 148 4 7.4 2 259 7 11,1 3 37 1 37,0 10 100,0 27
.é 21-25M 50 1 5,0 1 15,0 3 30,0 6 45,0 9 100,0 20
5
% 26-30,H 12,5 3 4,2 1 16,7 4 20,8 5 42 1 41,7 10 100,0 24
:9_., 26-30M 10,0 1 30,0 3 60,0 5] 100,0 10
g 31-40H 10,6 2 10.5 2 158 3 53 1 53 1 526 10 100,0 19
8
g 31-40M 50,0 5 20,0 2 30,0 3 100,0 10
41+ H 20,0 1 40,0 2 40,0 2 100,0 5
41+ M 100,0 1 100,0 1
Total 1.3 16 71 10 17,7 25 17,7 25 21 3 440 62 100,0 141
<=20,H 100,0 1 100,0 1
g 26-30H 100,0 1 100,0 1
< Total 100,0 2 100,0 2

Ora, a categoria de acontecimentos cujos publicos vimos analisando pretende alargar e
diversificar a procura, apostando na coabitagio de géneros também eles diversos, € recobrindo
preocupacdes de fidelizagdo e formacdo — apostas que sfo mais visiveis na Amadora, mas
que, como vimos, se encontram igualmente no Porto. Em versdes ndo decalcadas, as duas
mostras de banda desenhada estdo longe de almejar qualquer eclectismo cultural e/ou
artistico.

Assim, a tdo elevada recusa em responder ndo podera ser apenas atribuida a factores como

inexisténcia de oferta. Também nfo se esgotard nas condi¢des de administracdo, que,
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recordemos, favoreciam a resisténcia em responder (potenciada agora pelo caracter aberto da
pergunta). A explicagdo encontrar-se-a algures num ponto de interseccdo entre todos estes
factores.

Apesar das dificuldades de ponderagdo dos diversos factores, cremos que o tipo de eventos
mencionados permite uma relativa inferéncia acerca da imagem e do lugar que os
acontecimentos em analise propiciam — no sentido em que o leque de consumos e de praticas
dos publicos de uma qualquer iniciativa concorrera para a producdo do valor que essa
iniciativa angariard na hierarquia cultural-artistica.

Vejamos um pouco mais de perto os dados dos quadros XXXIV aeb.
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QUADRO XXXIVa)
Um dos tltimos acontecimentos
culturais que frequentou, e de que
gostou muito, por evento
(Combinagdes de respostas)
Evento
8° BD 7°8BD
Porto Amad
% %
Musica classicalerudita 3,2 ,2
Musica ligeira 74 33
Jazz 5
Danga 1,2
Teatro 51 4,0
Musica ligeira+Teatro A
Cinema 2,8 2,6
Teatro+Cinema 2
Bedeteca 1,2
Exposigbes de Arte 11,9 15,2
Musica ligeira+Exposi¢oes A 7
Teatro+Exposigdes 2 Lo i
] o ) Um dos ultimos acontecimentos
Cinema+Exposigoes : culturais que frequentou, e de que
Feiras 73 4,9 gostou muito, por evento
Msica ligeira+Feiras 2 (Mengbes)
Teatro+Feiras 3 8° BD Porto A::aggra
Outros acontecimentos 7.8 7,0
0, o,
Musica classica+Outros 2 VA % VA%
Musica clas./erudita 32 76 1 0,6
Teatro+QOutros 1
] Musica ligeira 70 166 17 95
Exposi¢gbes+Outros 1 5 Jazz 2 11
Classica+Exposigoes+Outros 1 Danca 5 o8
Feiras+Outros 3 Teatro 52 123 19 106
Classica+Feiras+Outros 1 Cinema 25 59 14 78
Teatro+Cinema+Feiras+Qutros 2 Bedeteca 5 28
NR/SI 52,5 58,2 Exposicdes 111 26,3 71 397
Total 100,0 100,0 Feiras 74 175 22 123
L LR

Do ponto de vista dos acontecimentos referenciados as areas culturais mais proximas da
classificagdo "nobre", ou erudita, as meng¢des estdo praticamente ausentes no Festival da
Amadora, e pouco visiveis no Saldo do Porto: a musica cldssica e/ou erudita assinala uma
indicacdo na Amadora; o jazz € a danga nem aparecem no Porto (a cidade ja contava, em
1995, com um Festival de Jazz Europeu, de periodicidade anual), e ndo detém expressdo na
Amadora; ¢ mesmo as declaragdes de ida ao cinema ficam abaixo de um em cada dez

respondentes — patamar atingido, na Amadora, pela musica ligeira, uma categoria lata de
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espectaculos musicais definida por exclusio face a musica erudita e ao jazz. O teatro, absorve
um pouco mais de frequéncias relativas, ligeiramente acima dos 10% — apesar de baixa, a
propor¢do € interessante, tendo em conta as multiplas modalidades que estdo em causa, do
teatro profissional ao associativo ou de escola. Nesta pandplia mais "cultural", restam as
exposi¢cdes de arte, que, nos dois eventos, correspondem ao principal tipo de frequéncia
cultural mencionado pelos inquiridos que responderam a questdo (dois quintos na Amadora e
mais de um quarto no Porto, o que corresponde a 36 e 25%, respectivamente, de respondentes
que sé indicaram exposigdes). Mas também a designagdo de exposi¢do de arte € ambigua, e
dificil de triar através da auto-resposta: foram classificadas nessa categoria todas as
referéncias a exposigdes de artes visuais, independentemente das indicagbes expressas de
criadores, locais ou género.

Deixando de lado as meng¢des a Bedeteca de Lisboa, pelas razdes que ja apontamos, fica-nos
um desenho relativamente centrado nas manifestacdes mais préximas da cultura popular de
massas: as visitas a exposigdes, a feiras e a uma categoria residual de "outros acontecimentos"
ainda mais conotados com realizagdes para o grande publico — e, no caso do Saldo do Porto,
ainda a frequéncia de espectaculos de musica ligeira. A designacdo de feira recobre um
elemento cultural artistico comum, que permite excluir as feiras promocionais e de marketing
empresarial, assim como os mercados locais de alimentagio e vestudrio: trata-se
essencialmente das feiras do livro, de antiguidades e de artesanato. Na categoria residual
incluiram-se entdo aquelas feiras excluidas da categoria com o mesmo nome, €, naturalmente,
toda uma série de citagdes excessivamente dispersas, como algumas referéncias a coldéquios.
Neste item residual (que ocupa o segundo lugar entre os respondentes da Amadora — 17% sé
indicaram outros acontecimentos ndo autonomizaveis; no Porto, a proporc¢do € semelhante),
dominam duas exposi¢gdes sobre a vida dos dinossauros (Jardim Zooldgico de Lisboa em
1996; Mercado Ferreira Borges do Porto, em 1995), um Saldo do Automoével, ndo
especificado (Amadora) e uma exposi¢do sobre instrumentos de tortura (Alfandega do Porto).

Vale a pena procurar algumas varia¢des sociograficas nestas respostas.

A restricdo do campo da oferta a cidade do Porto, para os visitantes do Saldo, traduz-se
sobretudo na variagdo das ndo respostas em fun¢do do concelho de residéncia (mantenhamos
a nota de esta variavel poder conter residentes temporarios, como podera ser o caso entre 0s
estudantes, cuja taxa de nfo resposta se eleva a 51%): fora da Area Metropolitana do Porto,
com uma excep¢do para os residentes no concelho de Aveiro, as taxas de nédo resposta

elevam-se acima dos dois ter¢cos — apresentamos esta informagfo no quadro XXXV. No
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Festival da Amadora, presumivelmente pela auséncia de restri¢des territoriais, a resposta
correspondeu as linhas mais gerais que tendem a distinguir a propensdo a responder a este
tipo de questdes: dependeu principalmente do nivel de instrug@o, da idade e do género (a
adesdo 4 questdo tendia a ser proporcionalmente mais positiva @ medida que aumentava o

capital escolar, nos escaldes etarios mais jovens, € entre os inquiridos do sexo masculino).

QUADRO XXXV
Ultimo acontecimento cultural... - Taxa de
nio respostas, segundo o concetho de
residéncia
(% em linha)
Total
Néao responde
% % V.A,
Porto 48,5 100,0 379
V. N. Gaia 48,2 1000 110
Matosinhos 53,1 100,0 81
Maia 455 100,0 33
Gondomar 55,0 100,0 80
Outros da AMP 435 100,0 46
S, mo
Distrito Braga 77.8 100,0 18
Distrito Aveiro 48,4 100,0 31
Distrito Coimbra 78.6 100,0 14
Distrito Lisboa 73,1 100,0 26
Outros distritos 65,6 100,0 32
Estrangeiro 100,0 100,0 2
NR/SI 57.9 100,0 19
Total 52.5 100,0 888

Vejamos entdo o comportamento dos visitantes que indicaram um acontecimento cultural de
que tivessem gostado muito, no Porto (quadros XXXVI e XXXVII, que dio conta das
variagdes mais expressivas).

A indicagfo de frequéncia e gosto de um espectaculo de musica erudita ou classica pauta-se
pelas restrigdes que as hierarquias artisticas tendem a atribuir-lhe: vemo-la com alguma
expressio entre os respondentes com o nivel de instrucdo superior (9%), € correspondentes a
cerca de um quarto da burguesia dirigente e profissional (constituida por directores, quadros
superiores e profissionais liberais). A ida a um espectaculo de teatro também tende a solicitar
capital escolar (13 em cada 100 respondentes com o nivel de instru¢do superior); entre 0s

jovens e jovens-adultos (até 30 anos); e afigurando-se uma pratica mais feminizada (13% das
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mulheres indicam-na, contra 9% dos homens) — salienta-se a indicagdo de um espectaculo de
teatro entre os lugares de classe maioritariamente constituidos, nesta amostra, por técnicos
intermédios independentes — pequena burguesia independente e proprietaria’® - e
profissionais intelectuais e cientificos assalariados — pequena burguesia intelectual e
cientifica®’. O género, alids, contrasta o teatro e o cinema, apesar de se mostrar mais marcada
a "feminizag@o" relativa do primeiro do que a "masculiniza¢ido” do segundo (8% dos homens,
4% das mulheres). O cinema, apesar de, no conjunto, se referir a apenas 6% dos respondentes,
surge, aqui, como um tipo de consumo expressivamente juvenil: metade dessas indicagdes séo

de estudantes (13 em 25), e correspondem a 10% dos respondentes com idade compreendida

entre os 21 e 0s 25 anos.

QUADRO XXXVI
Um dos ultimos acontecimentos culturais que frequentou, no Porto, e de que gostou
muito, segundo o nivel de instrucao, a idade e o sexo
(% em linha, sobre o total de inquiridos que indicaram algum acontecimento,N=422)
Total
Masica
classica/ Milsica Exposigdes Outros aconte-
erudita ligeira Teatro Cinema de arte Feiras cimentos Combinagdes
% VA % VA % VA. % VA % VA % VA, % VA % VA % VA
<=20,H 7.1 1 214 3 286 4 21,4 3 214 3 100,0 14
® <=20,M 25,0 2 12,5 1 50,0 4 12,5 1 1000 8
5 21-25H 50,0 1 50,0 1 100,0 2
'é 26-30,H 100,0 2 1000 2
§ 31-40H 16,7 1 16,7 1 333 2 16,7 1 16,7 1 100,0 [
;, 41+ H 333 1 333 1 333 1 100,0 3
U 41+M 100,0 2 100,0 2
Total 27 1 16,2 ] 54 2 27 1 270 10 243 9 18,8 7 27 1 100,0 37
<=20,H 33 1 13,3 4 33 1 87 2 233 7 20,0 [} 233 7 8,7 2 100,0 30
<=20,M 17.2 5 483 14 6.9 2 276 8 100,0 29
21-25H 18,8 3 1838 3 313 5 12,5 2 18,8 3 100,0 16
2 21-25M 286 2 286 2 143 1 2886 2 1000 7
E 26-30.H 20,0 1 20,0 1 20,0 1 20,0 1 20,0 1 100.0 5
E 26-30.M 100,0 2 100,0 2
)
E- 31-40.H 28,6 2 288 2 2886 2 143 1 100.0 7
8 31-40.M 333 2 333 2 33,3 2 100,0 6
41+ H 20,0 1 40,0 2 20,0 1 20,0 1 100.0 5
41+ M 100.0 1 100,0 1
Totat 2,8 3 15,7 17 56 6 7.4 8 278 30 148 16 24,1 26 19 2 100.0 108
<=20,H 3.8 1 7.7 2 7.7 2 50,0 13 77 2 15,4 4 77 2 1000 26
<=20,M 10,7 3 143 4 393 11 17,9 5 7.1 2 10,7 3 100,0 28
21-25H 47 3 219 14 12,5 8 10,9 7 20,3 13 15,6 10 10,8 7 3 2 100,0 84
é 21-25M 10,4 5 12.5 [} 16,7 8 42 2 25,0 12 16,7 8 6,3 3 8,3 4 100,0 48
o
%‘ 26-30.H 233 7 16,7 5 16,7 5 33 1 20,0 [ 16,7 5 33 1 100,0 30
E 26-30.M 14,8 4 25,9 7 222 6 3.7 1 7.4 2 18,5 5 37 1 3.7 1 100,0 27
E 31-40H 15,0 3 5.0 1 5.0 1 20,0 4 250 5 250 5 50 1 100,0 20
g 31-40,M 8,3 1 12,5 2 12,5 2 6,3 1 12,5 2 12,5 2 31,3 5 8,3 1 100,0 18
41+ H 20,0 2 20,0 2 10,0 1 10,0 1 20,0 2 20,0 2 100,0 10
41+ M 25,0 2 12,5 1 250 2 12,5 1 25,0 2 100,0 8
Total 8,7 24 15,5 43 13,4 37 58 16 23,8 66 14,4 40 13,0 36 54 15 100,0 277

4 Dos 18 respondentes classificados neste lugar de classe, 13 sdo técnicos intermédios por conta prépria.
47 Repartem-se do seguinte modo: 40 professores do ensino secundario ¢ superior, € 22 técnicos nio docentes, e 1
desempregado.
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QUADRO XXXVIi
Um dos ultimos acontecimentos culturais que frequentou, no Porto, e de que gostou muito,
segundo o lugar de classe
(% em linha, sobre o total de inquiridos que indicaram algum acontecimento, N=422)
Total
Masica Outros
classicalerudit Muasica Exposigbes aconteci-
a ligeira Teatro Cinema de arte Feiras mentos Combinagbes
% V.A % VA, % VA % VA % VA % V.A % VA, % VA, % VA
BEP 100,0 1 100,0 1
BOP 25,9 7 18,5 5 111 3 1.1 3 11,1 3 74 2 114 3 3.7 1 100,0 27
PBIC 63 4 175 " 14,3 9 4,8 3 20,6 13 15,8 10 143 9 6.3 4 100,0 63
PBTEI 9,1 2 13,6 3 136 3 18,2 4 31,8 7 136 3 100,0 22
PBE 37 1 18,5 5 114 3 7.4 2 18,5 5 18,5 5 185 5 3.7 1 100,0 27
PBIP 333 8 333 6 278 5 58 1 100,0 18
o] 20,0 1 60,0 3 20,0 1 100,0 5
OA 100,0 1 100,0 1
Nio classificaveis 56 12 16,3 35 79 17 8.0 3 321 69 11,6 25 163 35 4,2 8 1000 215
Qutros 50,0 1 50,0 1 100,0 2
NR/SI 24 1 171 7 17 7 7.3 3 22,0 9 293 12 49 2 1000 41
Total 66 28 156 66 107 45 59 25 25,1 106 154 65 164 68 43 18  100,0 422

A musica ligeira, as exposigdes e as feiras apresentam distribui¢Ges relativamente mais
indiferenciadas, quando cruzadas com as varidveis de caracterizacdo de que dispomos. O que
a informacgdo recolhida mostra, no seu conjunto, €, sobretudo, maior concentragdo das
respostas naqueles trés géneros entre os respondentes com menor qualificagdo escolar. Por
outras palavras, no alargamento da resposta as iniciativas menos indefinidas cultural e
artisticamente (teatro, cinema, € musica classica) confirma-se, nesta amostra de inquiridos, a
relacdo com a detengéio de maiores capitais culturais, nomeadamente inferidos pela posse de
maior qualificagdo escolar e profissional. Encontramos o mesmo quadro analitico no Festival

da Amadora, um ano mais tarde — com uma ainda mais forte concentragfio das respostas na

frequéncia dos acontecimentos mais populares ¢ de massa (as exposi¢des e as feiras).

4. A visita avaliada e anotada

O inquérito aos visitantes dividia-se em duas partes distintas, correspondentes as duas paginas
que o compunham. Na frente, as questdes versavam os indicadores culturais, no sentido algo
lato do termo: o evento, a visita, e os visitantes na sua qualidade de piblico de um
determinado acontecimento cultural; no verso da folha, pediam-se os dados de identificagdo
sociografica. No final da primeira parte, solicitava-se a opinido sobre a iniciativa, propondo
ao inquirido uma gradagfio simples (do "gostei muito" ao "ndo gostei nada"). No fim da
segunda parte, ou seja no final do questionario, dava-se ao inquirido a possibilidade de deixar

um comentario a visita — e vale a pena sublinhar que ndo se pedia um comentario, mas t30-s6
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se oferecia essa possibilidade, para os que assim o guisessem. Ambos 0s momentos — a
pergunta de opinido e a possibilidade de expressdo — constituiam os unicos em que o visitante
estaria relativamente menos preso a situacdo de inquiri¢do, no sentido literal deste dltimo
termo: ambos procuravam o registo de avaliagdes dos visitantes, em que, pelo menos, lhes era
posta a (relativa) liberdade de personalizarem (também de forma relativa...) o interrogatério a
que haviam acedido responder. Este ponto é importante, porque, recordemos, o questionario
foi auto-administrado (impondo, inevitavelmente, uma situagdo exterior ao objectivo da
visita) — um pouco de espago para manifestagdes pessoais seria uma atencdo minima do
inquiridor. Mas néo apenas, naturalmente. A propria necessidade de construir um questionario
tdo claro e sucinto quanto possivel, que se adequasse, justamente, as condigdes de auto-
administraco, ndo deveria eliminar a oportunidade, pequena que fosse, de obter alguma
informacdo que referenciasse directamente uma imagem do acontecimento.

Por definigdo, os comentarios pessoais estio mais condicionados do que as questdes
propriamente ditas pelo tipo de envolvimento dos inquiridos na visita; e pelas condigdes, que
foram abordadas na primeira parte deste relatorio, sociais e culturais, da competéncia ¢ da
apeténcia para responder. O caracter pressupostamente "livre" dos comentdrios tende,
também por definicdo, a promover extremos, ora positivos, ora negativos. Mas a
complexidade dos factores que, num momento particular, podem condicionar o registo de um
comentdrio ¢ muito elevada, e ultrapassa as consideracdes sociolégicas gerais. Estamos
perante amostras relativamente acidentais, caracterizadas por um elevado nivel de
escolaridade global, e sabemos que a capacidade de manipular a linguagem escrita, assim,
como o sentido da participagfo estardo ligadas aquele recurso escolar — a atitude de o visitante
responder ao questiondrio denotard, ja o dissemos, também essas condi¢des. Outras varidveis
com elas se cruzardo, naturalmente, relacionadas com os contextos psicossociologicos
especificos da visita: a pressa, o cansago, o interesse... A oportunidade de um comentario
final, menos impositivo em relagdo as questdes que o inquérito propunha, potenciara aqueles
factores condicionantes gerais. As taxas de nfo resposta s3o, como seria de esperar, muito
elevadas, sobretudo no Saldo do Porto (45% na Amadora, e 57% no Porto — quadro
XXXVIII) — embora, quando comparadas com algumas que anteriormente analisimos,
parecam reveladoras de uma atitude relativamente empenhada na visita (dentro, claro, dos
limites que o tipo de evento podera impor)... A comparagdo dos dois eventos permite,
justamente salientar a dificuldade em encontrar um padrio explicativo dessa propensdo ao

comentario.
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Assim, os dados resumidos no quadro XXXVIII mostram que as variagdes das taxas de ndo
resposta, nos dois acontecimentos, tendem a variar em sentido contrario, face a escolaridade
dos inquiridos (no Saldo do Porto, a taxa de néo resposta eleva-se com o nivel de instrugéo);
do mesmo modo, na Amadora no encontramos a mesma clivagem que no Porto, em torno da
relagdo entre a disposi¢do para comentar a visita € o género (masculino).

A avaliagdo que os inquiridos fazem €, nos dois eventos, extremamente positiva: praticamente
a totalidade dos inquiridos afirmou ter gostado muito ou mais ou menos da visita (96 e 94%,
respectivamente no 7° Festival da Amadora e no 8° Saldo do Porto), e, neles, mais de metade
seleccionou o superlativo — eis um interessante sinal da relagdo entre a condigdo de

respondente ao inquérito e o envolvimento na iniciativa.

QUADRO XXXVIIil
Comentarios sobre a visita: Taxas de nao
resposta, por evento, segundo algumas
varidveis de caracterizagao dos inquiridos
(% em linha)
8° Saldo BD  7° Festival BD
Porto Amadora
V.A VA
% Total % Total
Categoria profissional
Patrdes e empresarios 25,0 4 3
Directores e quadros dirigentes 56,3 16 83,3 12
Profissionais liberais 52,8 36 35,3 17
Prof. interm. independentes 50,0 22 37,5 8
Professores 49,2 65 41,2 17
Prof. intelect., cientif. e técnicas 66,1 59 33,3 30
Profissdes intermédias 55,0 40 54,2 24
Empregados administrativos 62,5 48 32,4 34
Trabalhad. Independentes 50,0 14 2
Operéarios e agricultores 357 14 60,0 10
Trabalhadores ndo qualificados 1
Estudantes 56,3 416 42,1 197
Domésticas 66,7 6 100,0 1
Reformados 50,0 4 1
Desempregados 62,2 37 48,7 15
Outros 25,0 4 1
NR/SI 68,0 103 61,8 55
Total 57,3 888 4486 428
Sexo
Masculino 53,3 499 44,9 265
Feminino 62,5 389 442 163
Total 57,3 888 446 428
INTvel de instrucaoc
<= 9° ano/equivaiente 48,8 90 61,7 47
Complementar/12° 50,7 229 39,9 138
Curso médio/superior 61,3 563 43,8 242
NR/SI 66,7 6 100,0 1
Total 57,3 888 446 428
[Grupos de idade
12-16 46,7 75 46,9 32
17-20 50,6 204 39,0 105
21-25 60,8 273 439 132
26-30 59,6 141 37,9 58
31-40 67,6 126 58,2 55
41-50 55,1 49 517 29
51+ 450 20 471 17
Total 57,3 888 446 428

Os dois eventos comungam, nesta questfio, as mesmas tendéncias (apresentamos no quadro
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XLI a opinido sobre o Saldo do Porto, segundo o nivel de instrugfo, a idade € o sexo): a idade
(jovem) propicia a opinifio mais expressiva (gostei muito), sobretudo entre os inquiridos do
sexo masculino. O elevado peso dos estudantes nas duas amostras (perto de metade dos
inquiridos — quadro XVI), e a sua estreita relagdo com a idade até aos 25 anos, justificara o
facto de, entre eles, ser proporcionalmente mais elevada a afirmagdo de gosto (aparentemente)
sem reservas (65% no Porto, 60% na Amadora).

Esta avalia¢do tdo generalizadamente positiva sobre o(s) acontecimento(s), € a estreita relagéo
da manifestacdo superlativa com a idade nfo deixara de propiciar comentarios de igual modo
maioritariamente positivos (quadro XL, para o Saldo do Porto). A maioria dos inquiridos que
deixaram um comentdrio fé-lo através de expressdes classificadas, justamente, como
"expressOes superlativas de gosto"; ou, simplesmente, deixando a sua nota de gosto
("apreciagdo positiva genérica"): quase metade, independentemente de lhe acrescentarem
outro tipo de comentario (quadro XXXIX, a e b). A distingdo entre as duas modalidades
procura diferenciar os registos visivelmente deliciados e/ou entusiasmados e aqueles que
tendem, grosso modo, a dobrar a opinido que haviam dado anteriormente.

"Super!!!! Palavras para qué?!", comentava um jovem de 14 anos. O fildo caracteristico das
expressdes superlativas de gosto encontra-se em exclamagdes do tipo "Parabéns!",
"Espectacular!", "Fixe!", "Continuem!", "For¢a!", "Cada vez melhor!", "Quero mais!" — nas
suas diversas modalidades, por vezes acompanhadas de alguma argumentagdo, afirmando a
intencdo de voltar em proximas edi¢Ges, ou realgando a concretizagdo de uma elevada
expectativa, a ponto de, aqui e ali, exacerbarem as exclamagdes em superlativos de
superlativos, como um estudante do ensino superior, visitante iniciatico (24 anos):
"Espectacularmente magnifico!".

Outros exemplos denotam o encantamento da experiéncia, como um animador de cinema (18
anos): "E um pequeno grande «mundo» & parte. E no entanto... Muito obrigado pela
oportunidade!".

E, apesar da facilidade com que a juvenilidade produzira este tipo de exclamagdes, ndo
aparentam menor carga simbolica comentarios como o de uma senhora de 53 anos, que
visitava (sozinha) o Saldo pela primeira vez, e cujo ultimo acontecimento cultural de que
gostara muito, no Porto, fora a reabertura do Teatro Nacional de S. Jodo: "Vir ao Ferreira
Borges ja ¢ um prazer. Este Saldo de BD encantou-me. (...)".

Reservamos para a designagdo de "apreciacdo positiva genérica", ja o dissemos, elocugdes de

gosto menos expansivas. Por isso mesmo, tendem, mais do que as primeiras, a combinar-se
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com outros comentarios. Sdo, em geral, conjungdes do tipo "gosto, mas...", como a de uma
advogada de 28 anos: "Acho uma iniciativa interessante. No entanto, ficou aquém das minhas
expectativas.”; ou, mais conformado, um engenheiro electrotécnico (29 anos) escrevia: "Tudo
bem; necessita melhorias na sequéncia dos desenhos. As criancas também véem e querem ler
os desenhos (altos!)".

A relag@o entre os dois recortes avaliativos (opinido sobre o evento e comentario sobre a
visita) ndo ¢, porém, de decalque absoluto. No Festival da Amadora e no Saldo do Porto,
encontramos importantes propor¢des de inquiridos que, tendo gostado "mais ou menos",
comentam a visita superlativamente (23% no Porto — quadro XLII — e 18% na Amadora). Por
outro lado, o entusiasmo/encantamento na visita corresponde significativamente a expressdes
criticas, sobretudo em torno da quantidade e da qualidade do material exposto e/ou para
venda, € em relagdo a organizacdo. Comum aos inquiridos dos dois acontecimentos, esta

relagdo surgia mais vincada no Festival da Amadora.
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QUADRO XXXIXa)
Comentarios sobre a visita, por evento
(Combinagdes de respostas)

Evento
8° BD 7°BD
Porto Amadora

% %
Express#o superlativa de gosto 348 34,6
Apreciagao positiva genérica 1.1 67
Iniciativa mais fraca do que no(s)
ano(s) anteriore(s) 9,3
Apreciacéo positiva+iniciativa mais
fraca 8
Importancia cultural da iniciativa 5.0
Superlativa+importancia cultural 55
Apreciacao positiva+importancia
cultural 8
Criticas a
organizacido/espago/divulgacéo 9.5 18,6
Superlativa+Criticas 5
Positiva+Criticas 16 42
Fraca+Criticas 4
Cultural+Criticas 3
Pouco material p/
compra/exposi¢des/novidades 12,1 55
Positiva+Pouco material 16 2.1
Fraca+Pouco material 4
Positiva+Fraca+Pouco material 4
Criticas+Pouco material 24 8
Positiva+Criticas+Pouco material 4
Precos da BD caros 16 8
Superlativa+Pregos caros 3
Positiva+Precos caros 11 8
Fraca+Pregos caros 4
Criticas+Pregos caros 3 8
Positiva+Criticas+Pregos caros 3
Pouco material+Pregos caros 8 4
Criticas+Pouco material+Pre¢os
caros 4
Outros comentarios 6,6 5,1
Superlativa+Outros 18 1,3
Positiva+Outros 11 4
Culturai+Outros 3
Criticas+Outros 3 8
Fraca+Criticas+Outros 4
Pouco material+Outros 4
Pregos caros+Outros 5
Pouco material+Pregos caros+Outros 4

Total 100,0 100,0

[QUADRO XXXTXb})
Comentarios sobre a visita, , por
evento
(Mengoes)

8° BD 7°BD

Porto Amadora

Vg
VA % %

Expressao superlativa 163 43,0 85 359
Apreciagéo positiva 66 174 45 19,0
Iniciativa mais fraca 29 12,2
Importancia culturat 45 11,9
Criticas @ organizagao... 57 150 64 27,0
Pouco material 64 16,9 27 114
Pregos caros 18 47 10 4,2
Outros comentarios 40 106 21 8.9




BD - Publicos

QUADRO XL
Comentarios sobre a visita, segundo o nivel de instrucao, a idade e o sexo
(% em linha)
Comentarios Total
Pouco Crltica &
Express&o material p/ organizacao/ importancia
p i P preciaci lgac: culturai do Pregos de BD Qutras Superlativo+ Outras
de gostc osigbesfetc. positiva pago evento caros comentarios Cultural combinagbes
% VA % VA % V.A % VA % VA % V.A. % VA % V.A, % V.A % VA
<=20,H 41,2 7 235 4 176 3 17,6 3 100,0 17
<=20M 80,0 8 10,0 1 10,0 1 100.0 10
% 21-25H 50,0 2 250 1 25,0 1 100,0 4
é 21-25M 100,0 1 100,0 1
';{ 31-40,H 25,0 1 25,0 1 250 1 25,0 1 100,0 4
5 3140M 1000 1 100,0 1
i‘? 41+ 50,0 3 16,7 1 33,3 2 100,0 8
41+ M 333 1 333 1 33,3 1 100.0 3
Total 52,2 24 4,3 2 130 3 8,7 4 22 1 22 1 8,7 4 87 4 100,0 46
<=20,H 34,2 13105 4 7,9 3 53 2 158 & 105 4 28 1 13,2 5 1000 38
<=20,M 533 16 33 1 16,7 5 6,7 2 33 1 10,0 3 6,7 2 100,0 30
21-25H 3.3 5 63 1 125 2 8.3 1 250 4 8,3 1 12,5 2 100,0 18
::.‘ 21-25 M 40,0 2 200 1 20,0 1 20,0 1 100,0 5
‘g 26-30.H 250 1 50,0 2 25,0 1 100,0 4
1 26-30,M 100,0 1 100,0 1
g 31-40H 333 2 333 2 16,7 1 16,7 1 100.0 6
© 31-40M 23,6 2 14,3 1 14,3 1 143 1 28,6 2 1000 7
41+.H 16,7 1 18,7 1 66,7 4 100,0 8
Total 36,3 41 10.6 12 88 10 88 10 8,0 Ll 88 10 71 8 1.5 13 100,0 113
<=20,H 57,7 5 38 1115 3 38 1 38 1 77 2 38 1 7.7 2 1000 26
<=20M 316 8 10,5 2 10,5 2 10,5 2 10,5 2 53 1 15,8 3 53 1 100,0 19
21-25H 288 15 212 " 13,5 7 9.6 5 3.8 2 9,6 5 1.8 1 11,5 & 100,0 52
v'g 21-25m 321 g 10.7 3 17,9 5 3,6 1 36 1 71 2 71 2 17.9 5 100,0 28
%"' 26-30,8 20,7 6 31,0 ) 13,8 4 8.9 2 276 8 100,0 29
2 26-30,M 26,1 8 130 3 43 1 261 6 43 1 43 1 217 5 1000 23
% 31-40,H 7,7 1 15,4 2 154 2 77 1 77 1 462 ] 100,0 13
é’ 31-40M 30,0 3 10,0 1 10,0 1 40,0 4 10,0 1 100,0 10
41+ H 36,4 4 273 3 9.1 1 9.1 1 81 1 9.1 1 100,0 "
41+ M 14.3 1 28,6 2 143 1 14,3 1 28,6 2 100,0 7
Totai 30.3 66 14,7 32 11,9 26 1,5 25 28 8 2,3 5 6,4 14 4,1 ] 16,1 35 100,0 218
<=20,M 100,0 1 100,0 1
g 21-25H 100,0 1 100,0 1
< Total 50,0 1 50,0 1 100,0 2
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QUADRO XLI
Opinido sobre o Salao, segundo o nivel de instrugio, a idade e o sexo
(%em linha)
Opinido sobre Saldo Total
Gostou mais Gostou
Gostou muito ou menos pouco/nada NR/S|
% VA % VA % VA % VA, % VA,
<=20,H 86,7 26 13,3 4 100,0 30
<=20,M 68,8 1 31,3 5 100,0 16
21-25,H 50,0 4 25,0 2 12,5 1 125 1 1000 8
£ 21-25 M 33,3 1 33,3 1 33,3 1 100,0 3
§ 26-30,H 25,0 1 75,0 3 100,0 4
E’ 26-30,M 100,0 1 100,0 1
§ 31-40,H 42,9 3 57,1 4 100,0 7
i.’ 31-40,M 28,6 2 57,1 4 14,3 1 100,0 7
41+ H 70,0 7 30,0 3 100,0 10
41+ M 50,0 2 50,0 2 100,0 4
Totat 63,3 57 32,2 29 33 3 1,1 11000 90
<=20,H 83,1 49 15,3 9 1,7 1 100,0 59
<=20,M 73,4 47 25,0 16 16 1 100,0 64
21-25H 710 22 25,8 8 3,2 1 100,0 31
& 21-25M 40,0 6 46,7 7 6,7 1 6.7 11000 15
B 26-30,H 25.0 3 58,3 7 83 1 8,3 1 1000 12
é 26-30M 1000 2 100,0 2
%E’L 31-40,H 44,4 8 38,9 7 11,1 2 56 1 1000 18
S 31-40,M 60,0 9 333 5 67 1 1000 15
41+,H 33,3 3 44.4 4 11,1 1111 11000 9
41+ M 50,0 2 50,0 2 100,0 4
Total 659 151 28,4 65 3,9 9 17 4 1000 229
<=20,H 547 29 453 24 100,0 53
<=20,M 64,8 35 333 18 1,9 1 100,0 54
21-25H 52,5 62 44,1 52 1,7 2 17 2 1000 118
8 21-25M 52,6 51 423 41 3.1 3 2,1 2 1000 a7
% 26-30,H 32,8 21 57,8 37 6,3 4 3,1 2 1000 64
2 26-30,M 456 26 50,9 29 1.8 1 1,8 11000 57
qf 31-40,H 24,5 12 61,2 30 8,2 4 6,1 3 1000 49
§ 31-40,M 26,7 8 633 19 33 1 6.7 2 1000 30
41+ H 435 10 39,1 9 13,0 3 43 1 1000 23
41+M 38,9 7 61,1 1 100,0 18
Total 464 261 480 270 3.4 19 23 13 1000 563
<=20,H 50,0 1 50,0 1 100,0 2
<=20,M 100,0 1 100,0 1
& 21-25H 100,0 1 100,0 1
E 26-30,H 100,0 1 100,0 i
41+ M 100,0 1 100,0 1
Total 333 2 50,0 3 16,7 1 100,0 6
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QUADRO XLII
Comentarios sobre a visita, segundo a opinido sobre o Salado
{% em coluna)
Opinido sobre Salao Total
Gostou mais Gostou
Gostou muito ou menos pouco/nada NR/SI
% VA, % V.A. % VA, % V.A. % VA,
Expresséo superlativa de gosto 42,6 103 23,3 28 25,0 1 34,8 132
z::wzorar;;axt:::i:;g/es/etc. 79 18 18,3 22 231 3 50,0 2 121 46
Apreciagao positiva 12,8 31 9,2 11 11,1 42
S:;':nai;géol divuigacaolespaco 45 11 183 22 154 2 250 1 95 36
importancia cultural do evento 6,2 15 3,3 4 5.0 19
Pregos de BD caros 1.2 3 1.7 2 7.7 1 1,6 6
Outros comentarios 5,0 12 9,2 11 15,4 2 6,6 25
Supertativo+Cultural 8,3 20 8 1 55 21
Outras combinagdes 11,6 28 15,8 19 38,5 5 13,7 52
Total 100,0 242 100,0 120 100,0 13 100,0 4 100,0 379

No registo qualitativo em que procuramos mostrar o leque de comentarios, mais do que o seu
peso estatistico intentamos o significado destas relagdes. A adesdo a iniciativa visitada,
manifestada pela declaragdo de gosto, nfo constitul necessariamente expressio de
afectividade e frui¢do. Gostar também pode significar uma distancia critica, mais analitica do
que empdtica, ou mesmo independente da fruicdo ou da empatia. Noutro contexto de
investigacdo, talvez fosse possivel levar esta ultima clivagem entre o gosto mais naturalizado
e espontidneo € o gosto mais distanciado e fruitivo ao seu extremo: os mais aficcionados em
relag@o a banda desenhada seriam, provavelmente, os mais criticos num grande acontecimento
deste tipo, por, justamente, tenderem a defender o enobrecimento do género, aproximando-o
de formas artisticas mais consagradas.

Os comentdrios menos positivos, agregados nas categorias "Pouco material para
compra/exposi¢des, etc.”, "Criticas a organizagdo/divulgagdo/espaco”, e "Precos de BD caros"
incluem sobretudo quatro tipos de declaragdes: i) considerar o pre¢o do bilhete de ingresso
e/ou do material para venda elevado; ii) criticar a concep¢do do espago, as falhas de
informagéo sobre a programagfo, a pouca publicidade ao evento, a sinalética das exposi¢Ges,
etc.; 1i1) apontar a falta de inovagfo tematica e de autores, a fraca diversidade interna das
exposigdes, a pouca quantidade de material para compra, ou ainda a auséncia de novidades
editoriais relevantes; iv) e, finalmente, considerar a perda relativa de qualidade do evento, em
relagdo a edigOes anteriores (esta ultima nota permitiu autonomizar, no Festival da Amadora,
uma categoria).

Estes comentdrios surgem assaz diluidos, sobretudo em complemento de/com outros, e

79



BD - Pablicos

estreitamente ligados (como seria de esperar) aos respondentes que declararam ter gostado
pouco ou nada da iniciativa. O quadro XXXIX b) mostra que 37% dos inquiridos no Festival
da Amadora e 43% dos inquiridos no Saldo do Porto teceram comentarios negativos a visita —
as notas negativas encontram-se mais entre os homens, e sdo relativamente mais frequentes
nos visitantes com instrugdo superior, eventual indicio de maior exigéncia face ao evento.
Verifica-se que, no Festival da Amadora, além de uma maior proporgéo de criticas negativas,
elas expressam registos em geral mais contundentes do que no Saldo do Porto.
Provavelmente, o Festival da Amadora pagara o prego de, como elemento forte da oferta
cultural local e como a mais importante realizagdo nacional em torno da banda desenhada,
possibilitar a criagdo, pelo piblico amante de banda desenhada e/ou o publico em geral que
anualmente reconhece o evento e eventualmente o visita, de expectativas superiores as
potencialidades reais do Festival. Um dos seus visitantes ilustrava isso mesmo no desabafo
que escreveu, e que vale a pena reproduzir: "O prego do bilhete € criminoso e subverte
completamente o espirito de um festival de banda desenhada. A informag&o sobre horéarios de
presencas ¢ deficiente. Os diversos sectores da exposi¢do surgem desgarrados, sem um fio
condutor perceptivel. E, no fundo, o principio da decadéncia deste festival. Como amante de
banda desenhada, sinto-me triste." (28 anos, 12° ano, trabalhador assalariado, sem declaracéo
de profissio).

"Livros muito, muito caros.”", comentava um desenhador publicitario de 25 anos: a
oportunidade do evento para aquisi¢do de livros a precos considerados mais acessiveis
recobre, no Saldo do Porto, o essencial das avalia¢des negativas sobre o peso econdmico a
suportar pelo visitante — recordemos que a edicdo de banda desenhada, actualmente,
praticamente ndo conta com revistas da especialidade, uma modalidade que difundiu o género
justamente pela sua acessibilidade economica, sobretudo entre os leitores mais jovens.

Mais ainda do que o prego dos livros, os visitantes deixavam a sua reclamag@o ou mesmo
Jamento por ndo encontrarem ali uma verdadeira alternativa ao mercado editorial tradicional.
Esta dimensdo surge, na Amadora, relacionada principalmente com os langamentos editoriais,
nomeadamente de autores portugueses. O Saldo do Porto denota, pela viséo destes inquiridos-
leitores, a auséncia de uma presenca significativa de editores ("Poucos editores! Porqué?!",
interrogava-se, presumivelmente aténito, um trabalhador dos transportes maritimos, com 37
anos) — se a banda desenhada é, consensualmente, "em primeiro lugar para ser lida", o
complemento editorial de uma mostra essencialmente visual afigurar-se-a vital. Porém, a

relacdo com as editoras é, acima de tudo, uma relagdo comercial. Ora essa é uma dimens&o
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que o Festival da Amadora tera condi¢des para negociar, pela envergadura que almeja e pelo
investimento que envolve a escala municipal — uma das apostas do festival consiste,
justamente, na edi¢do de autores portugueses, e a presenga das principais editoras de banda
desenhada tem permitido o lancamento, durante o festival, de edi¢es nacionais. Para a
associagdo que organiza o Saldo do Porto, a actual relagdo com as editoras revela as
dificuldades em equilibrar o lado mais amador e devotadamente cultural da iniciativa com o
seu lado econdmico e profissionalizante. Por outro lado, vale a pena notar que o caracter
restrito do mercado tendera a fortalecer uma espécie de circulo vicioso: os consumidores de
banda desenhada mais regulares e atentos dificilmente escaparéo ao dominio do mercado, o
que complicara a tarefa de lhes oferecer alternativas, a menos que correspondam a inéditos.
Assim se queixava um arquitecto (31 anos): "Uma mostra bastante interessante, lamentando,
no entanto, que em termos de venda de banda desenhada s6 se encontre o que ha disponivel
em qualquer loja comercial. Estava a espera de encontrar a venda livros e autores que néo se
encontram normalmente no mercado corrente.".

A menor dimensdo do Saldo do Porto, se o torna mais vulneravel do ponto de vista da sua
capacidade de abrangéncia, como ¢ o caso do mercado editorial, permitir-the-a provavelmente
colher uma menor fatia de criticas genéricas a organizacéo, relativamente ao seu congénere da
Amadora (19 em cada cem dos inquiridos no Festival da Amadora que comentaram a sua
visita reduzem o seu comentario a esse tipo de criticas; no Porto, encontraramos 10% —
quadro XXXIX).

Na Amadora, os "protestos" denotavam sobretudo a desorientagdo de alguns visitantes no
interior do espaco (considerando uma excessiva taxa de ocupagdo do espaco da Fabrica da
Cultura);, a exigéncia de uma area comercial mais organizada; a relativa excentralidade da
Fébrica da Cultura na cidade da Amadora (sugerindo indicagGes mais precisas do local do
Festival e do percurso a seguir para la chegar); e, finalmente, algum desconforto quanto a
condi¢des de acolhimento do espago (o ruido, o frio, as esperas néo previstas...).

O espago que, desde 1988, tem acolhido o Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto,
¢ um equipamento histdrico da cidade, que se tera habituado a vé-lo ocupado com iniciativas
que exigem uma certa amplitude e flexibilidade de montagens — contrasta, portanto, com a
relacdo que os habitantes da Amadora teriam, a altura do 7° Festival de Banda Desenhada,
com a Fabrica da Cultura. Esta foi adquirida pela Camara Municipal em 1996, é uma antiga
fabrica, sem caracteristicas arquitecténicas patrimoniais, cuja mais-valia reside nas

potencialidades de recuperagfio para a realizagfio de grandes iniciativas e para acolhimento de
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servigos — tem, portanto, uma historia a construir como elemento identitario da cidade, e o
Festival (que, justamente, seleccionou o local) aposta também nesta dimensdo de fusdo entre
um espago, uma imagem de qualidade, e uma identidade cultural. Estas diferencas de
integracdo fisica no tecido cultural, aliadas as diferencas de integracdo simbdlica dos eventos,
poderdo explicar parte do lugar imputado pelo visitantes ao espago e as suas condi¢des, com
maiores exigéncias apresentadas pelos visitantes do Festival da Amadora.

No Saldo do Porto, os comentarios & organizagdo também versaram as mas condi¢des de
acolhimento, como o frio (que tornava a visita "desagradavel", na expressio de um
trabalhador assalariado com frequéncia de um curso superior, de 27 anos); a musica
"barulhenta" ("Um horror!", exclamava uma estudante universitaria, com a mesma idade); a
falta de "sinalizag&o" do itinerario entre as exposi¢des (outra estudante universitaria, de 20
anos); ou ainda a ma adapta¢io do Mercado Ferreira Borges ao tipo de iniciativa ("[o espaco]
ndo se adapta a este evento ou ndo conseguem adapta-lo. (...)", sintetizava um comerciante de
34 anos).

Mas as criticas 4 organizagdo envolveram principalmente duas situagdes. A primeira resultou
do atraso na recep¢do e montagem de uma exposi¢do importante no cartaz do Salfo: a de
Miguelanxo Prado, um reconhecido autor galego, que o Saldo assume como espécie de
convidado de honra, ja que esteve presente na 1? edi¢do, entdo ainda um desconhecido do
grande-publico de banda desenhada. Um fotégrafo de arte, 43 anos, registou o seu protesto,
real¢ando ter-se deslocado de Lisboa "expressamente para ver a exposi¢éo".

A segunda situag@o prende-se com a "mdaquina” publicitdria do Saldo. Mais do que uma
critica, no sentido negativo do termo, corresponde essencialmente a consideragdo de que a
qualidade da iniciativa exigiria mecanismos de divulgacdo capazes de atrair maior quantidade
de publico: "Espero que para o ano se repita e que envolva mais publicidade, pois s6 soube
deste acontecimento aquando do autor dos Simpson na TV." (empregado bancério, 23 anos).
Esta ultima citagdo leva-nos a um conjunto de registos que, praticamente ausentes no Festival
da Amadora, marcam um presenga interessante no Saldo do Porto: a referéncia a importancia
cultural da iniciativa, no quadro da cidade e mesmo nacional (12% de respondentes, metade
dos quais combinados com a expressdo superlativa de gosto). Na sua maioria, os visitantes
registam a necessidade de multiplicar o tipo de iniciativa, percebida como rara, porque
despretensiosa e virtual meio de criagdo de gosto — trata-se, assim, de defender as
virtuosidades de um acontecimento que € percebido como ndo implicando distingGes etarias,
nem exigindo ao visitante o dominio dos cédigos artisticos, concorrendo desse modo para

uma potencial educag@o de gosto (naturalmente, sobretudo entre os mais novos). Assim o
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exprimia um professor de educagdo visual e tecnologica, 42 anos: "[Sdo louvaveis] todas as
iniciativas com o fim de nos aproximar das actividades culturais e de formas
criativas/criatividade gerada nos nossos tempos". Mais arrebatada, uma estudante do 12° ano,
de 19 anos, registava: "Esta exposi¢do estd espectacular, tem aqui banda desenhada super bem
feita e com histdrias interessantes. (...) Acho que deviam fazer aqui e noutros sitios outras

coisas do género para Portugal se evidenciar mais nestes aspectos."

A fechar

Notificamos na abertura deste trabalho que os inquéritos sociograficos administrados aos
visitantes do 8° Saldo Internacional de Banda Desenhada do Porto e do 7° Festival
Internacional de Banda Desenhada da Amadora, respectivamente em 1995 e 1996, constituem
dois momentos de uma auscultagdo aos publicos de diversas areas culturais. Neste sentido, o
objectivo das sociografias de caracterizagdo de publicos consiste na possibilidade de
comparacdo analitica entre um conjunto de realizagdes, inseridas em campos diversos, cujo
elemento transversal se reporta a localizacdo de cada campo no espaco mais vasto da
produgéo cultural.

A dimensdo que os questiondrios recortam na procura, em cada area, € constituida pelos
visitantes de iniciativas direccionadas para o publico exterior, suposto predominantemente
ndo especializado — néo exaurindo, portanto, o mercado efectivo dos produtos que, em cada
caso, sdo oferecidos.

Entre pdélos como o amador e o profissional, a cultura popular e a cultura erudita, géneros
maiores e géneros menores — estes extremos que analiticamente configuram os casos retidos —
(no teatro, na musica, na banda desenhada, no cinema de animacfo, no artesanato) remetem
para a problematizag@o das condi¢des de emergéncia e de consolidagdo de espagos de criagdo,
produgdo, circulagdo e consumo onde ndo sio claros os elementos de defini¢do estatutaria,
seja esta social, cultural, ou simbolica. A aproximacgo a uma dimensdo mais exterior visa as
iniciativas para fruicdo dos publicos que virtualmente reunam as condigdes para defrontar
uma determinada matriz de apreciagdo, em sentido estrito — 0 que nfo exclui todas as outras
possibilidades em torno de procuras mais ou menos especializadas, e/ou estruturadas por
apropria¢des cujos pressupostos nio coincidem com os do vector da producdo. Trata-se de
ensaiar uma dimenséo de sentido relativamente aquelas areas de produgéo cultural e artistica:
as relagdes entre a oferta e a procura, entre objectivos de criagdo e apropriagoes de recepgio,

sdo dinamicas e fluidas, e obrigam ao escrutinio e a interpretacdo de condicionantes que néo
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se esgotam, de um lado, na inquiri¢do sistematica e extensiva dos consumidores, sensu lato;
nem, do outro lado, na segmentacio priméria dos produtores. O teste sociografico aos
publicos constitui, témo-lo repetido, uma aproximagio primeira, indispenséavel para dar conta
da estruturagdo do territério social e também simbolico das dreas em anélise — e mais se
justifica quando a informacfo disponivel nesse 4mbito é rara. Mas, mesmo nesta dimensio,
exigiria outros trabalhos, que versassem outras vertentes da procura (e outras dimensdes,
como, por exemplo, as que poderdo decorrer em parte nio displicente do proprio equipamento
de suporte, envolvendo conceitos de programacio abrangentes) e a combinagdo de varios
tipos de instrumentos de recolha e analise. Assim como, do lado mais estrito da produgo, a
constituicdo em oferta cultural envolvera processos de aferi¢io em torno dos espagos, no
sentido em que estes condicionam os seus actores, cujos estatutos e percursos sécio-
simbolicos, por sua vez, contribuem para definir as suas capacidades de manipulag¢io e acgéo
nos campos respectivos.

Esta longa nota € importante, em nosso entender (pese embora o seu caracter excessivamente
sucinto para a densidade que pressupde), porque permite, mais uma vez, situar o presente
ensaio numa pesquisa mais vasta.

Voltemos, entéo, aos publicos que nos t€ém ocupado.

A relativa acidentalidade das amostras com que lidamos arrastou caracteristicas particulares
aos resultados, e, sobretudo, ndo nos permite qualquer extrapolagdo, estatisticamente falando,
para o universo efectivo dos puablicos em causa. Mas nio foi, desde o inicio, esse 0 nosso
proposito, como acabamos de referir: far-se-a aquele teste através de outros trabalhos.

Assim, nestes casos concretos, € nas condi¢des descritas, € claro o elevado peso de jovens e
de jovens estudantes entre os inquiridos, assim como a elevada qualificagdo escolar e
socioprofissional da amostra. Este dado € interessante, porque aproxima dois acontecimentos
que, dentro de uma mesma area de produgdo cultural e artistica e com caracteristicas formais
semelhantes, apresentam contextos de producfo, mediagdo e consumo diferentes, como
procuramos mostrar ao longo do texto. Resultados muito proximos foram obtidos no estudo
sobre os publicos da Fundagdo de Serralves, em 1994-95, que ja referimos (I. Conde, 1995).
Por outro lado, vimos que, do ponto de vista dos indicadores que usamos para configurar os
visitantes no plano do seu préprio consumo e do seu gosto cultural — quando solicitamos a
indicagdo de um dos ultimos acontecimentos culturais frequentados e de que o visitante
tivesse gostado muito —, a sintomatologia que encontramos sugere um enquadramento dos
eventos num leque de iniciativas abrangentes, relativamente pouco especializadas do ponto de

vista artistico. A reflexdo sobre as relacdes entre produgdo, circulagdo e consumo cultural
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tem, portanto, que conceber-se numa perspectiva mais complexa e interrelacional do que
aquela que se limita a assimilar uma procura a uma oferta™.

De facto, o Saldo do Porto e o Festival da Amadora ndo se recobrem formalmente: as
caracteristicas socio-demograficas do espago onde tém lugar; os contextos culturais de oferta,
e de procura virtual que os envolvem; os recursos humanos, materiais e simbolicos de que
dispéem; os objectivos especificos de cada acontecimento — estamos perante eventos
distintos. E uma das caracteristicas que mais marca essas distingdes passa, justamente, pelo
lugar que cada um deles detém, real e virtualmente, no territério que o acolhe. Desta
perspectiva, os campos envolventes de cada um dos eventos definem-se para l4 da banda
desenhada. Ou, por outras palavras: para o Saldo do Porto, o horizonte simbdlico tende a ser
definido por estratégias de afirmacdo identitaria, primeiro dentro do proprio campo de
producdo (a banda desenhada); e s6 num segundo momento se remete para processos de
localizagdo artistica e cultural mais gerais (sobretudo no sentido de procurar concorrer,
estatutariamente, num nivel de oferta tida como qualificada). O Festival da Amadora
centraliza um dos mais importantes pélos da oferta da cidade, apostando numa especializagio
— a banda desenhada —, capaz de dinamizar a constru¢do da procura local, em geral; e de
expandir a cidade como pélo reconhecivel e incontornavel no circuito nacional e internacional
da banda desenhada. Trata-se, acima de tudo, de um jogo entre interioridades e exterioridades,
que em nenhum caso € linear. A organizag@o do Festival da Amadora procura capitalizar o
protagonismo na banda desenhada e na cultura precisamente pela sua exterioridade
relativamente ao campo — a promogdo € municipal, protagonizada por uma equipa
profissionalizada em animacgéo e gestdo cultural; a0 mesmo tempo, aposta numa reabilitagio
identitdria, que representa a Amadora como um dos ber¢os da banda desenhada portuguesa. O
Saldo do Porto desenvolve-se pela interioridade num processo de forte ligagdo amadora (no
duplo sentido do termo: amante e nfo profissional) a banda desenhada, o que, por seu turno,
lhe possibilita condigdes de exteriorizagfio relativamente a alguns constrangimentos proprios
da produgéo cultural em geral.

Este jogo de interiores e exteriores ora penaliza, ora fortalece cada um dos eventos e
respectivos protagonistas. De uma forma muito simplista, digamos que o que cada um ganha

em recursos materiais ¢ humanos (capazes, eles também, de potenciar uma rentabiliza¢io

48 Veja-se a reflexdo de José Madureira Pinto, "Uma reflexdo sobre politicas culturais", Dindmicas Culturais, Cidadania e
Desenvolvimento Local. Actas do Encontro de Vila do Conde, 1-3 de Abril de 1993, Lisboa, Associagdo Portuguesa de
Sociologia, 1994, pp. 767-692; e o artigo de Augusto Santos Silva, et al., "Agentes culturais e ptiblicos para a cultura: Alguns
casos de uma dificil relagdo”, ja citado.
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simbdlica) perde por constrangimentos mais especificamente culturais e politicos.
Concretizemos um pouco.

Vimos que o Festival da Amadora é perspectivado como um acontecimento de envergadura,
localizado num concelho periférico de Lisboa (relativamente carenciado em estruturas e
agentes de cultura e lazer); produzido com meios relativamente escassos, ndo obstante dispor
de uma equipa profissional, e estar ja em curso um processo de flexibilizacdo estrutural da
organizag@o, com a Sociedade Recreios da Amadora; e procurando potenciar a fluidez, quer
tematica, quer estilistica da banda desenhada.

Estamos perante um figurino de produc¢o e de inserg¢do contrastante com o Saldo do Porto: o
Porto ¢ a segunda cidade do pais, cujos problemas se relacionarfio, por contraponto neste
registo, sobretudo com a sua centralidade (principalmente em termos de area metropolitana,
regido norte, e relagdes privilegiadas com a Galiza); a area cultural, nas vertentes de
dinamizagdo de equipamentos, diversificagdo e qualificacdo das ofertas, ac¢bes pedagogicas
de formagdo de gosto e publicos, tem vindo a constituir-se uma aposta municipal nos Gltimos
anos. Por outro lado, o Saldo Internacional de Banda Desenhada nfo constitui uma iniciativa
politica, e esta longe de poder concorrer com o leque de investimentos culturais autarquicos,
em areas de maior e mais claro rendimento simbdlico (na musica, no teatro, na danga, no
cinema). O maior constrangimento do Saldo do Porto decorre da sua fragilidade organizativa,
vulneravel as dificuldades de renovagdo dos membros da associagdo, que o coloca num
equilibrio precério de forte dependéncia do apoio municipal. Em 1997, foi pela primeira vez
co-produzido pela Culturporto, a associagdo que gere a produgdo cultural autarquica — o seu
estatuto, ou mesmo a sua existéncia, no futuro, dependerfio cada vez mais da capacidade de
negociagio face ao agenciamento das iniciativas de pendor autarquico. Ou, em alternativa, a
manuten¢do do figurino amador e precdrio que até agora tem vigorado conduzird
provavelmente a necessidade de reconfiguracdo do modelo formal e substantivo (seja na
organizagao, na dimens#o, nos objectivos, na especializagdo do evento).

De diferentes modos, o Festival da Amadora e o Saldo do Porto exigirdo a defini¢do dos
niveis de investimento econdémico, profissional e cultural de prazo alargado. Mas esses
investimentos terdo que ser geridos em estreita interacgdo com o tecido social e as dindmicas
locais, como forma de ultrapassar o risco de crescimento divorciado do seu proprio territorio,
ou eventualmente a custa do seu esvaziamento — € sobretudo o caso da Amadora. No caso do
Saldo do Porto, os pardmetros que tendem a definir os tipos, os ritmos ou os agentes culturais

da(s) oferta(s) podem arrastar a volatilizacdo de sentido da iniciativa no actual contexto, que
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se procura qualificante (em padrdes artisticos, em niveis de impactos territoriais — nacionais,
internacionais, regionais —, e, naturalmente, em recursos materiais envolvidos).

Ora, insistamos, o desenvolvimento, quer no sentido da especializagdo, quer no sentido da
estruturagdo cultural qualificada em geral (ou ambos entrecruzados) exigem um esforgo
institucional de promogdo, sustentacdo e regulagdo, que, por enquanto, continua a depender
quase exclusivamente das autarquias.

Por outro lado ainda, os objectivos de elevagdo do publico, do ponto de vista do seu volume e
da sua qualificagdo, dependerédo da articulag#o entre aqueles
condicionamentos/potencialidades. A aposta na banda desenhada, pesem embora as
"vantagens" que foram apontadas ao longo do texto estard, deduz-se, longe de ser uma aposta
"ganha". Quer dizer, ndo estamos perante um género artisticamente consagrado, mas também
ndo estamos numa conjuntura totalmente favoravel ao retorno da generalizacio da banda
desenhada como leitura infanto-juvenil: as relagdes com o cinema de animacéo industrial sdo
cada vez mais estreitas, situando-se neste ultimo, actualmente, o maior poder de cria¢do de
herdis infantis e juvenis. Por outro lado, ha fortes constrangimentos de mercado, sejam a
montante ou a jusante da banda desenhada publicada: a montante, o espaco da produgéo ¢
disperso, predominantemente amador, e dependente de outras areas de actividade a que os
autores possam deitar mdo; a jusante, o mercado editor e distribuidor € restrito, e os
condicionantes sociolégicos do publico sdo grandes (em estreita relagdo, alids, com os
problemas ligados a leitura). Em terceiro lugar, o nicho propriamente artistico da banda
desenhada, de producgdo de obras literarias/plasticas, ndo tem praticamente expressio entre
nds. Em quarto lugar, o facto de a banda desenhada em Portugal, sobretudo como movimento
de impressos infanto-juvenis sob diversas formas, deter ligacdes originarias & Amadora, €, no
Porto, apostar na produgdo de fanzines, e, nos ultimos anos, em iniciativas ligadas a edigéo
em pequeno formato — n3o t€m um correlato imediato como elemento de identidade.
Finalmente, ainda do ponto de vista da estruturacdo do campo da banda desenhada em
Portugal, ndo é displicente a abertura de um espago, municipal, centrado num conceito
dindmico de bedeteca: a instituicdo de Lisboa que da por esse mesmo nome, Bedeteca. Ela
veio compor um terceiro vértice no formato institucionalizante da banda desenhada, num
modelo que impde uma programacgdo regular e ndo exclusiva a banda desenhada. Por
definicéo, a sua capacidade de intervengfo nas areas da criagfo, edi¢do e divulgacdo afigura-
se virtualmente maior. Sendo ainda cedo para avaliar os seus efeitos no campo, torna-se desde

ja claro que grande parte do processo de estruturacéio da banda desenhada passara pela forma
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como estes trés protagonistas se relacionarem entre si.

Em suma, e para colocar um ponto final que ja vem tardio, a auscultagdo aos publicos, além
de constituir uma dimens&o da procura, das suas relagdes com o campo e as suas produgdes e
das relagdes sociais que o estruturam, constitui-se sobretudo como pretexto para uma reflexdo
mais aprofundada acerca dos processos de emergéncia, consolida¢do e reproducdo deste

espago, que esta longe de se resumir a um espago-aos-quadradinhos. ..

Porto, Margo de 1998
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Anexo 1.

Frequéncias simples dos resultados obtidos nos questionarios administrados
no 8° Saldao Internacional de Banda Desenhada do Porto e no 7° Festival
Internacional de Banda Desenhada da Amadora (% em coluna)

1. Administragao do questionario

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA
Fim-de-semana/Feriado 55,9 496
Dias Uteis 44,1 392

Sl

Total 1000 888 100.0

2. E a primeira vez que vem?

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% V.A % V.A.
Sim 66,4 590 44 .4 190
Nao 33,6 298 55,4 237
NR/SI 2 1
Total 100.0 888 100,0 428

3. Se ndo é a primeira vez que vem, qual a ultima edigao que visitou?

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% V.A. %

7° Saldo 70,1 209

6° festival 81,0
5° festival 6,8
Outros anteriores 8,7 26 51
NR/SI 21,1 63 7.2

Total 100.0 298 1000

4. Ja visitou outras iniciativas do género?

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% V.A. % VA
Sim 25,8 229 31,5 135
Nao 66,3 589 63,6 272
NR/SI 7.9 70 4,9 21
Totat 100.0 3888 100.0 428
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5. Se ja visitou outras iniciativas do género, qual a tltima que visitou e de que gostou?

Total

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % V.A.
Festival Amadora 15,4 21
Saléo Porto 11,1 9
Bedeteca 6,2 5
Qutros pais 14,0 19 18,5 15
Estrangeiros 20,6 28 13,6 11
Diversos 45,6 62 48,1 39
Combinagdes 44 6 2,5 2

100.0

1

6. Com quem veio?

1000

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% V.A % VA
Sozinho 9,8 87 11,9 51
Cénjuge/namorado 29,2 259 18,0 77
Um amigo 13,5 120 14,3 61
Sozinho+Amigo 6 5
Sozinho+Conj/nam, 3,0 27 1,2 5
Mais gue um amigo 20,4 181 22,0 94
Sozinho+Amigos 2 2
Cénj/nam.+Amigos 2,3 20 4.9 21
Sozinho+Codnj/nam. +Amigos 1 1
Amigo+Amigos 3 3
Cénj/nam.+Amigo+Amigos 1 1
Sozinho+Coénj/nam.+Amigo+Amigos 3 3
Filho(s) 5,0 44 47 20
Cénj/nam.+Filho(s) 5,1 45 4.4 19
Amigo+Fitho(s} 7 3
Cdnj/nam.+Amigo+Filho(s) 9 4
Amigos+Filho(s) 1 1 7 3
Conj/nam.+Amigos+Filho(s) 2 2 2 1
Pais/Outros familiares 59 52 8,4 36
Cénj/nam.+Qutros familiares 9 8 9 4
Amigo+Qutros familiares 1,1 10 1,6 7
Conj/nam.+Amigo+QOutros familiares A 1 2 1
Amigos+Qutros familiares 7 6 1.4 6
Conj/nam.+Amigos+Outros familiares 5 2
Filho(s)+Qutros familiares 2 2
Sozinho+Filho(s)+QOutros familiares 2 1
Conj/nam.+Fitho(s)+Outros familiares 1 1 12 5
Amigos+Filho(s)+Outros familiares 1 1 5 2
NR/SI 7 6 1,2 5
Total 100,0 888 100.0 428
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7. Como teve conhecimento da iniciativa

T

otal

8. Conhecimento pessoal de alguém da organizagéo

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % VA

Jornal 13,3 118 13,8 59
Tv/Radio 18,9 168 9,3 40
Jornal+Tv 52 46 3,5 15
Cartazes/Informagéo de rua 7.8 69 14,5 62
Jornal+Rua 1,2 11 4,2 18
Tv/Radio+Rua 1,5 13 33 14
Jornal+Tv/Radio+Rua 1,4 12 23 10
Agenda da Camara Municipal 3,4 30 5 2
Jornal+Camara 7 6 7 3
Tv/Radio+Céamara 7 6

Jornal+Tv/Radio+Camara 3 3

Rua+Céamara 8 7 7 3
Jornal+Rua+Céamara 3 3 9 4
Tv/Radio+Rua+Camara 3 3

Jornal+Tv/Radio+Rua+Camara 1 1 2 1
Amigos/Familiares/Colegas 28,5 253 227 97
Jornal+Amigos 2,0 18 1,9 8
Tv/Radio+Amigos 3,5 31 1,6 7
Jornal+Tv/Réadio+Amigos 1,4 12 1,4 6
Rua+Amigos 1,7 15 4,9 21
Jornal+Rua+Amigos 5 4 2.1 9
Tv/IRadio+Rua+Amigos 2 2 1.4 6
Jornal+Tv+Rua+Amigos 1,0 9 3,0 13
Camara+Amigos 6 5

Jornal+Camara+Amigos A 1

Tv/Radio+Camara+Amigos 3 3 2 1
Jornal+Tv/Radio+Camara+Amigos 2 2 5 2
Rua+Camara+Amigos 3 3 2 1
Jornal+Rua+Camara+Amigos A 1 5 2
Jornal+Tv/Radio+Rua+Camara+Amig 3 3 2 1
Outro meio de informagéo 2.4 21 3,0 13
Jornal+Outro 1 1

Tv/Réadio+Outro 1 1

Jornal+Tv/Radio+Qutro 1 1 2 1
Rua+Outro 5 2
Jornal+Rua+Outro 2 1
Tv/Réadio+Rua+Qutro 2 1
Amigos+Qutro 2 2

Jornal+Amigos+Qutro 1 1

Tv/Radio+Amigos+Qutro A 1 5 2
Rua+Amigos+Outro A 1

Tv/Radio+Rua+Amigos+Outro 2 1
Jornal+Tv/Radio+Rua+Camara+Amigos+Outros N 1 2 1
NR/S} ,2 1

T

otal

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % V.A.
Sim 11,6 103 18,9 81
Nao 86,6 769 79,2 339
NR/SI 1,8 16 1,9 8

1000 868

1000

4

2

8

1000

95

8

88

4

28
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9. Principal razao da visita

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % V.A.

E um(a) adimirador(a) de BD 43,9 390 46,5 199
sif:rrr:a?x tc;portunidade p/ conhecer um mundo 108 96 51 22
BD+Diferente 3,0 27 37 16
Veio dar um passeio 7,2 64 3,3 14
BD+Passeio 4,5 40 6,1 26
Diferente+Passeio 1,4 12 9 4
BD+Diferente+Passeio 1 1 7 3
E uma forma de obter novos conhecimentos 6,9 61 6,3 27
BD+Conhecimentos 6,1 54 10,0 43
Diferente+Conhecimentos 3,4 30 2,6 11
BD+Diferente+Conhecimentos 2.0 18 1,9 8
Passeio+Conhecimentos 7 6 1,2 5
BD+Passeio+Conhecimentos 6 5 ,9 4
Differente+Passeio+Conhecimentos 1,1 10 1,2 5
BD+Passeio+Diferente+Conhecimentos 9 8 1,2 5
Qutra razéo 2,1 19 1.4 6
BD+Qutra 1,4 12 3,5 15
Diferente+QOutra 3 3

BD+Diferente+Outra 2 1
Passeio+Outra 2 2

BD+Passeio+Outra A 1 7 3
BD+Diferente+Passeio+Qutra 1 1

Conhecimentos+Qutra 8 7 2 1
BD+Conhecimento+Qutra 1,0 9 1,2 5
Dif. +Conhecimentos+Outra 8 5

BD+Diferente+Conhecimentos+Qutra 1 1 5 2
Passeio+Conhecimentos+Qutra 1 1 2 1
BD+Passeio+Conhecimentos+Qutra 2 1
BD+Diferente+Passeio+Conhecimentos+Qutra 2 2 2 1
NR/S! 3 3

Total 100.0 888 1000 428
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10. Um dos ultimos acontecimentos culturais que frequentou, e de que gostou muito

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % VA

Musica classica 32 28 2 1

Musica ligeira 7.4 66 3.3 14

Jazz 5 2

Danga 1.2 5

Teatro 51 45 4.0 17

Musica ligeira+Teatro A 1

Cinema 2,8 25 2,6 11

Teatro+Cinema 2 1

Bedeteca 1,2 5

Exposicdes de Arte 11,9 106 15,2 65

Msica ligeira+Exposigcoes A 1 7 3

Teatro+Exposigdes 2 2

Cinema+Exposi¢des 2 1

Feiras 7,3 65 4,9 21

Musica ligeira+Feiras 2 2

Teatro+Feiras 3 3

Outros acontecimentos 7.8 69 7,0 30

Musica classica+Outros 2 2

Teatro+Outros A 1

Exposi¢des+Outros A 1 5 2

Classica+Exposigbes+Outros A 1

Feiras+Outros 3 3

ClassicatFeiras+Outros 1 1

Teatro+Cinema+Feiras+Outros 2 4

NR/SI 52,5 466 58,2 249
Total 1000 3888 100.0 428

11. Opiniao
Evento

8° BD Porto 7° BD Amadora

% VA % V.A.
Gostou muito 53,0 471 51,2 219
Gostou mais ou menos 41,3 367 44,4 190
Gostou pouco/nada 3,6 32 4,2 18
NR/SI 2,0 18 2 1
Total 100.0 888 100.0 428

12. Sexo dos inquiridos

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% V.A. % V.A.
Masculino 56,2 499 61,9 265
Feminino 43,8 389 38,1 163
Total 100.0 888 100.0 428

97

BD Piblicos



13. ldade dos inquiridos

Evento

8° BD Porto 7° BD Amadora

% VA % VA
12-16 84 75 7,5 32
17-20 23,0 204 245 105
21-25 30,7 273 30,8 132
26-30 16,9 141 13,6 58
31-40 14,2 126 12,9 55
41-50 55 49 6,8 29
51+ 2,3 20 4.0 17
Total 100.0 3888 100.0 428

14, Instrugao dos inquiridos

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% V.A. % VA
< 9° anol/equival. 21 19 26 11
9° ano/equivalente 8,0 71 8,4 36
Complementar/12° 25,8 229 32,2 138
Freq. c. superior 38,0 337 357 153
C. superior compl. 24,5 218 20,8 89
Outro 9 8
NR/SI 7 6 2 1
Total 100.0 888 100.0 428
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BD Publicos

15. Grupos de profissao

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora

% V.A % V.A
N&o classificavel 57,0 446 56,0 210
FA's/Ministros culto 5 4 3 1
Quadros superiores da administ. 3 1
publica ’
Directores de empresas 1,8 14 3,2 12
Dir./Gerentes peq. empresas 1,7 13 8 3
Especialistas ciéncias fisicas,
matematicas e engenharia 49 38 35 13
Especialistas ciéncias da vida e
sande 1,5 12 1,3 5
Docentes ensino superior e
secundario, e similares 8,1 63 5.1 19
Outros especialistas profissdes 58 45 75 o8

intelectuais e cientificas

Técnicos e profissionais
intermédios das ciéncias 4,5 35 5,9 22
fis/quim/eng. e similares

Profissionais intermédios ciéncias 3 2 3 1
vida e salde ' !

Profissionais intermédios ensino 1,7 13 8 3
Outros prof. intermédios 3,1 24 2.1
Empregados escritdrio 2,9 23 4,3 16
Empregados recepgao, caixas,

bilheteiros e similares 1.5 12 3 1
Outro pessoal administrativo 1,3 5
Pessoal dos servigos

directos/particulares e seguranga 1.2 9 27 10
Manequins, vendedores,

demonstradores 1.4 i 1.3 5
Agricultores e trabalhadores 1 1 3 1
qualificados agricultura ' '
Operérios/artifices industria 1 1 3 1
extractiva e construgéo civil ' '
Trabalhadores metalurgia e

metalomecénica & 5 S 2
Mecan. precis., oleiros/vid., 8 6 8 3
artesdos, artes graficas... ' :

Outros operarios, artifices e

similares 4 3 3 1
Operadores de maquinas e 5 5

trabalhadores da montagem

Condutores veiculos e emarcagdes.
e operadores equipamentos 3 2
pesados méveis

Trabalhadores nao qualificados dos 5 P
servigos e do comércio '

Total 1000 782 100.0 375



16. Categoria profissional dos inquiridos

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % V.A.
Patrdes/empresarios 5 4 7 3
gggite%?:/quadros dirigentes de 1.8 16 28 12
Profissionais liberais 4.1 36 4,0 17
Prof. interm. independentes 2,5 22 1,9 8
Professores 7.3 65 4.0 17
Prof. intelectuais, cient. e técnicas 6,6 59 7,0 30
Prof. intermédias 4,5 40 5,6 24
Empregados administrativos 54 48 7,9 34
Eaee e w5
Operarios e agricultores 1,6 14 2.3 10
N&o qualificados 2 1
Estudantes 46,8 416 46,0 197
Domésticas 7 6 2 1
Reformados 5 4 2 1
Desempregados 42 37 3,5 15
Outros 5 4 2 1
NR/SI 11,6 103 12,9 55
Total 100,0 388 100.0 428

17. Lugar de classe dos inquiridos

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % V.A.
BEP 5 4
BDP 6,2 48 8.3 31
PBIC 15,5 120 12,9 48
PBTE! 6,7 52 6,5 24
PBE 6,4 50 9,9 37
PBIP 4.8 37 3,0 11
PBA 3 1
Ol 1,7 13 2,4 9
OA 3 2
Néao classif. 57,5 446 56,5 210
Qutros 5 4 3 1
Total 100.0 776 100.0 372
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18. Comentarios sobre a visita

Evento
8° BD Porto 7° BD Amadora
% VA % VA
Expresséo superlativa de gosto 34,8 132 34,6 82
Apreciagdo positiva genérica 1.1 42 9,7 23
Iniciativa mais fraca do que no(s) 93 22
ano(s) anteriore(s) '
Apreciagdo positiva+lniciativa mais 8 >
fraca !
Importéncia cultural da iniciativa 5,0 19
Superlativa+importancia cultural 55 21
Apreciagao positiva+importancia 8 3
cultural '
g:gljgﬁ:azéo/espagoldivulgag,éo 9.5 36 18,6 44
Superlativa+Criticas 5 2
Positiva+Criticas 1,6 6 4,2 10
Fraca+Criticas 4 1
Cultural+Criticas 3 1
Epoaaes novidader 121 48 5.5 13
Positiva+Pouco materia! 16 6 2.1 5
Fraca+Pouco material 4 1
Positiva+Fraca+Pouco material 4 1
Criticas+Pouco material 24 9 ,8 2
Positiva+Criticas+Pouco materiat 4 1
Pregos da BD caros 1,6 6 8 2
Superlativa+Pregos caros 3
Positiva+Pregos caros 1,1 4 8 2
Fraca+Pregos caros 4
Criticas+Pregos caros 3 1 8 2
Positiva+Criticas+Pregos caros 3 1
Pouco material+Pregos caros .8 3 4 1
Criticas+Pouco material+Pregos 4 1
caros '
Qutros comentarios 6,6 25 5,1 12
Superlativa+Outros 1,8 7 1,3 3
Positiva+Qutros 1,1 4 A4
Cultural+Outros 3 1
Criticas+Qutros 3 1 8 2
Fraca+Criticas+QOutros 4
Pouco material+Qutros 4 1
Pregos caros+QOutros 5 2
Pouco material+Pregos 4 1
caros+Qutros ’

Total 100.0 379 100.0 237
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Anexo 2.

Tipologia e matriz de construcio dos lugares de classe®

Tipologia:

Lugar de Classe Abreviat.
Burguesia Empresarial e Proprietaria BEP
Burguesia Dirigente e Profissional BDP
Pequena Burguesia Intelectual e Cientifica PBIC
Pequena Burguesia Técnica e de Enquadramento | PBTEI
Intermédia
Pequena Burguesia de Execugdo PBE
Pequena Burguesia Independente e Proprietaria PBIP
Pequena Burguesia Agricola PBA
Pequena Burguesia Agricola Pluriactiva PBAP*
Pequena Burguesia Proprietaria e Assalariada PBPA*
Pequena Burguesia de Execugdo Pluriactiva PBEP*
Operariado Industrial O1
Operariado Agricola OA
Operariado Pluriactivo opP*
Operariado Industrial e Agricola OIA*
(Ndo classificiveis = estudantes, domésticas, | (NC)
desempregados a procura do 1° emprego)
Outros (Outros)

% Jo#io Ferreira de Almeida, Anténio Firmino da Costa e Fernando Luis Machado, "Familias, Estudantes e Universidade.
Painéis de observagao sociografica”, Sociologia, Problemas e Prdticas, n°4, 1988, pp.11-44.
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BD - Pablicos

Matriz de construcio

3 Trab. p. c.
Situacgfio na profissio Patrio prépria Trab. por
m 0 Trab. conta de
5 + <1 familiares | outrem
Grupos de profissio trab. trab. | ndio rem.
1. Directores, 1.1.e1.2 BEP PBIP | BDP BDP
quadros
dirigentes 1.3. (peq. BEP | PBIP | PBIP PBTEI
empresas)
*PBIC
" .
2. Prof. intelectuais e cientificas | BEP BDP | BDP 246 (M"l‘
Culto...) =
Outros
3. Profissdes intermédias BEP PBIP | PBIP PBTEI
4, 5, 91(ndo qualificados).
Pessoal administrativo, do BEP PBIP | PBIP PBE
comércio e dos servigos
6, 92 (ndo qualificados).
Trabalhadores da agricultura BEP PBA | PBA OA
7, 8,93 (nfo qualificados).
Trabalhadores da producio BEP PBIP | PBIP Ol
industrial e artes3os
Forcas Armadas - - - Outros
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