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Resumo

A presente tese aborda a inser¢do da capoeira em escolas brasileiras com o objetivo de
realizar uma analise sobre a efetivacdo dos direitos culturais, no que se refere a cultura
brasileira afro-referenciada. Tratar de direitos culturais numa realidade p6s-colonial passa
por revisar a concepcao universalista hegeménica acerca dos direitos humanos. Para tal, foi
necessaria a formulacdo do conceito de direitos interculturais para dar conta do desafio
implicado na concretizagdo de cidadania cultural no contexto brasileiro. O campo
educacional é estratégico por se constituir no lugar onde se verifica uma tenséo entre 0s
saberes legitimados oficialmente e aqueles historicamente excluidos ou subalternizados
pela concepcdo epistemoldgica hegemdnica. A capoeira € aqui entendida como uma préatica
de conhecimento multifacetada, marcada por diferentes discursos identitarios que
reivindicam diversos espagos sociais, com destaque para uma inser¢do qualificada no
campo educacional. Antes de situar historicamente a presenca da capoeira e,
consequentemente, dos seus protagonistas no contexto escolar, foi preciso empreender uma
genealogia das narrativas fundadoras dos marcadores identitarios constitutivos do universo
diverso que compde a capoeira, nomeadamente a que reivindica uma brasilidade e a que
remete a uma Africanidade. A partir desta contextualizacdo, restou verificada a prevaléncia
de uma relacdo de subalternizacdo nos espacos sociais ocupados pela capoeira e pelos
mestres e professores de capoeira no contexto escolar. Algo que se expressa através de
uma apropriacdo marcada pela hegemonia da esportivizacdo e da folclorizagdo. A
problematica enfocada foi abordada através da realizacdo de uma pesquisa-acdo em duas
escolas, uma publica e outra privada. Nestas, foram promovidas aulas de capoeira angola
com o objetivo de fomentar uma qualificagcdo da presenca da capoeira nas escolas, o que
implicou na revisdo das estruturas que produziram ora a auséncia, ora a subalternizacao.
Em complemento a pesquisa-acdo foram analisadas outras trés experiéncias ligadas a
insercdo da capoeira no contexto escolar: a realidade de dois mestres que promovem a
capoeira em escolas, uma publica e outra privada, e a realizacdo de um curso de formacao
voltado para a promocdo de conteddos ligados a capoeira para professores do sistema
publico de educacgdo. A investigacdo realizada resultou na percepc¢do de que ha nas escolas
publicas um espago de reconhecimento a ser disputado, com um potencial emancipatorio

implicado em politicas voltadas para a promocdo de educacdo em tempo integral e
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possibilidades de inovacéo institucional no que se refere a insercdo dos profissionais da
capoeira no contexto escolar. Uma porténcia que para se fazer concreta requer a superagao
da distancia abissal entre o aparato normativo que prevé um compromisso com uma ideia
de cidadania cultural e as préaticas politicas verificadas. J& em relacdo ao ensino privado, a
despeito de haver nestes espagos mais experiéncias de ensino da capoeira, é perceptivel a
hegemonia da inser¢do subalterna enquanto atividade extracurricular desconectada da
proposta pedagogica das instituicbes de ensino. Configura-se nestes espacos a logica do
mercado de ensino privado que institui barreiras significativas a subversao da estruturas
coloniais constitutivas da politica epistemoldgica no campo educacional. Esta tese pretende
contribuir para a existéncia de uma politica cultural emancipat6ria no contexto escolar,
para 0 qué observa na ecologia de saberes proposta por Boaventura de Sousa Santos um

importante recurso metodologico e epistemologico.

Palavras-chave: direitos interculturais; capoeira nas escolas; ecologia de saberes;

violéncia fria; programa mais cultura nas escolas.



Abstract

This thesis is focused on the inclusion of capoeira in Brazilian schools, aiming to analyse
the effectiveness of cultural rights, with regard to the African-referenced Brazilian culture.
To deal with cultural rights in a post-colonial reality requires reviewing the universalist
hegemonic conception of human rights. To reach this goal the formulation of the concept
of intercultural rights was fundamental, to face the challenges involved in achieving
cultural citizenship in Brazil. The educational field is strategic as it constitutes the place
where there is a persistent tension between the officially legitimate knowledge and those
knowledges historically excluded or subordinate by the hegemonic epistemological
conception. In this context capoeira is understood as a multifaceted practice of knowledge,
shaped by different identity discourses that claim various social spaces, to reach a qualified
insertion in the educational field. To understand, from an historical perspective, the
presence of capoeira, and consequently of its protagonists in the school context, it became
necessary to undertake a critical analysis of the genealogy of the founding narratives of the
constituent identity markers that makes up capoeira, being those who claims a
brazilianness and those who calim Africanism. Following the study of school contexts, it
became clear, in social spaces, the prevalence of a subordinate position occupied by
mestres and teachers. This is expressed through an appropriation shaped by the hegemony
of sportivization and folklorization of capoeira. The research for this thesis was addressed
by action research in two schools, one public and another private. In both, capoeira angola
classes were held with the aim of promoting a qualification of capoeira presence in school
environment; this resulted in the revision of the structures that produce absences, and, in
other contexts, subalternization. In addition to action research | analyzed three other
experiences related to the inclusion of capoeira in schools: the experiences of two teachers
who promote capoeira in schools (one public and another private), and of a course aimed at
promoting content linked to capoeira for the public system’ teacher education. The
research indicates the perception that there is, in public schools, a space of recognition
under dispute. This space has emancipatory potential implicated both in policies for the
promotion of full-time education and in institutional innovations regarding the possibility
of including capoeira professionals in the school context. The potential to implement this

project requires overcoming the abysmal distance between the normative apparatus - that
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includes a commitment to an idea of cultural citizenship - and the present political
practices. Regarding private schools, despite having more capoeira teaching spaces, is is
visible the hegemony of the subaltern insertion of capoeira, often as an extracurricular
activity disconnected of the core pedagogical proposal of these educational institutions.
Indeed, here capoeira operates in spaces where the logic of the private education market
imposes barriers to limit the subversion of the colonial structures, structures that are
constitutive of current epistemological policy in Brazilian education. Therefore, this thesis
aims to contribute to the production of an emancipatory cultural policy in school contexts,
resorting to the ecology of knowledge proposed by Boaventura de Sousa Santos as an
important methodological and epistemological resource.

Keywords: intercultural rights; capoeira in schools; ecology of kowledge; cold

violence; program more culture in schools
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Introducéo: por que voltar o olhar para a realidade educacional brasileira?

Ao pensar sobre os modos de iniciar este trabalho alguns caminhos se mostraram
possiveis, dentre eles comecar expondo as razfes pelas quais o campo educacional se
mostrou um terreno fértil para suscitar as analises e enfrentar os desafios que me propus
nesta tese. Optei por este percurso inicial porque penso ser fundamental explicitar como o
meu interesse sobre o campo educacional foi sendo construido e porque penso ser
fundamental problematizar as relagbes sociais que perpassam 0s conhecimentos na
realidade escolar.

H& um tempo venho vivenciando experiéncias em diferentes espacos educacionais.
Desde o final da minha trajetdria escolar iniciei um percurso de aprendizado da capoeira
angola no Centro Cultural Danca da Zebra — CEDANZE®. J4 havia tido um breve contato
com a capoeira antes de integrar o CEDANZE, primeiro contemporanea e depois angola.
Nenhum, no entanto, havia me despertado para a amplitude da pratica de conhecimento
que estava vivenciando como aconteceu ao ingressar no CEDANZE. Foi sob a orientacao
de mestre Faisca, lider do trabalho desenvolvido nesta instituicdo, que percebi desconhecer
algo dotado de grande complexidade, diversidade artistica e amplitude cognitiva que
existia enraizado em meu contexto social. Em um espaco relativamente estreito e de
pequenas dimensdes tive a oportunidade de ver que na verdade havia algo que acreditava
conhecer, mas que ndo tinha a menor no¢do do que se tratava. Foi nesta academia de
capoeira, localizada numa area socialmente periférica de Salvador, a comunidade do Vale
das Pedrinhas, onde comecei de fato a ter um contato mais aprofundado com a capoeira
angola.

No momento oportuno tratarei das especificidades da capoeira no contexto
brasileiro e soteropolitano®. Nesta etapa introdutéria importa dar conta do impacto que este
contato com a capoeira angola teve em minha vida e, consequentemente, nesta pesquisa
que aborda a insercéo da capoeira nos espacos escolares. Dando, portanto, seguimento a
esta narrativa inicial de cunho mais explicitamente autobiografico®, devo dizer que me vi

inserido num universo de conhecimentos que até hoje me desafiam e deslumbram. Quando

! CEDANZE ¢é a denominaco juridica da Academia Jodo Pequeno de Pastinha do bairro do Rio Vermelho
em Salvador, Bahia, Brasil.
2 Diz-se soteropolitano o relativo a cidade de Salvador, no estado da Bahia, Brasil.

3 Digo explicitamente pois da forma como vejo toda pesquisa é em certa medida autobiografica e situada



faco mencéo ao percurso por mim empreendido no aprendizado da capoeira ndo tenho a
intencdo de supervaloriza-lo. Segundo a tradigdo epistemoldgica da capoeira a qual me
encontro vinculado, o aprendizado é algo que se conquista vagarosamente e se constitui
num processo continuo durante toda a vida do capoeirista e em particular do angoleiro?,
que € o0 meu caso. Hoje sou reconhecido por meu mestre como professor de capoeira. Isto
representa uma etapa avancada na formacdo do capoeirista e um estagio hierdrquico na
minha escola. Vejo-me, assim, o tempo todo navegando em meio a descobertas e
indagac6es que me provocam e desafiam. Elas representam importantes aportes cognitivos
que contribuem decisivamente para 0 meu direcionamento enquanto individuo,
pesquisador e cidadao.

Em paralelo a esta experiéncia no ambito da capoeira, mas em nenhum momento a
parte dela, segui minha trajetéria na educacdo universitaria, primeiro me graduando em
direito, pela Universidade Catdlica do Salvador, depois me especializando em Direitos
Humanos, pela Universidade de Coimbra, e, por fim, concluindo nesta instituicdo um
Mestrado em Sociologia. Senti-me estimulado a pensar as implicacdes do acesso efetivo ao
que as esferas juridico-institucionais hegeménicas costumam chamar de direitos culturais.
Vi-me, entdo, provocado por este contexto a indagar sobre o lugar que a capoeira ocupa na
sociedade brasileira. Tive consciéncia da relagdo que esta questdo tem com a afirmacéo de
certa ideia de direitos culturais e, portanto, com determinada concep¢do hegemonica de
dignidade humana. As produgdes académicas de maior folego que tive a oportunidade de
realizar abordam aspectos diversos desta problematica geral. Destaco, a propdsito, a minha
dissertacdo de mestrado sobre os modos como a capoeira se inseriu socialmente na
sociedade brasileira ao longo da historia.

Dei-me conta, assim, da necessidade de considerar na presente pesquisa de
doutorado um lugar social que se apresenta como foco de tensdes e desafios: a escola. Os
desafios a que me refiro sdo provocados pelas demandas histéricas por reconhecimento
social por parte do povo negro no Brasil. Este lugar, ja tdo abordado por pesquisas nas
mais diferentes areas do conhecimento, se apresenta para mim como fundamental na
medida em que nele incidem politicas epistemoldgicas com implicagGes diretas na insercéo

social dos atores sociais vinculados aos conhecimentos por elas legitimado. RelacGes de

* Angoleiro é reconhecido como aquele que se dedica exclusivamente ao aprendizado da capoeira angola.
Existem praticantes de outros estilos que afirmam também envolvidos com a capoeira angola, em geral a
identidade de angoleiro ou angoleira ndo € atribuida a eles ou elas.



poder que se perfazem imbricadas com maior énfase em politicas publicas nas area da

cultura e da educacao.
A centralidade politica da escola para um projeto epistemoldgico descolonial

Os espacos escolares sdo lugares privilegiados para analises acerca dos desafios a
configuracdo de uma justica cognitiva no espago-tempo brasileiro, por se constituirem num
equipamento social em disputa: através dele se exerce o controle social® de conhecimentos
e se presume que 0 mesmo seja um veiculo de transformacdo social emancipatoria. O
campo educacional se apresentou historicamente como algo a ser problematizado, tendo
em conta, especificamente, as demandas por insercdo social qualificada por parte da
populacdo negra brasileira. Esta problematica se refere tanto ao acesso as instituicdes
escolares, como a revisdo dos conteldos e praticas pedagdgicas promovidas por elas.
Diante deste contexto geral, o presente trabalho de pesquisa se volta para experiéncias de
insercdo da capoeira em escolas de Salvador, capital do estado da Bahia, Brasil.

Segundo penso, é possivel avaliar as interfaces entre as relacdes sociais que
perpassam o campo educacional e as politicas publicas incidentes em tais contextos,
considerando a relacdo entre 0s espacos escolares e a capoeira. Uma anéalise que possibilita
problematizar a insercdo nas escolas dos conhecimentos associados ao contetdo cultural
que se afirma afro-brasileiro e das pessoas que os protagonizam socialmente. Este trabalho
de investigacdo se insere na proposta politico-epistemoldgica denominada por Maria Paula
Meneses e Boaventura de Sousa Santos de Epistemologias do Sul (2009), pois, dentre
outras identificacOes, assumo a ideia de que existem varias epistemologias, decorrentes de
praticas e atores sociais distintos. Declaro-me comprometido ética e epistemologicamente

com a visdo de mundo orientada para o Sul,

O Sul é aqui concebido metaforicamente como um campo de desafios
epistémicos, que procuram reparar os danos e impactos historicamente causados
pelo capitalismo na sua relagdo colonial com o mundo

A ideia central é, como ja referimos, que o colonialismo, para além de todas as
dominacdes por que é conhecido, foi também uma dominagéo epistemoldgica,
uma relagdo extremamente desigual de saber-poder que conduziu a supressdo de
muitas formas de saber prdprias dos povos e/ou nagles colonizados. As
epistemologias do Sul sdo o conjunto de intervengdes epistemoldgicas que
denunciam essa supressdo, valorizam os saberes que resistiram com éxito e
investigam as condi¢Bes de um dialogo horizontal entre conhecimentos. A esse

5 Por controle social me refiro a um mecanismo que passa pela regulagdo estatal no que se refere aos
conhecimentos considerados legitimos ou socialmente relevantes.



didlogo entre saberes chamamos ecologia dos saberes (Meneses e Santos, 2009:
12-13)

Esta tese se apoia na referida plataforma ético-politica pertinente a pesquisa
cientifica e suas consequéncias sociais. Um compromisso com o referido Sul metaférico e
com as condi¢cdes de promocao de uma justica cognitiva se apresenta como o horizonte
ético, politico e epistemoldgico deste trabalho. A centralidade do colonialismo, percebido
como um conjunto de relagBes sociais desiguais reconfiguradas na modernidade através da
colonialidade e de suas linhas abissais, € também fundamental. Esta centralidade se
expressa tanto na andlise das relagdes sociais atinentes ao objeto de estudo como enguanto
perspectiva critica de producao do conhecimento. Os estudos pds-coloniais ou descoloniais
sdo, portanto, o eixo tedrico e analitico principal deste trabalho, o que se da na medida de
sua citada proposta politica e relevancia epistemoldgica para abordar o problema proposto.
Compreender as interfaces que existem entre a capoeira, as instituicdes escolares, 0s
demais conhecimentos e atores sociais nela presentes, implica, necessariamente, em pensar
0s modos pelos quais foi ativamente produzida uma exclusdo ou subalternizagdo da
capoeira dentro das escolas. Este processo passa por situar as estruturas que determinaram
sentidos hegemdnicos para a capoeira e como isto implicou em certas possibilidades no
campo educacional.

Em face disto, € um imperativo analisar as diferentes constru¢fes mitolégicas que
permearam os significados sociais historicamente adquiridos pela capoeira. A identificagéo
da auséncia ativamente reproduzida da capoeira enquanto pratica de conhecimento nos
estabelecimentos escolares fomentou a problematizacdo das interfaces entre as diferentes
experiéncias de promocao da capoeira analisadas e 0s espagos escolares em que estas se
inserem. Inicialmente, a principal proposta metodoldgica escolhida consistia na realizagédo
de uma etnografia multisituada (Marcus, 1995), momento em que seria realizada uma
descricdo densa (Geertz, 2011) de duas experiéncias de ensino da capoeira, em duas
escolas de Salvador, uma publica e outra privada. Explorando preliminarmente o campo
identifiquei duas experiéncias interessantes, ambas com muito a informar sobre os modos
como a capoeira tem acessado 0s espacos onde se veiculam o0s conhecimentos
hegemonicamente legitimados. Ap6s um amadurecimento da relagdo com o campo ficou
decidido a manutencdo da etnografia multisituada, s6 que associada a uma pesquisa-agao.

Mais a frente detalharei os caminhos que me conduziram a opcao pela pesquisa-acao.



Uma vez inserido diretamente em duas escolas promovendo aulas de capoeira para
criancas e adolescentes, percebi a necessidade de ndo identificar as instituicbes onde se
desenrolou a pesquisa-acao e 0s sujeitos sociais nelas envolvidos. A razdo desta decisao de
carater metodologico se encontra no fato de que as experiéncias escolhidas possuem
carater exemplificativo, sem que, no entanto, sua especificidade seja desconsiderada. Esta
deciséo se deve a um respeito pela privacidade dos informantes, pessoas que compde a
pesquisa e que ndo se pretende ver expostas, mesmo que através de analises criteriosas e
pautadas nos pressupostos éticos e politicos citados anteriormente. Os sujeitos envolvidos
na pesquisa-acdo se encontram em realidades complexas que provocam diferentes
estratégias de atuacdo nos espacos sociais onde atuam. N&o interessa a esta tese expor as
peculiaridades deste ou daquele contexto especifico e sim produzir uma analise
comprometida com uma politica emancipatoria em relacdo a promoc¢do dos direitos
culturais em instituicdes escolares. A Unica excec¢do se refere a identificacdo dos sujeitos
da pesquisa-acao vinculados ao CEDANZE, o que se da uma vez que a minha vinculagdo e
a dos demais integrantes do CEDANZE que atuaram diretamente na pesquisa-acdo a esta
instituicdo é puablica, ndo sendo possivel, portanto, reservar-lhes o anonimato. Outras
experiéncias que compde o campo de pesquisa, mas que ndo envolveram a realizacdo da
pesquisa-acdo, foram identificadas na medida em que isto foi autorizado pelos sujeitos
nelas implicados.

Caminhos para a pesquisa-acao

Ao tempo em que permanecia explorando o campo, com a identificagédo de dois
contextos de pesquisa possiveis, mantive o envolvimento com a manutencdo dos trabalhos
socioculturais desenvolvidos pelo CEDANZE. Esta instituicdo se encontra formalizada
como uma organiza¢do ndo-governamental cuja misséo é a preservacdo e promocdo da
capoeira angola como veiculo de mudanca socioeducativa na regido do Nordeste de
Amaralina, area socialmente periférica onde se encontra situado o Vale das Pedrinhas, em
Salvador. Desde meu ingresso nesta entidade, verifiquei a existéncia de aulas gratuitas de
capoeira angola para criangas e adolescentes, atividade pedagogica principal que ja esteve
associada a aulas de inglés, informatica e ao que foi denominado de “grupo de estudo”,
uma atividade interdisciplinar de carater complementar em relacdo aos conteudos

ministrados nas escolas. As atividades desenvolvidas pelo CEDANZE s&o custeadas



precariamente por uma parcela significativa dos associados que contribuem com uma
mensalidade, este recurso subsidia as acOes sociais e culturais desenvolvidas pela
instituicdo. Com o0 proposito de buscar recursos para a manutencdo e ampliacdo das
atividades fins da entidade, dirigi-me a algumas escolas a fim de avaliar a possibilidade de
nos candidatarmos a politica pablica intitulada Programa Mais Cultura nas Escolas -
PMC. Trata-se de uma iniciativa promovida pelo governo federal brasileiro, atraves do
Ministério da Cultura em associagdo com o Ministério da Educacdo, possibilitando a
realizacdo de parcerias entre individuos ou associacGes da sociedade civil e o poder
publico, no sentido da difusdo de a¢fes culturais no contexto escolar.

Uma das escolas publicas abordadas foi o Colégio Estadual Simén Bolivar®. Esta
escola se localiza num bairro de classe média da capital baiana, e sua gestdo teve uma
postura bastante receptiva a celebracdo da referida parceria e realizacdo do trabalho. Apds
uma reunido com o diretor, aqui denominado Roberval, chegou-se a conclusdo de que a
parceria seria proveitosa para ambas as institui¢cdes, havendo, inclusive, o aval por parte do
gestor para que a experiéncia fornecesse informacdes para a realizacdo desta pesquisa de
doutorado. Ficou acordado que eu elaboraria um esboc¢o do plano de atividades e enviaria o
texto ao diretor, que o analisaria, proporia alteracfes caso necessario e inscreveria a
proposta na plataforma digital correspondente. Assim foi feito. Enviei um plano expondo a
aderéncia da proposta aos seguintes eixos tematicos elencados no Manual do Programa
Mais Cultura nas Escolas:

Il — Criac&o, circulagdo e difusdo da producdo artistica;
IV — Educacdo patrimonial — patrimdnio material e imaterial, memdria,
identidade e vinculo social,

VI — Cultura afro-brasileira;
VIII — Tradicdo oral (saber transmitido oralmente pelos mestres);7

O principal eixo abordado na explicitacdo do plano de atividades foi a vinculagéo
da atividade cultural a denominada cultura afro-brasileira. Esta identificacdo se deve em
grande medida ao discurso que fundamenta a existéncia do CEDANZE. Desde o0s
primeiros dias de ingresso na instituicdo, ougo que a capoeira € oriunda da presenca

africana no Brasil, discurso este legitimado pelas falas dos mestres que compde as

® Ressalto que a identidade das escolas onde foi desenvolvida a pesquisa-acdo se encontra preservada, motivo
pelo qual o colégio publico abordado na pesquisa-acdo foi denominado de Colégio Estadual Simon Bolivar.

" Informag@es presentes no Manual Mais Cultura nas Escolas, acessado em 13 de Julho de 2015 no endereco
eletronico: http://www.funarte.gov.br/wp-content/uploads/2013/06/manualMaisCultura.pdf



referéncias historicas responsaveis pela linha de transmissdo de conhecimento afirmada
por Mestre Faisca, diretor-presidente da instituicdo. No momento em que elaboro um
documento representando uma proposta de trabalho de promocéo da capoeira em nome do
CEDANZE, me encontro representando a instituicdo e seu modo de conceber a capoeira e
sua trajetdria historica. Ou seja, ndo se trata de um trabalho promovido pelo Professor
Junta de Cotovelo, nome pelo qual sou conhecido no &mbito da manifestagdo, mas sim de
um trabalho gerido pela instituicdo, que tem uma linha de pensamento definida através da
tradicdo oral veiculada por mestre Faisca, mas que remete em seu discurso aos mestres
Jodo Pequeno de Pastinha®, Pastinha e Benedito.

O que para algumas pessoas pode aparentar uma limitagdo de autonomia e
cerceamento de protagonismo ¢é entendido como a manifestacdo de um apuro e seriedade
com a pesquisa e difusdo da capoeira para quem compartilha da ideologia e valores que
informam o trabalho dirigido por mestre Faisca. Este entendimento é pautado na relacéo
entre mestre e discipulo, algo que marca um respeito ao conhecimento corporificado por
alguém disposto a confiar, conforme a linguagem utilizada, em um mestre responsavel por
Ihe orientar nos caminhos do aprendizado. O confiar aqui ndo deve ser traduzido como um
fechar de olhos acritico e sim pensado como uma consciéncia de que a experiéncia, a
maturidade e a dedicagéo ao aprendizado trazem conhecimentos. Estes saberes ndo podem
ser acessados quando ainda ndo se esta legitimado pela experiéncia e por uma relagdo de
confianca. Uma frase de mestre Pastinha, muitas vezes referida por mestre Faisca,
corrobora esta compreensdo: ‘“na capoeira ou na vida o segredo deve ser revelado aos
poucos”.

Esta relacdo de respeito a0 mestre ndo € sO veiculada através do discurso.
Presenciei inlmeras vezes atos que confirmam esta visdo e que ensinam pelo exemplo.
Ouvi inumeras vezes de mestre Faisca a afirmacéo de que a instituicdo gerida por ele fazia
parte do trabalho de mestre Jodo Pequeno de Pastinha, mestre escolhido por ele e que o
acolheu, vindo a reconhecé-lo como mestre de capoeira em 2002. Seguindo um pedido
feito por mestre Jodo Pequeno, mestre Faisca e outros discipulos, tais como mestre Ras
Ciro Lima e mestre Pé-de-Chumbo, passaram a adotar em seus trabalhos o simbolo que

caracteriza a Academia de Jodo Pequeno de Pastinha — Centro Esportivo de Capoeira

8 O termo “de Pastinha” sinaliza a vinculagdo de mestre Jodo Pequeno ao seu mestre, o mestre Pastinha. Este
costume de se referir a alguém através de uma designacgdo que traduz uma vinculagdo genealdgica € muito
comum nas comunidades rurais.



Angola. A condigdo de mestre reconhecido por seu mestre num ritual publico é o modo
como em geral se legitima alguém perante a comunidade da capoeira para gerir seu
trabalho de modo autbnomo. Ocorre que mestre Faisca a todo o tempo afirmava ser o seu
trabalho comandado por seu mestre, uma postura inspirada pelo exemplo que ele identifica
na relagdo entre mestre Jodo Pequeno e mestre Pastinha. Algo que se expressa ndo sé na
referéncia oral como também nos mais sutis gestos de respeito e obediéncia, sendo
frequente, quando da presenca de mestre Jodo Pequeno na sede do Vale das Pedrinhas, a
busca por identificar a sua aprovacdo ou desaprovacdo em relagdo ao modo como a
capoeira estava sendo pensada e praticada. Mesmo ap6s o falecimento de mestre Jodo
Pequeno, a concepc¢do de capoeira propagada por mestre Faisca segue com rigor o que ele
interpreta como sendo a visao de seu mestre acerca da arte, algo que envolve o modo como
sdo executados 0s movimentos, os tipos de cancdes cantadas, a ética que embasa a
transmissdo e 0 jogo da capoeira, dentre outros elementos que compde uma totalidade
indissociavel.

Diante do exposto, faz-se necessario um esclarecimento breve acerca do processo
de reconhecimento de um mestre de capoeira. A legitimacdo de alguém como mestre de
capoeira é algo complexo, existindo diferentes formatos verificAveis no modo como
algumas pessoas passam a ser intituladas mestres ou mestras de capoeira. Podem existir
casos em que 0 antigo mestre de alguém ndo o reconhece como mestre, 0 que ndo impede
que a pessoa se auto-intitule ou seja reconhecida por um conjunto de pessoas nesta
condicdo. Ha casos também de, mesmo ap6s o reconhecimento publico, uma parte da
comunidade se negar a respeitar o titulo conferido através da cerimonia de formatura. Nao
é objetivo desta tese analisar esta complexidade, uma vez que se pretende evitar incluir
este trabalho no lamentéavel conjunto de producfes que se voltam a afirmar como verdades
inescapaveis pontos de vistas pessoais ou de determinados grupos, sendo assemelhadas a
verdadeiras “profissdes de fé” sob verniz académico. A referéncia ao processo de
reconhecimento publico pelo qual passou mestre Faisca apenas faz sentido na medida em
que sinaliza a dimensdo do seu envolvimento com a concepgdo de capoeira por ele
identificada como prépria a seu mestre, proposta esta que ele afirma dar continuidade. Na
medida em que esta pesquisa foi produzida em grande parte através da minha intervencao

direta em instituicdes educacionais, ministrando aulas de capoeira em total sintonia com a



concepgdo de capoeira veiculada pela escola a qual pertenco, ndo h&d como deixar de
explicitar a perspectiva desta instituicdo acerca da capoeira e de seu modo de transmisséo.

Voltando ao percurso empreendido na configuracdo da escolha metodologica pela
pesquisa-acdo, passo agora a expor os caminhos que me levaram a estar diretamente
envolvido numa instituicdo privada de educacdo voltada ao ensino infantil e fundamental.
Antes de iniciar a pesquisa-agdo, j& havia realizado dois meses de observacéo direta do
ensino de capoeira a criancas em uma escola privada direcionada ao publico de classe
média alta. Esta experiéncia me forneceu uma visdo de como a capoeira se insere nas
instituicdes privadas de educacdo, realidade muito proxima aquela verificada na outra
instituicdo privada que informa esta pesquisa. O responsavel pelo trabalho nesta primeira
escola é o mestre Daltro, um senhor de 54 anos de idade e que define o seu trabalho como
ligado a capoeira Regional. Adiante analisarei brevemente os estilos de capoeira
reivindicados pelos praticantes e os modos como tais estilos estdo ligados as negocia¢des
com 0s espacos sociais ocupados historicamente pela capoeira. Neste momento o essencial
é informar que inicialmente ndo restringi o recorte do campo a nenhum estilo especifico.
Por estar envolvido no contexto educacional, como professor do ensino superior numa
instituicdo privada e como professor de capoeira, me surgiu a ideia de realizar uma
pesquisa que interviesse deliberadamente no campo. Me pareceu 6bvia a necessidade de
atuar ativamente transformando o campo a partir dos problemas por ele suscitados. Este
motivo me levou a realizar a pesquisa-acao que se tornou o principal recurso metodoldgico
desta tese.

Apos este periodo de observacdo inicial do trabalho de mestre Daltro realizei uma
entrevista com ele no sentido de identificar sua percepc¢éo acerca da penetracdo da capoeira
nas escolas em relagdo com o contexto sociojuridico contemporaneo relativo ao tema’.
Informei a ele que me ausentaria do campo por algum periodo para analisar os dados
iniciais colhidos e depois pensar o lugar que sua experiéncia ocuparia em meu trabalho.
Durante este intervalo revisei a bibliografia pertinente ao tema e conversei com mestres e
pesquisadores sobre a relagcdo entre a capoeira e 0 campo educacional. Neste momento
verifiquei que as instituicOes privadas sao o principal espaco de insergcdo da capoeira nas

escolas, em termos da quantidade de experiéncias verificadas.

9 . . . -

Trata-se do contexto que envolve, principalmente, os registros da Roda de Capoeira e do Oficio dos
Mestres de Capoeira como patrimdnios culturais imateriais e a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-
brasileira na educacéo basica.



No periodo em que pensava o lugar que as escolas privadas ocupariam na pesquisa
surgiu uma feliz coincidéncia. A escola de capoeira a qual estou vinculado foi convidada a
promover aulas de capoeira em uma escola privada. Esta instituicdo se localiza no mesmo
bairro da escola pesquisada nas minhas incurs@es iniciais no campo e préxima, também, do
colégio publico alvo da pesquisa-acdo. Solicitei a mestre Faisca a autorizag¢do para também
lecionar nesta escola que solicitou a intervencdo do CEDANZE e utilizar esta experiéncia
como fonte de informacGes para esta pesquisa. Ele aceitou a minha proposta e ficamos eu e
o professor Kehinde® responséveis durante quatro meses pelas aulas de capoeira na Escola
Doce Infancia'’. Quando das conversas iniciais acerca da organizacdo do trabalho a ser
realizado, solicitei a direcdo da escola a possibilidade de me valer das informacdes obtidas
com a realizacdo do trabalho para a minha pesquisa de doutorado, assumindo, no entanto, o
compromisso de ndo identificar a escola. A diretora aceitou e uma das coordenadoras
pedagoOgicas se mostrou entusiamada com a proposta de associar as intervencfes a um
contetido atualmente obrigatorio, a contribuicdo cultural que remete a presenca africana na
cultura brasileira.

Esta intervencdo também foi pensada para conferir sustentabilidade as acGes sociais
desenvolvidas pelo CEDANZE, ou seja, nem eu, nem o professor Kehinde dispusemos da
prerrogativa de gerenciar em beneficio proprio a remuneracdo fornecida pelos servigos
prestados. Remuneracdo esta equivalente a contratacdo de apenas um profissional, o
professor Kehinde, por parte da Escola Doce Infancia. Esta postura em relacdo a
contraprestacdo financeira decorre de uma proposta voluntaria no sentido de agir em
coeréncia com a filosofia institucional da entidade, buscando priorizar a misséo cultural e
social de difundir a capoeira angola a criancas e adolescentes da periferia urbana de
Salvador. Uma difusdo associada a proposta sociopolitica de facultar o acesso a
conhecimentos que favorecem uma visdo de mundo e uma concepcdo cidada critica em
relacdo aos abismos coloniais que demarcam a modernidade brasileira.

N&o se trata de idealizar a capoeira angola em geral, nem aquela promovida pelo
CEDANZE em particular. Tal idealizagdo faria coro com discursos essencialistas que
reproduzem certa retorica colonial ao eleger uma proposta como a Unica comprometida

com dindmicas emancipatdrias, reeditando discursos universalistas sectarios. A analise do

10 Ressalto que o professor Kehinde e os demais integrantes do CEDANZE envolvidos nos trabalhos
realizados nas escolas serdo identificados em razdo do carater publico de nossa relagéo.
! Denominag#o ficticia em razdo dos motivos ja expostos
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carater emancipatério da atuacdo sociopolitica do CEDANZE se deve ao posicionamento
concreto da instituicdo em contraposi¢do a injustica cognitiva verificada em relagdo aos
conhecimentos afro-referenciados'®. Através de uma pesquisa intensa e continuada acerca
da proposta dos mestres tidos como referéncia para a entidade, é afirmada uma busca de
coeréncia no sentido de aliar o combate ao racismo epistemolédgico a uma proposta de
intervengdo voltada para a difusdo dos conhecimentos aos jovens que habitam a regido
socialmente periférica do Nordeste de Amaralina, em Salvador. O projeto social que ha 19
anos se volta a cumprir esta funcdo social € denominado de Projeto Jodo e Maria
Capoeira Angola e Cidadania.

A pesquisa que fundamenta esta tese, tendo em vista 0 percurso narrado,
compreendeu um trabalho de campo realizado entre 10 de mar¢o de 2013 e 09 de setembro
de 2015. Neste periodo foi empreendida uma pesquisa-acdo no Colégio Estadual Simoén
Bolivar e na Escola Doce Infancia, acompanhada de uma observacéo participante realizada
na Escola Municipal Teodoro Sampaio e na Escola Lua Nova. A Escola Teodoro Sampaio
se mostrou relevante por apresentar uma experiéncia singular de insercdo de um mestre de
capoeira no contexto escolar, realidade analisada cuidadosamente mais a frente. O
envolvimento no campo suscitou a analise de outra experiéncia significativa, me refiro ao
Projeto Capoeira Patriménio de Todos Nds, uma iniciativa elaborada com o objetivo de
fornecer uma formacdo continuada sobre capoeira para professores do sistema publico de
educacdo. Este projeto foi analisado, fundamentalmente, através de entrevistas semi-
estruturadas realizadas com sujeitos envolvidos na organizacdo da iniciativa e com
professoras que integraram a formacdo e que no contexto dela elaboraram uma proposta
pedagdgica tida como bem sucedida por parte da comissao organizadora.

A instituicdo social CEDANZE sé abragou as iniciativas de insercdo da capoeira
nas escolas apds sua diretoria executiva observar a importancia destes equipamentos
sociais educacionais no atendimento as demandas historicas dos profissionais da capoeira
por reconhecimento social. A organizacdo ndo-governamental ja se posicionou
publicamente a favor do reconhecimento da capoeira enquanto bem cultural quando da

presenca de seu diretor-presidente no | Congresso Nacional de Capoeira, sediado na

12 A opcdo pelo qualificativo afro-referenciado largamente utilizada ao longo do texto é inspirada em Patricia
Pinho (2004) e na entrevista realizada com mestra Janja, que declarou utilizar esta denominacdo em suas
analises. Esta designagdo destaca a identificagdo dos atores sociais com o marcador étnico “afro”, se
apresentando de modo mais criterioso do que a afirmagao acritica de uma suposta esséncia afro-brasileira.
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cidade de Sao Paulo, em 2009. Esta perspectiva se contrapde a compreensdo da
manifestagdo como essencialmente desportiva, viés este que sustentou a ingeréncia dos
conselhos de educacao fisica em relacdo as mais diversas manifestacdes que se valem de
praticas corporais, dentre elas a capoeira®. O texto produzido coletivamente e exposto no
congresso pelo representante da instituicdo afirmava que a capoeira representa um
importante bem cultural pertencente ao universo da cultura afro-brasileira. Em face disto,
os integrantes do CEDANZE se mostram satisfeitos com o reconhecimento da Roda de
Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN, em 2008. A instituicdo observa com bons olhos este
movimento historico que confere outra visibilidade social ao patriménio cultural afro-
referenciado, inclusive tendo em vista a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-
brasileira na educacdo béasica, desde 2003. Ndo se quer com isto afirmar que estdo
garantidos os lugares sociais reivindicados historicamente pelos protagonistas da capoeira.
E imperativo, no entanto, o reconhecimento de um movimento histérico que permitiu
importantes avancos institucionais voltados a repensar as relacdes étnico-raciais no Brasil.
Uma insercdo qualificada no contexto escolar dos conhecimentos sobre e decorrentes dos
povos africanos e de sua presenca no Brasil € uma pauta historicamente colocada de
maneira efetiva pelos ativistas ligados a causa antirracista. H4& muito que avancar em
termos de concretizar efetivamente algo proximo a uma perspectiva emancipatoria e
descolonial acerca dos direitos culturais. O CEDANZE se afirma como um dos atores
sociais comprometidos com o processo politico de revisdo das continuidades coloniais no
campo da cultura e da educacdo, motivo pelo qual a instituicdo buscou se envolver no

desafio de promover interfaces com a educacao escolar.
A inevitavel revisdo epistemoldgica dos direitos culturais

A insercdo no campo suscitou a necessidade de repensar a teoria hegemonica
acerca dos direitos humanos, e por consequéncia, dos direitos culturais. A critica ja
consolidada ao universalismo liberal-ocidental subjacente ao entendimento dominante
sobre os conceitos que ddo sustentacdo a ideia de direitos humanos, tal qual o conceito de

dignidade humana, se apresentou como importante suporte tedrico no sentido de

13 Esta problematica envolvendo os diferentes significados sociais atribuidos & capoeira em relagdo com a
atuacdo das entidades de classe da Educacao Fisica sera abordada em detalhe no segundo capitulo.
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compreender os desafios implicados em pensar a ideia de cidadania cultural no espaco-
tempo brasileiro.

Outras concepcdes acerca da relacdo entre o ser humano e 0s conhecimentos se
mostraram visiveis na pesquisa etnografica, algo ndo abarcado pela perspectiva
eurocéntrica adotada na constituicdo federal brasileira de 1988, documento tributario da
tradicdo universalista hegemonica. Portanto é imprescindivel rever os pressupostos das
concepcdes vigentes relacionadas aos direitos culturais ao indagar sobre as condicdes de
sua efetivacdo. Neste momento a interculturalidade surge como um conceito estratégico na
superacdo das estruturas coloniais consolidadas nos essencialismos liberal-ocidentais
hegemonicos. O dialogo intercultural envolvendo diferentes versfes de conteudos
emancipatérios em relacdo a condicdo humana é a alternativa pensada ao universalismo
hegeménico. A sofisticada critica a tradicdo universalista subjacente a retorica dominante
dos direitos humanos tem um lugar central nesta analise dos desafios postos a consolidacao
de uma cidadania cultural com relacdo a contribuicéo cultural afro-referenciada.

Sendo a reflexdo sobre o conceito de direitos culturais o eixo principal desta tese, é
adentrando neste debate que dou inicio a construcdo do resultado da pesquisa etnografica
empreendida. Esta reflexdo inicial € central por fundamentar e desdobrar-se nas analises do

contexto empirico considerado.
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1. Direitos interculturais: para uma epistemologia politico-juridica descolonial

H& um intenso debate e movimentacdo social em torno da afirmacdo dos direitos
humanos, concebidos das mais diferentes formas pelos mais diversos setores, movimentos
e organizacdes sociais. Direta ou indiretamente, estas demandas passam por uma relacao
com a cultura e com a afirmacéo de reconhecimentos em paralelo a politicas de igualdade.
Tendo isto em conta, percebe-se o protagonismo inexoravel das ciéncias sociais na
materializagdo do compromisso assumido formalmente pelo poder publico brasileiro em
torno do que se afirma como direitos humanos. Esta atuacdo envolve a concretizacdo de
um compromisso ético com a producdo de intercomunicacdo. Tal orientacdo valorativa é
muitas vezes afirmada em nivel retérico, mas na pratica os modos hegemdnicos de
producdo do conhecimento cientifico reproduzem préticas e perspectivas coloniais. Trata-
se, portanto, do reconhecimento de um papel decisivo das ciéncias sociais na construcao de
uma visao compartilhada acerca de direitos pensados a partir de diferentes paradigmas.
Esta atuacdo politica pode tornar mutuamente inteligiveis diferentes realidades e
interpretagdes sociais.

A revisdo epistemoldgica do conceito hegemdnico de direitos culturais, e de
direitos humanos consequentemente, € identificada como contribuicdo necessaria a
descolonizacdo dos direitos culturais. Faz parte desta andlise critica a dendncia de entraves
ocasionados pela colonialidade e pela violéncia fria em relacdo a efetivagdo de tais direitos
no contexto brasileiro. Ordep Serra e Lorena Volpini (2015) concebem a violéncia fria
como uma opressdo que se manifesta sob manto da impessoalidade concernente a
burocracia estatal, algo analisado mais & frente em relacdo a efetivacdo dos direitos
culturais no contexto brasileiro. Trata-se de uma andlise que passa por enfocar as relacfes
sociojuridicas ligadas a insercdo social dos conhecimentos afro-referenciados, com

especial atencdo para as possibilidades de penetragdo da capoeira no contexto escolar.

1.1. Repensando os direitos humanos e os direitos culturais

Atualmente prevalece a retorica hegemonica de que a regulacdo juridica
internacional deve ter como pano de fundo a concretizacdo de certo compromisso com uma
ideia de condicdo humana, apoiada no conceito de dignidade substancial do ser humano.

Na medida em que o Estado brasileiro compartilha do emaranhado diverso a que se
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costuma referir como Ocidente, a retérica de assegurar a dignidade humana nos moldes
hegemonicamente estabelecidos passa a ser definida como fundamental para a mais recente
carta constitucional de 1988. Vale ressaltar que a inclusdo das Américas, e do Brasil por
consequéncia, no ambiente sociocultural ocidental se deu a partir do que Walter Mignolo
(2000) denomina de uma alteridade no mesmo. Ou seja, concebeu-se o continente
americano como uma extensdo da Europa ocidental, negando-lhe uma pré-existéncia
legitima. Esta inclusdo se deu a partir de uma concepcao linear evolucionista da
historiografia, configurando um fenémeno de alteridade interna anterior a relagdo
estabelecida com o Oriente no quadro do “orientalismo” analisado por Edward Said
(1990).

A concepcdo dominante de direitos humanos apresenta como verdade absoluta
determinada visdo de ser humano que se tornou hegeménica. Esta matriz abstrata,
individualista, liberal e eurocentrada se encontra manifesta em textos de carater juridico-
politico como a autoproclamada Declaracdo Universal dos Direitos Humanos da
Organizacdo das Nacbes Unidas, de 1948, e em toda retdrica filoséfico-juridica que lhe
deu suporte. Este discurso hegemdnico se quer universal, afirmando representar 0 maximo
das possibilidades emancipatérias frente as mais diversas formas de opressao. Ocorre que
esta universalizacédo, legitimada pelas estruturas dominantes de poder, se apresenta a partir
de um né&o reconhecimento, ou uma excluséo deliberada por parte do Ocidente em relacéo
a seus “outros”. Esta andlise sinaliza para a necessidade de combater, nos termos de
Joaquin Herrera Flores, os “essencialismos liberal-ocidentais” promotores de injusti¢a
social a servico da globalizacdo neoliberal (Flores, 2005: 245).

Pensar uma politica emancipatoria para os direitos humanos, segundo Boaventura
de Sousa Santos (2006), significa transforméa-los de um "localismo globalizado" em um
"cosmopolitismo insurgente™. O localismo globalizado seria o processo em que um modelo
local, neste caso, o ocidental*, é imposto unilateralmente as demais regides em que
prevalecem outras referéncias culturais e, por consequéncia, epistemologicas. Ja o projeto
cosmopolita insurgente € resultado de uma globalizacdo contra-hegeménica, construida

através do didlogo intercultural. Nesta se constroem propostas, ndo necessariamente

4 Obviamente que ha uma pluralidade de concepgdes e contextos envolvendo o que aqui é denominado de
Ocidente. O termo é utilizado para retratar sua versdo hegemonica, perspectiva comprometida com
pressupostos coloniais que ddo lugar aos universalismos modernos. Sobre outras construgdes epistemologicas
dentro do Ocidente ver Santos (2009b).

16



ocidentais, a partir de principios e conceitos diversos de ser humano em relagdo com sua
integracdo a realidade social e ao mundo da vida em geral. Alcancar o cosmopolitismo
insurgente implica ter por superado o debate entre relativismo e universalismo, buscando-
se, através do dialogo intercultural, a identificacdo de preocupacdes isomdrficas de forma a

suprir as incompletudes inerentes as diferentes concepgdes culturais.

Sendo a questdo da universalidade a resposta a uma aspiracdo de completude, e
porque cada cultura “situa” esta aspiracdo em torno dos valores fundamentais e
da sua validade universal, aspirac@es diversas a diferentes valores fundamentais
em diferentes culturas podem conduzir a preocupacfes isomorficas que, dados os
procedimentos de traducéo intercultural adequados, se podem tornar mutuamente
inteligiveis. (Santos, 2006: 410).

Nem o universalismo hegemonico nem o relativismo satisfazem aos anseios de
individuos, grupos ou movimentos sociais que lutam contra as mais diversas formas de
opressdao. Um universalismo “de partida”, como afirma Flores (2005), ou o relativismo
concebido como impossibilidade de intercomunicacdo entre civilizagcdes e culturas, nos
moldes do “choque de civilizagdes” identificado por Samuel Huntington (1997), nédo
permitem pensar a possibilidade de promover justica social aliada a justica cognitiva.
Pensar em interculturalidade significa ter em mente que as culturas ndo sdo monoliticas, ou
seja, nelas coexistem diferentes concepcdes de ser humano e, por consequéncia, de algo a
ser confrontado com a ideia ocidental de dignidade humana. Nas mais diversas concepgoes
culturais, persistem hierarquizagdes segundo principios de igualdade e de diferenca,
motivo pelo qual é possivel fazer uma distincdo entre a luta pela igualdade e a busca do
reconhecimento igualitario das diferencas. Na investigacdo sobre as possibilidades
interculturais os conhecimentos de cunho socioldgico e antropoldgico tém uma
participacdo e uma contribuicdo inestimaveis. A possibilidade de descentrar o olhar
etnocéntrico em relacdo a outras culturas e outros usos e concepgdes de racionalidade
pdde, inclusive, suscitar a critica ao padrdo de poder colonial ligado a constituicdo das
proprias ciéncias sociais e do legado cientifico moderno em geral. Acerca dos pressupostos
epistemoldgicos coloniais ligados ao surgimento das ciéncias sociais Boaventura de Sousa

Santos afirma com singular clareza:

Em primeiro lugar, as sociedades tradicionais (sociedades coloniais; sociedades-
objecto) ndo eram analisadas em seus proprios termos e em fungdo dos seus
interesses, mas em termos ¢ em fungdo da sociedade metropolitana (sociedade
colonizadora; sociedade-sujeito). Logicamente, a analise daqui decorrente
ignorava militante e sistematicamente (isto €, sem que para tal fosse necessario
uma composicdo dos cientistas sociais nesse sentido) tudo o que na sociedade-

17



objecto contradissesse de modo fundamental o interesse da sociedade-sujeito na
continuagdo da dominagdo colonialista (Santos, 2014: 66).

Ja Miguel Vale de Almeida reconhece este legado comprometido com a dominagao
colonial ao tempo em que aponta o potencial subversivo inerente a investigacdo

antropologica:

Enquanto disciplina formal, nasceu do desenvolvimento dos mercados mundiais
durante o processo de expansionismo e colonialismo europeus, coincidindo com
o reforgo do racionalismo ocidental. A fase do imperialismo no século XIX viria
a criar uma nova disciplina universalista, num processo em que «modernizacdo»
era confundida com «ocidentalizacio». Hoje pode admitir-Se pacificamente que
a antropologia carrega o fardo de pressupostos colonialistas originais (Asad,
1973), que criou uma imagem do outro como subalterno e que concedeu a
primazia ontologica e epistemoldgica ao Ocidente (Said, 1983) — embora, creio,
a antropologia também possa ter contribuido para um discurso contra-
hegemonico, ao apresentar as racionalidades diversas dos outros. (Almeida,
2002: 27-28).

Os conhecimentos produzidos pelas ciéncias sociais tém, portanto, um papel central
na busca do “metadireito intercultural” afirmado por Boaventura Santos (2006). O autor o
concebe como um imperativo para o dialogo intercultural, pensando-o como um
pressuposto sustentando pela premissa de que: “temos o direito a ser iguais quando a
diferenca nos inferioriza; temos o direito a ser diferentes sempre que a igualdade nos
descaracteriza” (Santos, 2006: 290). Trata-se de buscar a superagdo do debate entre
relativismo e universalismo através do que Joaquin Herrera Flores (2002) denomina de
“racionalidade de resisténcia”. Este movimento passa por conceber um parametro de
justica social generalizado como um ponto de chegada e ndo como uma verdade tomada
acriticamente como pressuposto. Neste processo, ao tempo que sdo rejeitados os
essencialismos universalistas e particularistas, da-se forma ao Unico essencialismo valido
para uma visdo complexa do real: o de criar condi¢des para o desenvolvimento das
potencialidades humanas, da constituigdo de um poder constituinte difuso que faga a
contraposi¢cdo aos modelos sectdrios e excludentes e conduza a concepgdes, mesmo que
provisorias, as quais chegamos (de chegada), e ndo das quais partimos (de saida) (Flores,
2002: 22).

Uma indicagdo interessante, no caminho de um didlogo internacional nos da
Raimon Panikkar (2004). Panikkar afirma a necessidade de buscar os “equivalentes
homeomorficos”, iniciativa pautada na investigagdo de como diferentes culturas buscam

atender a necessidades equivalentes, como a satisfacdo a demandas pressupostas no
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principio da dignidade humana, por exemplo. Este movimento leva a uma traducéo a partir
da qual se obtém uma “linguagem mutuamente compreensivel” (Panikkar, 2004: 209). A
construcdo intercultural e pos-imperial precisa passar por uma tarefa epistemologica que,
ao se direcionar a fundamentos reconhecidos, encontre aqueles suprimidos, subterraneos,

3

clandestinos e invisiveis. Algo como o que Santos (2006) denomina de “ur-direitos”,
espécies de “normatividades originarias”, fruto de uma “imaginagdo retrospectiva radical”
voltada para expor a negacéo inerente a expansdo colonial da qual a modernidade ocidental
se valeu para construir seu projeto politico, econémico e cultural. Os “ur-direitos” ndo se
confundem com os direitos naturais e sim representam direitos de “naturezas cruelmente

desfiguradas que existem apenas no processo de serem negados e enquanto negacdes”

(Santos, 2006: 429). Figura entre eles o direito ao conhecimento, compreendido como

direito a conhecimentos "outros”, direito de escolha de uma epistemologia do
Sul, do Sul ndo imperial, saindo do colonialismo para a solidariedade e acabando
com a opressao que gera um “ciclo vicioso de producdo reciproca entre vitimas e
vitimizadores (Santos, 2006: 429).

Os direitos culturais seriam, portanto, concebidos como derivados do “ur-direito”
ao conhecimento, apresentando-se de forma a conduzir a almejada autodeterminacdo uma
vez que voltados para eliminar toda a forma de epistemicidios instituidos. Trata-se,
portanto, de uma consideracdo do conceito de cultura de forma a incluir diferentes
perspectivas, conhecimentos e manifestacGes da expressividade que formam a riqueza
simbolica humana. Ou seja, pensar a efetivacdo dos direitos culturais implica em promover
uma efetiva justica cognitiva, compreendendo os direitos culturais como espécies de
direitos cognitivos. Isto implica em enfrentar os desafios postos ao reconhecimento de
saberes marginalizados, produzidos ativamente como inexistentes ou subalternizados. Em
face disto, faz-se necessario identificar as condi¢Bes estruturais que produziram sua
inexisténcia, ou seja, é requerida uma “sociologia das auséncias” (Santos, 2006), uma
pratica epistemologica voltada para a compreensdo das estruturas coloniais que tém
continuidade nas versdes hegemdnicas da Modernidade. Este resgate ndo implica em uma
incluséo pura e simples de conhecimentos e concepgdes culturais, mas principalmente na

desconstrucéo dos discursos que 0s posicionaram numa condi¢do marginal ou subalterna.

Dar visibilidade a diferentes possibilidades do que no Ocidente se conhece como

dignidade da pessoa humana requer o questionamento do modelo individualista e
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descontextualizado estabelecido como universal pela Declaragdo Universal de 1948.
Aplicada a realidade brasileira e a efetivacdo dos direitos culturais, esta analise é
direcionada as implicacdes de fazer valer na pratica o discurso de concretizacdo da
dignidade humana em sua dimensdo cultural. No caso, trata-se de algo especificamente
voltado para as possibilidades de reconhecimento social do que se convencionou
denominar de cultura afro-brasileira. A ideia de reconhecimento social se encontra
embasada no sentido que o conceito adquire a partir das analises de Nancy Fraser (2010).
A autora relaciona a ideia de reconhecimento a superacdo da subordinacao social, o que
ndo se restringe apenas a dimensao identitaria, envolvendo, principalmente, a promocéo de
condi¢bes materiais de participacdo como igual na vida social. Segundo Fraser, a politica
identitaria de reconhecimento tende a desconsiderar, ou “deslocar” segundo seus termos, as
condicdes materiais da subordinacao social e a reificar a identidade. O deslocamento se da
com a consideracdo da desigualdade material como um subproduto do ndo-reconhecimento
das desigualdades culturais.

Ja a reificacdo identitaria ocorre com a essencializacdo de uma versao idealizada de
determinada cultura, o que produz outras formas de ndo-reconhecimento. Este fenbmeno se
verifica, por exemplo, em determinadas andlises que privilegiam certas versdes,
supostamente auténticas e puras, das manifestacdes culturais afro-referenciadas. Este tema
sera debatido com maior profundidade quando da reflexdo sobre a complexidade que
envolve a condicdo diasporica da capoeira e sua especificidade. O relevante nesta etapa é
ressaltar a pertinéncia em adotar a perspectiva de ultrapassar um ndo-reconhecimento que

se afirma a partir do que Fraser denomina de uma “subordinagao de status”.

Considerar o reconhecimento como uma questéo de status, significa averiguar 0s
padrdes institucionalizados de valor cultural com respeito a seus efeitos sobre a
posicdo relativa dos atores sociais. Se e quando tais modelos instituem atores
como pares, capazes de participar no mesmo nivel um com o outro na vida
social, entdo podemos falar de reconhecimento reciproco e de igualdade de
status. Quando, ao contrario, eles instituem alguns atores como inferiores,
excluidos, inteiramente outros, ou simplesmente invisiveis — ou seja, como
menos do que parceiros integrais em interagdo social — entdo podemos falar de
ndo-reconhecimento e subordinagéo de status (Fraser, 2010: 121).

Buscar uma politica de reconhecimento nos termos propostos por Fraser implica
em investigar o modo como certas concepcBes culturais perpetuam relacdes de
subalternizacdo, perfazendo praticas politicas que institucionalizam injusticas sociais. O

enquadramento no campo do “tradicional” ¢ um exemplo da institucionalizagdo de relagdes
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de poder desiguais, inspirando arranjos institucionais que perpetuam padrdes historicos de
subalternidade em relagdo ao reconhecimento social da capoeira e dos conhecimentos afro-
referenciados nas escolas. Esta classificacdo, tributaria da relacdo colonial, apartou a
alteridade instituida do dinamismo histérico que seria subjacente a modernidade.
Enquadrar certas praticas de conhecimento como tradicionais, reproduz dicotomias que
impedem a paridade social reivindicada pela politica de reconhecimento de Nancy Fraser,
isto ocorre mesmo quando a categoria € utilizada de modo a afirmar a especificidade
epistemoldgica de conhecimentos outros que ndo o cientifico hegemonico. Obviamente
que com esta andlise ndo se quer retirar a legitimidade dos protagonistas sociais que se
afirmam tradicionais para reivindicar espacos e condi¢bes de cidadania. H& que se
reconhecer a mobilizacdo emancipatoria feita em relagdo ao conceito, quando este se
apresenta como uma alternativa ao individualismo normativo eurocéntrico.

Desqualificar a possibilidade dos movimentos de afirmagdo de outros lugares e
sentidos existenciais de carater coletivo seria corroborar a linha abissal moderna que nega
existéncia a alteridade contra-hegemdnica. Boaventura de Sousa Santos argumenta que é
constitutivo da modernidade um padrdo abissal de pensamento, havendo uma linha que
“esgota o campo da realidade relevante. Para além dela hd apenas inexisténcia,
invisibilidade e auséncia ndo dialética” (Santos, 2009: 24). Esta critica ndo busca
reproduzir a impossibilidade de afirmar formas epistemoldgicas alternativas ao
conhecimento cientifico hegemdnico e a versdao hegemonica da modernidade colonial,
porém reivindica a revisdo das categorias analiticas que reproduzem relacBes de

subalternidade. Trata-se de propor indagagdes como:

porque sdo todos os conhecimentos ndo cientificos considerados locais na
relagdo entre o conhecimento cientifico e outros conhecimentos considerados
locais, tradicionais, alternativos ou periféricos? Porque permanece a relacdo de
dominacdo apesar de mudarem as ideologias que a justificam (progresso,
civilizacdo, desenvolvimento, modernizacdo, globalizacdo, governagdo)? As
metamorfoses da hierarquia entre o cientifico e o ndo cientifico tém sido, pois,
variadas, e incluem as dicotomias monocultural/multicultural;
moderno/tradicional, global/local; desenvolvido/subdesenvolvido;
avancado/atrasado, etc. Cada uma delas revela uma dimensdo de dominacéo.
Como referi atras, a dicotomia saber moderno/ saber tradicional assenta na ideia
de que é o conhecimento tradicional é pratico, colectivo, fortemente implantado
no local, reflectindo experiéncias exoticas” (Santos, 2006: 141).

O conceito de tradicdo mobilizado na ideia de tradicional em contraposicdo ao
moderno se vale do que Valentin Mundimbe (2013) denomina de biblioteca colonial. Este

legado simbolico colonial simplifica a complexidade que envolve as experiéncias e
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praticas de conhecimento contra-hegemonicas, de modo a perpetuar relacdes de
subalternizacao reconfiguradas.

As estratégias primitivistas, conforme sdo ilustradas pelas sagas de viagens e
pela biblioteca colonial, negam a possibilidade de uma racionalidade e historia
plurais; as teorias mais recentes impdem-nas e até se alongariam a compreensao
das experiéncias marginalizadas na propria cultura ocidental (Mundimbe, 2013:
240).

Nas pesquisas da capoeira muitas vezes a ideia de “conhecimento tradicional” é
muitas vezes mobilizada, sem que sejam ponderadas as implicaces coloniais e os limites
que tal caracterizacdo encerra. Para que surjam novas possibilidades analiticas faz-se
necessario enfrentar os modos como a ideia de tradicdo essencializada impede o
reconhecimento da pluralidade inerente aos fendbmenos estudados. Este € o movimento
proposto pela ja anunciada proposta politico-epistemoldgica intitulada Epistemologias do

Sul (Meneses e Santos, 2009), com a qual esta producéo afirma afinidade.

E preciso desconstruir a propria tradicdo que, muitas vezes, surge como
contraponto ao discurso da diferenca que revela o seu caracter inventado.
Segundo este ponto de vista, Africa propriamente dita - & qual acrescentamos o
Negro - s6 existe a partir do texto que a constr6i como ficcdo do outro. E a este
texto que se atribui seguidamente uma forca tdo estruturante que quem quiser
falar com uma voz autenticamente sua pode correr o risco de ndo conseguir
exprimir-se fora do discurso preexistente, que mascara o seu préprio discurso,
censura-0 ou empurra-o para a imitagdo. Por outras palavras, Africa so existe a
partir de uma biblioteca colonial por todo o lado imiscuida e insinuada, até no
discurso que pretende refuté-la, a ponto de, em matéria de identidade, tradi¢do
ou autenticidade, ser impossivel, ou pelo menos dificil, distinguir o original da
sua cOpia e, até, do seu simulacro. Assim, a identidade negra s6 pode ser
problematizada enquanto identidade em devir. Nesta perspectiva, 0 mundo deixa
de ser, em si, uma ameaca. O mundo, pelo contrario, torna-se uma vasta rede de
afinidades. (Mbembe, 2014: 166).

Seguindo os passos de Achille Mbembe expressos na citacdo acima, pensar espagos
de afirmacdo descoloniais implica em rejeitar essencialismos que perpetuam dicotomias
gestadas na formatacgdo de alteridades por mecanismos simbolicos subalternizantes. Nao se
trata, porém, de celebrar apoliticamente a pluralidade e a diversidade, o que equipararia
esta analise ao “pds-modernismo celebratorio” identificado por Boaventura Santos. Uma

perspectiva que reline as seguintes caracteristicas:

critica do universalismo e das grandes narrativas sobre a unilinearidade da
histéria traduzida em conceitos como progresso, desenvolvimento ou
modernizagdo que funcionam como totalidades hierarquicas; rendncia a projetos
coletivos de transformacdo social, sendo a emancipacdo social considerada um
mito e sem consisténcia; celebracdo, por vezes melancélica, do fim da utopia, do
ceticismo na politica e da parddia na estética; concepcdo da critica como
desconstrugdo; relativismo ou sincretismo cultural; énfase na fragmentacdo, nas
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margens ou periferias, na heterogeneidade e na pluralidade (das diferencas, dos
agentes, das subjetividades); epistemologia construtivista, ndo fundacionalista e
anti-essencialista (Santos, 2006: 26).

Ja o projeto intitulado por Santos de “pds-modernismo de oposicdo” compreende
rever as meta-narrativas universalistas modernas, mas fazé-lo no sentido de pluralizar,
através da traducdo intercultural, os entendimentos acerca das praticas sociais
emancipatérias. Ou seja, implica em dar por superado o paradigma moderno como
alternativa epistemoldgica que dé conta da pluralidade inerente a transformacéo social. Isto
sem perder de vista um horizonte ético e politico comprometido com o enfrentamento das
mais diversas formas de opressdo. Ha& um compromisso politico subjacente a proposta de
Boaventura de Sousa Santos com o qual esta producao de conhecimento afirma afinidade,
identificacdo também observada na critica sugerida por Achille Mbembe na citacdo
exposta acima.

A poténcia politica da andlise de Mbembe se encontra justamente no
reconhecimento de que existem condicGes estruturantes implicadas nos sentidos possiveis
a partir da biblioteca colonial. Dindmicas estruturantes estas que precisam ser
desconstruidas de forma a ultrapassar o discurso dicotbmico colonial para conceber a
complexidade e pluralidade das préaticas contra-hegemonicas. Entendo a afirmacao de que
“o mundo deixa de ser, em si, uma ameaga” como uma superagdo de uma perspectiva
reativa e sectaria em relacdo a diversidade que compBe os modos de existéncia e de
mobilizagdo reivindicados por protagonistas sociais que se afirmam vinculados ao
marcador identitario afro-brasileiro, por exemplo. Uma “identidade em devir” ndo se
constitui numa construcdo apolitica, supostamente descontextualizada dos movimentos
historicos de afirmacdo da diferenca em face da concepcdo hegemonica de identidade
nacional em um contexto pds-colonial. Pensar uma “vasta rede de afinidades”, ou
identificacOes, pode ser entendido como descolonizar o olhar para as diversas estratégias
que tensionam a construcdo eurocéntrica dominante. As analises acerca das diasporas tem
muito a colaborar na concepcao de perspectivas plurais sobre mobilizagcdes politicas que
envolvem a recriagdo de identificagdes deslocadas da meta-narrativa de fundo nacionalista.

Pode-se relacionar com toda a pertinéncia os discursos que mobilizam um
marcador identitario afro-referenciado no @mbito da capoeira, com especial énfase na
capoeira angola, com significativas mobiliza¢des sociais de cunho emancipatério. Isto serd

feito adiante, no capitulo que observa a capoeira em relacdo com o movimento diasporico
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africano nas Américas. Sendo assim, ndo se pretende com esta critica descaracterizar o
potencial politico dos movimentos socioculturais que denunciam o racismo estrutural
legitimado pelo mito da democracia racial brasileira. Esta construgdo simbdlica, vinculada
a celebracdo da mesticagem brasileira como alternativa embranquecedora, sera retomada
mais & frente por ter implicagfes decisivas na inser¢do da capoeira nas escolas. No capitulo
seguinte serd realizada uma anélise acerca da transi¢do do racismo de cunho cientifico para
um culturalismo folclorizante em relacdo com a condicdo diasporica da capoeira e das
demais praticas de conhecimento que reivindicam uma afro-brasilidade.

O que importa neste momento é argumentar que esta estrutura discursiva colonial
racista estabeleceu historicamente relacdes de subordinacdo social a partir de padrdes
culturais institucionalizados. Este processo teve por consequéncia impedir uma efetiva
participacdo paritaria na construcdo social dos segmentos aos quais as praticas de
conhecimento subalternizadas se vinculam. Os movimentos sociais envolvidos na luta
antirracista interferem historicamente, portanto, nesta relacdo de ndo-reconhecimento,
possibilitando a visibilidade a outros lugares discursivos, uma atuacdo que provocou
mudanc¢as nos mecanismos institucionais ligados a insercdo da capoeira no contexto
escolar. O desafio implicado em repensar o lugar dos direitos culturais na promogéo de
uma justica cognitiva em relagdo aos conhecimentos que se afirmam afro-brasileiros passa
por uma reflexdo acerca dos limites presentes nas estratégias de afirmacdo existentes.
Apontar as fragilidades decorrentes da mobilizacdo de conceitos comprometidos com
relacdes de subalternizacdo historicas € uma tarefa incbmoda, mas necessaria, pois sem ela
se pode correr o risco de ampliar o espectro de atuacdo social, mas sem abalar a base
estrutural das relacbes de subalternidade. N&o se trata, mais uma vez, de deixar de
reconhecer os modos como atores sociais vao se apropriando de sentidos possiveis para
ampliar sua atuacdo cidadd, vindo esta anélise, no entanto, a interrogar sobre se, no nivel
da reflex@o socio-politica, ndo se mantem o lugar de excecdo ao se reivindicar espagos
sociais limitados pela l6gica dicotdmica colonial/moderna.

Além da relagdo com as seménticas estruturais coloniais, é preciso problematizar o
modo como discursos essencialistas produzem ndo-reconhecimento a partir do que Nancy

Fraser (2010) denomina de “reificagao de uma identidade grupal”.

O efeito total ¢ impor um unico grupo-identidade drasticamente simplificado,
que nega a complexidade das vidas das pessoas, a multiplicidade de suas
identificacOes ¢ amostras cruzadas de suas diversas afiliacdes. Ironicamente,
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entdo, o modelo identitario serve como um veiculo para o ndo-reconhecimento:
ao reificar a identidade grupal, acaba por obscurecer a politica de identificagao
cultural, a luta dentro do grupo pela autoridade — e o poder — para representa-la.
Nao demonstrando tais lutas, esta aproximacdo mascara o poder das fracdes
dominantes e refor¢a a dominagéo intragrupal (Fraser, 2010: 120).

Andlises que busquem dar conta da complexa trama de estratégias discursivas,
envolvendo mobilizagdes sociais comprometidas com a superacdo das relagdes coloniais
institucionalizadas, podem colaborar mais efetivamente para uma politica de
reconhecimento nos termos aqui tratados. Dar uma contribuicdo nesse sentido é uma das
ambicOes declaradas desta tese. Para tal é preciso pensar a ideia de direitos culturais em

relagdo com espacos de atuacgdo social cidada, uma vez que,

0 que requer reconhecimento ndo é a identidade especifica de grupo, mas o status
dos membros de grupo individuais como parceiros integrais na interagdo social.
O ndo-reconhecimento, consequentemente, ndo significa a depreciacdo e
deformagdo da identidade de grupo, mas subordinacdo social — no sentido de ser
impedido de participar como um igual na vida social (Fraser, 2010: 120-121).

Um exemplo de andlise que traduz bem a necessidade de pdr em questéo a reedicdo
de um olhar essencialista dicotdmico em relacdo as afirmacBes de reconhecimento se
encontra em aspectos do ensaio Capoeira: de arte negra a esporte branco, de Alejandro
Frigerio (1989). Neste texto o autor afirma a existéncia de um movimento que denuncia
como “embranquecimento” da capoeira quando da criacdo da capoeira regional, momento

em que o surgimento do estilo regional é comparado com a génese da religido umbanda:

Essas duas expressdes da cultura popular negra, a religido e esse singular
jogo/luta/danca, para serem legitimadas e integradas ao sistema, precisam perder
varias caracteristicas que lhe sdo proprias, em virtude de sua origem étnica, para
adquirirem outros tracos que as tornem mais aceitaveis aos olhos das classes
dominantes. Podemos entdo interpretar o aparecimento da capoeira Regional
como um “embranquecimento” da Capoeira tradicional (Angola), segundo um
esquema semelhante ao proposto por Ortiz (1978) para a Umbanda. (Frijerio,
1989: 3)

Em diversos momentos do texto o autor apresenta mestre Bimba, o criador do que a
época foi denominado de Luta Regional Baiana, como alguém que deliberadamente
empobrece ritualmente a manifestacdo, vindo a incorporar nela “novos elementos de luta
que, até aquele momento, eram-lhe estranhos: agarramentos, defesas contra estes e certos
golpes novos” (idem: 9). O autor apresenta brevemente a existéncia de diferentes versdes
sobre a origem das alteracdes promovidas por Bimba, afirmando sua genealogia nas artes
marciais orientais ou em outras manifestagdes culturais afro-referenciadas. Esta

diversidade apresentada néo o impede, no entanto, de realizar uma simplificacdo em sua
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leitura acerca da intervencgéo social do referido mestre. Este reducionismo se desvela no

préprio texto de Frigerio quando mais a frente afirma:

Por exemplo, as opinides de Mestre Atenilo (um dos discipulos mais antigos de
Bimba) sobre a Capoeira atual (...) poderiam ter sido subscritas por qualquer
angoleiro. Depoimentos recolhidos em Salvador demonstram também que as
praticas de Bimba eram muito mais parecidas com as de Angola do que as atuais
(Frijerio, 1989: 15).

Levando em consideracdo este trecho, se ha um movimento historico voltado a
esportivizacdo no ambito da capoeira, € de um reducionismo sectario atribuir a mestre
Bimba a responsabilidade por este processo. Tanto mestre Bimba, sistematizador do estilo
regional, como mestre Pastinha, reconhecida lideranga do estilo angola, negociaram e
dialogaram com a retérica dominante da esportivizacdo. Ndo é o caso aqui de analisar
cuidadosamente as caracteristicas das transformacdes propostas por ambos 0s mestres, isto
ja foi realizado pela boa historiografia relativa ao tema'. O importante é considerar que
ambos os referidos mestres negociaram de diferentes formas com a retdrica da capoeira
enquanto “esporte nacional”, seja na incorporacdo de elementos inspirados em
modalidades esportivas, como uniformes ou regulamentos, quanto em seus discursos de
afirmacdo e valorizacdo da capoeira. Esta analise ndo implica necessariamente na
conclusdo de que ambas as propostas se reduziram a “esportivizar” a capoeira. Observo
mais presente a sintonia no sentido de ampliar os espacos de insercdo social da capoeira,
do que uma polarizagdo dicotdmica entre uma vertente “mais tradicional” e outra “menos
tradicional” como quer Frigerio (1989: 15).

Todo o movimento marcadamente voltado a reduzir a capoeira a uma dimenséo
esportiva ocorre, segundo o proprio Alejandro Frigerio, por meandros institucionais que
ndo se encontram diretamente vinculados e comprometidos com a manutencdo dos

aspectos afirmados por mestre Bimba.

Em 1968 ¢ 1969, realizam-se, numa base da for¢a aérea, no Rio de Janeiro o
primeiro e o segundo simposios brasileiros de Capoeira. Neles, tentou-se “criar
uma Unica nomenclatura para os golpes, um Unico sistema de graduagdo de
alunos, critérios para a graduacdo de mestres, tudo com a intengdo de fundar
federagdes de Capoeira (...) e transforma-la no esporte nacional” (Capoeira,
1985, p.132). Naquela mesma época, realizam-se na Bahia 0s primeiros
campeonatos de Capoeira.

Em 1972, a Capoeira ¢ declarada “esporte” pelo Conselho Nacional de
Desportos, e sua pratica, como tal, é regulamentada oficialmente, através da

1> para uma analise sofisticada dos sentidos possiveis ligados aos protagonismos de mestre Pastinha e de
mestre Bimba ver Assunc¢éo (2005).
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Confederagdo Brasileira de Pugilismo. Em 1974, é criada a primeira Federagdo
de Capoeira em S@o Paulo, e em 1984 a Segunda, no Rio de Janeiro. Falta ainda
surgir outra, num outro estado, para que se possa criar a Confederacdo Nacional
de Capoeira, livrando-a da tutela do pugilismo. Em meados da década de 70,
realizam-se também os primeiros campeonatos de Capoeira. (Frijerio, 1989: 11).

O relato de impressdes decorrentes de minha experiéncia nas rodas de capoeira
pode colaborar na caracterizagdo do reducionismo que verifico em anélises como a
destacada acima. Certa vez fui visitar enquanto capoeirista a roda da Escola Filhos de
Bimba, dirigida por mestre Nenél, filho e seguidor de mestre Bimba. Obviamente que notei
diferencas marcantes entre os rituais ali praticados e agueles que sdo promovidos pela
escola de capoeira a qual estou ligado. Rapidamente destacaria a composic¢ao da orquestra
percussiva, l& composta por um berimbau e dois pandeiros, quando em minha escola de
capoeira sao trés berimbaus, um pandeiro, um agogd, um reco-reco e um atabaque. Além
deste, haveria inUmeros aspectos que poderia citar para estabelecer uma diferenciacao
entre a angola praticada na escola dirigida por mestre Faisca e a regional que verifiquei na
escola liderada por mestre Nenél.

O que mais me impressionou, no entanto, foram aspectos em que identifiquei
sintonia e nao afastamento. Tendo em vista a concepc¢do do jogo de capoeira, por exemplo.
Por mais que haja movimentos diferentes, notei uma proximidade na perspectiva do
didlogo corporal. Havia ali um jogo relativamente proximo fisicamente entre os jogadores,
com uma reciprocidade de movimentos em que as pessoas realmente se defendem dos
ataques empreendidos, dando vazéo a logica da pergunta e resposta corporal implicada na
dindmica de ataque e defesa que caracteriza o jogo da capoeira. Curiosamente esta
afinidade que notei entre a proposta de capoeira que identifico em minha escola e aquela
que interpretei na regional de mestre Nenél, ndo se verifica em algumas escolas de
capoeira angola. Nestas percebi jogos com pessoas mais distantes umas das outras, além de
uma concepcdo de jogo pautado no ataque e no que interpretaria como uma postura
arrogante de subjugacdo e competicdo como prioridades. O dito dialogo corporal referido
estava mais presente na capoeira que deveria representar o polo dicotdmico oposto a que
pratico, do que em algumas escolas que se afirmam baluartes da tradicdo angoleira. Havia
nestas uma série de movimentos e expressdes corporais que se tornaram em certo sentido a
marca hegeménica da performance que caracteriza atualmente o jogo de angola. Agora, a
sutileza, a simplicidade no movimentar, a elegancia e outras caracteristicas que aprendi a

admirar nos mestres que se tornaram uma referéncia no que conheco acerca da capoeira
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angola, tal como mestre Jodo Pequeno de Pastinha por exemplo, ndo consegui visualizar
nestas experiéncias.

Tambeém verifiquei na roda da Escola Filhos de Bimba uma riqueza ritualistica, em
grande medida incompreensivel para mim que ndo compartilho daqueles codigos.
Verificacdo que contraria a visdo do empobrecimento ritual argumentada por Frigerio
como relativa ao projeto de mestre Bimba. Outro aspecto significativo a ser destacado é o
relativo ao embranquecimento dos participantes como uma consequéncia das diretrizes
institucionais promovidas por mestre Bimba. E inegavel que uma das consequéncias da
visibilidade social alcangada por mestre Bimba e mestre Pastinha foi 0 acesso de outros
segmentos sociais a arte. Ndo que segmentos ndo-negros fossem historicamente alheios a
manifestacdo. Carlos Eugénio Soares (1997) afirma, por exemplo, a presenca significativa
de “fadistas e galegos” portugueses na capoeira carioca'® na segunda metade do século
XIX. Se for feito um passeio por grande parte dos autointitulados grupos de capoeira
angola atuais, principalmente os localizados no centro-histérico, verificar-se-a que a
maioria dos participantes das aulas e rodas poderiam ser categorizados facilmente no
Brasil como “brancos”, o que ndo se verifica em grande parte das escolas voltadas aos
mais diversos estilos localizadas nas periferias. Sera esta realidade um sinal de que estas
presencas necessariamente “embranquecem” a capoeira? Mais uma vez me parece um
tanto redutora a andalise que estabelece uma relacdo de causa e efeito entre a coloracdo da
pele dos participantes e o substrato simbolico da manifestacéo.

Estas impressdes sdo apenas um dado a mais no sentido de situar a complexidade
que envolve o universo da capoeira e argumentar sobre o carater simplificador de
interpretacdes que  associam  necessariamente um  determinado estilo ao
“embranquecimento”. Outro exemplo da reedicdo deste olhar aqui problematizado se

encontra no trecho abaixo:

Na atualidade, temos como resultado deste processo o surgimento de um projeto
de ginastica brasileira que resultou na definicdio de um novo estilo, hoje
conhecido como Capoeira Regional, que passa a concentrar milhdes de
praticantes no Brasil e outros milhares no exterior. (Aradjo, 2004: 8).

Noutro sentido, que nd&o o manifesto na afirmacdo precedente, estd o
posicionamento de mestre Nenél sobre as transformacdes efetuadas por seu pai e mestre

quando da sistematizacdo do que hoje € conhecido como capoeira regional:

18 Diz-se carioca o relativo a cidade do Rio de Janeiro.
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O meu pai comegou a capoeira em 1912, na época em que a repressao era bem
pior com todas as manifestagSes populares. Nessa época ainda ndo tinha
nenhuma forma direta de se aprender a capoeira, meu pai dizia que as pessoas
aprendiam capoeira de oitiva . Ele treinou de 1912 até 1918 e a partir de 1918 ele
comecou a desenvolver uma metodologia de ensino, aproveitando os
movimentos do batuque, que o pai dele 0 meu avd era campedo de uma
modalidade que se extinguiu devido a repressdo. O batuque que era uma luta
toda a base de movimentos desequilibrantes e alguns movimentos que devido a
repressdo tinha se perdido. Entdo meu pai pegou alguns movimentos da capoeira
antiga, fundiu com a luta batuque e criou uma metodologia de ensino e a esse
sistema ele colocou 0 nome de luta regional baiana. Até porque ndo poderia falar
que era capoeira porque era uma coisa que estava no codigo penal ainda. Ele
conseguiu através dessa iniciativa mostrar a sociedade outros valores, porque a
capoeira era vista como coisa de marginal. Entdo meu pai através dessa
metodologia ele comeca a desenvolver, ele treinou até 1918, em 1918 comeca a
desenvolver sua metodologia e em 1928 ele ja da como pronto o trabalho dele.
Em 1932 ele consegue abrir o primeiro espago fechado, porque a capoeira era
feitaﬂna rua e em 1937 consegue o registro oficial, dentro da lei, para o trabalho
dele

Desta declaracdo vé-se que ha um destaque no protagonismo social de Mestre
Bimba em contrariar o estigma social associado a capoeira e ndo penso que isto implica,
necessariamente, num processo de esportivizacdo e embranquecimento. Obviamente ndo se
busca idealizar mestre Bimba, retirando-o de seu contexto socio-histérico e das
contradi¢Bes nele implicadas. Nao é absurda a afirmacdo de que dentre as negociacfes
protagonizadas por mestre Bimba aconteceram concessdes ao discurso hegemonico da
capoeira enquanto esporte nacional. Como afirmei, esta afirmacdo pode ser também
aplicada por outros motivos a mestre Pastinha e outros mestres que dialogaram com a
retorica desportiva dominante. O que ndo implica em necessariamente reduzir o
surgimento da capoeira regional a um subproduto desta perspectiva que subalterniza a
capoeira, definindo-a como um suporte ideologico do mito da democracia racial brasileira.
Estas formulagdes no minimo carecem de sofisticacdo e complexidade. Feitas estas
ressalvas as analises dicotdmicas é fundamental situar a capoeira dentro da problematica

mais geral da efetivacdo dos direitos culturais no contexto brasileiro.

bY

1.2. Desafios a efetivacdo dos direitos culturais no Brasil: o caso da

capoeira

7 Trecho extraido do documentério produzido pela TV Cémara Salvador e consultado na pagina virtual
https://www.youtube.com/watch?v=LcsoE15cMmM&index=15&list=FL Y GdPgUsihHGy172x00-RMw,
consultado em 27 de agosto de 2015.
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A constituicdo brasileira de 1988 sinaliza em diversos momentos um compromisso
estatal com certa ideia de direitos culturais. Especificamente nos artigos 215 e 216 se

encontra definida uma dimensao cultural ligada a afirmada dignidade da pessoa humana:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a
difusdo das manifesta¢des culturais.

§ 1° - O Estado protegerd as manifestacdes das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio
nacional.

L]

3° - A lei estabelecerd o Plano Nacional de Cultura, de duracdo plurianual,
visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das acBGes do poder
publico que conduzem a: (Incluido pela Emenda Constitucional n° 48, de 2005)

| - defesa e valorizagdo do patrimdnio cultural brasileiro; (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 48, de 2005)

Il - producdo, promocdo e difusdo de bens culturais; (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 48, de 2005).

111 - formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas mdltiplas
dimensdes; (Incluido pela Emenda Constitucional n°® 48, de  2005)

IV - democratizacdo do acesso aos bens de cultura; (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 48, de 2005)

V - valorizagdo da diversidade étnica e regional. (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 48, de 2005)

Art. 216 - Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressdo;

I - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
[...]- (BRASIL, 1988)

Apenas estas disposi¢cdes j& demonstram claramente que na principal referéncia
normativa do pais existe uma obrigacdo do Estado em relacdo aos referidos direitos
culturais. Fala-se especificamente em uma protecdo as “culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras” uma vez que participaram do “processo civilizatorio nacional” (Art. 215,
§1°). Identifico no mandamento de “proteger” certas manifestacdes o resultado de tensdes
politicas que envolveram historicamente demandas sociais por reconhecimento. O que nédo
significa que estas normas, tenham atendido satisfatoriamente as referidas demandas, mas
apenas que as mesmas fomentaram o surgimento do quadro normativo citado. Faz parte

deste conjunto de mobilizagdes sociais a dindmica que levou a uma modificacdo na Lei de
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Diretrizes e Bases da Educagdo brasileira, a lei n° 9.394/96, determinando a
obrigatoriedade, nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, do ensino de
“Historia e Cultura e Afro-Brasileira”, , através da Lei 10.639/03'® (BRASIL, 2003).

Ao analisar a genealogia do termo “afro-brasileiro”, Ordep Serra (2014) argumenta
que a expressdo possui uma historia no contexto brasileiro anterior a utilizacdo do
qualificativo “african-american” no cenario estadunidense. A afirmacdo se da em
contraposicdo a leituras que buscam desqualificar a utilizacdo da expressdo no Brasil por
uma suposta inspiracdo na mobilizacdo da populacdo negra norte-americana, como se esta
suposta influéncia retirasse a legitimidade social da utilizagdo da expressao por brasileiros.
Segundo o autor

...0 emprego do termo "afro-brasileiro™ ndo proscreve, ndo tem excluido o de
negro. No uso comum, o0 nome composto equivale ao designativo
afrodescendente (que entrou em voga bem depois) quando aplicado a cidad&os
deste pais. S0 que “afro-brasileiro” acabou ganhando outra conotagdo: além de
fazer referéncia a uma origem, indica um modo particular de marcacdo de
identidade, ou seja, uma forma de construcdo positiva da negritude com recurso
a um arsenal simbolico que reforca a ligacdo com tradigdes africanas, com
culturas africanas.” (Serra, 2014: 17).

Serra situa a utilizacdo da referéncia a afro-brasilidade como mais uma das
estratégias da luta antirracista da populacdo negra brasileira. A mobilizagdo do marcador
identitario “afro” por diversos segmentos em seus modos de atuag¢do social ¢ mais um
indicio da relevancia em abordar a ideia de diaspora, um importante recurso analitico para
compreender a complexidade que envolve a referéncia a uma “origem” como
deslocamento da versdao dominante de identidade nacional. Isto, como ja destacado, sera
feito mais a frente. A razdo pela qual ja neste momento foi preciso refletir brevemente
sobre a expressdo destacada € sua presenca em diversos textos normativos, tais como a

constituicdo federal e a lei 10.639/03.

E importante ter em conta que esta afirmacéo da diferenca possui um lastro social
nas lutas por cidadania, constituindo-se no que Ordep Serra denomina de “uma escolha
etnopolitica” (2014: 18). Sua mera presenca nos referidos instrumentos normativos, e
demais documentos oficiais a eles relacionados, ndo representa o avango almejado pelos
grupos que mobilizam estes conceitos. Além de uma compreensdo plural e complexa

dessas categorias, evitando essencialismos homogeneizantes, é preciso ter atencdo para que

'8 Em 2008 surge a lei 11.645, que acrescenta a obrigatoriedade do ensino das histéria e cultura indigena.
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estes movimentos de afirmagdo consigam abalar a versdo hegemonica de “brasilidade”.
Isto ndo acontecendo, serdo mantidos os modos de insercdo folclorizada no campo da
excecao, do exatico, do a-historico, retirando o potencial politico emancipatdrio subjacente
as expressoes quando derivadas de movimentos sociais que historicamente reivindicaram
superar os modos transversais da subordinagéo social institucionalizada.

Outro evento inserido na tensdo politica que envolve a afirmacdo dos
conhecimentos afro-referenciados é a inscricdo da capoeira como parte do que se
denomina de patriménio cultural imaterial brasileiro. Este reconhecimento se deu com o
registro da “Roda de Capoeira” ¢ do “Oficio dos Mestres da Capoeira” em 2008, pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN. Da certiddo de registro da

“Roda de Capoeira” no ambito das formas de expressdo, vale destacar a seguinte defini¢do:

A capoeira ¢ uma manifestacdo cultural presente hoje em todo o territdrio
brasileiro e em mais de 150 paises, com variagdes regionais e locais criadas a
partir de suas ‘modalidades’ mais conhecidas: as chamadas capoeira angola’ e
‘capoeira regional’. O conhecimento produzido para a instrugdo do processo
permitiu identificar os principais aspectos que constituem a capoeira como
préatica cultural desenvolvida no Brasil: o saber transmitido pelos mestres
formados na tradigdo da capoeira e como tal reconhecidos por seus pares; e a
roda onde a capoeira retne todos os seus elementos e se realiza de modo pleno.
A Roda de Capoeira é um elemento estruturante desta manifestagdo, espaco e
tempo onde se expressam simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a
danca, os golpes, 0 jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais da heranca africana
— notadamente banto — recriados no Brasil (IPHAN, 2008).

J& acerca do “Oficio dos Mestres de Capoeira”, registra-se que:

O Oficio dos Mestres de Capoeira é exercido por aqueles detentores dos
conhecimentos tradicionais desta manifestacdo e responsaveis pela transmisséo
oral das suas praticas, rituais e heranca cultural. Largamente difundida no Brasil
e no mundo, a capoeira depende da manutencdo da cadeia de transmissdo desses
mestres para sua continuidade como manifestacdo cultural. O saber da capoeira é
transmitido de modo oral e gestual, de forma participativa e interativa, nas rodas,
nas ruas e nas academias, assim como nas relagbes de sociabilidade e
familiaridade construidas entre mestres e aprendizes. (IPHAN, 2008a).

Diante deste estado de coisas, coloca-se a seguinte questdo: o que impede a
promocdo de um efetivo reconhecimento social da cultura afro-referenciada e da capoeira
especificamente? Isto em especial quando se questiona a falta de inser¢do qualificada em
larga escala destes conhecimentos nos sistemas de ensino, conforme verificado pela
pesquisa de campo detalhada mais a frente. Outra questdo que pode ser levantada é a de
quais politicas publicas de efetiva valorizagcdo do afirmado patriménio cultural imaterial
tém sido postas em pratica? As respostas a estas questdes demandam um olhar para os

desafios concretos a efetivacdo deste projeto de valorizacdo das manifestacdes afro-
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referenciadas enquanto parte da concretizacdo da dimensao cultural da cidadania. Falar em
uma dimensdo cultural ou em cidadania cultural implica pensar a existéncia de condigdes
concretas de participacdo na co-autoria e no acesso a vida cultural de uma determinada
comunidade politica. Ao expor sua concepcdo de cidadania cultural, Pieter van Hensbroek
(2010) afirma que esta implica em pensar a cidadania em relacdo a dimens&o cultural da
vida humana em sociedade, algo diferente de uma consideracdo acerca dos aspectos
culturais da cidadania politica. O autor retoma a concepc¢do semidtica de Clifford Geertz
acerca da cultura como uma rede de significados, de modo a considerar as condicGes

estruturais das producdes de sentido em uma dada sociedade.

The semiotic turn in the use of the notion of culture leads it away from
definitions such as culture as ‘a particular way of life’, or as ‘that complex
whole which includes knowledge, belief, art, morals, custom, and any other
capabilities and habits acquired by man as a member of society’ (Taylor 1958,
p- 1). Culture, in many classical meanings, is everything ‘extrasomatic’, or
transmissible by mechanisms other that biological heredity (Kroeber &
Kluckhohn 1952, p. 283). Introducing a new development, Geertz suggests

understanding culture as ‘socially established structures of meaning’ (Geertz
1973, p. 12). (Hensbroek, 2010: 321).

Esta perspectiva semiotica atende ao conceito de cidadania cultural, na medida em
que se encontra direcionada a politica da construcdo de significados. Para Hensbroek
interessa pensar as implicagdes de ser cidaddo no que se refere as condicdes de
interferéncia na esfera cultural, o que implica em distinguir a insercdo, e por consequéncia
a exclusdo, politica da cultural. O autor propde a coautoria no ambito cultural a partir de
uma correspondéncia com a ideia republicana associada ao conceito de cidadania politica

como coparticipacdo na producgdo das regras pelas quais a comunidade sera governada.

While political citizenship concerns the process of decision-making in society,
cultural citizenship concerns that of meaning-making. The essence of the idea of
cultural citizenship is then: to be co-producer, or co-author, of the cultural
contexts (webs of meaning) in which one participates (Hensbroek, 2010: 322).

O conceito de cidadania cultural, portanto, se encontra em sintonia com a
perspectiva de que argumentar em favor do reconhecimento social ndo implica atribuir a
fatores ou agentes externos a tarefa de reconhecer, ou supostamente “dar voz” a alguém.
Em sintonia com a definicdo de Nancy Fraser apresentada acima, a defini¢cdo de cidadania
cultural de Hensbroek, ao argumentar para a dimensdo essencialmente publica da esfera
cultural, chama a atencdo para a centralidade dos mecanismos institucionalizados na

promoc¢do da almejada coautoria. Uma analise socioldgica do modo como foi formatada
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certa concepcdo hegemonica sobre a cultura e o multiculturalismo € imprescindivel para
que se consiga caminhar no sentido da cidadania cultural e do reconhecimento social
propostos. Jodo Arriscado Nunes e Boaventura de Sousa Santos (2003) empreendem tal

analise ao identificar que:

A ideia de cultura, num dos seus usos mais comuns, estad associada a um dos
dominios do saber institucionalizados no Ocidente, as humanidades. Definida
como repositério do que de melhor foi pensado e produzido pela humanidade, a
cultura, neste sentido, assenta em critérios de valor, estéticos, morais ou
cognitivos, que, definindo-se a si proprios como universais, elidem a diferenca
cultural ou a especificidade histérica dos objetos que classificam (Nunes e
Santos, 2004: 20).

Para que haja uma revisdo da perspectiva hegemonica, possibilitando a
institucionalizacdo de um olhar semi6tico para a cultura, é preciso levar em consideracdo
as relagdes de poder que deram privilégio ao Ocidente na definicdo da autointitulada
“cultura universal”. Uma outra defini¢do de cultura é elencada por Nunes e Santos quando
ressaltam, com énfase no contexto do final do século XX, a ideia de cultura pensada como
“repertdrios de sentido ou de significado partilhados pelos membros de uma sociedade,
mas também a diferenciacdo e hierarquizacdo, no quadro de sociedades nacionais, de
contextos locais ou de espacgos transnacionais” (Nunes e Santos, 2004: 21). Esta tensdo
politica subjacente ao conceito lhe deu centralidade nas lutas sociais contemporaneas pelo
reconhecimento afirmativo das diferengas, motivo pelo qual a problematizagdo em torno
da efetivacdo dos direitos culturais e da cidadania cultural adquire centralidade na
atualidade.

Outro conceito inescapavel quando se busca situar as relacfes desiguais de poder
que incidem na dimensdo cultural é o multiculturalismo. Pensado tanto a partir de um viés
descritivo, quando sinaliza a pluralidade cultural em escala global e/ou nacional e suas
inter-relagdes, como enquanto um “projeto contestado”, o multiculturalismo é atualmente
um conceito sob suspeita. Algumas razbes podem ser apontadas para a postura de
prevencdo de grupos progressistas em relacdo ao potencial politico emancipatorio do
conceito: a vinculagdo do termo a tradicdo eurocéntrica, momento em que € concebido
tendo em vista a especificidade cultural de paises do Norte global, tais como EUA e

Canada; seu compromisso com a globalizacdo hegeménica’®, apresentando-se como um

19 Boaventura de Sousa Santos (2006) analisa a globalizagdo como um fendmeno plural, havendo uma versio
hegemonica da globalizagdo, posta em pratica pelas estruturas dominantes vinculadas ao capitalismo global,
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mecanismo colonial comprometido com o monopdlio da perspectiva universalista; a
hegemonia de uma perspectiva despolitizada, sem problematizacdo das relacbes de poder
implicadas no contexto analisado; a subserviéncia de projetos multiculturais as exigéncias
da conveniéncia do ordenamento juridico nacional e dos interesses nele implicados; e, por
fim, mas ndo de modo exaustivo, a insuficiéncia do conceito de cultura para enfrentar as
complexas especificidades dos fendmenos, com determinantes dimensdes econdmicas e
politicas, por exemplo (Nunes e Santos, 2003: 21-24). A despeito das referidas reservas ao
conceito e de seu envolvimento com as dindmicas inerentes a globalizacdo hegemonica, a
politica em torno da cultura se apresenta como um importante meio de pensar alternativas

emancipatorias, isto uma vez que

a ‘cultura’ obtém uma forga ‘politica’ quando uma formagdo cultural entra em
contradicdo com légicas politicas ou econémicas que tentam refuncionaliza-la
para a exploracdo ou dominagdo (Lowe e Lloyd apud Nunes e Santos, 2004: 26)

Esta mobilizacdo de carater emancipatorio que envolve a cultura gera mobiliza¢6es
qgue demandam outros referenciais tedricos ndo exclusivamente tributarios da tradicao
marxista. A abertura epistemoldgica a concepgdes diversas de mobilizacdo social,
decorrentes de modos plurais de enfrentamentos, € indissociavel de uma analise que busca
investigar o conceito de multiculturalismo e suas possibilidades emancipatdrias. Emergem
no ambito da andlise social, portanto, novas concepcdes de sujeitos e temporalidades, “que
seriam o resultado da interseccdo entre as proprias dindmicas da modernidade e os
diferentes tipos de resisténcia ou alternativa que elas suscitam, por um lado, e a
singularidade das experiéncias locais, por outro” (Nunes e Santos, 2004: 28). Pensar uma
perspectiva emancipatdria no que se refere aos movimentos e estratégias de resisténcia
implica também considerar iniciativas que se valem de concepg¢des eurocéntricas num
sentido subversivo, o que é feito de par com a investigacdo de mecanismos de traducdo
entre propostas que incidem sobre demandas por reconhecimento e redistribuicdo. A ja
citada sociologia das auséncias é um dos recursos elencados por Nunes e Santos (2004) no
sentido da promocao de um multiculturalismo emancipatorio. Isto uma vez que esta préatica
epistemologica se volta a “expandir o presente”, visibilizando experiéncias e
conhecimentos que ndo se coadunam com a concepcao ocidental do mundo. Outro recurso

contra-hegemonico seria o processo de traducdo intercultural. Esta proposta pressupde o

e uma contra-hegemonica, conduzida pelos movimentos sociais que resistem as mais diversas formas de
opressao.
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respeito a autonomia das lutas, dando-lhes, no entanto, um carater de inteligibilidade
reciproca através da identificagdo de “preocupacdes e concepgdes isomorficas entre
culturas” (Nunes e Santos, 2004: 32), algo a ser explorado em seguida quando o conceito
de hermenéutica diatopica serd mobilizado para uma concepcdo contra-hegeménica dos
direitos culturais.

Dentre 0s muitos obstaculos ao reconhecimento social da capoeira nos espagos
escolares, dois séo identificados como centrais e explorados em seguida: a colonialidade e
a violéncia fria. Esta insercdo da capoeira nas escolas se encontra diretamente ligada ao
debate em torno da efetivacdo dos direitos culturais, conforme a linha de argumentacéo

exposta acima.

1.3. Colonialidade, violéncia fria e reinvenc¢ao dos direitos culturais

Os arranjos institucionais referidos surgiram em meio a tensdes motivadas por
pressdes sociais diversas, especificamente os que inserem a capoeira e a tematica afro-
brasileira nos campos da cultura e da educagdo. As demandas que envolvem a insercao da
populacdo negra nas escolas remonta ao pés-abolicdo da escravidao formal, em maio de
1888. Conforme ressalta Sales Augusto dos Santos, ndo houve politicas publicas

destinadas a inserir socialmente os ex-escravizados:

Deixados a propria sorte, conforme expressdo de Florestan Fernandes
(BASTIDE e FERNANDES, 1995; FERNANDES, 1978), e, além disso, sem
capital social, ou seja, sem o conjunto de relacionamentos sociais influentes que
uma familia ou um individuo tem para a sua manutencéo e reproducdo, logo os
ex-escravos perceberam que a luta pela liberdade fora apenas o primeiro passo
para a obtencdo da igualdade ou, se quiser, para a igualdade racial, pois o
racismo ndo s6 permanecia como inércia ideoldgica, como também orientava
fortemente a sociedade brasileira no pds-abolicéo (Santos, 2005: 21).

Com a abolicdo formal, portanto, ndo ocorreu uma ruptura paradigmatica nas
relacbes sociais, 0 que implicou na continuidade de valores, arranjos institucionais e
plataformas politicas com o objetivo de fazer perdurar as estruturas escravistas na
sociedade brasileira. Este contexto fez com que em outro momento, em trabalho realizado
em coautoria com Bruno Diniz e Caetano D’ Carli, surgisse o termo pds-escravismo para
identificar com maior clareza estas persisténcias. Em artigo intitulado O fim do escravismo
e 0 escravismo sem fim — colonialidade, direito e emancipacéo social no Brasil (Andrade
et al, 2015), identificamos uma lacuna na historiografia brasileira ao situar o que é

comumente denominado de transicdo do modo de trabalho escravo para o trabalho livre.
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O conceito de pos-escravismo € resgatado aqui a partir da caréncia
historiogréfica de se descolonizar a ideia do fim do escravismo enquanto
instituicdo. Este termo ja foi utilizado pela historiografia para denominar vaga e
relativamente a sociedade brasileira ap6s a escraviddo. A retomada dessa
categoria ndo se limita, contudo, a estabelecer o “p6s” unicamente como “a
superagdo de”, ou o “depois de”. E sim, de reafirmar o carater dibio de um
processo abolicionista que ao mesmo tempo representou uma série de graduais
conquistas materiais e simbélicas, mas, contudo, ndo surtiu efeito estrutural na
superagdo do trauma social e cultural do escravismo. Isto &, o conceito de pos-
escravismo € atribuido a um dilema central para se compreender 0s processos de
colonialidade e heranca do colonialismo no Brasil — que é, parafraseando
Boaventura de Sousa Santos (2010), o dilema do “fim do escravismo e do
escravismo sem fim” (Andrade et al, 2015: 559-560).

Em total relacdo com as continuidades implicadas na ideia de pds-escravismo se
encontra o conceito de colonialidade, motivo pelo qual ele adquire centralidade na anélise
dos modos como a capoeira se inseriu socialmente e, por consequéncia, como se abriram
possibilidades para que adentrasse nos espagos escolares. Antes disto, no entanto, vale a
pena investigar mais as continuidades do escravismo no pés-escravismo em relacdo com as
demandas ligadas a insercdo da populacdo negra nos sistemas de ensino legitimados pelo
aparelho estatal. A perspectiva de que com a promulgacdo do que se costuma denominar
de Lei Aurea, em 13 de maio de 1888, houve uma mudanca paradigmatica na sociedade
brasileira ¢ um discurso que invisibiliza os mecanismos institucionalizados de
subordinacdo social que permaneceram no pés-abolicdo. Coloca-se, portanto, em questao
uma tradicdo no pensamento social brasileiro que ndo problematiza, inclusive, o conceito
de "trabalho livre". Nesta perspectiva tal conceito é associado ao entendimento
hegemdnico que desconsidera a manutencgdo de relagdes precérias de trabalho, em muitos
casos subsistindo o escravismo por “condi¢cdes analogas a escraviddao”. Contexto laboral

este em que o trabalho é “recompensado” com o acesso a moradia e a alimentacéo.

De acordo com Karasch (2000), a populacdo negra de uma forma geral pertencia a
uma classe socialmente discriminada, sem direitos e condi¢Oes de participar ativamente da
vida em sociedade. Se seus descendentes possuissem cor de pele mais clara, poderiam estar
inclusos numa pequena minoria da populacdo negra que atingiria cargo mais socialmente
valorizado. Suas futuras geragdes, se de cor ainda mais clara, poderiam entdo comecar a
galgar os degraus de uma remota ascensdo social, mas apenas se pudessem se enquadrar
nos termos da sociedade que se autoafirmava branca (valores, conhecimentos, religido,
etc.) (Andrade et al, 2015: 563). No pds-escravismo brasileiro persistem critérios coloniais

de diferenciacgéo racial alicer¢ados inicialmente no darwinismo social e depois no mito da
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democracia racial de viés culturalista. Esta dindmica politica estd diretamente relacionada
ao que Anibal Quijano (2005; 2009) define como colonialidade. A colonialidade é
entendida como um padrdo de poder com mdltiplas dimensdes, com especial destaque para
a existéncia de uma desigualdade de fundo racial. Trata-se da continuidade de um padrao
de poder instaurado com o colonialismo formal e que permanece na Modernidade com ele
fundada. Elucidativa é a afirmacdo de Quijano sobre o que define como padréo de poder

colonial/moderno:

Um dos eixos fundamentais desse padrdo de poder ¢ a classificacdo social da
populacdo mundial de acordo com a idéia de raga, uma construcdo mental que
expressa a experiéncia basica da dominagéo colonial e que desde entdo permeia
as dimensdes mais importantes do poder mundial, ncluindo sua racionalidade
especifica, o eurocentrismo. Esse eixo tem, portanto, origem e caréater colonial,
mas provou ser mais duradouro e estavel que o colonialismo em cuja matriz foi
estabelecido. Implica, conseqiientemente, num elemento de colonialidade no
padrao de poder hoje hegemonico (Quijano, 2005: 1).

O autor defende que a alteridade constituida a partir da "invencdo da América"
funda uma diferenciacdo racial, ou seja, uma desigualdade de base fenotipica, matricial
para a Modernidade. Uma relacdo de poder estabelecida no sentido de legitimar a
dominacdo colonial a partir da naturalizacdo das relagdes desiguais impostas pelo
colonialismo. Esta racializacdo constitui ndo sé o dominado como inferior, mas também é

basilar para a constituicdo de uma perspectiva universalista eurocéntrica®:

Historicamente, isso significou uma nova maneira de legitimar as ja antigas
ideias e préaticas de relagbes de superioridade/inferioridade entre dominantes e
dominados. Desde entdo demonstrou ser o mais eficaz e durdvel instrumento de
dominagéo social universal, pois dele passou a depender outro igualmente
universal, no entanto mais antigo, o intersexual ou de género: 0s povos
conquistados e dominados foram postos numa situacdo natural de inferioridade,
e consequentemente também seus tragos fenotipicos, bem como suas descobertas
mentais e culturais. Desse modo, raca converteu-se no primeiro critério
fundamental para a distribuicdo da populagdo mundial nos niveis, lugares e
papéis na estrutura de poder da nova sociedade. Em outras palavras, no modo
basico de classificagdo social universal da populacdo mundial. (Quijano, 2005:
2)

A insercdo no contexto escolar foi um dos meios reivindicados pela populagédo

negra brasileira no sentido de enfrentar a subordinagdo social institucionalizada

2 A referéncia ao eurocentrismo ndo se volta a essencializar a Europa e os conhecimentos ali produzidos
como sinbnimos do racismo e da opressdo social. Por eurocentrismo se busca identificar a hegemonia de uma
episteme que se propOs universal e criou obstaculos a legitimagdo de outros conhecimentos decorrentes de
outras realidades e praticas sociais (Porto-Gongalves, 2005)
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historicamente. O jornal Quilombo? destacou em sua primeira edicio, ainda na primeira
metade do século XX, a centralidade da questdo educacional para a superacdo da
desigualdade social em relacdo a populacdo negra. Neste momento foi afirmado que um
dos compromissos do veiculo de imprensa era “lutar para que, enquanto nao for gratuito o
ensino em todos os graus, sejam admitidos estudantes negros, como pensionistas do
Estado, em todos os estabelecimentos particulares ¢ oficiais de ensino (...)” (Quilombo
apud Santos, 2005: 22). Ao tempo que se reivindicou o direito a educacdo, segmentos
organizados da sociedade civil identificaram a necessidade de enfrentar o racismo
epistemoldgico vinculado as narrativas historiograficas. Com este objetivo foi demandado
0 ensino da histdria da Africa e do povo negro no Brasil, proposta veiculada no |
Congresso Negro Brasileiro promovido pelo Teatro Experimental Negro no Rio de Janeiro,
entre 26 de agosto a 04 de setembro de 1950. Esta reivindicacdo foi reiterada na
Convencdo Nacional do Negro pela Constituinte, de 1986, movimento que encaminhou
esta e outras proposicoes a Assembleia Nacional Constituinte, responsavel pela elaboracao
da atual constituicdo brasileira de 1988. Ja nos anos 1990, especificamente em 20 de
novembro de 1995, foi realizada em Brasilia a Marcha Zumbi dos Palmares Contra o
Racismo, Pela Cidadania e Pela Vida, momento em que foi entregue ao Presidente da
Republica o Programa de Superacdo do Racismo e da Desigualdade Racial. Esta

mobilizacdo histérica gerou alguns avangos no campo educacional:

Alguns pontos desta histdrica reivindicagdo dos movimentos sociais negros
foram atendidos pelo governo brasileiro na segunda metade da década de 1990,
como, por exemplo, a revisdo de livros didaticos ou mesmo a eliminagdo de
varios livros didaticos em que os negros apareciam de forma estereotipada, ou
seja, eram representados como subservientes, racialmente inferiores, entre outras
caracteristicas negativas (Santos, 2005: 25).

Com o advento da elei¢do de Luiz Inacio Lula da Silva ao comando do executivo
federal, em 2003, ¢ alterada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional - LBDN, a
lei n° 9.394/96. Esta alteracdo se deu através da promulgacdo da lei n° 10.639,
estabelecendo que “nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira” (Brasil,
2003). Este instrumento normativo representou um marco na medida em que reconheceu

uma das importantes demandas historicas dos movimentos sociais comprometidos com o

2 Vale destacar que o jornal Quilombo foi liderado por Abdias do Nascimento, um importante militante
histérico da luta antirracista.
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combate ao racismo epistemoldgico no campo educacional. Em 2008 houve outra alteracao
da LBDN, através da lei 11.645, tornando obrigatorio também o ensino do que se
denomina ali de historia e cultura indigena. No sentido de orientar os profissionais de
educacdo para a efetivacdo da lei 10.639/03 é aprovado, em 10 de marco de 2004, pelo
Conselho Nacional de Educacéo, o parecer n° 03. No processo de elaboragéo deste parecer
foi buscada a participacdo da populacdo e das mais diversas entidades, estatais e de
associagdes da sociedade civil organizada no sentido de aferir a relevancia da tematica

abordada e os desafios implicados em seu enfrentamento.

Encaminharam-se em torno de mil questionarios e o responderam
individualmente ou em grupo 250 mulheres e homens, entre criangas e adultos,
com diferentes niveis de escolarizagdo. Suas respostas mostraram a importancia
de se tratarem problemas, dificuldades, duvidas, antes mesmo de o parecer tragar
orientagdes, indicagdes, normas. (Brasil, 2004: 2)

Da andlise do documento percebe-se que hd uma mobilizacdo do conceito de
reparacdo em relacdo com a efetivacdo da lei 10.639/03. Por reparacdo entendem-se
medidas voltadas para

ressarcir os descendentes de africanos negros, dos danos psicologicos, materiais,
sociais, politicos e educacionais sofridos sob o regime escravista, bem como em
virtude das politicas explicitas ou tacitas de branqueamento da populagdo, de
manutengdo de privilégios exclusivos para grupos com poder de governar e de
influir na formulagdo de politicas, no pds-aboligdo (idem: 3).

H4, portanto, a incorporacdo por parte dos conselheiros pareceristas da perspectiva
de que o escravismo permaneceu sob outras bases explicitamente através do que é
denominado de “taticas de branqueamento da popula¢do” e da “manuten¢ao de privilégios”
apos a abolicdo formal da escravatura. A colonialidade referida por Quijano é, portanto,
um dos alvos a serem enfrentados se ha realmente uma pretensdo de alterar o contetido e as
praticas pedagdgicas veiculadas nos sistemas de ensino fundamental e médio. Ou seja, ndo
se trata apenas de inserir algo que foi supostamente esquecido e sim, principalmente, de
desconstruir as bases eurocéntricas que promoveram ativamente a inexisténcia dos
conhecimentos que se fazem atualmente legalmente obrigatorios na educagdo escolar.
Nesse sentido entra também em vigor, em 2010, o Estatuto da Igualdade Racial. Esta
legislagéo federal se apresenta como instrumento voltado para combater o racismo,
particularmente aquele sofrido pela populacdo negra brasileira. H& nele também uma

énfase na componente educacional e cultural como importantes instrumentos na luta
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antirracista. No que se refere ao aspecto cultural, hd uma referéncia expressa a certo

compromisso assumido pelo Estado em relacéo a capoeira:

Art. 20. O poder publico garantira o registro e a protecdo da capoeira, em todas
as suas modalidades, como bem de natureza imaterial e de formacdo da
identidade cultural brasileira, nos termos do art. 216 da Constitui¢do Federal.

Paragrafo unico. O poder publico buscara garantir, por meio dos atos normativos
necessarios, a preservagdo dos elementos formadores tradicionais da capoeira
nas suas relagdes internacionais. (Brasil, 2010)

Percebe-se do histdrico da trajetoria juridico-institucional analisada a existéncia de
mecanismos voltados a legitimacdo de novos lugares sociais para as praticas de
conhecimento afro-referenciadas no campo educacional. Ocorre que as manifestacfes
culturais que se afirmam afro-brasileiras, com especial énfase para a capoeira, seguem
hegemonicamente folclorizadas ou invisibilizadas enquanto préticas de conhecimento

promotoras de intera¢do social cidadd. Um dos simbolos da “baianidade”

e exposta
através de estratégias publicitarias voltada ao turismo, a capoeira se encontra presente
numa infinidade de paises ao redor do mundo. A despeito desta visibilidade e difuséo
internacional, a manifestacdo e seus protagonistas ainda vivenciam no contexto baiano
diferentes formas do referido n&o-reconhecimento ou de subordinacdo social,
especificamente no campo educacional. Uma analise cuidadosa destes processos de
subalternizacéo sera feita em seguida, quando de sua consideracdo no contexto da didspora
africana nas Américas. Agora importa ressaltar que a permanéncia da colonialidade,
criando obstaculos a concretizacdo do acesso aos direitos culturais, se dd com a
persisténcia de estruturas transversais de poder ndo superadas apenas com o advento do ja
citado aparato juridico. Agem, portanto, formas de opressdo material e simbolica
perpetuando relacGes de poder coloniais.

As referidas opressdes se tornam evidentes a partir da ideia de violéncia fria,
desenvolvida por Ordep Serra e Lorena Volpini (2015). Os autores identificam na
violéncia fria “aquela cujos agentes conseguem revestir-se de sutil impessoalidade e assim
blindar-se eficazmente contra a reagao dos atingidos” (Serra e Volpini, 2015: 06). Uma das
formas em que a violéncia fria se manifesta é através das desregulamentagdes promovidas
por relagbes burocraticas. Seja através da burocratizacdo descomprometida com o0s

compromissos éticos assumidos, ou da desregulamentacdo produtora de ineficécia juridica,

22 Baianidade faz referéncia ao estereétipo da identidade atribuida hegemonicamente aos habitantes do estado
da Bahia, com especial énfase aqueles residentes na capital Salvador.
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a violéncia fria imp0e opressdes das mais diversas ordens sob o manto da agdo estatal

voltada para o “interesse coletivo”.

Esta falacia consiste em generalizar como interesse publico, ou bem comum,
algo que, em verdade, nada mais é que o interesse de uma parcela — e produzir de
modo artificioso uma adesdo da populacdo a estes tipo de discurso (Serra e
Volpini, 2015: 10).

No caso sob analise, evidencia-se a desregulamentacdo dos direitos culturais
assegurados constitucionalmente. Mesmo havendo uma previsdo explicita de direitos
denominados fundamentais que conferem a cidadania uma dimensdo cultural essencial,
ndo se verifica na préatica social as consequéncias concretas destas determinacfes. Um dos
motivos que contribuem decisivamente para esta realidade é a auséncia de regulamentos
que criem condicdes objetivas para que os referidos direitos se concretizem. Este contexto

é situado por Allan Rocha de Souza, quando afirma que:

E importante relembrar a inexisténcia, até o0 momento, no ordenamento juridico
brasileiro, de normas infraconstitucionais que regulamentem especificamente os
direitos culturais. A transmutacdo dos projetos em lei ordinaria consolidard no
plano infraconstitucional os direitos culturais e formara um conjunto de normas
que se denomina, para os fins deste trabalho, de direito da cultura, que, no Brasil,
ainda se encontra em gestacéo. (Souza, 2012: 85)

Mesmo havendo respostas institucionais as demandas sociais por cidadania
cultural, elas se manifestam de modo pontual e através de politicas publicas instaveis e
precarias. A violéncia fria da o ar de impessoalidade a esta ofensa frontal ao compromisso
assumido pela Constituicdo Federal. Quando se busca identificar os responsaveis pela
perpetuacdo desta relacdo desigual, aqui identificada como colonialidade, se esbarra em
argumentos como a auséncia de rigorosas especificacbes e determinacfes que
regulamentem, concretizando, os direitos culturais previstos.

A ineficdcia da proposta constitucional se d& também motivada pela concepcao
hegemonica de direitos culturais. A partir do paradigma liberal individualista, concebe-se o
direito a cultura ligado ao acesso a certos “bens culturais” tidos como essenciais ao ser
humano. Esta ideia de acesso as “fontes da cultura nacional”, presente no ja citado artigo
215 da constituicdo federal, precisa ser confrontada. Este contraponto é realizado nesta tese
atraves da mediacdo de uma epistemologia juridica descolonial. Tomando como referéncia
a capoeira, identifico uma perspectiva envolvendo o ser humano e a cultura que se
distancia da concepcéo liberal hegeménica. O modo de vivenciar a capoeira que percebi
em meu aprendizado se da a partir de um modo de vida, tratando-se de uma ontologia que
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surge a partir da imersdo na manifestacdo. Obviamente existe uma diversidade de
propostas de capoeira, e, consequentemente, diversas possibilidades de vivencid-la. Ao
utilizar minha experiéncia como uma das fontes desta analise me refiro, especificamente, a
algo dentro do universo da capoeira angola. Entretanto, isto ndo implica em excluir desta
andlise outras possibilidades de conceber a capoeira. Apenas fago referéncia expressa a
capoeira angola por um imperativo de rigor, no sentido de evitar essencializagdes redutoras
que em nada contribuem para os objetivos desta investigacdo. Falar de uma construcao
ontoldgica passa por conceber realidades como a de mestre Faisca e sua configuracao
existencial a partir dos valores e conhecimentos apreendidos em sua histdria no ambito da

capoeira.

A capoeira angola representa para mim tudo. A capoeira é minha vida. Tudo o
que eu fiz, todas as minhas a¢6es, minha historia é uma vida de capoeira. Desde
quando eu dei os primeiros passos, principalmente quando, de uma certa forma,
me inscrevo num espaco fisico de capoeira... Antes j& havia essa questdo de
valores de ligacdo ao esporte, de ir para 0 mato, essas coisas esporadicas, que
ndo tinham uma estruturacdo. A capoeira, de uma certa forma, desde quando eu
fazia essas coisas esporadicas, até quando eu entro em um espago organizado,
com disciplina, a minha vida toda, o meu amor, foi a capoeira. (Mestre Faisca —
entrevista, 04.05.2010)

Neste relato fica evidente que, no lugar de “ter acesso a um bem”, a experiéncia de
mestre Faisca sinaliza um modo de viver uma das “fontes da cultura nacional”. Ou seja, ao
invés de “ter cultura”, observa-se um “ser cultura”. Esta perspectiva expressa a
necessidade de rever o paradigma dominante. Uma critica no sentido de pensar politicas
publicas voltadas a legitimacdo de outras conformacdes identitarias, validando formas de
protagonismo cultural que se encontram invisibilizadas ou subalternizadas. Esta relacéo
ontologica esta em total sintonia com a constituicdo do que Jalia Benzaquen (2014)
denomina de “(r)existéncias resistentes”, um conceito que amplia as possibilidades
epistemoldgicas relativas as intervengdes politicas descoloniais. A autora revé criticamente
a teoria dos movimentos sociais tendo em vista superar as dicotomias modernas implicas
no conceito. Trata-se de um empreendimento intelectual explicitamente comprometido
com a perspectiva dos oprimidos pela geopolitica da producdo e validacdo dos
conhecimentos e das alternativas para a transformag@o social. Esta “gramatica colonial”
precisa, portanto, ser descolonizada para dar conta da pluralidade de conhecimentos e
praticas emancipatorias. E neste sentido que é proposto o conceito de (r)existéncias

resistentes.
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Dessa maneira, (r)existir € combater o monopélio da colonialidade através de
tornar o ausente presente. O conceito de colonialidade, assim cunhado por
Quijano (2002), enfatiza a continuidade entre o tempo e 0s espacos coloniais € 0
tempo e espacos pos-coloniais. O conceito de colonialidade evidencia que as
relacBes coloniais ndo se limitam ao dominio econémico-politico e juridico-
administrativo dos centros sobre as periferias, mas também a uma dimensdo
epistémica, cultural e racial desse dominio. Dessa forma, descolonizar é colocar-
se contra as diferentes formas de dominacdo que existiram e existem e que nos
impdem uma l6gica de pensar (Benzaquen, 2014: 5).

Pensar as (r)existéncias para Benzaquen passa por considerar a proposta de
Boaventura de Sousa Santos (2006) em torno de uma sociologia das auséncias e das
emergéncias. A sociologia das auséncias possibilita dar visibilidade a diversidade de
intervencdes sociais existentes, o que se afirma em conjunto com a diversificacdo das

possibilidades para a construcdo de alternativas emancipatorias no futuro.

Enquanto a sociologia das auséncias expande o dominio das experiéncias sociais
ja disponiveis, a sociologia das emergéncias expande o dominio das experiéncias
sociais possiveis. As duas sociologias estdo estreitamente associadas, visto que
guanto mais experiéncias estiverem hoje disponiveis no mundo mais
experiéncias sdo possiveis no futuro. (Santos, 2006: 112).

Através da desconstrucdo dos modos de producdo de auséncias, visibilizando
presencas, abre-se 0 caminho para novas sensibilidades epistemolégicas voltadas a pensar
alternativas emancipatorias futuras. E neste momento que se afirmam as (r)existéncias
como “forma de criacdo ou potencializagdo de existéncias resistentes” (Benzaquen, 2014:
7). Ao preterir o conceito de movimentos sociais em relacdo ao de (r)existéncias
resistentes, Julia Benzaquen afirma seu compromisso com uma politica epistemoldgica
descolonial que pressupde a necessidade do enfrentamento das injusticas sociais vir
acompanhado do combate as injusticas cognitivas. A partir desta critica descolonial se
permite reconhecer a poténcia emancipatoria presente em afirmagdes ontolégicas como a
de “ser capoeira”, uma perspectiva que pressupde a constituicdo de uma subjetividade
através de uma relagcdo com a cultura. N&o se trata de fundar uma esséncia homogénea em
substituicdo ao paradigma liberal implicado no acesso a bens culturais, vindo a perspectiva
ontoldgica a se constituir numa suposta manifestacdo auténtica da relacdo com a cultura.
Se a proposta é a ampliacdo de existéncias e possibilidades, faz-se necessario um processo
de reconhecimento mutuo, algo pensado por Boaventura Santos a partir de seu

entendimento acerca da traducdo.

A traducéo é o procedimento que permite criar inteligibilidade reciproca entre as
experiéncias do mundo, tanto as disponiveis como as possiveis, reveladas pela
sociologia das auséncias e a sociologia das emergéncias. Trata-se de um
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procedimento que ndo atribui a nenhum conjunto de experiéncias nem o estatuto
de totalidade exclusiva nem o estatuto de parte homogénea (Santos, 2006: 114).

E com a finalidade de gerar uma traducdo de conhecimentos sobre as relacdes
sociais envolvendo a cultura e a afirmacédo da cidadania cultural que é proposto o conceito

de direitos interculturais.
1.4. Direitos interculturais: um exercicio de hermenéutica diatdpica

A hermenéutica diatépica é uma proposta de dialogo intercultural que consiste na
identificacdo dos topoi que atuam como “equivalentes homeomorficos" em culturas
diferentes (Panikkar, 2004). Os topoi, "lugares comuns retoricos" representativos de
determinada cultura, sdo postos diante de sua incompletude e vulnerabilidade, abrindo

caminho para a emergéncia de outras concepcoes e sensibilidades juridicas.

A hermenéutica diatdpica baseia-se na ideia de que os topoi de uma dada cultura,
por mais fortes que sejam, sdo tdo incompletos quanto a prépria cultura a que
pertencem. Tal incompletude ndo é visivel a partir do interior dessa cultura, uma
vez que a aspiragdo a totalidade induz a que se tome a parte pelo todo. O
objetivo da hermenéutica diatépica ndo é, porém, atingir a completude - um
objetivo inatingivel - mas, pelo contrario, ampliar ao maximo a consciéncia da
incompletude matua através de um didlogo que se desenrola, por assim dizer,
com um pé numa cultura e outro noutra. Nisso reside o seu carater dia-tépico
(Santos, 2006: 414).

Me valerei desta ideia para pensar a descolonizacao dos direitos culturais de forma
a serem transformados no que denomino de direitos interculturais. O topos "ter cultura"
implica uma concepg¢do individualista, centrada na autonomia do individuo, na liberdade
de escolha e observa a cultura como um "bem". Esta viséo patrimonialista, implicada na
visdo geral de "bens juridicos", pressupde necessariamente a existéncia de um mercado,
uma industria da cultura. Este contexto insere a préatica de conhecimento e 0s atores sociais
nela implicados enquanto difusores no ambito da globalizacdo neoliberal sob hegemonia
euro-estadunidense. Esta concep¢do, no entanto, permite potencializar identificacbes
diversas, permitindo uma abertura de configuracfes identitarias que podem contribuir para
sensibilidades plurais afeitas a dindmicas de reconhecimento intercultural.

A concepcédo implicada no topos “ser cultura”, no sentido identificado na ideia de
“ser capoeira”, por sua vez, envolve um modo de vida, uma experiéncia de carater
ontoldgico inerente & condigdo de mestre e pressupondo a existéncia de discipulos. Ou
seja, trata-se de uma relacdo de natureza pedagdgica com caracteristicas proprias. Esta
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especificidade foi inclusive reconhecida pelo registro enquanto patrimonio cultural
imaterial do Oficio dos Mestres de Capoeira acima referenciado, quando se define os
mestres de capoeira como "aqueles detentores dos conhecimentos tradicionais”,
transmitidos de "modo oral e gestual, de forma participativa e interativa, nas rodas, nas
ruas e nas academias, assim como nas relagdes de sociabilidade e familiaridade construidas

entre mestres e aprendizes"®

(IPHAN, 2008a). Dindmica esta que ao tempo em que se
constitui num rico veiculo de difusdo de conhecimentos também pode resvalar para
afirmacdes sectarias e excludentes a partir de discursos exclusivistas marcados pelo selo da
autenticidade como forma de ndo-reconhecimento. Ja se viu este potencial sectario quando
foi analisada a perspectiva do suposto embranquecimento atribuido a capoeira regional.
Uma relacdo que pense a vinculacdo a certo mestre ou linhagem®* pode facilmente
reproduzir as gramaticas coloniais, quando matizada pela producédo de auséncias em razédo
de afirmacgdes essencialistas acerca de um suposto substrato cultural legitimo. Esta
poténcia discursiva redutora muitas vezes se expressa revestida de militancia politica
antirracista, porém desconsidera a pluralidade interna das experiéncias verificadas
socialmente no ambito da manifestacdo. Este ndo reconhecimento conduz a reedicdo de
dicotomias pautadas na idealizacdo de um contetdo cultural afro-brasileiro, o que conduz
as politicas de identidade e a ja referida “reificacdo de uma identidade grupal” (Fraser,
2010) .

Pensando a hermenéutica diatdpica no caso em questao, é possivel conceber que, a
partir do paradigma "ter cultura”, o "ser cultura” pode se constituir numa forma de agregar
uma maior liberdade na vivéncia da pluralidade de possibilidades e identificagdes que
caracteriza a contemporaneidade e suas multiplas globalizagdes®. Ja observado a partir da
concepgdo ontologica, contra-hegemonica, o paradigma individualista, inserido na légica
capitalista do mercado de bens culturais, pode dar conta de formas de cidadania cultural
que passem por outras experiéncias humanas com a cultura e com a transmissdo do
conhecimento. Obviamente que este dialogo, dada a assimetria das relagdes de poder entre

a versdo hegeménica e a contra-hegeménica, ndo seria plenamente possivel, mas a anélise

“Certiddo consultada em: http://portal.iphan.gov.br/bcrE/pages/folBemCulturalRegistradoE.jsf. Acesso em
30 de julho de 2016.

%Se costuma denominar de linhagem a cadeia de mestres a qual determinado mestre ou grupo se referencia.
% Boaventura de Sousa Santos (2006) afirma a existéncia de duas manifestagdes da globalizagdo, a
hegeménica (neoliberal) e a contra-hegemaénica, que busca ampliar a justica social e cognitiva no mundo.
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pode ao menos contribuir para inovagdes institucionais no sentido de aliar a promocéao da
justica social a justica cognitiva.

A noc¢do de direitos interculturais surge, portanto, como uma alternativa a
dicotomia assinalada na oposic¢do ser cultura/ter cultura, representando uma abertura a
pluralidade de relagdes entre os seres humanos e os patrimonios culturais diversos
produzidos no espago-tempo em que se encontram situados. A interculturalidade implicada
no conceito é concebida como uma prética politico-epistemologica descolonial, algo que
incide diretamente nas relacGes desiguais historicamente consolidada em relacdo a
conhecimentos e projetos civilizatorios. Trata-se de um conceito aberto, no sentido de ndo
encerrar um significado estanque e homogéneo, mas que assume 0 COMPromisso com a
construcdo de plataformas institucionais de traducéo intercultural quando se busca efetivar
o pleno exercicio da cidadania cultural. E importante ressaltar que a perspectiva implicada
na ideia de direitos interculturais pressupde a desconstrucdo das nagfes como ficgdes
homogeneizantes. Ou seja, a interculturalidade aqui proposta se aplica as dinamicas
internas das comunidades nacionais e nao apenas as possibilidades de dialogos
internacionais. E neste sentido que serd mobilizado a seguir o conceito de diaspora e as
relages de poder nele implicadas. Uma anélise que possibilitara a identificagdo dos limites
e incongruéncias inerentes a metanarrativa da nacdo brasileira em relacdo a populacdo de

ascendéncia africana e aos conhecimentos afro-referenciados.
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2. Conhecimentos, Racismos e Pertencimentos: Identificacdes Diasporicas
2.1. Um entendimento de diaspora e de identidade cultural diasporica

Ao realizar a delimitacdo do conceito de diaspora, James Clifford (1997) faz uma
critica a concepcgdo de William Safran de um modelo ideal. Safran entende que o fenbmeno
diaspdrico pressupe seis caracteristicas essenciais: haver dispersdo de um centro original
para ao menos dois locais periféricos; manter-se memdria, visdo, ou mito acerca da terra
natal; que se acredite ndo poder, ou que realmente ndo se possa, ser plenamente aceito pelo
pais a que se muda; estar presente a esperanca do retorno, quando em tempo apropriado;
haver um engajamento com processos da terra natal, especificamente com a sua
manutengdo, em termos materiais; e a existéncia de um senso de comunidade reforgado
pela referéncia a terra natal e aos processos a ela relacionados (Clifford, 1997: 247).

Clifford argumenta que a diaspora africana em contextos como o da Africa/
Caribe/cultura britanica ndo esta4 necessariamente vinculada a uma teleologia do retorno,
nem a uma conexdo continua com uma fonte (Clifford, 1997: 249). Um entendimento
“politético”” de diaspora, ndo centrado em caracteristicas essenciais vinculadas a um tipo
ideal, pode oferecer mais instrumentos na busca da compreensdo dos fenémenos
diaspdricos. Interessa mais pensar as fronteiras da diaspora, pensando-a diacriticamente, ou
seja, no que ela se define contra. Clifford se volta, portanto, as articulagdes de identidade
associadas as herancas diasporicas, concebendo-as mais como uma tensdo emaranhada do
que como uma ordem absoluta. Nas diasporas se encontram rotas e raizes, gerando uma
espécie de convivéncia comunitaria peculiar, j4 que também distanciada em carater
coletivo. Nelas hd uma inser¢do no contexto de chegada associada & manutengdo de
identificagdes com simbolos representantes do local de partida. Este processo leva,
segundo Paul Gilroy (2001), ao surgimento de formas de consciéncia comunitaria com
identificagdes fora do espago-tempo do Estado-nacdo. Trata-se de um contexto que
possibilita uma insercdo social dentro dos limites da nag¢do, mas com diferenga, nao
prevalecendo plenamente na comunidade diasporica a ficcdo cultural homogeneizadora da
comunidade nacional. Pensar a didspora africana nas Américas significa considerar

histérias de escravidao, subordinagdo racista, sobrevivéncia cultural, assimilacao,

% Traduzido por mim do termo em inglés polythetic.
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hibridacao, resisténcia e rebelido politica, o que implica ter em conta ndo s6 0 movimento
transnacional, mas também o contexto de lutas e tensdes historicas que o sucede. E
importante destacar que neste processo sdo transportadas e resignificadas praticas de
conhecimento que expressam valores civilizatorios e informam modos de insercédo social e
de convivéncia comunitaria. Por este motivo, diversos movimentos antirracistas nas
Américas se apropriam da ideia de diaspora para encontrar pontos de reciprocidade e trocar
experiéncias de enfrentamento. N&o se idealiza estes contatos, neles subsistem relacdes de
poder que conferem hegemonia ao contexto envolvendo o Atlantico norte, mas ha que se
reconhecer 0 vetor discursivo da didspora agregando intercambios entre grupos sociais
afro-referenciados nas Américas.

Refletindo também sobre o caso caribenho, Stuart Hall percebe a necessidade de
propor uma nogdo de didspora que dé conta da complexidade dos fendmenos diasporicos e

da superacéo da l6gica binaria colonial/moderna:

O conceito fechado de didspora se apoia sobre uma concepcdo binaria de
diferenga. Estad fundado sobre a construcdo de uma fronteira de exclusdo e
depende da construgdo de um “Outro” e de uma oposicéo rigida entre o dentro e
o fora. Porém as configuragBes sincretizadas da identidade cultural caribenha
requerem a nocdo derridiana de différance — uma diferenga que ndo funciona
através de binarismos, fronteiras veladas que ndo separam finalmente, mas séo
também places de passage, e significados que sdo posicionais e relacionais,
sempre em deslize ao longo de um espectro sem comeco nem fim (Hall, 2003:
33)

A identidade diasporica para Hall €, portanto, uma relagdo do ser com um tornar-se,
de forma a fazer parte tanto do futuro quanto das conformacdes identitarias herdadas e,
consequentemente, recriadas do passado (Hall, 1993: 394). Tal enquadramento possibilita
entender adequadamente o carater traumatico da experiéncia colonial, observando-se o
modo como, por exemplo, a populacdo de ascendéncia africana e suas praticas de
conhecimento sdo posicionados e subjetivados por regimes dominantes de representacao e
como se mobilizam, negociam, resistem ou se submetem a tais condi¢cdes hegemonicas.
Estas reacfes ndo se explicam simplesmente na logica simplista da alteridade sectéria, tal
como um conceito “fechado” de didspora poderia sinalizar. Uma anélise da diferenca
diaspdrica enquanto difféerance faz todo sentido quando aplicada a critica feita
anteriormente acerca da simplificacdo que reduz a intervencéo social de mestre Bimba a
esportivizacdo e ao embranquecimento. A perspectiva de Hall é mais coerente com a

complexidade do contexto analisado nesta tese na medida em que o autor afirma o carater
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relacional ou posicional de significados assumidos por protagonistas sociais em
negociacdo com meta-narrativas hegemonicas. Isto se aplica perfeitamente a relacdo dos
mestres de capoeira com os discursos da capoeira enquanto esporte ou luta nacional.

Ao tratar das praticas de resisténcia negra a escraviddo, os historiadores Jodo José
Reis e Eduardo Silva afirmam que no Brasil os escravizados “negociaram mais do que
lutaram abertamente contra o sistema” (Reis e Silva, 1989: 14). Seja através da sabotagem
ou atraves da mobilizacdo de relagdes pessoais com 0s poderosos, a arte da negociacéo foi
desenvolvida pelos escravizados em sua tentativa de sobrevivéncia e inser¢do social no
sistema escravocrata. Tais estratégias de enfrentamento foram possiveis em razdo de os
mecanismos de controle serem baseados ao mesmo tempo na forga e no paternalismo. Ao
usar o termo paternalismo, ndo se quer afirmar a existéncia de liberalidades, ou uma
espécie de resquicio solidario no hediondo dominio escravista, e sim indicar a alternativa
paternalista a repressdo violenta vindo a representar, eventualmente, “uma forma de
controle mais eficaz do que o chicote do feitor” (idem: 102).

Acerca das estratégias de resisténcia a escravidao Reis e Silva afirmam:

Os escravos também ndo enfrentaram os senhores somente através da forga,
individual ou coletiva. As revoltas, a formacdo dos quilombos e sua defesa, a
violéncia pessoal, conviveram com estratégias e tecnologias pacificas de
resisténcia. Os escravos rompiam a dominacdo cotidiana por meio de pequenos
atos de desobediéncia, manipulacdo pessoal e autonomia cultural (Reis e Silva,
1989: 32).

Ao tratar das formas de resisténcia James C. Scott afirma a existéncia de uma
“declaragdo publica” em determinado grupo social. Esta manifesta¢cdo € o modo como um
“grupo antagonista” expressa publicamente as intengdes e propostas do segmento social
mobilizado. Ao lado desta, Scott identifica uma “declaracao privada” com reverberagao
apenas no ambiente interno do grupo. Em sua andlise o autor se refere a estratégias sutis de

resisténcia que ndo passam por um enfrentamento direto:

Na opinido de Scott, existe uma desmedida propenséo, inclusive em Gramsci, a
fazer vista grossa ao “enorme terreno intermediario no qual a conformidade, com
frequéncia, € uma estratégia acanhada, e a resisténcia, algo cuidadosamente
equilibrado, que evita confrontos do tipo tudo ou nada” e assim consegue “evitar
0 imenso terreno politico que se encontra entre a concérdia e a revolta [e]
concentrar-se, antes, no visivel contorno da costa [do que] no continente mais
além” (...) Dentro do “continente mais além”, Scott situa a lisonja fingida, a
estupidez dissimulada, 0 mexerico hostil, o boato malicioso, os encantamentos
magicos, as ameacas andnimas, as cancfes, as narrativas folcléricas, os gestos,
as anedotas, a rezinga, os incéndios premeditados, a sabotagem, o atraso e a
omissdo em retornar o trabalho apds o intervalo do meio-dia (Downing, 2001:
51).

50



Conjugando a andlise de Reis e Silva com a de Scott, é possivel dizer que a
intervencgdo de protagonistas sociais no ambito da capoeira, tais como os referidos mestres
Bimba e Pastinha, representou historicamente uma forma de resisténcia. Esta oposicdo a
estruturas opressoras transversais se constitui em um dos instrumentos de promocao de
autonomia cultural, uma mobilizacdo voltada & a inser¢cdo social de um movimento
diaspdrico em um contexto adverso. Seja por parte consideravel de suas cantigas, que
abordam a relacdo entre senhor e escravizado?’, ou através do disfarce inerente &
brincadeira, a capoeira se apresenta como exemplo privilegiado de uma heranca cultural
reconfigurada no sentido de ampliar espacos de cidadania. Através de manifestacbes como
a capoeira determinado segmento social brasileiro pode historicamente confrontar um
padrdo de poder adverso. Esta parcela da sociedade brasileira foi inicialmente escravizada,
depois marginalizada por uma legislacdo discriminatoria, e, por fim, subalternizada pela
adoc¢do de uma concepcao civilizatéria linear abissal de base eurocéntrica, ja referida aqui
sob a denominacéo de colonialidade do saber.

O conceito de diaspora, portanto, possibilita observar manifestacfes culturais como
a capoeira a partir de sua insercdo na Modernidade. Distancia-se de uma concepcao
ancorada numa “raiz”, ou suposta origem pura, que busque compreender fendmenos como
a capoeira como reminiscéncias de uma suposta “tradi¢do” que teria sobrevivido estanque
as logicas modernas. Vale reiterar a intencdo de contrariar o olhar eurocéntrico colonial
que situa no campo do "tradicional™ fendmenos e conhecimentos que ndo se coadunam
com os pressupostos lineares evolutivos modernos. Sendo assim, a relevancia do conceito
de didspora se da precisamente na abertura que permite para se pensar o futuro de
conhecimentos que sdo fruto de resisténcia, mas também de adaptacdo, negociacao,
hibridacGes, entre outras dindmicas caracteristicas da situacdo diasporica. Esta analise situa
tais conhecimentos no cerne da Modernidade. Volto-me agora a tratar especificamente da
capoeira na diaspora africana nas Américas e no contexto da modernidade colonial, o que é
feito tendo em conta a teoria sobre a didspora abordada, especificamente aquela produzida

por James Clifford, Paul Gilroy e Stuart Hall.

%" 580 exemplos de msicas que denunciam e/ou problematizam a violéncia escravista:

1. Vou dizer a meu sinhd, que a manteiga derramd, a manteiga ndo é minha, a manteiga é de i0i6.

2. Por favor ndo maltrate este négo, este négo foi quem me ensinou, este négo da calca lascada, camisa furada
é 0 meu professor.

Ressalto que as letras foram grafadas de modo a reproduzir a forma como séo cantadas nas rodas de capoeira.
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2.2. A capoeira como manifestacdo cultural diasporica e os sentidos possiveis

Pensar a capoeira como parte de uma cultura diasporica nos leva a observar o lugar
do Brasil e da Bahia na didspora africana nas Americas. Quando se faz referéncia a
didspora africana nas Américas ndo se quer desconsiderar outros fluxos que envolveram o
transito de africanos e afrodescendentes desde a invasdo portuguesa até a abolicdo formal
da escravatura, em 13 de maio de 1888. Obviamente que houve dindmicas diversas
envolvendo os transitos instaurados pela maquina colonial portuguesa através do Atlantico,
0 que ndo impede de considerar 0 movimento for¢cado de em torno de cinco milhdes de
pessoas trazidas escravizadas do continente africano ao Brasil (Conrad, 1986). Este
processo histérico se insere num contexto de relacbes de poder que marcou
determinantemente a insercdo social da populacdo negra e o carater do reconhecimento dos
conhecimentos afro-referenciados. Uma andlise acerca das possibilidades de insercao
historica da capoeira na sociedade brasileira permitird identificar a pertinéncia em
considerar a capoeira uma manifestacdo cultural diasporica. A relevancia do conceito esta
também em sua contribuicdo para identificar os sentidos atribuidos a manifestacdo quando
de sua insercdo no contexto escolar.

Existem diferentes discursos que disputam o sentido social da capoeira a partir de
narrativas fundacionais ligadas a origem da manifestacdo. Assuncéo e Vieira (1998) situam
dois principais, o da origem africana e o da origem brasileira, sendo esta Ultima atribuida a
resisténcia quilombola. Existem outros debates historiograficos que envolvem o
surgimento da capoeira. HA quem afirme sua origem vinculada aos grandes centros
urbanos brasileiros, principalmente Rio de Janeiro, Salvador e Recife (Soares, 2004),
outros situam seu nascimento nas lavouras e senzalas, no ambito dos latifundios
monocultores 2 . N3o é uma pretensdo desta tese analisar cuidadosamente e, por
consequéncia, revisar a historiografia no que se refere ao tema. O motivo pelo qual sdo
suscitadas estas narrativas acerca da origem se deve a relevancia destes mitos fundadores
para os sentidos sociais associados a capoeira e verificados em sua relagdo com o contexto

escolar. Estas analises incidem diretamente sobre a pertinéncia da mobilizacdo do conceito

% Ha ainda outra hipotese apresentada no Inventario para registro e salvaguarda da capoeira como
patriménio cultural do Brasil. Nesta, a capoeira é afirmada como “criagdo dos indios, dai a origem do
vocabulo que nomeia o jogo” (IPHAN, 2007: 11). Esta hip6tese, no entanto, ndo reverbera no campo escolar,
nem tem tampouco ressonancia significativa entre os capoeiristas, vindo o proprio texto citado a afirmar que
“nao ha documentacdo ou mesmo relatos de indios que reivindiquem essa paternidade” (idem, p. 12).
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de didspora e de manifestacdo cultural diaspdrica para pensar a insercdo da manifestacéo
na modernidade brasileira, o que contribui para a verificacdo da centralidade politica da

investigacdo acerca de sua presenca no contexto escolar.
2.2.1. A reivindicacao da Africanidade na capoeira

O discurso da vinculagdo da capoeira a manifestagcdes culturais oriundas dos povos
africanos ganha cada vez mais foca e é afirmado atualmente, inclusive, por 6rgéos oficiais,
a exemplo da ja citada certiddo de registro da Roda de Capoeira no Livro de Registro das
Formas de Expressdo, pelo IPHAN. Vale reiterar a seguinte definicdo dada a roda de

capoeira quando de seu registro:

A Roda de Capoeira é um elemento estruturante desta manifestacéo, espaco e
tempo onde se expressam simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a
danca, os golpes, 0 jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais de heranca africana
— notadamente banto — recriados no Brasil (IPHAN, 2008).

O processo de registro da Roda de Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira
resultou de um processo histérico marcado por tens@es politicas acerca do estatuto oficial,
assegurado pelo aparelho estatal, da capoeira e de seus protagonistas, nomeadamente 0s
mestres e professores de capoeira. Um dos mitos fundadores elencados no dossié que
sustenta 0 processo de registro é o de que a “a capoeira nasceu na Africa Central e foi
trazida intacta por africanos escravizados” (IPHAN, 2007: 11).

O discurso de reinvindicacdo de uma origem africana é geralmente associado aos

praticantes do estilo Angola, conforme depreende-se da cita¢do abaixo:

...a origem africana da capoeira é defendida geralmente pelos praticantes da
capoeira angola. Nisto, podem se valer da afirma¢do de Mestre Pastinha: ‘Néo ha
divida de que a capoeira veio para o Brasil com os escravos africanos’ (1988, p.
22) (Assuncéo e Vieira, 1998: 83).

Vicente Ferreira Pastinha se tornou o principal representante histérico do estilo de
capoeira conhecido como Angola. Pastinha relata que aprendeu capoeira ainda crianga com
um velho angolano de nome Benedito?, ou Mestre Benedito. Especulando sobre esta
afirmacdo, Assuncéo reflete que, tendo o trafico negreiro sido abolido em 1850, Benedito
teria possivelmente sido transportado escravizado ainda jovem, caso contrario ndo estaria

vivo a época do relato fornecido por mestre Pastinha, uma vez que este nasceu em 1889

 Esta afirmacéo, narrada pelo préprio mestre Pastinha, se encontra no documentario intitulado Pastinha!
Uma Vida pela Capoeira, de Anténio Carlos Muricy (1998).
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(Assuncao, 2005:149-150). Em se confirmando esta hipétese, é provavel supor que os
ensinamentos passados ao jovem Pastinha decorreram em grande medida de sua presenca
na Bahia, o que ndo impossibilita 0 acesso de mestre Benedito as praticas culturais
africanas, agora em transito e transformacdo na zona de contato colonial. Este contexto
inviabiliza, no entanto, a tese de uma esséncia homogénea que se teria transportado e
mantido incolume até o aprendizado de mestre Pastinha. Esta homogeneidade também néo
é afirmada pelo préprio Pastinha, conforme verifica-se da analise que Elisabeth Vidor e
Leticia Vidor fazem de declaragdes de mestre Pastinha no jornal Tribuna da Bahia, em 15
de setembro de 1981.

Unindo a heranga africana a luta contra a escravidao travada pelos negros cativos
no Brasil, Pastinha afirma que “a capoeira ¢ brasileira, é nacional (pois) a
mandinga do escravo é africano-brasileira, porque dos africanos no Brasil (Reis e
Vidor, 2013: 62).

Existem controvérsias acerca do surgimento do termo ‘“capoeira angola” para
nomear o estilo que reivindica uma continuidade em relacdo ao que é muitas vezes referido
como capoeira antiga. Vieira e Assuncdo afirmam que “Mestre Pastinha cunhou o
neologismo “capoeira de Angola” para o estilo formalizado por ele e outros mestres”
(Vieira e Assuncdo, 1988: 88). Esta suposicdo € referendada a partir de depoimentos
colhidos com “Velhos Mestres” na ocasido do projeto Caa-puera (idem, nota 15). J&
Rosangela Costa Aradjo afirma que o termo capoeira “passou a designar o que antes era
chamado jogo de Angola, danca de Angola, brincadeira de Angola e, portanto, fez-se
presente desde que aqui chegaram 0s primeiros agrupamentos de pessoas escravizadas, de
origem banto” (Araujo, 2015: 36). A afirmacdo de Araujo é referendada, principalmente,
na analise de uma publicagdo de Edson Carneiro, de 1937.

Reis e Vidor, ainda sobre a genealogia da expressao, afirmam:

Nao se sabe ao certo como nem quando surgiu a expressao “capoeira de angola”.
Embora varios mestres baianos, que se iniciaram na capoeira antes do
surgimento da “regional”, atribuam uma anterioridade ao termo, parece que com
mestre Pastinha tal denominacdo passou a ser mais utilizada, pois foi assim que
ele chamou o estilo de capoeira que ensinava, para diferencia-lo daquele
desenvolvido por Bimba (Reis e Vidor, 2013: 61).

Mestre Jodo Pequeno de Pastinha afirmava que, na Africa, 0 nome era n’golo,

vindo, no Brasil, o espaco fisico onde a arte era praticada passar a denominar a
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manifestacdo em si®’. Jodo Pereira dos Santos — nome civil do referido mestre — foi
reconhecido como doutor honoris causa por duas universidades publicas brasileiras, a
Universidade Federal de Uberlandia e a Universidade Federal da Bahia, titulagcdo
justificada pelo seu renomado conhecimento acerca da capoeira. Falecido em 2011 com 93
anos de idade, mestre Jodo Pequeno ao longo de sua trajetéria afirmou a continuidade da
sua obra na capoeira em relacdo ao trabalho de seu mestre, 0 mestre Pastinha. Em seu
discurso sobre a origem da capoeira, mestre Jodo Pequeno faz referéncia ao termo capoeira
como referente ao local com mato baixo onde os negros iam praticar a sua arte. A narrativa
do n’golo, portanto, se apresenta como um discurso politico de afirmacdo identitaria
assente numa genealogia da capoeira. Esta elaboracdo discursiva situa a capoeira no
universo cultural afro-referenciado, o0 que representa um posicionamento contra-
hegeménico em relacdo a politica identitaria quando da descriminalizacdo da manifestacédo
até a contemporaneidade.

A versdo apresentada por mestre Jodo Pequeno para a origem da associagao entre a
manifestacdo cultural e o termo capoeira é também uma das possibilidades apresentadas
por Waldeloir Rego (1968). O autor identifica a genealogia da palavra na lingua tupi,

sinalizando uma espécie de “mato que deixou de existir”.

Atualmente sdo quase unanimes os tupindlogos em aceitarem o étimo cad, mato,
floresta virgem, mais puéra, pretérito nominal que quer dizer o que foi, o que ndo
existe mais, étimo este proposto em 1880 por Macedo Soares. (Rego, 1968: 21)

Outra versdo para a etimologia do termo capoeira € a relacionada a um cesto de
palha utilizado para transportar viveres. Retomando a analise de Adolfo Morales, Carlos
Eugénio Soares afirma que “na linha de raciocinio do arquiteto argentino radicado no
Brasil, “capoeiro” era o cesto utilizado pelos escravos urbanos, e “capoeira”, o carregador
do cesto” (Soares, 2004: 51). Recentemente uma producdo videogréafica realizada por
Richard Pakleppa, Matthias Rohrig Assungdo e mestre Cobra Mansa, intitulada Jogo de
Corpo — Capoeira e Ancestralidade (2013), buscou investigar a correspondéncia entre
manifestacdes culturais angolanas e a capoeira. Segundo a definicdo dos autores o filme
“documenta jogos de combate, dancas e instrumentos musicais no sul de Angola e explora
possiveis vinculos com tradigdes afro-brasileiras, em particular a capoeira”. Por jogos de

combate sdo entendidas manifestacfes culturais que associam luta, masica, encenaco,

% Esta descricdo pode ser encontrada no video localizado na péagina eletronica
http://www.youtube.com/watch?v=cBVXORuUQZAM, consultada em 11 de agosto de 2015.
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danga, ritual, invocacdo do mistico e a ludicidade da brincadeira através do jogo
(Assuncao, 2005). Relinem estas caracteristicas, com diferentes especificidades, diversas
manifestacdes que tém sua historia ligada ao transito de africanos escravizados através das
Américas, tais como a ladja da Martinica, 0 mani de Cuba e o knocking and kicking nos
Estados Unidos da América®’. No sul de Angola foram identificadas pelos realizadores do
referido documentério manifestagdes que guardam as citadas caracteristicas, das quais eu
destaco, pela semelhanca de determinados aspectos com a capoeira, a kambangula e o ja

citado n’golo, este grafado pelos autores como engolo.

Engolo practice has been much more restricted geographically, at least in recent
memory. As far as the project could verify, its practice has been limited to the
Humbi sub-group of the Nyaneka, to the point of constituting one marker of their
ethnic identity. Futhermore, it has not been regularly peformed since 1970s
(Assuncéo et al, 2013)

Ao elencar as nuances do discurso da origem africana da capoeira em relagdo com
jogos de combate citados, ndo € demais ressaltar que ndo se busca reafirmar de modo
simplista uma esséncia homogénea que seria constituinte destas manifestacdes. O que ndo
implica, necessariamente, em desconsiderar correspondéncias e relacBes historicas
derivadas de processos que as envolveram. Estas dindmicas comuns permitem verificar a
relevancia em considera-las no contexto da diaspora decorrente do sistema escravista que
no Brasil se estende, em termos formais, do século XV ao final do século XIX.
Desconsiderar esta rede de relagdes seria, no minimo, um ato de leviandade, uma vez que a
historiografia verifica desde o inicio do século XIX a predominancia de escravizados
oriundos da Africa Centro-Ocidental entre os praticantes da capoeira, figurando 0os mesmos
entre a imensa maioria dos detidos pela pratica da manifestacdo entre 1810 e 1821, na
entdo capital do Rio de Janeiro (Soares, 2004: 601).

O discurso da capoeira como pratica cultural afro-referenciada se encontra
relacionado a ligagdo da Bahia com a diaspora africana nas Américas. Para Patricia de
Santana Pinho, identificar o papel da Bahia® na rede de trocas no Atlantico Negro
significa avaliar qual o lugar que a mesma “ocupa numa rede mundial que conecta

imaginarios da negritude e africanidade, expandindo a multicentralidade do Atlantico

# Destes apenas a existéncia da ladja se verifica na contemporaneidade.

% Pinho utiliza o termo Bahia para designar ndo o estado da federacdo brasileira, mas sim a cidade de
Salvador ¢ o que denomina de “cidades negras do Reconcavo” (Pinho, 2004, p. 43). Esta opgo se encontra
alicercada na tradicdo, hoje menos verificada, de designar como Bahia a cidade de Salvador, o que era feito
pelos proprios baianos.
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Negro” (Pinho, 2004: 28). A expressdo Atlantico Negro foi utilizada por Paul Gilroy
(2001) para expressar os fluxos e trocas decorrentes da didspora africana através do
Atlantico. A expressdo Atlantico Negro ndo supde a existéncia de um Atlantico Branco em
contraposi¢do, o foco da expressdo ndo ¢ sua conotagdo “racial” e sim a simbolizacdo de
uma marca subalterna no contexto das trocas desiguais através do Oceano Atlantico. O
navio adquire centralidade na analise de Gilroy como uma metafora da reconceitualizagio
da pré-historia da Modernidade. Seria, assim, o navio um “sistema vivo, micro-cultural e
micro-politico em movimento” (Pinho, 2004: 45). O navio surge como o “primeiro dos
crondtopos modernos” em seu esforco em compreender a modernidade “por meio da
historia do Atlantico Negro e da diaspora africana no hemisfério ocidental (Gilroy, 2001.:
61). A metafora possui um apelo historico, na medida em que remete ao navio negreiro, e
também simboliza o fluxo no sentido de troca, do transporte de simbolos negros através do
Atlantico.

A ideia do Atlantico Negro busca dar conta da realidade alicergada no colonialismo
inglés, tendo, portanto, seu substrato empirico na especificidade das trocas sediadas no
Atlantico Norte, motivo pelo qual Miguel Vale de Almeida cunhou o termo Atlantico

Pardo para sinalizar o contexto vinculado ao colonialismo portugués.

«Atlantico pardo» é uma expressdo ironica ¢ provocatoria (aludindo ao «Black
Atlantic» de Gilroy) para designar o mundo criado durante o império portugués,
ou, mais exactamente, a narrativa hegemonica mais vasta do suposto projecto de
miscigenacgdo portugués, a sua suposta actualizacdo na construgdo do Brasil e o
seu falhango (apesar de discursos a contrario) em Africa. Embora o
excepcionalismo culturalista seja aqui recusado, devemos evitar «deitar fora o
bebé com a agua do banhoy» (Almeida, 2002: 29-30).

Apesar de louvar a tentativa analitica de situar o que ha de especifico nas trocas
culturais decorrentes da experiéncia colonial portuguesa no Brasil, ndo vejo a necessidade
de adotar o conceito de Atlantico Pardo, mesmo tendo em conta o tom de ironia e
provocacao suscitado pelo autor. Isto pelo fato de que o contexto que envolve a celebragao
do suposta democracia racial brasileira conduziu a mobilizagao de diversos “eufemismos”
e alternativas simbdlicas as mais diversas para nao afirmar a negritude. Em resposta a isto
surge no Brasil um movimento sociopolitico de afirmacéo da negritude como uma meio
para enfrentar o racismo implicado na ideologia do mito da democracia racial. Obviamente
que ndo se quer colar a formulacdo de Miguel Vale de Almeida ao citado imaginério

racista revestido de culturalismo, por ele, inclusive, denunciado. Penso, no entanto, ser
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mais interessante situar a especificidade do contexto colonial portugués ao invés de rever o
conceito de Gilroy com uma nova formulagdo. A perspicécia de Almeida, no entanto, deve
ser destacada na medida em que ressalta a centralidade do que denomina de “suposto
projecto de miscigenacao portugués”.

O caréater miscigenado que marca a sociedade brasileira também foi analisado por
Boaventura de Sousa Santos (2006), momento em que o autor situa a miscigenagdo como
marca da condicdo periférica do colonialismo portugués. O carater periférico do projeto
colonial portugués se deu em razéo do lugar geopolitico de Portugal a época. Este contexto
implica tanto em uma estrutura especifica de dominacdo colonial, quanto em questdes

ligadas as representacdes e afirmaces identitarias.

A perifericidade do colonialismo portugués é dupla, porque ocorre tanto no
dominio das préticas coloniais, como no dos discursos coloniais. No dominio das
praticas, a perifericidade esti no fato de Portugal, enquanto pais semiperiférico
no sistema mundial, ter sido ele proprio, durante um longo periodo, um pais
dependente da Inglaterra, e, em certos momentos, quase uma “‘colonia informal’
da Inglaterra” (Santos, 2006: 214)

Dada a condicdo periférica da acdo colonial portuguesa em relacdo ao paradigma
hegeménico pautado no colonialismo inglés, a hibridacdo se afirmou como uma
necessidade no empreendimento portugués. Assim, 0 que no contexto angléfono é uma
questdo pobs-colonial, no lus6fono foi ja colonial. Isto determinou a existéncia da
miscigenacdo ndo como sinalizadora da auséncia de racismo, mas como determinante de
“um racismo de tipo diferente” (Santos, 2006: 227). Ou seja, a constatacdo da hibridacéo
no que se refere a cor da pele ndo significa auséncia de violéncia, nem a presenca de
relacbes de respeito intercultural. Tal contexto esta, para Santos, vinculado a uma
demarcacdo hierarquica matizada pela condicdo semiperiférica da maquina colonial
portuguesa. Esta dindmica colonial deu lugar a diferentes segregacbes e estratégias de
resisténcia, negociagdes e assimilacbes culturais daquelas originadas pela acdo colonial

inglesa.

Patricia Pinho afirma que a Bahia possui um papel central na rede de trocas no
Atlantico Negro, um protagonismo iniciado no momento em que o colonialismo portugués
a insere nas trocas transatlanticas. Esta analise leva a autora a considerar a area que
compreende Salvador e 0 Reconcavo da Bahia como uma “cidade mundial” no periodo

colonial. Segundo Pinho, as cidades mundiais sdo “centros de poder cultural e politico na
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constitui¢ao do sistema mundo moderno” (Pinho, 2004: 43). A Bahia surge, entdo, como
uma “zona de contato”, lugar de encontro, trocas e conflitos, adquirindo destaque
nomedamente no século XIX, quando negros baianos participam ativamente do comércio
com paises africanos, especialmente no que se refere a produtos ligados a pratica do
candomblé®. Situar, portanto, a Bahia no ambito do Atlantico Negro significa reconhecé-
la como polo difusor e receptor de simbolos associados ao vasto e plural universo
simbolico negro. Se ocorre a recepcdo e reconfiguracdo de simbolos, fenébmeno
identificado por exemplo no trabalho dos blocos afro®, a Bahia apresenta-se também como
centro criador e propagador simbdlico.

A capoeira ¢ uma das manifestacdes afro-referenciadas para a qual a Bahia se
constitui, ainda na contemporaneidade, um referencial fundamental. Além de terem sido
dois mestres baianos, os ja referidos Pastinha e Bimba, aqueles que se tornaram as grandes
referéncias dos dois principais estilos de capoeira verificados na atualidade, é na Bahia
onde se encontram grande parte das liderancas que compde o universo da capoeira. O fato
de a Babhia ser identificada como a “fonte” da capoeira atual ndo implica na exclusividade
deste contexto, quando se analisa as narrativas historiograficas acerca da capoeira. Varios
sdo as investigacdes que identificam a presenca da capoeira, com énfase no fim do século
XIX e inicio do século XX, noutros centros urbanos brasileiros, nomeadamente no Rio de
Janeiro, Belém e Recife. Sobre o Rio de Janeiro existem estudos de félego empreendidos
por Carlos Eugénio Libano Soares (1994, 2004) demonstrando o protagonismo dos
capoeiras ao longo do século XIX na entdo capital da republica. O autor identificou, se
valendo principalmente de registros criminais, o papel central exercido pelas maltas,
espéecies de agrupamentos de capoeiristas com caracteristicas distintas daquelas hoje

verificaveis nos autodenominados grupos de capoeiras.

A malta de capoeiras é a unidade fundamental da atuacdo dos praticantes da
capoeiragem. Formada por trés, vinte e até mesmo cem individuos, a malta era a
forma associativa de resisténcia mais comum entre escravos e homens livres no
Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX. (Soares, 1994: 59).

Ao analisar o relato de cronistas e literatos da época, especificamente Placido de

Abreu e Aluisio de Azevedo, Antonio Liberac Pires situa a existéncia de “rituais de luta” e

*Religido brasileira afro-referenciada.

3 Os blocos afro sdo associagdes musicais carnavalescas que buscam referenciais simbolicos para compor
sua poética no continente africano e demais paises representantes da didspora africana. O bloco 11é Aiyé
fundado em 1974 no bairro da Liberdade em Salvador é pioneiro neste movimento cultural.
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uma “filosofia de grupo” no ambito das relagdes intergrupais entre as maltas (Pires, 1996:
71). Vale destacar que o termo malta aparece inicialmente nos relatos ligados a repressao,
com a intengdo de caracterizar os agrupamentos de capoeiras>> como nocivos a ordem
publica. Havia uma geopolitica implicada na localizacdo das maltas no Rio de Janeiro, com
a ocorréncia de conflitos no caso da presenca de integrantes de uma malta no territorio de
outra. Os Nagoas e Guayamus se tornaram celebres por representarem grupos opostos em

disputa pelo poder no contexto urbano carioca.

Por volta da Proclamag¢do da Republica, segundo a pena dos proprios
memorialistas, esse processo de divisdo da cidade em dois grandes grupos rivais
estava completo, definindo uma linha diviséria que mantinha Nagbas e
GuayamuUs em lados opostos, e em permanente conflito pelo controle de cada
area (Soares, 1994: 60).

A vinculacdo contingencial a grupos politico-partidarios, como os liberais e
conservadores, representou parte das estratégias de afirmacdo destes segmentos no
contexto adverso de repressdo as praticas escravas relacionadas a elementos civilizatorios
afro-referenciados. Os relatos mais qualificados de que se dispGe da atuacdo das maltas no
século XIX sdo de Placido de Abreu. Em seu livro Os Capoeiras, publicado em 1886, o
autor, a quem se atribui um envolvimento com a capoeiragem, descreve as maltas como
grupos armados. Ao agir em favor de determinados segmentos politicos, as maltas
promoviam enfrentamentos com o objetivo de interferir no resultado das eleigdes. O
carater estratégico da intervencdo social e politica das maltas no cenario politico é

facilmente verificado a partir desta constatacdo de Antdnio Liberac Pires:

A participagdo dos capoeiras no sistema politico-partidario dificultou a agdo das
forgas repressivas e as prisdes eram geralmente relaxadas. No momento da
conciliagdo entre os Partido Conservador e Liberal, na década de 1840, os
capoeiras sofreram uma maior repressao por parte das instituigdes policiais
(Pires, 1996: 84).

Até meados do seculo XIX a composicdo das maltas era essencialmente de
escravizados. Ja a partir da segunda metade outros segmentos passam a diversificar a
composicdo de seus integrantes, momento em que se verifica a presenca de brancos,
estrangeiros e pessoas livres. A principal fonte desta informacgéo sé&o os registros oriundos
do sistema penal, estes dados sinalizam, em 1878, o percentual de oitenta por cento de

homens livres e vinte por cento de escravizados nas prisdes ligadas a capoeira (Soares,

% No século XIX o praticante da capoeira era comumente denominado de capoeira, nomenclatura que
permanece até os dias de hoje, sendo porém minoritaria face a designacédo capoeirista.
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1994: 78). Independente da presenca de outros atores sociais no universo da capoeira no
final do século XIX, o substrato simbolico dos agrupamentos era marcado por signos

ligados a condigdo escrava dos componentes originarios.

A propria capoeira ¢ pensada por nds como uma tradigdo escrava, incorporada e
assumida por negros livres, brancos pobres e imigrantes portugueses no Rio pds
1850. Ao mesmo tempo que modifica estrategias e cria novos dispositivos
culturais, o ndo-escravo, ou nao-negro, introjeta simbolos, cores, sinais, proprios
da condigio escrava (Soares, 1994: 79).

Em outro momento de sua producdo, Carlos Eugénio Libano Soares (1997) destaca
a participacdo marcante de portugueses entre os envolvidos na préatica social reprimida da
capoeiragem. O autor se refere, inclusive, a uma mobilizacdo de carater politico-
diplomaético ocorrida em 1890 por parte de membros da elite do Rio de Janeiro. Tal esforco
teve por objetivo impedir a deportacdo de portugueses pelo envolvimento na capoeiragem,
a exemplo do que ocorreu com Anténio Joaquim, comerciante de 29 anos, nascido em
Braga e “preso como capoeira e gatuno no dia 12 de Julho” (Soares, 1997: 686). A
imigracdo portuguesa € intensificada com a proibicdo do trafico de escravizados em 1850.
Vindos principalmente dos Acores, os portugueses eram transportados em condicGes
analogas aos escravizados e em conjunto com os africanos ainda vitimados pelo tréafico
ilegal. Denominado de “engajado”, o jovem portugués, geralmente com idade entre treze e
dezessete anos, passava a estar vinculado ao empregador ou negociante que comprava o

"passe”, valor que remetia ao custo da viagem.

As semelhangas com a escraviddao nao terminam ai. O engajado teria de pagar a
soma da sua viagem com trabalho gratuito, cuja duragdo, logicamente, era
estipulada pelo senhor. Em grande parte dos contratos este tempo chegava a trés
ou cinco anos. O imigrante que se evadisse do trabalho antes de ter terminado o
«contrato» entrava na categoria de fugitivo, um aparente exclusivo da escravidao
negra (Soares, 1997: 692).

As precarias condicdes de vida dos imigrantes portugueses no contexto urbano do
Rio de Janeiro fizeram com que os lusitanos representassem uma parcela significativa dos
encarcerados por crimes contra a propriedade. Este contexto adverso conduziu jovens
portugueses as maltas de capoeiras, vindo estas a representar um canal de socializacdo que
Ihes era negado por membros de sua comunidade detentores de melhor poder aquisitivo e
pela estrutura estatal opressora. E neste contexto que emerge a figura do "fadista” no Rio
de Janeiro. Alguns ja traziam uma experiéncia de vivéncia marginal em centros

portugueses como Lisboa e Porto, mas muitos a adquiriram no trato com 0s capoeiras no
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contexto urbano carioca. E atribuida a presenca dos fadistas portugueses na capoeira a
insercdo da navalha como instrumento que passa a identificar o capoeirista do Rio de
Janeiro no final do século XIX. Estas relacfes, no entanto, também se constituiram através
de disputas por espaco no mercado de trabalho, o que ocasionava conflitos entre imigrantes
e a populacdo negra no ambiente marginal urbano. Tensdes estas que ndo impediram o
envolvimento marcante dos imigrantes na capoeira, modificando a coloragcdo dos

envolvidos com a manifestacao.

Como dissemos antes, a troca cultural entre escravos e imigrantes portugueses
era mediada pelas experiéncias muito préximas de vida e trabalho na Corte,
possivelmente mais estreitas do que aquelas entre cativos e brancos pobres na
cidade. Podemos dizer, sem sombra de dtvida, que a grande maioria dos brancos
que primeiro se envolveram com 0 jogo da capoeira eram de origem lusa. Assim,
a presenca ndo negra na capoeira, tdo marcante por volta de 1890, era mediada
pela experiéncia dos imigrantes (Soares, 1997: 699).

A dura repressdo que se abateu sob a pratica da capoeira no Rio de Janeiro fez com
que a experiéncia das maltas subsista apenas na historiografia e de forma incipiente no
imaginario dos grupos de capoeira atualmente existentes na cidade. E na capoeira baiana,
estilo regional ou angola, que se referenciam a imensa maioria dos capoeiristas do Rio de
Janeiro na contemporaneidade. J& acerca da capoeira praticada na cidade do Recife, as
narrativas literarias e historiograficas registram a presenca de individuos que desafiavam a
ordem vigente, atuando principalmente em ceriménias publicas acompanhando as bandas
de musica. Estes personagens foram notabilizados como “valentdes”. Acerca da capoeira

recifiense e de sua especificidade, Ozanam afirma:

Ela ndo foi inventariada, s6 existe pelo que ndo era (ndo era a capoeira baiana ou
carioca) nos discursos dos mestres mais conhecidos da capoeira do Recife de
hoje e s6 tem legitimidade se projetada num passado mais distante, nos brabos e
valentfes de, no maximo, os anos 1920, embora geralmente se acredite que a
repressdo veio ainda antes disso. (Ozanam, 2013: 22).

A capoeira em Belém do Para é registrada pela historiografia como ligada ao
fenomeno da “capangagem” e a promogao da “desordem publica” (Leal, 2011). Denomina-
se capangagem a ligacdo de capoeiristas com setores da elite politica, fendmeno este ja
referido quando analisada a associacdo das maltas a grupos politicos no Rio de Janeiro. A
despeito da presenga documentada da capoeira noutros contextos brasileiros,
principalmente nos referidos centros urbanos citados, foi a capoeira baiana que se tornou a
grande referéncia para a capoeira praticada atualmente em todo o Brasil e em diversos

outros paises. A reivindicacao do vinculo com a capoeira baiana, portanto, se apresenta em
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geral como um recurso de legitimacdo nos demais contextos. Sobre este fendmeno é

emblematica a afirmacéo de Israel Ozanam ao comentar o trabalho de Izabel Cordeiro:

Com efeito, em seu trabalho sobre a relacdo entre o antigo e 0 novo na capoeira
do Recife entre as décadas de 1970 e 1990, Izabel Cordeiro parte do pressuposto
de que apos ter sido erradicada pela policia republicana ainda nos primeiros anos
do século XX, a capoeira teria ressurgido em Pernambuco “através de pessoas

que direta ou indiretamente tiveram contato com a capoeira baiana” (Ozanam,
2013: 22).

Muitos justificam a hegemonia da Bahia em razéo da ludicidade da capoeira
baiana, do protagonismo de alguns mestres baianos em terem algum sucesso em suas
estratégias de insercdo social e da dura repressao que se deu com especial brutalidade
noutros contextos, particularmente no Rio de Janeiro. A repressdo sera abordada com
especial énfase no préximo tdpico, ao se fazer referéncia a estrutura racista implicada em
narrativas nacionalistas. A referéncia a Bahia, portanto, é constante no universo da
capoeira e se expressa em cancdes®® e outros discursos que reverberam nos mais diversos
cantos do mundo. N&o se quer com isto reivindicar uma esséncia baiana da qual a capoeira
ndo se desvinculara jamais. Cada vez mais é possivel identificar discursos de afirmacéo
que buscam algum deslocamento da baianidade, com especial énfase naqueles
reivindicados por capoeiristas do Rio de Janeiro. Este movimento, no entanto, nao alterou
significativamente até o momento o imaginario da capoeira de forma a desvincular
significativamente as experiéncias ndo-baianas da meta-narrativa que afirma a Bahia como
o centro do qual emana a capoeira para 0 mundo. No que se refere especificamente a
capoeira angola, a afinidade com este discurso é ainda mais presente. Isto decorre do fato
de residirem na Bahia, com excecdo do mestre Jodo Grande que reside em Nova York®’, a
grande maioria dos mestres tidos como da velha guarda. E importante destacar a
vinculacdo da referéncia a baianidade na capoeira a certo movimento politico antirracista

que se configura em Salvador na segunda metade do século XX. Em sua obra ReivencGes

% sS40 exemplo de cancBes que fazem referéncia a Bahia:
1. Bahia que tem dendé/ Bahia que tem dendé/ Velha Bahia!

2. Bahia Velha Bahia/ Capital € Salvador/ Quem ndo conhece a capoeira/ Nao pode dar seu valor/ Capoeira
veio da Africa/ O africano quem mandou/ Todos podem aprender/ General também doutor/ Quem desejar
aprender/ Venha a Salvador/ Na falta de mestre Pastinha/ mestre Jodo Pequeno nos Ensinou.

A primeira musica é denominada de canto corrido, quando ha a resposta do coral. Ja a segunda é uma
ladainha, momento em que apenas o cantador entoa seu verso. As letras representam versfes que ouvi nas
rodas de capoeira de cantigas de dominio publico.

%7 Sobre a imigragdo de mestre Jodo Grande para Nova York, nos EUA, ver Castro (2007).
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da Africa na Bahia, acima citada, Patricia Pinho (2004) destaca o protagonismo dos blocos
afro na afirmacdo de existéncias alternativas aquelas afinadas com a perspectiva racista

hegeménica.

A construcdo da identidade étnica desenvolvida nos blocos afro, através de suas
narrativas de africanidade e representacbes de negritude, relaciona-se
inteiramente com as suas estratégias de promocdo social, revelando a ineréncia
entre a teoria e a pratica, e entre a cultura e a politica existente nos movimentos
sociais. Situados no contexto da pds-modernidade, estes novos movimentos
baseiam-se principalmente na identidade cultural, a partir da qual se constroi
uma solidariedade fundamentada no sentido de particularidade étnica. Neste
contexto, o corpo ocupa um papel central, justificando a importancia do
significado das roupas, penteados, adornos e outros tantos aderecos considerados
“afro” para os movimentos que giram em torno de identidades negras (Pinho,
2004: 123).

Este movimento, para o qual o grande marco é a fundacdo do bloco Il1é Aiyé, em
1974, entra em ressonancia com uma dinadmica internacional de afirmacdo identitaria muito
bem situada por Stuart Hall quando se refere a emergéncia do rastafarianismo na Jamaica.
Hall afirma que remeter a africanidade no contexto caribenho foi o “clemento mais
poderoso e subversivo” da politica cultural caribenha no século XX (Hall, 2003: 9). A
“Africa”, grafada pelo autor entre aspas, a0 ser recriada no contexto jamaicano produz um
abalo na narrativa nacionalista permeada por exclus@es e silenciamentos. Hall deixa claro
gue ndo se trata de uma perspectiva essencialista, que poderia adquirir roupagens coloniais,
vindo a se configurar, por sua vez, numa mobilizagcdo que tem uma componente criativa de

forte impacto politico.

Porém, isso ndo se deve principalmente ao fato de estarmos ligados ao nosso
passado e heranca africanos por uma cadeia inquebrantavel, ao longo da qual
uma cultura africana singular fluiu imutavel por gera¢des, mas pela forma como
nos propusemos a produzir de novo a “Africa”, dentro da narrativa caribenha.
Em cada conjuntura — seja no garveysmo, Hibbert, rastafarianismo ou a nova
cultura popular urbana — tem sido uma questio de interpretar a “Africa”, reler a
“Africa”, do que a “Africa” poderia significar para nés hoje, depois da didspora
(Hall, 2003: 39).

Patricia Pinho ressalta o aspecto politico de organizacbes carnavalescas que
promovem a presenca negra, ao tratar do racismo que se expressa historicamente no
carnaval baiano. Estas entidades interferem nas relacbes de poder ao recriar
simbolicamente a Africa desde o final do século XIX. Um dos exemplos citados pela
autora é 0 grupo Pdndegos d’ Africa, esta agremiacao foi vitima de repressdo policial e de
uma campanha racista fundamentada no “perigo de “africaniza¢do da Bahia” durante o

carnaval, mas 0s grupos reagiam e continuavam saindo as ruas durante as festas
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momescas” (Pinho, 2004: 124). O mesmo fendmeno se deu quando, nos anos 1930, o
bloco carnavalesco Filhos de Gandhy desfilou composto por negros que expunham
referéncias ao candomblé, causando repulsa em segmentos racistas da sociedade baiana. A
partir dos anos 1980, emerge um conjunto mais diverso e atuante de entidades que, além da

interferéncia politica de bases estéticas, se valem de outros modos de interferéncia social.

O que antes se limitava ao dominio do discurso étnico, divulgado sobretudo no
periodo do carnaval, passou a abranger também iniciativas mais claramente
politicas, através da criacdo de estratégias sociais de promog¢do do negro. Essa
mudanga comegou a acontecer no final dos anos 80. (Pinho, 2004: 125).

Na Bahia esta mobilizacédo, a partir de um discurso étnico, também se fez presente
no ambito dos diversos grupos de capoeira angola, particularmente a partir dos anos 1980.
Uma organizacdo com papel determinante no movimento de afirmacdo da capoeira angola
neste periodo foi a Academia de Jodo Pequeno de Pastinha, fundada em 02 de maio de
1982 (Castro Janior, 2004: 1). Buscando dar continuidade ao trabalho de seu mestre,
Mestre Jodo Pequeno reativou o Centro Esportivo de Capoeira Angola, acrescentando-lhe
a denominacdo da academia que leva seu nome. Acerca da atuacdo da referida associacao

de capoeira no periodo destacado, Luis Vitor Castro afirma:

Portanto, nos anos 80, j& estava em andamento na cidade de Salvador um
processo cultural de grande vitalidade, tendo como principal mola propulsora a
cultura popular de procedéncia afro-baiana, que nos dias de hoje tem sido capaz
de transformar Salvador num centro cultural de referéncia internacional. Neste
cenario, a capoeira assim como o candomblé, a musica e a danga afro se
constituiram em atividades de “ponta”, e nele (cenario) a Academia de Jodo
Pequeno tem um papel de grande importancia em diversos aspectos. (Castro,
2004: 2).

Este protagonismo cultural de Salvador destacado por Castro, se encontra afinado
com a analise de Pinho (2004), na medida em que a autora situa a Bahia na rede de trocas
simbdlicas no Atlantico Negro a partir de um “turismo de raizes”. Este fendbmeno é
caracterizado pela busca por parte da populagdo negra vinculada a didspora africana nas
Américas de suas supostas “raizes perdidas”. Isto gera, segundo a autora, uma dindmica
que situa socialmente a cultura negra baiana no lugar do “tradicional”, em oposi¢cdo a

modernidade representada pela hegemonia estadunidense.

A cultura negra de Salvador esta inserida no contexto da cultura negra mundial
também como criadora e exportadora de simbolos étnicos negros. Nesse
contexto, a cidade de Salvador tem se tomado um referencial de africanidade
para negros de outros paises da diaspora africana. Se, por um lado, a Bahia busca
objetos negros modernos no mercado internacional, por outro lado, especializa-
se em vender tradi¢do. (Pinho, 2004: 49).
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A critica feita a elaboracdo do tradicional realizada anteriormente deve ser
retomada apenas para problematizar as anélises que celebram este espa¢o sem dar conta
das relacdes de poder nele implicadas. Este conceito se encontra comprometido com a
representacdo dicotdmica colonial. O tradicional € construido pelo olhar hegemdnico como
0 equivalente ao a-histérico, fossilizado. Obviamente que se trata de um espago semantico
de afirmacéo da alteridade, do qual atores sociais subalternizados véo se valer para afirmar
a diferenca em relacdo ao padrdo de poder eurocéntrico. Nao se trata de deslegitimar a
apropriacao politica do espaco simbolico da “raiz” por parte dos mais diversos segmentos
sociais. Faz sentido, sim, no campo analitico, realizar a critica proposta por Foucault
quando a afirma como uma ac¢do em que se pde em causa os discursos de verdade ligados
as relacbes de poder, mas que ndo reivindica, por si, um novo lugar de verdade (Foucault,
2004: 145). Trata-se de pensar a critica como desconstrucdo, no sentido de ler um discurso

noutras bases, visibilizando as relages de poder indissocidveis dos discursos de verdade.

...eu diria que a critica € o movimento pelo qual o sujeito se da o direito de
interrogar a verdade sobre seus efeitos de poder sobre seus discursos de verdade;
pois bem, a critica serd a arte da inserviddo voluntéria, aquela da indocilidade
refletida. A critica teria essencialmente o desassujeitamento no jogo do que se
poderia chamar, em uma palavra, a politica da verdade (Foucault, 2004:; 148).

Ou seja, colocar em questdo este espaco social e simbdlico representado pelas
“raizes”, ou pela “tradicdo”, implica em considerar como este discurso que confere
visibilidade a cultura afro-referenciada na Bahia estda comprometido com um regime de
verdade que parte de uma visdo homogénea de modernidade, construida a partir de
pressupostos epistemoldgicos abissais. Vem a proposito desta analise a perspectiva de
Boaventura de Sousa Santos (2009) acerca da existéncia de um padréo abissal moderno de
exclusdo, constituido por linhas abissais. Tendo isto em conta é possivel afirmar que este
discurso de verdade reproduz, o que Valentin Mundimbe (2013) denomina de biblioteca
colonial, conforme afirmado no capitulo precedente.

Feita esta necessaria ponderacdo acerca do lugar da Bahia na geopolitica simbélica
dos signos negros, retorno ao protagonismo da Academia de Jodo Pequeno de Pastinha
para ressaltar o aspecto politico implicado na emergéncia desta institui¢do. Isto implica em
destacar o fendmeno descrito por Hall (2003), quando situa a forca mobilizadora da
“Africa” no contexto jamaicano do século XX, dindmica que possui ressonincia com o
movimento de afirmacdo da capoeira angola na Bahia. A poténcia simbdlica desta

demarcacdo da diferenca por atores sociais como mestre Jodo Pequeno, um homem com
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pouca escolaridade formal que por seu protagonismo recebeu inimeros titulos honorificos
e académicos, leva a conclusdo de que a africanidade por ele assumida se mostra como um
fator disruptivo na meta-narrativa nacionalista hegeménica. A peculiaridade do projeto
politico de mestre Jodo Pequeno se manifesta na afirmacdo pratica de uma determinada
proposta de capoeira angola, uma concepgdo com caracteristicas marcantes, como por
exemplo: uma cadéncia mais lenta, inclusive se comparada & imensa maioria dos demais
grupos de capoeira angola; um estilo de jogo também mais cadenciado e mais préximo ao
solo; e a abertura e o respeito a diferenca no ambito da capoeira. A partir de uma postura
incisiva, porém marcada pelo respeito a diversidade, Mestre Jodo Pequeno conviveu com a
complexidade que compde a manifestacdo em suas rodas, abertas a todos os estilos de
capoeira, e em eventos de capoeira nos quais era convidado. Era uma marca ética de sua
atuacdo uma postura respeitosa, distanciada da arrogancia infelizmente tdo comum em
experiéncias de promogédo da capoeira angola mais recentes. Na falta de um termo mais
apropriado, foi utilizada a qualificacdo de respeitosa para fazer referéncia a préaticas
afirmativas de contra-hegemonia no ambito da capoeira, sem que isso redunde em
discursos sectarios e excludentes. O carater pedagdgico também foi uma das marcas de sua
proposta, motivo pelo qual utilizou a denominacdo “academia” para a entidade sob sua
direcdo, em detrimento do termo ‘“grupo” comumente utilizado. Luis Vitor Castro
identifica duas inovagdes promovidas por Mestre Jodo Pequeno de Pastinha:

1) A cria¢do de um eficiente método de ensino para atender a um niimero maior
de alunos por aulas (antigamente, na academia de Pastinha, segundo Jodo, seu
principal trenel, no maximo, havia 3 ou 4 alunos por aula).

2) Diferentemente da academia do Mestre Pastinha, que era fechada
culturalmente, para assim defender a capoeira Angola e evitar que ela se
descaracterizasse influenciada por outras praticas de capoeira, a roda de capoeira
da academia de Jodo Pequeno passou a ser freqiientada por praticantes dos mais
variados estilos de capoeira. Através deste contato, Jodo Pequeno influenciou
outras praticas da capoeira e se constituiu numa referéncia ndo sé para a
Capoeira Angola, mas as demais, ampliando cada vez mais sua intervengdo
social tanto na comunidade capoeiristica como na sociedade em geral. (Castro,
2004: 4).

A reivindicacdo da capoeira como parte da cultura afro-referenciada, portanto,
sinaliza em sua complexidade a condicao diasporica de uma manifestacdo inserida em um
contexto perpassado por relacbes de poder que a conduzem a diferentes espagos e
estratégias de afirmagdo. A vinculagdo & “Africa” é uma das significativas formas de

mobilizacdo politica das quais se valeram capoeiristas para se fazerem existentes. Uma
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existéncia possivel apenas a partir de outros significados sociais, diferentes daqueles

implicados nos discursos nacionalistas hegemonicos.

2.2.2. O viés nacionalista: de simbolo da resisténcia a escraviddo a esporte nacional
gue celebra a mesticagem

Muitas sdo as narrativas que associam 0 surgimento da capoeira ao contexto
brasileiro. Remonta ao final do século XIX, ano de 1886, uma citacdo de Placido de Abreu
defendendo esta tese:

E um trabalho dificil estudar a capoeiragem desde a primitiva, porque ndo é bem
conhecida a sua origem. Uns atribuem-na aos pretos africanos, o que julgo um
erro, pelo simples fato que na Africa ndo é conhecida a nossa capoeiragem, e sim
algumas sortes de cabeca.

Aos nossos indios também ndo se pode atribuir porque apesar de possuirem a
ligeireza que caracteriza os capoeiras, contudo ndo conhecem 0s meios que estes
empregam para o ataque e a defesa. O mais racional é que a capoeiragem criou-
se, desenvolveu-se e aperfeicoou-se entre nds (Abreu apud Soares, 2004: 41).

No final do século XIX também escreve Alexandre Mello Morais Filho que a
capoeira era uma “luta nacional”, eventualmente degenerada em crimes, motivo pelo qual
o0 autor afirma a necessidade da valorizacdo da disciplina atlética proporcionada pela arte,
vindo a afirmar que ndo ha quem “se oponha senao aos abusos” (Filho apud Soares, 1994:
19). Em seu texto, Morais afirma trés elementos que irdo subsidiar a linha discursiva dos
“defensores” da capoeira no inicio do século XX: a capoeira como esporte, como “heranga
mestiga” e como constituinte da identidade nacional (Reis, 1994: 233). Esta perspectiva
nacionalista € reafirmada a partir da narrativa do autor que assina L.C. e publica, em 1906,

na revista Kosmos, um artigo afirmando que:

Creou-a (a capoeira) 0 espirito inventivo do mestico porque a capoeira ndo é
portugueza, nem é negra, € mulata, é cafuza e € mameluca, isto é — é cruzada; é
mestica, tendo-lhe o mestico annexado por principios atavicos e com adaptacdo
inteligente a navalha do fadista da mouraria lisboeta, alguns movimentos
sambados e simiescos do africano e, sobretudo, a agilidade, a lepidez felina e
pasmosa do indio nos saltos rapidos, leves e imprevistos para um lado e outro,
para vante e, surpreendentemente, como um tigrino real para traz, dando sempre
frente ao inimigo (L.C apud Reis, 1994: 233).

A anédlise apurada de Leticia Vidor de Sousa Reis identifica nesta passagem
elementos constituintes do racismo de cunho cientifico, o “determinismo racial”’, na

medida em que L.C. compara o africano e o indio a simios e felinos, vindo a mesticagem a
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representar o trago embranquecedor que torna a capoeira palatavel a elite do Rio de Janeiro
a época (Reis, 1994: 233). Estas perspectivas manifestam um racismo sob roupagem
cientifica e sdo centrais para a configuracdo da versdao hegemonica de Modernidade que
caracteriza a transicao para o regime republicano. Como ja foi argumentado anteriormente,
a colonialidade se apresenta como traco marcante da Modernidade na medida em que é
constituinte desta um padrdo de poder caracterizado pela racializacdo como elemento
estrutural. O discurso de diferenciacdo racial eurocéntrico configura-se, portanto, de modo
matricial com o colonialismo nos séculos XV e XVI, neste momento lastreado num fundo
metafisico de base teoldgica, vindo a, no século XIX, reproduzir-se enquanto mesmo sob
uma roupagem cientifica. Gilles Deleuze (2006) concebeu a reproducdo do mesmo
enguanto um pensar vinculado a representacédo, a generalidade, algo que reproduz a fixidez

das estruturas.

Esta formula significa: em totalidades semelhantes, poder-se-a sempre reter e
selecionar fatores idénticos que representam o ser-igual do fendbmeno. Assim
procedendo, ndo nos damos conta, porém, daquilo que instaura a repeti¢do, nem
daquilo que héa de categdrico ou é de direito na repeticdo (o que é de direito é "n"
vezes como poténcia de uma sé vez, sem que haja necessidade de se passar por
uma segunda, por uma terceira vez). Em sua esséncia, a repeticdo remete a uma
poténcia singular que difere por natureza da generalidade, mesmo quando ela,
para aparecer, se aproveita da passagem artificial de uma ordem geral a outra
(Deleuze, 2006: 13).

A ordem da generalidade se manifesta neste lastro metafisico que sustenta o padréo
geral da diferenca racial. Importa, portanto, pensar em que sentido a transi¢do da premissa
teoldgica para a cientifica, e depois culturalista, reproduz uma estrutura que aprisiona
caracteristicas fenotipicas, culturas e conhecimentos numa carga de simbdlica vinculada ao
projeto colonial/moderno. Com esta analise critica é possivel visibilizar e ampliar a
poténcia dos limites, das margens das estruturas que as fazem vibrar, mover. A estrutura se

afirma segundo Deleuze como o pressuposto de mudanca das coisas:

Para Deleuze estrutura ndo se define como uma repeticdo daquilo de que é
estrutura, como se a estrutura fosse uma cépia da estrutura de um objeto externo.
Ao inveés disso, e surpreendentemente, a estrutura é definida como uma condi¢édo
necessaria para a transformacgdo da coisa. Para Deleuze a estrutura ndo é um
modelo tedrico de uma coisa estruturada. E a razdo para a transformacio e
evolucdo da coisa. Pds-estruturalismo, num sentido deleuzeano, €, pois, a visdo
de que a estrutura pode ser vista como o limite do conhecimento de uma coisa,
onde tal limite é a condigdo para a evolucdo e a intensidade viva de algo,
Estrutura é uma parte viva das coisas. E-lhes a intensidade e a fonte do vir a ser
da mudanca (Willians, 2012: 84).
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E fundamental, portanto, pensar a composicdo desta estrutura ligada a
transformacéo nos pressupostos da diferencga racial, mas que ndo suplanta as relagdes de
poder e as consequéncias dos regimes de verdade atraves dela instaurados. O movimento
ligado a um discurso cientifico acerca da raca, foi o que levou Paul Gilroy (2007) a situar
sua genealogia do conceito de raga no século XI1X. Neste momento historico emerge um
discurso que interliga caracteristicas biologicas a estigmas sociais que inauguram o
nascimento das "ciéncias raciologicas™ (Gilroy, 2007: 90). Sdo exemplos brasileiros da
perspectiva racista de cunho cientifico, em vigor quando da transicdo para o0 regime

republicano, os trabalhos de Nina Rodrigues e Silvio Romero.

Para Nina Rodrigues a mesticagem racial seria prejudicial na formagéo da nacéo
brasileira porque a raca indigena e a negra principalmente iriam "enegrecer” a
sociedade brasileira, enfraquecendo-a em sua produgdo cultural, produzindo
assim uma raga inferior. J& para Silvio Romero a mesticagem seria uma forma de
"limpar" o Brasil, toméa-lo branco, pois para Silvio Romero, a superioridade da
"raca branca" iria acabar por predominar no processo de mesticagem racial
(Pires, 1996: 29-30).

Esta tradicdo é herdeira do momento historico mitificado pela celebracdo do
universalismo eurocéntrico, reconhecido pela alcunha de lluminismo. Este conjunto de
perspectivas é comumente referido como a consagracdo da virada "humanista™ na histéria
ocidental. Paul Gilroy denuncia, no entanto, a convivéncia da retérica antropocéntrica com

a desumanizacao dos povos colonizados.

Esta é uma outra maneira de dizer que as pretens@es do lluminismo com relacéo
a universalidade foram puncionadas no momento mesmo da sua concepgao do
ventre no espaco colonial. Seus préprios fundamentos foram desestabilizados por
sua configuracdo exclusivista inicial: pelo endosso consistente da "raga™ como
um conceito politico e histdrico central e pela grave violéncia infligida a imagem
central do homem devido as exigéncias do poder colonial, abrindo-se caminho
para a prisdo do status exotico como a Unica rota de escape do terror (Gilroy,
2007: 90)

No momento da emergéncia do regime republicano passa a incidir no espa¢o-tempo
brasileiro a metanarrativa civilizatoria eurocéntrica atraves do desdobramento de politicas
publicas de carater eminentemente racista. Dentre estas esta a repressdo as manifestacoes
culturais afro-referenciadas, tais como a capoeira. Este combate foi seguido de uma
apropriacdo folclorizada sustentada pelas analises culturalistas, discursos estes que
promoveram a “prisdo do status exotico” acima referido por Gilroy. Antes, no entanto, de
analisar a virada culturalista no ambito das narrativas envolvendo a capoeira, vale destacar

a evolucdo da perspectiva desportiva que adquire hegemonia no século XX.
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Uma significativa elaboracéo desportiva é a de Pires de Almeida, em 1908, quando
apresenta a capoeira como auténtica ginastica nacional. Esta defini¢do foi aprimorada por
Coelho Neto em 1928, momento em que a manifestacdo é afirmada como uma espécie de
“educagdo fisica brasileira” em detrimento do futebol por ser este de origem estrangeira.
Atraveés deste argumento nacionalista Neto defende a introducéo da capoeira em escolas e
instituicdes militares (Soares, 1994: 21). Foi também em 1928 que se deu o langamento do
livro de Anibal Burlamaqui intitulado Ginastica nacional (Capoeiragem) metodizada e
regrada. Nesta obra o autor se propGe a sistematizar as diretrizes desportivas para a pratica
da capoeira. Emerge a partir desta perspectiva desportiva um discurso que reivindica um
carater nacionalista a capoeira, sem que isso, no entanto, a vincule a heranga escrava. A
mesticagem aparece como recurso politico de subalternizacdo no sentido em que afasta a
capoeira de sua memoria ligada a condicao escrava, dissociando-a de qualquer referéncia a

presenca africana.

Ao que tudo indica, a op¢do por uma origem brasileira significa negar o que é do
negro africano, que aos olhos dos intelectuais que defenderam uma origem
brasileira representa o que é nocivo socialmente e que problematiza a construcéo
da capoeira enquanto um simbolo nacional. Dessa forma, revela uma
discriminacdo em relacdo aos negros africanos, que sdo vistos como
"primitivos", e leva a condenagdo da "cultura negra”. Esses intelectuais também
colocaram a capoeira dentro de um campo esportivo nas primeiras décadas do
século XX, negando suas relagdes com os quilombos ou com uma memoria
escrava, tentando enfraquecer a capoeira enquanto um simbolo de resisténcia
(Pires, 1996: 223).

Ndo tardou para que também houvesse uma associacdo do surgimento da
manifestacdo analisada a resisténcia quilombola. Soares aponta uma narrativa andnima,
presente numa revista criminal de 1925, como momento inaugural desta construcéo

discursiva. Ao comentar esta publicacéo o autor afirma:

Nasce aqui 0 mito da capoeira, com génese no quilombo, incluido o maior de
todos, Palmares, no periodo colonial. Por mais que esta hipétese se amoldasse
como uma luva aos defensores de uma “cultura negra” unica e heterogénea, ela
ndo se apoia na informagdo documental, utilizada fartamente em nossa obra, que
reitera a origem urbana do fendmeno (Soares, 2004: 42).

O discurso nacionalista ganhou uma conotacdo diferente quando Adolfo de
Morales de Los Rios Filho, em 1946, atribuiu a capoeira uma ligacdo com o contexto
urbano do Rio de Janeiro, situando sua origem na escraviddo urbana envolvida nas
atividades maritimas e portuarias (Soares, 1994: 27). Este discurso ganha sofisticacdo e

complexidade a partir das analises ja referenciadas de Carlos Eugénio Libano Soares

71



(1994, 2004) acerca do que denomina de "capoeira escrava", fendmeno situado no Rio de
Janeiro durante o século XIX. Outra publicacdo que se tornou referéncia para os estudos
sobre a capoeira no campo das ciéncias sociais foi Capoeira Angola — Ensaio Socio-
Etnogréafico de Waldeloir Rego, publicado em 1968. Nesta obra o autor afirma a capoeira

como uma criacdo nacional afro-brasileira:

No caso da capoeira, tudo leva a crer que seja uma invencdo dos africanos no
Brasil, desenvolvida por seus descendentes afro-brasileiros, tendo em vista uma
série de fatores colhidos em documentos escritos e sobretudo no convivio e
didlogo constante com 0s capoeiras atuais e antigos que ainda vivem na Babhia,
embora, em sua maioria, ndo pratiguem mais a capoeira, devido a idade
avancada (Rego, 1968: 31).

Esta versédo de a capoeira ser originada de uma luta disfarcada em danga, no sentido
de camuflar um instrumento de resisténcia, é a que predomina atualmente nos discursos de
praticantes e no imaginario dos ndo envolvidos diretamente com a manifestacdo. Ouvi este
discurso sendo reproduzido por diferentes atores sociais envolvidos nas escolas,
principalmente por professores de outros conteddos quando de minhas intervencdes
divulgando o trabalho ou quando da proposicéo de acdes interdisciplinares™.

Corroborando a origem quilombola, Reis e Vidor afirmam:

Surgida provavelmente nos quilombos brasileiros, quando o Brasil ainda era
colbnia de Portugal, a capoeira era utilizada como meio de defesa pelos escravos
em suas fugas, ja que eles ndo portavam armas. Nao ha indicagdes seguras de
que a capoeira, da forma como a conhecemos no Brasil, tenha se desenvolvido
em qualquer outra parte do mundo (Reis e Vidor, 2013: 17).

Ocorre que foi o discurso da capoeira enquanto ginastica e esporte nacional que se
tornou hegemdnico. Esta narrativa permitiu uma visibilidade social alternativa a ideologia
que fundamentou a dura repressdo posta em pratica com particular énfase nos primeiros
momentos da republica. Inicialmente compreendida como uma degeneracdo decorrente da
perspectiva racioldgica de carater evolucionista, ou, nas palavras do chefe de policia do
Rio de Janeiro em 1878, uma “doenga moral”, a capoeira passa a ser visibilizada como
ginastica ou luta nacional. Uma elaboracdo inspirada nos “principios da medicina
higienista que propugnava a ginastica como meio profilatico” (Reis, 1994: 222). Nos
documentos relativos a repressdo perpetrada ainda no periodo monarquico, no inicio do
século XIX, percebe-se a expressa referéncia a negros e/ou escravos capoeiras (Reis, 1994:

223). Conforme ja analisado, a partir de meados do século ocorre a diversificacdo dos

% Mais a frente estas agdes serdo analisadas cuidadosamente.
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atores sociais envolvidos na manifestacéo, fato que ndo impede a capoeira de ser tida como
uma das razdes que mais motivaram prisoes, estas agora recaindo sobre a diversidade de
sujeitos envolvidos. Este movimento repressivo do final do século é tensionado por
discursos nacionalistas que advogavam uma defesa da capoeira como simbolo da
mesticagem. Tais narrativas dissociaram simbolicamente a manifestacdo da heranca
cultural decorrente da populagdo negra, vista como legado representativo do atraso
vinculado a um primitivismo atavico. Em alternativa surge uma associacdo da
manifestacdo com o cardter supostamente inventivo decorrente da mesticagem

embranquecedora.

Assim, interessa notar que a adesdo crescente de brancos a capoeira ocorre no
interior de um processo que oscila entre a repressdo a capoeira, enquanto um
instrumento de luta e resisténcia negra numa sociedade escravista e a
higienizacdo da capoeira, através de sua apropriagdo como “esporte” e expressio
nacional” (Reis, 1994 224)

Mesmo com a perseguida desde o inicio do no século XIX a capoeira apenas passa
a ter o estatuto de pratica criminosa através do advento do codigo penal republicano, em
1890. Nesta legislacdo a pratica da capoeiragem passa a figurar como ilicito penal,
disposto no artigo 402, quando é proibido “fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de
agilidade e destreza corporal conhecidos pela denominagdo capoeiragem”. Neste momento
¢ estabelecido no paragrafo inico do referido artigo o agravante de “pertencer o capoeira a
algum bando ou malta”. A fase mais dura da repressdo, no entanto, se deu pouco antes da
criminalizacdo formal quando a capoeira foi combatida energicamente sob o comando de
Sampaio Ferraz. Em 1889, por exemplo, foram registradas em uma sé semana 111 prisfes
de capoeiristas na capital da republica (Reis, 1994: 227). Atribui-se certa tolerancia ao
periodo monarquico em razdo do interesse das elites em se valer das maltas de capoeiras
como grupos paramilitares para intervir no processo eleitoral. Conforme analise anterior, a
associacdo de capoeiras a grupos politicos se deu através de um jogo complexo que
envolveu estratégias de sobrevivéncia e resisténcia social e cultural por parte destes atores
sociais marginalizados. Mesmo havendo a vinculagdo a grupos ligados a diferentes
orientacOes politicas, a propaganda republicana buscou associar a pratica da capoeira a
interesses monarquistas, o que forneceu suporte ideologico para sua repressdo também
como resquicio monarquico a ser extirpado do contexto civilizatorio republicano.

A virada culturalista foi outra abordagem da qual se valeram discursos que

reivindicaram um outro lugar social para a capoeira e outras manifestacbes afro-
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referenciadas. S&o representantes desta perspectiva Silvio Romero e Manoel Querino.
Ambos os autores afirmam uma origem africana para a capoeira, mas ao fazé-lo,
incorreram no que Antonio Liberac Pires (1996) sinaliza como uma biologizagdo ou uma
visdo “naturalizante da cultura”. Sobre o trabalho de Silvio Romero, ainda no final do

século XIX, Pires afirma:

Silvio Romero, um dos defensores da origem africana, estava vivendo as
influéncias das visdes biologizantes nos estudos sobre cultura e, para ele, a
hipotese de a capoeira possuir uma origem africana significava uma
naturalizagdo da cultura dos negros, que apareciam como podadores dessa
pratica profundamente criticada por ele (Pires, 1996: 217).

As andlises de Romero e Querino inspiraram o culturalismo de Gilberto Freyre ja
em meados do século XX. A leitura freyreana associa a perspectiva culturalista a um
projeto nacional que retoma a celebracdo da miscigenacdo, vindo a se tornar um autor
central para a constituicdo do que depois foi revisto criticamente como o mito da
democracia racial brasileira. No discurso de Freyre ndo h& a pretensdo de rever os
pressupostos de verdade inerentes as estruturas de poder coloniais, vindo o carater

miscigenado a ser analisado como marca de uma suposta harmonia inter-racial brasileira.

Aos métodos patriarcais de integracdo de gentes primitivas em sistemas de
convivéncia sociologicamente cristd deve-se atribuir, em grande parte, o fato de
terem os portugueses, juntando ao autoritarismo necessario ao sistema patriarcal
de familia a transbordante democracia da miscigenacdo, [criando assim]... o
Brasil — talvez a maior, e mais auténtica, a mais completa das democracias
raciais que o mundo ja viu (Freyre, 1963: 12).

Esta construcdo mitologica reverberou em uma mudanca politica em relacdo a
capoeira. O discurso hegemdnico se reconfigura estereotipando a contribuicdo cultural
afro-referenciada. Trata-se de uma perspectiva subalternizante que vai culminar na
folclorizacdo da manifestacdo, uma transicdo que possibilita uma insercao social no campo
do exético®, do tradicional, das “raizes” estanques as logicas e tensdes modernas. Este
significado social possibilitou um novo espaco de inser¢do social subalterna na condi¢éo
de produto voltado hegemonicamente a uma exploracdo pela economia do turismo. Os
protagonistas histéricos da manifestacdo, nomeadamente os mestres Pastinha e Bimba,
negociaram com esta logica folclorizante tendo em vista ocupar novos espacos de atuacéo

social cidada. O que ndo impede de reconhecer que este novo sentido se encontra preso a

¥ Desenvolverei a analise sobre esta exotizagdo mais & frente, quando situar as possibilidades hegemonicas
de insercdo da capoeira no contexto escolar.
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I6gica de uma representacdo, neste caso a de auténtico produto folclérico brasileiro, que
essencializa um sentido subalterno face a poténcia epistemoldgica e a pluralidade de
praticas sociais ligadas a manifestacéo.

A perspectiva desportiva também ganha novos contornos e tensdes politicas,
influenciando determinantemente as possibilidades de insercdo social da capoeira da
segunda metade do século XX até a contemporaneidade. No comecgo do século XX, em
1907, é publicada uma obra intitulada Guia da Capoeira (Ginastica Brasileira). Este texto,
de autoria de um militar ndo identificado, associa a capoeira a ginastica, um contetdo que
passa a identificar a educacéo fisica sob a hegemonia liberal e positivista. E desenvolvida
uma visao de ginastica herdeira do liberalismo a partir de uma visao estritamente biolégica
e mecanicista, uma proposta disciplinar marcada pela visdo do corpo como um organismo
bioldgico que vai caracterizar os esportes modernos (Costa, 2007: 51). Dando continuidade
a proposta de uma insercdo social caracterizada pela hegemonia da ginastica, surge, em
1910, a publicacdo Nosso Jogo, momento em que Coelho Neto argumenta em favor do
ensino da capoeira em instituicdes militares. Annibal Burlamaqui segue esta tendéncia
vindo a publicar, em 1928, Gymnastica Nacional (Capoeiragem) — methodisada e regrada.
Ja em meados do século, em 1945, Inezil Penna Marinho elabora um projeto de ginastica
nacional tendo por base fundamental a capoeira, texto intitulado Subsidios para o Estudo
da Metodologia do Treinamento da Capoeiragem. Esta tendéncia gera, em 1962, a
emblematica producdo do oficial da marinha Lamartine Pereira da Costa com o sugestivo
titulo Capoeira sem Mestre.

No decorrer deste processo historico, a capoeira deixa a ilegalidade com a
autorizacdo, em 1937, para o funcionamento da academia de mestre Bimba em Salvador.
Sob a denominagdo de “luta regional baiana”, a capoeira passa a estar presente nos
discursos oficiais como um simbolo nacional, algo ligado ao projeto populista de Getulio
Vargas. Mestre Bimba chegou, inclusive, a se apresentar para Vargas em 1953. Neste
momento o entdo presidente Vargas chancelou o discurso ja aqui identificado da capoeira

como simbolo da “heroica” mesticagem nacional .

The exhibition for the state governor, which had contributed to the
institutionalization of capoeira on a regional scale, was later replicated on a
national level. On 23 July 1953, Bimba met Getulio Vargas, the former
President (1930-1937), dictator (1937-1945) and then democratically re-elected
President (1951-1954). Vargas allegedly said on that occasion that ‘capoeira is
the only truly national sport’. The nationalist discourse on capoeira had finally
made it to the very top (Assuncdo, 2005: 137).
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A partir da segunda metade do século XX, principalmente a partir da década de
1970, surge o que Neuber Costa, denomina de “esportivizagdo da Educagdo Fisica” (2007:
51). Neste momento ocorre uma virada epistemoldgica no ambito deste campo do
conhecimento, um movimento que demarca a hegemonia da perspectiva ligada aos
esportes de competicdo. Este processo é também marcado por uma identificagdo ainda
maior entre a educacdo fisica e o militarismo, uma tendéncia levada as Ultimas
consequéncias com a emergéncia do regime fascista, pds 1964. Ainda em 1961, esta
relacdo se corporifica com a inclusdo da capoeira como parte do curriculo de formacao da
policia militar do Rio de Janeiro. Esta afinidade leva a organizacdo, pelo Ministério da
Aerondutica, do Simposio Nacional de Capoeira, evento que contou com duas edi¢bes, nos
anos de 1968 e 1970, respectivamente. E ilustrativa acerca da participacdo da ditadura
militar neste momento de esportivizacdo da capoeira a seguinte leitura de Neuber Costa,
uma afirmacdo embasada em declaracbes de um mestre de capoeira que participou

ativamente da organizacao destes eventos:

Rafael Flores Viana, conhecido nas rodas de capoeira como mestre Rafael, em
palestra em Salvador, no teatro Gregério de Matos, enfatiza que, antigamente,
ndo havia as federagdes de capoeira, até o governo militar entendé-la como um
esporte e querer regulamenta-la como a arte marcial brasileira, esporte nacional
(Costa, 2007: 169).

Havia uma clara pretensao nestes eventos de sistematizar a capoeira como esporte,
0 que passava pela regulamentacdo tendo em vista uma uniformizacdo pautada pela
perspectiva dos esportes de competicdo. Uma consequéncia deste movimento foi o
“reconhecimento”, em 1972, do carater esportivo da manifestacdo pelo Ministério de
Educacdo e Cultura, momento em que a capoeira passa a estar vinculada & Confederagéo
Brasileira de Pugilismo. Em 1974 surge na cidade de Sdo Paulo a primeira entidade que se
afirma institucionalmente vinculada a este projeto de regulamentacdo esportiva, a
Federacdo Paulista de Capoeira. Outro sintoma desta tendéncia foi a proposi¢éo do projeto
de lei 2.249 em 1979, de autoria de José de Castro Coimbra. Trata-se de uma medida sem
resultado efetivo mas que tinha por objetivo alterar a denominacdo da manifestacdo de
capoeira para “luta nacional”. J& no final do século, em 1992, é fundada a Confederacao
Brasileira de Capoeira, entidade reconhecida pelo Comité Olimpico Brasileiro e ligada a

Federacdo Internacional de Capoeira (Costa, 2007: 174).
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Na virada do século surge um novo ator social que terd um papel determinante nas
tensbes ligadas a afirmacdo da capoeira como esporte nacional, trata-se do Conselho
Federal de Educacdo Fisica — CONFEF. Esta entidade e os respectivos conselhos
regionais, os CREF, entram em cena atraves das ingeréncias que tem perpetrado com o
objetivo de regular toda e qualquer atividade que envolva o movimento corporal, em
especial a capoeira dada sua relevancia no cenério nacional. Estas a¢des predatorias foram
possibilitadas por espacos legais que permitiram aos referidos conselhos dispor
internamente sobre suas atribuicdes e focos de atuacdo. Sobre esta dindmica reguladora

Neuber Costa afirma:

O sistema CONFEF/CREEF se beneficiou da lei e, através de normativas internas,
iniciou um processo de avango colonizatorio contra os trabalhadores das areas do
esporte, da Educagdo Fisica escolar, da danga, das artes marciais, das lutas, da
yoga, do pilates e da capoeira (Costa, 2007: 42).

A resolugdo n°® 090 de 2004, do CONFEF, estabelece as atribuigfes dos
profissionais de educacdo fisica. As acdes sdo definidas em relacdo ao que é denominado
de “atividades fisicas, desportivas e similares”, vindo a capoeira a estar listada entre os
exemplos de préticas que constituem as referidas atividades fisicas (CONFEF apud Costa,
2007: 127). Este enquadramento abriu espaco para ac¢des de fiscalizacdo, iniciativas com a
finalidade de coagir a filiagdo dos profissionais de capoeira ao conselho e impor a
necessaria obtencdo de diploma académico para que fosse atestada a legitimidade da
atuacdo profissional. Estas ingeréncias se verificam inclusive no contexto escolar, fato que
vai de encontro & lei 9.394/96, a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional - LDBN,
que em seu texto ndo vincula a atividade docente a inscricdo em conselhos profissionais. A
acdo predatoria do conselho contrariou também o parecer n® 0135 de 2002 do Conselho
Nacional de Educacdo que dissocia docéncia e atividade profissional (Brasil, 2002). A
reserva de mercado objetivada pelas entidades de classe ligadas a educacéo fisica foi
duramente combatida das mais diversas formas pelos atores sociais envolvidos nas
manifestacOes culturais vitimadas. Foram empreendidos “debates, passeatas, audiéncias
publicas, reunides, seminarios, rodas, caminhadas e protestos” (Costa, 2007: 133). Um dos
vetores da argumentacao dos capoeiristas em reacdo a regulacéo das referidas entidades de

classe foi a desconstrucao da ideia que reduz a capoeira ao seu aspecto esportivo.
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Obviamente que ha uma diversidade de propostas e reivindica¢des de espagos
sociais no ambito da capoeira, havendo dentre elas quem se sinta contemplado pela
perspectiva que vincula a arte aos esportes de competicdo. Esta, no entanto, é uma posicao
minoritaria, a maioria dos capoeiristas se identificam com uma concepcdo mais plural
acerca do conteudo da capoeira. Muitas vezes ouvi uma fala de mestre Faisca afirmando
que mestre Jodo Pequeno dizia: “da capoeira vocé tira tudo, o teatro, a danca, a luta, o
esporte, a musica, mas se tirar um elemento da capoeira, deixa de ser capoeira”. Ou seja, é
possivel encontrar diversas propriedades expressivas e culturais no ambito da capoeira,
mas se um dos componentes, como por exemplo o respeito as tradi¢6es, for negligenciado,
neste momento ndo se tem mais a capoeira. Podem existir diversas defini¢cbes sobre quais
seriam os elementos que compdem a tradicdo e em que intensidade eles devem ser
afirmados, mas € minoritaria a posicdo que, ao definir a capoeira, se satisfaz com uma
versdo que a reduza ao esporte de competi¢cdo. Ao conceituar a capoeira, mestre Nenél,
representante da capoeira regional e filho de mestre Bimba, afirma:

E impossivel a gente definir a capoeira, todas as vezes que alguém tenta levar a
capoeira para um lado, ele sempre perde por outro lado. Na verdade a capoeira é
tudo aquilo que o ser humano necessita, vocé pode ter a capoeira como jogo,
como luta, como danga, como arte, como lazer, como fisioterapia, mas na
verdade quando as pessoas me perguntam pelo mundo afora o que é a capoeira,
eu digo, a capoeira é a capoeira. Vocé faz dela o que vocé quiser®.

Como se V&, tanto mestre Faisca, representante da capoeira angola, como mestre
Nenél, vinculado a capoeira regional, afirmam o carater multiplo da capoeira ao se
reportarem a categorias eurocéntricas, tais como luta, esporte, danca, teatro, dentre outras.
Para estes mestres a manifestagdo ndo se encaixa em nenhuma delas de modo estanque e
isolado. No contexto deste debate foi mobilizada a definicdo da capoeira como bem ou
patriménio cultural, isto fez parte de um movimento de afirmagdo que se voltou contra a
perspectiva esportiva dos referidos conselhos de educacdo fisica. A concepgdo de uma
ontologia vinculada a um contetdo cultural colaborou para que, em 2008, surgisse 0 ja
referido reconhecimento da Roda de Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira como

partes do patrimonio cultural imaterial brasileiro pelo IPHAN. Além de representar um

%0 Trecho extraido do documentario produzido pela TV Cémara Salvador e consultado na pagina virtual
disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=LcsoE15cMmM&index=15&list=FL Y GdPgUsihHGyI72x00-RMw, e
acessado em 27 de agosto de 2015.
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instrumento de resisténcia a opressdo perpetrada pela reducdo epistemoldgica promovida
pela esportivizagéo, os referidos registros inserem a capoeira em uma trama de dinamicas

complexas que precisam ser analisadas cuidadosamente, o que sera feito a seguir.

2.2.3. A capoeira como patrimbnio cultural: barreiras e possibilidades

emancipatorias

Simone Pondé Vassallo (2008) identifica nos registros ligados a capoeira uma
iniciativa do Estado brasileiro no sentido de assegurar a “paternidade da manifestacao”. A
autora atribui a globalizacdo da capoeira a motivacdo que conduziu a iniciativa brasileira
de assegurar a legitimidade de dispor acerca da capoeira (Vassallo, 2008: 12). Este
reconhecimento oficial € consequéncia direta de processos que remetem a gestdo de
Gilberto Gil no Ministério da Cultura. Com a gestdo de Gil a partir de 2003 ha uma
mudanca na concepcao de cultura subjacente as politicas culturais por parte do Estado
brasileiro. Albino Rubim afirma que a partir deste momento o conceito de cultura passou a
ter uma abrangéncia maior, abrindo espaco para outras concepcdes diferentes da visdo

elitista historicamente vinculada as politicas culturais.

A assimilag@o da nogdo larga permite que o ministério deixe de estar circunscrito
a cultura culta (erudita) e abra suas fronteiras para outras modalidades de
culturas: populares; afro-brasileiras; indigenas; de género; de orientagdo sexuais;
das periferias; da midia audio-visual; das redes informaticas etc. A abrangéncia,
como ja dito, torna-se uma caracteristica da gestdo Gil, bastante contraposta ao
itinerario da area nacional de cultura, pois ela somente em fases muito
determinadas buscou interagir com tais modalidades culturais (Rubim, 2007:
12).

Esta realidade fez com que surgisse em 2006 e 2007 o programa Capoeira Viva,
uma iniciativa voltada a financiar projetos culturais e de pesquisa ligados a capoeira. Foi
também custeado com recursos publicos o Inventario para o Registro e Salvaguarda da
Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil, sem o qual ndo teria sido possivel 0s
registros efetuados pelo IPHAN. Fundado em 1937, sob a denominagdo de Servico do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, o IPHAN adquire protagonismo nas politicas
culturais nacionais, mas “durante parcela significativa de seu itinerario, ele privilegiou
apenas a cultura: monumental, ocidental, branca e catolica” (Rubim, 2007: 6). Esta
hegemonia do denominado patrimdnio de “pedra e cal”, destoa, no entanto, do anteprojeto

elaborado por Mario de Andrade, em 1936. Neste havia uma concepcao de patriménio que
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incluia “todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita” (Anteprojeto
SPAN apud Alencar, 2010: 67).

Uma das razbes que explica a exclusdo da cultura ndo edificada da tutela do
referido 6rgdo se deve ao Decreto-Lei 25 de 1937 (Brasil, 1937), instrumento que
reconhece a existéncia de patrimdnios de carater etnografico ou artistico, mas estabelece
uma politica de tombamentos voltados exclusivamente ao que se convencionou denominar
de patriménio material. Esta visdo se alinha com o projeto de Getalio Vargas no sentido da
construcdo de uma identidade nacional homogénea, uma perspectiva decorrente de uma
visdo elitista do patrimdnio. Ja a partir de 1945 emerge com maior relevancia no cenario
académico e institucional um conceito de folclore que se propde a considerar aquilo que

havia sido deixado de lado pela politica patrimonial do SPHAN.

Desta forma, hd um claro posicionamento dos folcloristas em relagdo ao grupo
do SPHAN. Enquanto aqueles se dedicariam aos aspectos eruditos da cultura
brasileira, estes se encarregariam das raizes populares. Tais raizes foram
identificadas no produto resultante do encontro das “trés ragas” que sdo tomadas
como originarias da sociedade brasileira. Assim, a cultura popular e o folclore
seriam as manifestacBes sincréticas geradas pela miscigenacdo entre o branco, o
indio e o negro, favorecendo a formacdo de uma nacdo peculiar. (Alencar, 2010:
75).

A criacdo do Instituto Nacional do Folclore, em 1980, demarca a incorporagdo da
antropologia cultural como o campo cientifico que daria suporte as politicas institucionais.
Pouco antes, em 1979, Aloisio Magalhdes assume a direcdo do IPHAN e busca integrar as
acOes do 6rgdo ao protagonismo das comunidades na gestdo da cultura, o que se da desde
sua gestdo a frente do Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC, 6rgdo vinculado a
Secretaria da Educacdo e Cultura do Distrito Federal e ao Ministério da Industria e

Comércio do Governo Federal.

Aferrado a convicgdo da necessidade de impedir o esmagamento dos valores da
formacdo cultural brasileira, em meio ao acelerado processo de desenvolvimento
econdmico e a expansdo dos meios de comunicacdo de massa, 0 CNRC
propugnava a formulagdo de um sistema de coleta, processamento e divulgacdo
de informacgdes, com o intuito de subsidiar o planejamento de ac8es e a futura
instalacdo de um sistema de referéncia bésico, e de abrangéncia nacional, de
informagdes referentes a cultura brasileira. Assim, buscavam-se formas de
aproximacdo com o ponto de vista dos sujeitos diretamente envolvidos na
dindmica de producdo, da circulacho e do consumo de bens culturais,
reconhecendo-lhes o estatuto de legitimos detentores ndo apenas de um “saber-
fazer”, como também do destino de sua prépria cultura (IPHAN, 2014a: 7).

O tombamento de alguns bens culturais na gestdo de Magalhdes corrobora esta

perspectiva participativa e plural acerca do patriménio, tais como: o Terreiro da Casa
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Branca, em Salvador, a Serra da Barriga, em Alagoas e a regido de Monte Santo, onde
esteve Canudos*'. Estes patrimonios representam o reconhecimento de outros referenciais
culturais anteriormente excluidos pela politica de tombamento do érgdo. Neste momento
passa-se também a vincular a gestdo dos bens culturais a ideia de desenvolvimento,
emergindo a perspectiva de uma dimensédo cultural do desenvolvimento em consonéncia
com o afirmado na Conferéncia Intergovernamental sobre os Aspectos Institucionais e
Financeiros das Politicas Culturais, promovida pela UNESCO, em 1970. Apesar da
realizacdo de razoavel esforco documental, a atuacdo de Aloisio Magalhdes ndo logrou a
consagracao de instrumentos legais que perpetuassem a sua visdo ampliada das referéncias
culturais constituintes do patriménio. Com sua morte, em 1982, retrocede-se a perspectiva
eurocéntrica, consagrando a hegemonia de um “olhar exclusivista aos monumentos”
(Alencar, 2010: 82).

Como ja analisado no capitulo precedente, a constituicdo de 1988 ao disciplinar o
compromisso estatal em relacéo aos direitos culturais, em seus artigos 215 e 216, enuncia a
relevancia, dentre outras, de “manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras” (Brasil, 1988). Neste momento também estabelece que o patriménio cultural
brasileiro ¢ composto por “bens de natureza material e imaterial” (idem). A despeito das
possibilidades suscitadas pelo texto constitucional, apenas em 1997 é que o aludido
patrimonio imaterial adquire alguma visibilidade institucional com a realizacdo do
seminario Patriménio Imaterial: Estratégias e Formas de Protecdo, promovido pelo
IPHAN em Fortaleza, no Ceara. Este evento contou com a participacdo de atores ligados
ao Estado, nomeadamente nas areas do patrimdnio e do folclore, da sociedade civil em
geral e da UNESCO.

O Seminario em Fortaleza produziu um documento referencial para a politica do
patriménio imaterial, a Carta de Fortaleza. A Carta recomendou a criagdo de um
grupo de trabalho no Ministério da Cultura, coordenado pelo Iphan, para a
realizacdo de estudos que propiciassem a edi¢cdo de um instrumento legal,
denominado registro, voltado especificamente para a preservacdo dos bens
culturais de natureza imaterial (Alencar, 2010: 85).

Através do Decreto n° 3.551/2000, surge legalmente o que é disposto como
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial. Vale destacar o texto do artigo 1°,

quando, em seu paragrafo 2°, afirma se tratar o registro da garantia da “continuidade

*1'0 Terreiro da Casa Branca ou 118 Axé lya Nassd Oka, é um importante centro de culto do candomblé, a
Serra da Barriga foi o local onde se localizou o Quilombo dos Palmares e Monte Santo foi onde esteve o
arraial de Canudos, uma comunidade que representou uma dissidéncia em relacdo ao regime republicano.
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histérica do bem” (Brasil, 2000). Mais a frente, no artigo 6° estdo relacionadas as
obriga¢des do Ministério da Cultura em relacdo ao patrimonio reconhecido, dentre estas
estd a de promover sua “ampla divulgagdo e promog¢ao” (idem). No final do texto do
instrumento, no artigo 9°, esta anunciada a criagdo do Programa Nacional do Patriménio
Imaterial. O registro, portanto, implica na documentacdo da diversidade historica e
contemporanea que compde a manifestacdo, meio através do qual se busca preserva-la. A
ideia da formacdo de mecanismos de documentacdo foi exposta, de maneira a influenciar
sobremaneira a sistematica brasileira, na Recomendacéo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, produzida no &mbito da UNESCO, em 1989. Nesta se encontram as
ideias de identificagcdo, conservacdo, salvaguarda, difusdo, protecdo e cooperagédo
internacional, perspectivas que influenciaram as politicas ligadas ao patriménio imaterial
brasileiro (UNESCO, 1989).

Esta recomendacdo se apresenta como mais um eloquente exemplo das implicagdes
coloniais presentes nos modos essencializados a partir do qual se reproduzem
subalternizacGes epistemoldgicas. Isto se dd em razdo do texto, ao definir o que denomina

de cultura tradicional e popular, o fazer como:

0 conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem a expectativas da comunidade enquanto expressdo de sua identidade
cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitagdo
ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a
literatura, a masica, a danga, 0s jogos, a mitologia, 0s rituais, 0s costumes, o
artesanato, a arquitetura e outras artes (UNESCO, 1989).

Sera que na primeira parte da definicdo, a que se refere a tradicdo relacionada a
uma identidade cultural e social, ndo se poderia incluir a constru¢cdo do conhecimento
cientifico fundado em diversas tradi¢des epistemoldgicas? Segundo a perspectiva implicita
na categorizagdo exposta ndo. A ciéncia ou o direito e seus rituais no Ocidente estariam no
campo da Modernidade, da racionalizacdo que invisibiliza o carater situado e
culturalmente comprometido de algo que se propde universal. Os modos como sao
estabelecidas as formas de transmisséo legitimas, nomeadamente a oralidade, a imitagéo ou
“outras maneiras”, ¢ outro sintoma das essencializacdes que buscam homogeneizar e
retirar a complexidade de fendmenos que tém por Unico fator agregador o fato de serem
definidos em oposicdo ao que é tido por representante exclusivo das dindmicas e

complexidades inerentes a modernidade. A ldgica da excecdo, de algo que é produzido a
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partir de uma representacéo estereotipada da alteridade moderna, se encontra também na
afirmag@o de que a referida cultura tradicional ¢ popular “deve ser salvaguardada pelo e
para o grupo (familiar, profissional, nacional, regional, religioso, étnico etc.) cuja
identidade exprime” (UNESCO, 1989).

Hé& que ser considerado o relevante impulso de interferir nas relagdes de poder que
envolvem a industria cultural no ambito da globalizacdo hegemonica. Estratégias diversas
sdo suscitadas a partir das aberturas propostas pela afirmacdo de diferencas que um
documento com as caracteristicas da referida Recomendacdo adquire. Grupos de pessoas
se valem destas diretrizes para demandar e/ou fomentar novos lugares de visibilidade
social e cidadania. Isto vai do efeito simbolico produzido pelo reconhecimento formal na
condicdo de bem cultural, a interferéncias em arranjos institucionais em sentido estratégico
para 0s atores sociais envolvidos no patriménio registrado. Ou seja, a consideracdo que
mais uma vez associa analises tributarias da dicotomia colonial moderno/tradicional a
relacbes de poder comprometidas com padrdes epistemoldgicos de subalternizacdo, nao
desconsidera a instrumentalizacdo desses dispositivos por demandas sociais diversas. A
despeito disto, faz-se necessario destacar as implicagdes politicas da categorizagao “cultura
tradicional e popular” no sentido de avaliar a incidéncia deste discurso no contexto
brasileiro e avaliar os limites nele implicados.

A influéncia do contexto internacional na institucionalizacdo das politicas
promovidas pelo IPHAN e voltadas para o patriménio concebido como imaterial é clara.
No dossié Patrimoénio Imaterial: O Registro do Patriménio Imaterial (2006a) o 6rgdo
afirma que a genealogia do debate no a&mbito da ONU remete a reacdo de paises do
“terceiro mundo” a concepgdo de patrimdnio restrita a “bens moveis e imoveis, conjuntos
arquitetonicos e sitios urbanos ou naturais”, visdo presente na Convencdo sobre a
Salvaguarda do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, celebrada pela UNESCO em
1972 (IPHAN, 2006a: 15). Esta critica a concepcao de patriménio presente na Convencgéo
de 1972 conduziu a pesquisa relativa a formulacdo de um aparato juridico voltado para a

considera¢do do que foi definido como “cultura tradicional e popular” :

O resultado desses estudos foi a “Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular”, de 1989, documento que fundamenta, até hoje, as agdes
de preservagdo que, mais recentemente, se passou a denominar “patrimonio
cultural imaterial” ou “intangivel”. (IPHAN, 2006a: 15)

O termo patriménio imaterial foi também o escolhido pela assembleia constituinte
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quando, conforme ja referido, estabeleceu, no artigo 216, da Constituicdo de 1988, que séo
partes do patrimonio cultural brasileiro “bens de natureza material e imaterial” (Brasil,
1988). Com a finalidade de debater sobre as alternativas de atuacdo do poder publico em
relacdo ao patrimonio imaterial foi realizado o ja referido o seminario Patriménio
Imaterial: Estratégias e Formas de Protecdo. Neste momento foi recomendado o registro
como instrumento juridico a ser mobilizado pelo IPHAN em sua agdo voltada ao

patrimdnio imaterial.

Esta recomendacdo apoiou-se em experiéncias prévias, a exemplo da apresentada
no seminario pelo antrop6logo baiano Ordep Serra que, no periodo de sua gestao
como Diretor do Instituto do Patrimbnio Artistico e Cultural da Bahia,
desenvolveu projeto de atualizacdo da legislacdo estadual de protecdo ao
patrimdénio, no qual se propds a instituicdo do "Registro Especial” como
instrumento de preservacdo de bens culturais imateriais (Iphan, 2006a: 16).

No sentido de formular estudos e diretrizes direcionadas a regulamentar a utilizacédo
do registro foi criada uma comisséo e um grupo de trabalho. O Grupo de Trabalho
Patriménio Imaterial — GTPI - se posicionou acerca de outras possiveis denominagdes
referentes ao que foi definido como patriménio imaterial, momento em que destacou 0s
termos patriménio intangivel, patriménio imaterial, patrimonio oral e cultura tradicional e
popular. Vale destacar a critica feita pelo GTPI a expressao cultura tradicional e popular,
quando é afirmado que esta denominagdo vincularia os bens envolvidos em “critérios
rigidos de temporalidade, classe ¢ autenticidade” (Iphan, 2006a: 17). Ao considerar os tais
critérios de temporalidade, o grupo de trabalho demonstra uma sensibilidade a critica aqui
realizada em relacdo ao modo como se mobiliza hegemonicamente o conceito de
tradicional. Tal andlise, no entanto, ndo evolui para a desconstru¢cdo dos modos como
determinadas manifesta¢fes sdo representadas como reminscéncias de um suposto passado
gue se mantém vivo e presente na contemporaneidade. A analise do GTPI se restringe as
implicagfes em desconsiderar as diferentes versfes da manifestacdo, ndo abrangendo as
construcdes ideologicas que fundam a dicotomia entre as manifestagdes culturais
denominadas “tradicionais” e as demais supostamente nao vinculadas a uma tradigao.

Corroborando esta analise acerca dos limites envolvidos na rejeicdo do termo
“cultura tradicional” pelo GTPI, estd o modo como o termo tradigdo é definido pela
Resolucdo n° 001/2006 do IPHAN. Este ato normativo, oriundo juridicamente do decreto
n® 3.551/2000, estabelece que “se entende por bem cultural de natureza imaterial as

criagdes culturais de cardter dindmico e processual, fundadas na tradi¢do...” (IPHAN,
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2006b). Ao definir tradicdo, este documento afirma que a mesma se refere a “praticas
produtivas, rituais e simbolicas que sdo constantemente reiteradas, transformadas e
atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do presente com o seu passado” (idem).
Percebe-se, portanto, que atribuem-se caracteristicas que podem ser identificadas nas mais
diversas praticas de conhecimento, inclusive naquelas relativas ao conhecimento cientifico,
a alguns conhecimentos concebidos como inerentes ao campo da “tradi¢do”. Isto
demonstra a ldgica folclorizante implicada nesta delimitacdo conceitual e
consequentemente nas a¢fes governamentais nela alicercadas. Ao ser afirmada como algo
“dindmico e processual”, no entanto, a ideia de tradicdo comporta alguma abertura que
deve ser considerada. Subjaz a ideia de registro um principio que é o da continuidade dos
bens culturais. Este conceito se encontra presente no paragrafo 2°, do artigo 1°, do Decreto
3551/2000, quando ¢ afirmado que o registro tem “como referéncia a continuidade do
bem” (Brasil, 2000). Esta nogdo comporta a diversidade e mutabilidade inerente ao
patrimonio imaterial, uma concepgdo que substitui a ideia de autenticidade implicada no
instituto do tombamento relacionado aos aludidos bens materiais. Deste compromisso em

relacdo a continuidade dos bens culturais emerge uma ideia de salvaguarda.

Para a politica de salvaguarda do patriménio imaterial, preservar o patriménio
cultural brasileiro significa fortalecer e dar visibilidade as referéncias culturais
dos grupos sociais em sua heterogeneidade e complexidade. Significa promover
a apropriagdo simbolica e o uso sustentavel dos recursos patrimoniais para a sua
preservacdo e para o desenvolvimento econdmico, social e cultural do pais.
Significa também compartilhar as responsabilidades e deveres dessa preservacao
e promover 0 acesso de todos aos direitos e beneficios que ela gera (IPHAN,
2006a: 9)

Da citacdo acima percebe-se uma perspectiva que da conta da diversidade inerente
aos processos culturais e que argumenta em favor de uma gestdo participativa no que se
refere as politicas culturais voltadas a salvaguarda do patrimonio. A despeito destas
louvaveis perspectivas estarem presentes nos documentos vinculados a gestdo do
patrimoénio imaterial, o ato de registro se encontra inteiramente focado na documentacao e
disponibilizagdo de acervos sobre o bens registrados. Ou seja, 0 compromisso juridico
implicado no registro passa apenas pelo reconhecimento formal do valor simbdlico do bem
e de sua promocao no sentido da producéo e disponibiliza¢do ao publico de arquivos sobre
a diversidade que o compde. Esta negligéncia em relacdo a uma postura ativa do Estado na
garantia da continuidade do bem reconhecido ndo passa desapercebida, mas é enfrentada

com o anuncio da necessidade de politicas publicas a serem desenvolvidas posteriormente
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pelo Ministério da Cultura, no ambito do Programa Nacional do Patriménio Imaterial,
também instituido pelo Decreto 3551/2000. O registro é entendido, portanto, como um
passo inicial a ser seguido por ac¢des como “medidas de apoio financeiro (suporte
econdbmico a atividades vinculadas e aos detentores de conhecimentos), difusdo do

< .

conhecimento sobre as manifestacdes e, por fim, protecdo a propriedade intelectual”
(IPHAN, 2006a: 17).

Enfrentar as condi¢des materiais implicadas na producdo do patriménio registrado
compreende relativizar a distincdo ilusoria entre os chamados bens materiais e imateriais.
N&o sdo desconhecidos por parte do IPHAN os problemas implicados na dicotomia

material/imaterial.

Nao ha duvidas de que as expressoes “patrimonio imaterial” e “bem cultural de
natureza imaterial” reforcam uma falsa dicotomia entre esses bens culturais
vivos e 0 chamado patrim6nio material. Por outro lado, contudo, com essa
distincdo, delimita-se um conjunto de bens culturais que, apesar de estar
intrinsecamente vinculado a uma cultura material, ndo tem sido reconhecido
oficialmente como patriménio nacional (IPHAN, 2006a: 17).

Ao afirmar que tais bens ndo tém sido alvo de reconhecimento como patriménio
cultural brasileiro os técnicos do IPHAN se referem a hegemonia do que é denominado no
jargdo dos estudos sobre o patrimonio como bens de “pedra e cal”. Com isto se faz
referéncia a nocéo de patrimoénio vinculada a monumentos hegemonicamente associados a
influéncia europeia. Esta no¢do remete ao surgimento do Decreto-lei 25, quando, em 1937,
institui o tombamento como dnico instituto juridico voltado a operacionalizar uma
concepcao restrita de preservacdo. Maria Cecilia Londres Fonseca, ao argumentar por uma
concepcao alargada do patriménio, analisa a associacdo do tombamento ao eurocentrismo

da seguinte forma:

A limitagdo, durante mais de sessenta anos, dos instrumentos disponiveis de
acautelamento, teve como consequéncia produzir uma compreensao restritiva do
termo “preservacdo”, que costuma ser entendido exclusivamente como
tombamento. Tal situagdo veio reforcar a ideia de que as politicas de patrimdnio
sdo intrinsecamente conservadoras e elitistas, uma vez que os critérios adotados
para o tombamento terminam por privilegiar bens que referem os grupos sociais
de tradicdo europeia, que, no Brasil, sdo aqueles identificados com as classes
dominantes. (Fonseca, 2003: 61-62)

Nos anos 1970, a partir da ja referida influéncia determinante de Aloisio
Magalhdes, o conceito de patrimdnio subjacente as politicas do instituto é ampliado,

passando a incluir “documentos, antigas tecnologias, artesanato, festas, material
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etnogréfico, varias formas de arquitetura e arte popular, religides populares, etc.”
(Vassallo, 2008: 8). Apenas nos anos 2000 € que se regulamenta através do ja amplamente
analisado Decreto 3.551/2000 o instituto do registro. Esta formalizacdo s6 da lugar a um
efetivo esforco institucional quando da gestdo de Gilberto Gil a frente do ministério da
cultura do governo do presidente Luis Inacio Lula da Silva. E neste contexto que €
langado, em 2004, o Programa Nacional do Patriménio Imaterial - PNPI, instituido pelo
Decreto 3551/2000, momento em que a iniciativa é associada, ndo s6 a promoc¢édo de uma
identidade nacional, como a um projeto de desenvolvimento. Este trecho da fala do

presidente Lula exemplifica muito bem esta perspectiva:

No nosso governo, a cultura e a produgdo cultural sdo também consideradas
fatores de geracdo de renda e emprego, de inclusdo social e de cidadania. Elas
fortalecem e renovam o vigor da nossa sensibilidade individual e coletiva, e nos
ddo muito melhores condi¢des para enfrentarmos soberanamente os desafios e as
oportunidades do processo de globalizacdo. Insistimos, portanto, na importancia
da cultura ndo s6 como elemento de identidade nacional, mas também como
forca necessaria e indispensdvel a consolidacdo do nosso projeto de
desenvolvimento de longo prazo. O Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial
Brasileiro que langamos aqui, hoje, é mais um dos muitos passos que 0 nosso
governo estd dando nessa direcéo (Lula apud Alencar, 2010: 36-37).

O 6rgéo, portanto, que se destacou como um dos poucos que conseguiu manter uma
estabilidade e atuacdo profissional historica efetiva na area cultural, passa a contar neste
momento com uma estrutura e politicas voltadas ao patrimdnio imaterial. E neste contexto
que Antonio Arantes assume a direcdo do IPHAN, o que demarca uma abertura
institucional para a atuacdo de antropdlogos, sendo realizado, em 2005, o primeiro
concurso publico com ocupacgdes destinadas a antrop6logos no quadro de técnicos do
instituto (Alencar, 2010: 99). E também em 2004 que surge na estrutura do IPHAN o
Departamento do Patriménio Imaterial - DPI, 6rgdo sustentado discursivamente pelo
respeito a diferenca no ambito nacional. Esta diferenca, no entanto, que subsiste como eixo

central de um projeto nacionalista.

No entanto, para além da perspectiva multicultural, e apesar de serem veiculados
por grupos dotados de uma especificidade étnica ou cultural, esses patrimoénios
remetem, em Ultima instancia, a toda a sociedade brasileira. Assim, segundo o
IPHAN, a identificagdo dos bens culturais imateriais se daria “a partir de sua a
relevancia para a memoéria, a identidade e a formagdo da sociedade brasileira
(IPHAN/CNFCP, 2006, p. 18) (Vassallo, 2008: 9).

Este projeto nacionalista protagonizado pelo Governo Lula reproduz nalguma
medida a concepcéo idilica do Brasil como lugar da cordialidade e da harmonia social,
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mesmo demonstrando uma visdo mais plural acerca da cultura em relagcdo a concepgédo
hegemonica até entdo presente na area cultural. Rivia Rylker Bandeira de Alencar (2010)
ressalta que a perspectiva de Gilberto Gil quando assume o Ministério da Cultura consiste
em conceber as politicas culturais como voltadas ao reestabelecimento de um equilibrio
numa sociedade entendida como um organismo. Desta concepgdo surge a ideia do “do-in
antropologico” que da lugar aos pontos de cultura promovidos a partir de politicas como o
Cultura Viva e o ja citado Capoeira Viva. Para Alencar, € preciso ultrapassar a concepc¢ao
de harmonia implicada na epistemologia politica ligada as politicas culturais, s6 com a
superacdo desta perspectiva haveria a real possibilidade de efetivar uma concepgdo mais
alargada da cultura.

Com isso, para que este governo apresente politicas publicas que sejam eficazes,
0 pressuposto da convivéncia harmoniosa num cenario de diversidade cultural
deve ser superado. Ao contrério, faz parte da producdo das identidades, da
continuidade dos grupos sociais, os conflitos inter e entre as culturas (Alencar,
2010: 63).

Esta analise permite conceber a necessidade de ter em conta as exclusdes e
subalternizagdes que historicamente deram lugar as nagdes, as “comunidades imaginadas”,
segundo a leitura de Benedict Anderson (2008). Algo diretamente relacionado as
identificacbes que se afirmaram a partir de pertencimentos outros, tais como 0s originadas
do movimento diasporico africano nas Américas. Um exemplo do carater problematico de
uma analise simplificadora do papel das matrizes formadoras da sociedade brasileira é
trazido por Ordep Serra quando analisa 0 pensamento de Darcy Ribeiro. Serra ressalta a
negacgao sistematica das contribui¢gdes negras a conformacao da “teoria do Brasil” afirmada

por Ribeiro.

Ribeiro minimizou de forma sistematica a importancia do contributo dos negros
a cultura brasileira. De acordo com ele, 0 negro temperou o falar dos lusos “com
0 pouco que pode preservar da heranga cultural africana”(RIBEIRO, 1995, p.
25). E foi pouco além disso (Serra, 2014: 56).

Ha que se ter em conta, portanto, 0s processos de producdo ativa de inexisténcias
nas totalidades pensadas como um produto do qual as partes ndo subsistem independentes
da ficcdo homogeneizante que compde o todo. A esta elaboracdo tedrica, comprometida
com totalidades excludentes, Boaventura de Sousa Santos (2006) denomina de razdo

metonimica.
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A forma mais acabada de totalidade para a razdo metonimica é a dicotomia,
porque combina, do modo mais elegante, a simetria com a hierarquia. A simetria
entre as partes é sempre uma relacéo horizontal que oculta uma relacdo vertical.
Isto é assim porque, ao contrario do que é proclamado pela razdo metonimica, o
todo é menos e ndo mais do que o conjunto das partes. Na verdade, o todo é uma
das partes transformada em termo de referéncia para as demais. E por isso que
todas as dicotomias sufragadas pela razdo metonimica contém uma hierarquia;
cultura cientifica/cultura literaria; conhecimento cientifico/ conhecimento
tradicional;  homem/mulher;  cultura/natureza;  civilizado/  primitivo;
capital/trabalho; branco/negro; Norte/Sul; Ocidente/Oriente; e assim por diante
(Santos, 2002b: 242).

Conceber um projeto de afirmacdo identitaria fora da totalidade que surge da
verticalizacdo de relagdes dicotdmicas, como as que opde branco, moderno, a, negro e/ou
indigena, tradicional, passa para Santos por conceber um préatica epistemoldgica que o

autor denomina de sociologia das auséncias.

Trata-se de uma investigacdo que visa demonstrar que o que ndo existe é, na
verdade, activamente produzido como tal, isto €, como uma alternativa nao-
credivel ao que existe. O seu objecto empirico é considerado impossivel a luz
das ciéncias sociais convencionais, pelo que a sua simples formulacéo representa
j& uma ruptura com elas. O objectivo da sociologia das auséncias é transformar
objectos impossiveis em possiveis e com base neles transformar as auséncias em
presencas. Fa-lo centrando-se nos fragmentos da experiéncia social ndo
socializados pela totalidade metonimica (Santos, 2002b: 246).

P6r em pratica a sociologia das auséncias passa por visibilizar os conflitos inerentes
as afirmac0es identitarias para que possam emergir politicas desvinculadas das dicotomias
totalizantes. Uma sociologia das emergéncias € o que se segue a identificacdo das
inexisténcias produzidas de modo a ampliar simbolicamente a constru¢do de alternativas
emancipatorias a meta-narrativa do progresso, potencializando “tendéncias de futuro (o
Ainda-Nao) sobre as quais é possivel actuar para maximizar a probabilidade de esperanga
em relacdo a probabilidade da frustragdo” (Santos, 2002b: 256). Dessa forma, desconstruir
a esséncia homogénea da ideia de povo brasileiro é fundamental para uma politica cultural
emancipatdria. S6 assim podem surgir politicas publicas voltadas a realidade especifica das
praticas de conhecimento para as quais se voltam. O que, através de uma gestdo
participativa, pode proporcionar a consolidacdo de uma visdo ampliada da relagdo entre
Estado brasileiro e a diversidade cultural que o compde. Com esta analise ndo se quer
afirmar que um olhar critico sobre as producdes de invisibilidade, inerentes as dicotomias
associadas a razdo metonimica ocidental, estivesse de todo ausente das politicas voltadas
ao patrimoénio imaterial na gestdo de Gilberto Gil.
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Um exemplo disto se encontra na fala seguinte, onde ha o repudio a distingdo
dicotdmica entre cultura erudita e folclore, este compreendido como uma construgéo que
visibiliza a existéncia de referéncias alternativas a cultura eurocéntrica, mas o faz num

lugar subalterno:

E o que entendo por cultura vai muito além do dmbito restrito e restritivo das
concepcdes académicas, ou dos ritos e da liturgia de uma suposta "classe artistica
e intelectual”. Cultura, como alguém ja disse, ndo é apenas "uma espécie de
ignorancia que distingue os estudiosos”. Nem somente o0 que se produz no
ambito das formas canonizadas pelos cédigos ocidentais, com as suas hierarquias
suspeitas. Do mesmo modo, ninguém aqui vai me ouvir pronunciar a palavra
"folclore". Os vinculos entre o conceito erudito de "folclore" e a discriminacao
cultural sdo mais do que estreitos. Sdo intimos. "Folclore" é tudo aquilo que —
ndo se enquadrando, por sua antigiiidade, no panorama da cultura de massa — €
produzido por gente inculta, por "primitivos contemporaneos”, como uma
espécie de enclave simbolico, historicamente atrasado, no mundo atual (Gil apud
Alencar, 2010: 52)

E neste contexto de revisdes e reafirmacdes de concepcBes sobre a cultura e a
identidade nacional que é realizado um inventario sobre a capoeira conduzido por uma
equipe multidisciplinar, com integrantes de diversas universidades brasileiras sob a
supervisdo do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNFCP — e do IPHAN.
Realizando pesquisas no Rio de Janeiro, Salvador e Recife, em razdo da relevancia
historica destas cidades, a equipe empreendeu ‘“encontros, palestras e debates que
envolviam capoeiristas, pesquisadores e representantes do poder publico” (Vassallo, 2008:
11). A partir deste trabalho foram empreendidos, em 2008, os ja& mencionados registros da
Roda de Capoeira, no Livro das Formas de Expressdo e do Oficio dos Mestres de
Capoeira, no Livro dos Saberes, momento em que foram elaboradas medidas de
salvaguarda para a manifestacdo. Dentre as propostas de salvaguarda se encontra uma

referéncia expressa a problematica ja aqui exposta envolvendo o sistema CONFEF/CREF:

Espera-se que o registro do saber do mestre de capoeira como Patriménio
Cultural do Brasil possa favorecer a sua desvinculagdo obrigatéria do Conselho
Federal de Educagdo Fisica, ao qual a capoeira esta subordinada. Entende-se que
0 saber do mestre ndo tem equivalente no aprendizado formal do profissional de
Educacdo Fisica, mas, sim, que se estabelece como acervo da cultura popular
brasileira (IPHAN, 2014b: 121-122)

Percebe-se que houve um movimento de afirmacdo do reconhecimento de um
conteudo cultural na Roda de Capoeira que a distancia do modelo essencialmente
vinculado ao esporte de competicdo. Neste momento foi ressaltada a vinculagdo a cultura

afro-referenciada.
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A Roda de Capoeira é um elemento estruturante desta manifestagdo, espaco e
tempo onde se expressam simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a
danga, os golpes, 0 jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais de heranca africana
— notadamente banto — recriados no Brasil. (Brasil, 2008)

H& também um simbolismo no dia eleito para o registro, 20 de novembro de 2008.
Isto se d& em razdo da reivindicacdo do 20 de novembro como um dia que simboliza a luta
antirracista em relacdo ao povo negro no Brasil, pelo fato de a esta data ser atribuida a
morte de Zumbi, o lider mais conhecido do Quilombo dos Palmares. E facil perceber que
houve a intencdo de mobilizar este instrumento como veiculo de insercdo social cidadd,
isto tendo em vista a participacdo ativa de capoeiristas no processo de registro. Esta
participacdo se deu tanto nos foruns criados, quanto no que se refere a integracdo nas
equipes de pesquisa, uma vez que boa parte dos pesquisadores envolvidos sdo também
capoeiristas. Ao fazer referéncia a afirmacéo de cidadania ndo ha a pretensdo de atribuir ao
registro um necessario sentido emancipatério. Existem, sim, contradicdes e uma
complexidade envolvendo as relagbes de poder que perpassam 0 ato. E razoavel, no
entanto, compreender que o reconhecimento como patrimdnio cultural imaterial atendeu as
estratégias de combate as ingeréncias de entidades, especialmente os conselhos de
educacao fisica.

Os referidos registros representam também a formalizacdo de um discurso
alternativo a esportivizacdo promovida pelo aparelho estatal brasileiro. Este lugar
institucional e discursivo alternativo, por mais que comporte contradi¢cbes que precisam ser
destacadas, representa uma possibilidade contra-hegeménica em relacdo a meta-narrativa
nacionalista alicergada no mito da democracia racial brasileira. Ao afirmar que o fenémeno
se constitui de uma “heranca africana” recriada no Brasil, ha o sentido politico de rejeitar o
eurocentrismo historicamente hegemdnico implicado no discurso eugénico de fundo
cientificista e na celebracdo da mesticagem nacional como alternativa embranquecedora.
Em sua andlise acerca das implicacbes e tensdes decorrentes dos registros, Simone
Vassallo (2008) pde em questdo o mecanismo de constituicdo dos patriménios como
recursos ligados a politica identitaria nacional. Sdo, portanto, para a autora resultados de
processos envolvidos com a “constru¢do e comunica¢do de uma identidade nacional ou
étnica” (Vassallo, 2008: 7). Dessa forma, a patrimonializacdo da Roda de Capoeira,
segundo os termos propostos, insere a manifestagdo no conjunto cultural que compde a

cultura afro-referenciada. Isto evidencia a existéncia da interligagcéo entre o patrimoénio e a
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politica identitaria. Ao relacionar o patrimdnio a construcéo da identidade, Paulo Peixoto

afirma que nem sempre a constitui¢do do patriménio reforca uma afirmacéo de identidade.

Se, como é recorrente, assumirmos a simplicidade da equacdo ficamos, por um
lado, perante uma concepg¢do excessivamente essencialista de identidade (que
elide o seu caracter construido, relacional e conflitual) e, por outro lado, somos
confrontados com uma concepgdo de patriménio que ndo deixa transparecer
devidamente o seu caracter de ficcdo cultural ao mesmo tempo encantatoria,
selectiva e idealizadora. (Peixoto, 2006: 65).

Peixoto afirma que a patrimonializa¢do decorre da perda de um “valor funcional”
na vida cotidiana de algo que passa a adquirir a condicdo de um bem a ser protegido e
exposto como um sinal de “luto entre uma velha vida e uma nova vida” (Peixoto, 2006: 65-
66). O autor argumenta que importa analisar como o0s patrimonios se relacionam a
identificacBes que permitem observar as tensfes que envolvem os projetos identitarios. O
critério eleito por Peixoto para dar conta do antagonismo entre o patriménio e uma
identidade compartilhada € certa perda de atualidade histérica e funcdo social do objeto

que adquire a condi¢do patrimonial.

A nogdo de patrimdnio remete para a ideia de bens comuns que, perdendo as
suas funcionalidades, deixaram de estar integrados nas praticas econdémicas e
sociais quotidianas. Ela evoca uma necessidade de inscrever na memoria
colectiva algo que corre o risco de se perder. Neste contexto, a “descoberta” de
um patriménio corresponde ao antiincio da morte de uma identidade. Querer
manter vivas nas praticas quotidianas caracteristicas e funcdes identitarias
quando elas ja ndo sdo social e economicamente Uteis ¢ tentar combater a
inelutavel assimilagdo colectiva da mudanga inerente aos processos de
transformagao identitaria. (Peixoto, 2006: 71).

O argumento tem uma forca, na medida em que ressalta o carater vivo e
contraditdrio da constituicdo das identidades ja destacado anteriormente, afirmando que a
perspectiva da preservacdo implica necessariamente em um recorte seletivo de fendbmenos
que interessam a determinados modelos civilizatérios dominantes. A realidade empirica
abordada por Peixoto em sua andlise é a requalificacdo urbana empreendida na cidade do
Porto, em Portugal, momento em que padrdes de “higienizacdo dos habitos das classes
populares” sdao promovido a partir da imposicao de “padrdes de urbanidade das classes
médias” (Peixoto, 2006: 70-71). A fossilizagdo de aspectos vivos de praticas culturais que
constituem o objeto da patrimonializagdo, agora trazendo o debate para o patriménio
definido como imaterial, e a ingeréncia dos oOrgdos voltados ao patrimonio nas
manifestacdes registradas sao argumentos que frequentemente sdo levantados para elencar

0s problemas envolvidos nos processos de registro.
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Quando a capoeira é registrada como patrim6nio imaterial, os capoeiristas
passam a ter que se submeter a uma série de dindmicas determinadas pelo Estado
através de seus érgdos mais diretamente relacionados a essa questdo, como o
Ministério da Cultura e o IPHAN (Vassallo, 2012: 02).

Seguramente ha uma pertinéncia em observar as redugdes epistemoldgicas e as
relacfes de poder que podem ser instauradas no momento em que agentes publicos passam
a ter a ultima palavra no que se refere ao nucleo essencial de determinada manifestacao
constituida como patriménio. A despeito disto, e tendo em conta o contexto histérico em
que foram produzidos os registros referentes a capoeira, € fundamental considerar a
componente politica vinculada a reivindicacéo de sentidos e espacos de cidadania por parte
dos protagonistas da manifestacdo. Ao contrario do argumento levantado por Peixoto, a
capoeira esta presente em seus diversos formatos em diferentes contextos sociais
brasileiros, ou seja, a sua “func@o social” de pratica cultural agregadora e fomentadora de
valores e préticas pedagdgicas se encontra verificada na realidade empirica. O que é
possivel argumentar, a partir da l6gica do autor, é se o estatuto cultural assegurado pelo
registro da Roda de Capoeira e a transmissdo do conhecimento implicada no
reconhecimento do Oficio dos Mestres de Capoeira, ndo atestam a morte destes formatos
em face do discurso hegemonico da esportiviza¢do. Penso que ndo, por mais opressora que
se apresente a ingeréncia dos conselhos de educacao fisica e a redugdo eurocéntrica do
potencial epistemologico da manifestacdo, a partir do signo do esporte nacional mestico, é
um fato que a afirmacdo da capoeira como pratica de conhecimento afro-referenciada se
encontra fortemente presente em diversas propostas de difusdo da arte na atualidade. Este
ndo é um discurso homogéneo, vindo a adquirir diferentes nuances nos dialogos com a
meta-narrativa da constituicdo de uma identidade nacional brasileira. Reconhecer esta
complexidade ndo significa necessariamente concordar que o registro da condigéo cultural
afro-referenciada implica na morte deste marcador identitdrio em razdo de seu
anacronismo.

A andlise de Paulo Peixoto relativa aos processos de gentrificacdo urbana
associados a constituicdo de patriménios materiais ndo me parece abarcar a complexidade
implicada nos processos identitarios em contextos pos-coloniais. Como visto, 0 contexto
que levou ao registro da capoeira se insere numa disputa simbdlica em que modos de
existéncia sdo reconhecidos a partir de um instrumento oficial. Este reconhecimento

confere uma maior visibilidade aos mestres de capoeira enquanto detentores de
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conhecimentos com uma especificidade que confronta a linha abissal epistemoldgica
moderna. Com a patrimonializagdo também é demarcado um sentido cultural vinculado a
luta antirracista historicamente empreendida por segmentos que procuram visibilizar a
existéncia de outros referenciais culturais ndo afinados com as narrativas eurocéntricas. O
ato de ressaltar a componente politica, ndo considerada por Peixoto em suas analises, nao
precisa vir acompanhado da celebracdo dos registros como alternativas politicas
essencialmente emancipatorias. O fato de haver uma contra-hegemonia reconhecida nas
aberturas institucionais que os instrumentos possibilitam, ndo isenta o processo de tensfes
que dao pertinéncia aos argumentos levantados por Vassallo e acima elencados.

Com o registro hd uma atribuicdo de autoridade para agentes publicos em relacdo a
avaliacdo das dindmicas que porventura possam descaracterizar a manifestacdo. Em que
medida isto implica necessariamente numa perda da autoridade dos capoeiristas sobre a
manifestacdo? A resposta a esta questdo dependerd de como se dara a construcdo das
politicas vinculadas aos registros, se através de processos dialdgicos, participativos, ou
pautadas no tecnicismo e na monocultura do saber antropoldgico sobre o conteddo das
manifestacdes. Juridicamente o ato do registro ndo gera nenhuma obrigacao em relacdo as
pessoas envolvidas com os bens registrados. Nenhum efeito direto é gerado também no
que se refere a propriedade intelectual ou a criacdo de um reconhecimento legal para
aquelas pessoas que compde a principal dimensdo, ou o principal “suporte”, material dos
patrimdnios imateriais registrados. Fica a cargo das politicas de salvaguarda assegurar o
apoio a continuidade dos bens registrados. Foram elencadas com os registros da Roda de
Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira as seguintes ‘“recomendagdes de
salvaguarda”: reconhecimento, pelo Ministério da Educacéo do notério saber do mestre de
capoeira; estabelecimento de um programa de incentivo da capoeira no mundo; criagéo de
um centro nacional de referéncias da capoeira; plano de manejo da biriba e outros recursos;
forum da capoeira; banco de histérias de mestres de capoeira; e a realizacdo de um
inventario da capoeira em Pernambuco (IPHAN, 2014: 121-125)

Estas demandas surgem também de didlogos com o0s capoeiristas e traduzem
algumas de suas demandas historicas, dentre elas uma em especial que se relaciona com o
tema desta tese. Ao recomendar um reconhecimento formal pelo Ministério da Educacao
para os mestres de capoeira enquanto detentores de conhecimentos, o aludido “notorio

saber”, busca-se assegurar ndo s6 a protecdo em relagdo as investidas predatorias dos
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conselhos de educacdo fisica como também a legitimidade para que mestres ‘“‘sem
escolaridade, mas detentores do saber, possam ensinar capoeira em colégios, escolas e
universidades” (IPHAN, 2014: 121-122). Esta traducdo oficial de algo historicamente
demandado, porém, ndo tem juridicamente o poder de produzir apenas a partir do registro
o efeito desejado. Acerca das obrigagdes atribuidas ao poder publico a partir do registro,
Mario Pragmécio Telles afirma:

Sdo eles: a obrigacdo publica de documentar e acompanhar a dindmica das
manifestacBes culturais registradas; o reconhecimento da importancia do bem e
valorizacdo mediante o titulo de Patriménio Cultural do Brasil; e a¢des de apoio,
no &mbito do Programa Nacional de Protecdo do Patrim6nio Imaterial (Telles,
2007: 54).

Sendo assim, o0 ato do registro se apresenta como mais um instrumento que pode
ser mobilizado no sentido de pressionar o avanco de politicas publicas voltadas a rever as
estruturas coloniais implicadas no contexto cultural e educacional brasileiro. Descolonizar
a concepcdo de patriménio, afastando-a, inclusive, de um lugar ja identificado
anteriormente quando da critica empreendida ao “tradicional”, ¢ a ressalva que adquire
centralidade no sentido de possibilitar a potencializacdo de espacos de cidadania e de
condicdes para uma efetiva justica cognitiva. Isto passa pela realizacdo de politicas
destinadas a promover uma insercdo social dinamica da capoeira, desvinculada de qualquer
viés folclorizante, de modo a valorizar efetivamente os protagonistas responsaveis pela
difusdo da manifestacdo. Um dos modos de reconhecimento social pleiteados pelos
capoeiristas é o estatuto de conhecimento promovido nos espacos legalmente legitimados
socialmente, especialmente aqueles voltados a dita educagdo basica que compde no Brasil
os sistemas de ensino: infantil, fundamental e médio. Adquire relevancia diante deste
contexto avaliar as possibilidades de penetragdo tanto da arte quanto dos capoeiristas no

contexto escolar, o que sera feito a seguir.
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3. A Capoeira nas escolas: subalternizagdes e contra-hegemonias

A capoeira se encontra atualmente dentro das escolas de diferentes modos. Neste
momento me voltarei a analisar o contexto geral da penetracdo da capoeira nas escolas em
relacdo com as experiéncias enfocadas e promovidas pelo trabalho de campo, com especial
énfase para a pesquisa-acdo empreendida na escola publica vinculada ao programa Mais
Cultura nas Escolas. A genealogia da insercdo da capoeira no contexto escolar se encontra
diretamente ligada a esportivizacdo abordada no capitulo precedente. Como ja explicitado,
0 signo do esporte foi 0 meio pelo qual o racismo estrutural, alicercado no mito da
democracia racial brasileira, permitiu certa visibilidade social a capoeira em oposicdo ao
estigma de atividade marginal. As mais diversas propostas de capoeira negociaram de
diferentes formas e intensidades com esta possibilidade de insercdo subalterna
caracterizada pelo viés do esporte nacional mestico. N&o coincidentemente, as
configuracBes que abracaram com mais intensidade esta proposta foram as primeiras que

conseguiram adentrar os espacos escolares.
3.1. Configuracgdes subalternas: esportivizagao e folclorizacéo

Analisando este processo, César Barbieri (2003) atribui a Carlos Senna, discipulo
de mestre Bimba, o pioneirismo no ensino da capoeira em escolas. Através do que
denominou de “capoeira estilizada”, Senna demarcou uma diferenca em relagao a proposta
de seu mestre ao adotar fitas com cores variadas para sinalizar as graduacfes, método

flagrantemente inspirado nas artes marciais orientais.

Foi, pois, a Capoeira Regional, produto da escolarizacdo e esportivizacdo da
Capoeira até entdo praticada, que ultrapassa, transpde, os muros da Escola, em
1955, quando Carlos Senna é convidado pelos proprietarios do Colégio
Pernalonga, uma Escola de Educacdo Infantil, para ministrar aulas de Capoeira
aos seus alunos, como uma atividade “extra-classe”, em substitui¢do a Educacdo
Fisica e também, em 1956, por intermédio de seu aluno Milton Gesteira Diniz
Gongalves (aluno de Mestre Senna, classificado como Fita Verde), no colégio
Jodo e Maria, outra escola de Educacéo Infantil localizada na avenida Centenario
(Barbieri, 2003: 243)

Apesar de discordar da reducdo implicada na afirmacdo de que a Capoeira Regional
pode ser reduzida a um “produto da esportivizacdo”, algo ja amplamente debatido, a
afirmacdo de Barbieri destaca o lugar de atividade extraclasse relacionada a Educacao

Fisica, um dos sentidos hegemonicos verificados na inser¢do da capoeira nas escolas. O
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lugar de atividade “extra” foi, inclusive, o espaco social ocupado por uma das atividades
envolvidas na pesquisa-agdo realizada, aquela desenvolvida na Escola Doce Infancia a ser
analisada mais a frente.

Outra experiéncia pioneira foi a protagonizada por Aristides Pupo Mercés. Esta
proposta também se voltou para o ensino da Capoeira Regional, atraves do que foi
posteriormente denominado de Capoeira Arte-Luta. Aristides, professor de Educagéo
Fisica formado pela Universidade Catdlica do Salvador, comecou a ministrar aulas na
Escola Tomaz de Aquino, em 1964, e na Escola Parque, em 1965, ambas localizadas em
Salvador. Sua proposta assim como a de Senna alinhou totalmente a arte & perspectiva do
esporte de competicdo. Em 1990 Aristides divulgou o seu Programa do Curso de
Capoeira, uma proposta voltada a expor as etapas que compde o seu Sistema de Avaliacao
para Campeonatos e Exames de Corddo (Barbieri, 2003: 255). Em 1971, Hélio Campos,
conhecido na comunidade da capoeira como mestre Xaréu, insere a capoeira no ensino
universitario através do Programa de Melhoria de Ensino Nacional, o0 PREMEM,
promovido pela Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da Bahia. Pouco depois,
em 1978, Campos foi o responsavel pela implantacdo da capoeira como pratica desportiva
na mesma universidade. Outro discipulo de mestre Bimba, Josevaldo Lima de Jesus, age
decisivamente para a introducdo da capoeira no ensino superior. Neste momento a
manifestacdo passa a adquirir o estatuto de disciplina obrigatéria, com carga-horéaria de
sessenta horas-aula como parte do curso de educacao fisica da Universidade Catolica do
Salvador no ano de 1982. Este estatuto de conteldo obrigatorio para a licenciatura em
educacdo fisica s6 é assegurado a capoeira na Universidade Federal da Bahia em 1988,
quando sdo inseridas duas disciplinas com este conteudo (Barbieri, 2003: 255).

Em paralelo a insercdo no campo das praticas desportivas houve outro espaco
social subalterno que possibilitou a entrada da capoeira no contexto escolar. Trata-se da
folclorizacao, circunstancia em que elementos da cultura afro-referenciada adquiriram uma
visibilidade ligada a economia do turismo e marcada pelo signo do pitoresco, do exdtico.
Neuber Costa (2007) cita a atuacdo de grupos que, na década de 1960, faziam
apresentacOes em teatros, escolas e universidades, sendo o mais conhecido denominado
Viva Bahia, dirigido por Emilia Biancardi. As apresentacdes do Viva Bahia se deram nos
colégios “Duque de Caxias, Manoel Devoto, Lomanto Junior e Luis Tarquinio”, ambos

localizados em Salvador (Costa, 2007: 101)
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As experiéncias iniciais envolvendo a capoeira no contexto escolar foram
protagonizadas, portanto, por profissionais da Educacdo Fisica ou do que se convencionou
denominar de Artes, sendo a condicdo de capoeirista secundéaria e acessoria em relagédo a

formacéo que legitimava efetivamente as intervencdes nos espagos escolares.

O que se pode deduzir ¢ que quem desenvolvia esse tipo de trabalho nas escolas
eram professores, ligados a area das Artes ¢ afins (Danga, Etnomusiclogia) e
Educagdo Fisica, que eram capoeiras ou estavam envolvidos de alguma forma
com essa cultura. Inicialmente, como vimos, essa atividade se desenvolveu sob
os auspicios do folclore, ndo no sentido etimologico da palavra, mas numa
concepcao, da cultura tratada de forma especificamente pitoresca, de folguedos
(ndo que a capoeira também ndo possa se manifestar através desses principios) e
ressignificagdes que influenciariam, mais tarde, o imaginario social dos turistas e
dos soteropolitanos sobre a compreensdo dessa manifestagio em toda sua
totalidade. (Costa, 2007: 102).

Outra proposta de inser¢do da capoeira no campo da educacao fisica escolar foi a
promovida pelo ja citado mestre Xaréu, nos anos 1970. Uma perspectiva que envolve,
curiosamente, o que denomina de capoeira como educacéo, filosofia de vida e folclore,
ressaltando a presenca de aspectos simbdlicos diversos em sintonia com a ideia da capoeira
como esporte. Ao definir o aspecto desportivo, Campos 0 faz através de “um enfoque
especial para a competi¢ao” (Campos, 2001:23-24). O singular nesta concepcao se deve ao
fato de a maioria dos autores que definem a capoeira como “filosofia de vida”, tais como
Rosangela Araujo, dicotomizarem esta perspectiva em relagdo ao viés desportivo,
especialmente aquele voltado ao esporte de competicdo. Refletindo sobre o conceito de

jogo como uma construcdo dialdgica na transmissdo de conhecimentos, Araujo afirma que:

Na capoeira, o0 debate sobre esta questdo aprisiona, de forma a enquadra-Ila, o seu
entendimento a das praticas desportivas, suscitando um mal estar entre 0s
angoleiros, sempre prontos para rebaté-lo como justificativa a possiveis rupturas
ao seu entendimento de filosofia de vida (Aradljo, 2004: 129).

Segundo a perspectiva dos angoleiros identificada acima, a concepcdo desportiva
estaria vinculada necessariamente a uma reducdo do potencial epistemoldgico da
manifestacdo no sentido do esporte de competicdo. Este debate, em torno da dicotomia
cultura/esporte, esteve no cerne dos processos que envolveram o registro da Roda de
Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira como patriménios culturais imateriais,
conforme analisado no capitulo precedente. Esta tensdo ja foi convenientemente situada,
sendo apenas retomada para destacar que ha uma disputa politica em torno dos sentidos
sociais da capoeira, como esporte ou bem cultural. Hélio Campos parece tentar representar

uma via conciliatéria, ao argumentar em torno da conjugacdo dos sentidos “filosofia de
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vida” e “esporte de competi¢do”. Ao contrario do que declara, no entanto, sua proposta
pedagogica manifesta uma predominancia absoluta da perspectiva desportiva. Na epigrafe
que abre o livro de Campos a hegemonia do viés desportivo, no sentido de auténtico
esporte nacional brasileiro, encontra-se em destaque. Nesta, o autor afirma que a capoeira é
um “método de gindstica genuinamente brasileiro”, ficando o “substrato cultural” na
apregoada dimensdo cultural da manifestagédo (Campos, 2001: 09)

Mais a frente, quando da sistematizacdo da implantacdo de sua proposta, Mestre
Xaréu demonstra novamente a perspectiva eminentemente desportiva ao associar a

3

indumentaria a op¢do do “uniforme de educacdo fisica” (idem, p. 25). Nas suas mais
diversas expressoes, a arte se apresenta sob variadas possibilidades de regras associadas a
indumentaria. H&4 quem se valha de calcas e camisas, quando ndo abrem méao destas, com
tecidos mais flexiveis, o que facilitaria movimentos com maior amplitude. Outros
privilegiam uma indumentéria que remonte ao que se convencionou denominar de
“galanteria”, quando os capoeiristas utilizavam roupas associadas aos cddigos dominantes
de apuro e elegancia, de preferéncia brancas por demonstrarem a habilidade de jogar a
capoeira sem sujar a roupa*’. H4 também quem deliberadamente afirme a auséncia de um
uniforme ou de indumentaria padréo a ser seguida. Obviamente que se percebe na proposta
de Campos a intencdo de afirmar uma alternativa que se valha de poucos recursos
financeiros, o que, infelizmente, € coerente com a realidade da educacédo bésica brasileira.
Ao afirmar que a legitimidade do “uniforme de educacdo fisica”, sem contextualizar sua
possivel utilizacdo necessaria em funcdo de recursos insuficientes, ele pde de lado um
conjunto de contetdos culturais em favor da perspectiva desportiva hegemonica.

Na obra analisada, no que denomina de “metodologia”, Hélio Campos resume em
dois paragrafos uma orientagdo geral em que afirma a necessidade de “transmissdo de
todos os elementos que envolvem a sua cultura (da capoeira), historia, origem e evolugdo”,
destacando, por fim, “a criagdo de grupos folcldricos e de equipes representativas com a
finalidade de se apresentarem em festivais e competi¢des” (Campos, 2001: 27). Em
seguida, sdo elaborados planejamentos expostos em tabelas referentes a diferentes estagios,
ou séries, do percurso educacional. Nestas sdo afirmados contetidos concebidos como:

“capoeira, historico, caracteristicas, conhecimento dos instrumentos, importancia da sua

%2 J& ouvi de mestre Faisca um relato que afirma ter ouvido de dois prestigiados mestres da chamada velha
guarda afirmando que antigamente a pessoa jogava e s6 sujava palma da mao e ponta da gravata, isto em
razdo de movimentos como aus e bananeiras onde a pessoa se pde de cabeca para baixo.
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pratica, regras do “jogo”, mestres baianos, centros de capoeira da Bahia” (idem: 34). Tais

temas devem ser trabalhados através de:

Palestra, entrevista com capoeiristas, observacdo e manuseio dos instrumentos,
projecdo de filmes, projecdo de slides, video, pesquisa e discussdo dos
resultados, visita as academias e associagdes, observagdo do “jogo” de Capoeira
(Campos, 2001: 34)

Mesmo destacando aspectos que envolvem 0 acesso a certo conteudo simbélico
inerente ao universo da capoeira, Campos apenas lista conteidos e aspectos pedagdgicos
sem contextualizd-los numa proposta que realmente aborde a manifestacdo
interdisciplinarmente. Ao analisar a obra enfocada em sua totalidade percebe-se que a
perspectiva voltada ao aspecto desportivo é hegemdnica, adquirindo a componente cultural
o0 carater de um apéndice destinado a apenas contextualizar minimamente as condicdes de
desenvolvimento da perspectiva desportiva. E razoavel classificar a analise de Hélio
Campos como uma proposta prescritiva de ensino da capoeira atrelada a educacdo fisica.
Nesta concepcdo se encontra subjacente a ideia do esporte atrelado a competicdo e ao

“rendimento fisico”.

O rendimento fisico € garantido por séries extenuantes de exercicios aplicados
com finalidades especificas, em que tudo pode (e deve) ser medido, classificado,
comparado, definido. Essa exaustiva exploracdo da aptiddo fisica subestima
outras possibilidades para o trato com o conhecimento da capoeira, dentre elas, 0
componente ludico, a diversdo, enfim, os conhecimentos produzidos a partir de
suas ricas referéncias culturais e historicas. (Falcdo, 2004: 163)

Para José Luiz Falcdo, também conhecido entre 0s capoeiristas como mestre
Falcdo, as metodologias prescritivas devem ser superadas na educacdo fisica. No sentido
de efetivar este proposito, o autor propde o ensino da capoeira na forma de um “complexo
tematico capoeirano” (Falcdo, 2004). Ao fazer uma genealogia das metodologias
prescritivas no ensino da capoeira, Falcdo situa seu surgimento no final do século XIX,

momento em que emerge um viés desportivo de fundo nacionalista:

Essas propostas metodolégicas para o ensino da capoeira expressavam uma
concepcdo elitista de educacdo e estavam sintonizadas com os cddigos
nacionalistas, higienizadores e eugénicos que hegemonicamente impregnavam as
propostas e 0s programas para a educacdo brasileira do final do século XIX e
inicio do século XX. (Falcao, 2004: 158)

Em oposigdo a perspectiva prescritiva, em que hé a énfase na “performance fisica”,
Falcdo propbe compreender a capoeira como algo complexo, devendo ser abordada a partir

da “produgdo e divulgagdo dos saberes construidos a partir de diferentes experiéncias”
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(idem: 162-163). E importante para o autor situar a capoeira em conexao com 0 Processo
politico envolvido em sua conformacdo histérica. Isto se produz com a consideragdo de
eventos marcantes ligados ao desenvolvimento da manifestacdo em relagdo com uma
analise socio-politica da realidade. Superar as analises prescritivas implica em conceber a
capoeira como algo interdisciplinar comprometido com a transformacdo social
emancipatéria. Esta andlise se aplica ao papel do ensino da capoeira na formagdo do
profissional da educacdo fisica, € neste contexto que o autor propde a ideia de um
complexo tematico fundamentado teoricamente e contextualizado de modo a atender as

demandas da realidade social.

A disciplina capoeira, na perspectiva de um complexo temético, deve ser
mediada por conhecimento (til, construido em funcdo da transformacdo da
realidade social, com vistas & promo¢do do homem. E ela somente serd Util, se
for capaz de contribuir para a formacao de profissionais com aguda consciéncia
da realidade em que vdo atuar, com adequada fundamentac&o tedrica que lhes
permitam acles coerentes e consistentes, e com uma satisfatdria
instrumentalizacdo técnica que lhes possibilitem acdes eficazes. (Falcdo, 2004:
164-165)

E possivel perceber que, mesmo aplicadas a momentos diferentes do sistema
educacional, as propostas de Campos e Falcdo quando comparadas diferem na énfase dada
ao aspecto cultural em relagdo com um movimento sdcio-politico emancipatério. Para
Campos, a contextualizacdo cultural se apresenta assemelhada a um conhecimento de
carater enciclopédico destinado a compor a perspectiva desportiva. Esta é concebida de
modo prescritivo, pautada em sequéncias de movimentos delimitadas previamente e
voltadas para a formacéao de atletas no sentido do esporte de competicdo. Ja Falcdo propde
uma dialogicidade no aprendizado, pensando a capoeira interdisciplinarmente e a
relacionando com a politica epistemoldgica relativa a insercdo da manifestacdo no campo
educacional e na realidade social como um todo. José Luiz Falcdo concebe a capoeira
como movimento sécio-politico relacionado a uma pratica pedagdgica comprometida com
o0 enfrentamento de desigualdades estruturais na sociedade brasileira.

Neste momento é importante ressaltar a hegemonia das propostas de insercdo da
capoeira no campo educacional que essencializam a manifestacdo como uma préatica
desportiva, no sentido ja amplamente debatido do esporte de competicdo. Outra
possibilidade verificada foi a promocédo de apresentacdes folcloricas em estabelecimentos
escolares, contexto em que a manifestagdo se insere de modo incipiente e precério sob a

I6gica subalterna da exotizacao. Este movimento faz com que a capoeira ganhe visibilidade
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no espaco escolar, mas uma exposi¢cdo que a apresenta de modo descontextualizado dos
conhecimentos mobilizados pelo campo educacional. Tal forma de apropriagéo da capoeira
produz uma percepc¢do distorcida que a identifica com formas de expressdo alheias ao
comum, ao familiar, mostrando-a como algo pitoresco a ser visibilizado apenas em datas
especificas em jeito de condescendéncia em relacdo a manifestagdes tidas como
subalternas. A excluséo abissal hegemonica no contexto escolar apropria conhecimentos
subalternizados através de um movimento de exotiza¢do muito bem identificado por Ordep

Serra quando afirma que:

Bem se vé que, no Brasil, um significado béasico de "exdtico” é: de origem ndo-
européia, de marca ndo-ocidental. O sentimento exacerbado de uma diferenca
historica leva brasileiros, muitas vezes, a pensar-se como "exoticos" e a vestir
imagens adequadas a essa categorizacdo, de acordo com o (suposto) ponto de
vista de quem situam no centro do mundo; ou a rejeitar-se, procurando outra
identidade, menos "excéntrica" (Serra, 1995: 180).

A exotizacdo dos conhecimentos afro-referenciados representa, além de uma
negacao de si, a incidéncia do racismo estrutural que configura a colonialidade do saber no
espacgo-tempo brasileiro. Tal relacdo de poder gera a perversdo de perceber algo presente
no universo cotidiano da populacédo brasileira como uma reminiscéncia do passado. Algo a
ser enaltecido nos momentos de uma celebragédo pueril da identidade, logo ap6s o qual é
relegada ao lugar menor conferido pela configuracdo abissal. Sempre me causou
estranhamento o fato de estar caminhando pelos corredores do Colégio Simdn Bolivar e
me deparar com alguém que ndo conhecia parar em minha frente e comecar a fazer algo
que esta pessoa identificava como movimentos prérpios a capoeira. Isto se deu diversas
vezes e foi protagonizado por alunos e professores em diferentes momentos. Lidava com
isso com bom humor, aproveitando a oportunidade para convidar a pessoa que me
abordava para integrar as aulas de capoeira.

Interpreto a manifestacdo de identificagdo com a capoeira como algo cujo objetivo
era apenas enviar uma mensagem, supostamente comica, de que a pessoa tinha acesso
aquilo. Algo como, perceba que isso também posso fazer parte disso, por mais estranho
que isso seja. Nesses momentos me perguntava se a mesma pessoa chegaria a um professor
de lingua portuguesa ou literatura e o abordaria com uma manifestacdo desta natureza,
penso gue nestes casos a evidéncia do ridiculo da situacdo afastaria a probabilidade de tal
cena se desenrolar. Evento ainda mais improvavel no caso da comparacao ser feita em

relacdo a um professor de matematica ou de outro campo do conhecimento familiar ao
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contexto escolar.

Outro evento que evidencia as tensGes que perpassam 0 reconhecimento da
capoeira no campo da educacdo fisica € a presenca da capoeira nos Jogos Esportivos
Brasileiros, os JEBs, entre 1985 e 1990. Estas experiéncias ora foram pautadas pela
perspectiva competitiva e marcial vinculada aos ditames da Confederacdo Brasileira de
Pugilismo, ora se valeram da avaliacdo dos “Velhos Mestres da Capoeira da Bahia”,
quando “deixou de valorizar apenas a performance atlética para valorizar aspectos da area

da cognigdo, da criatividade, da socializa¢ao” (Barbieri, 2003: 251-252).

3.2. Educacéo integral: um espaco de reconhecimento possivel?

Um espaco social alternativo aos campos da educacédo fisica e do folclore surge
quando sdo postas em pratica politicas voltadas a ampliacdo do tempo escolar e a inclusao
de outros conhecimentos nas escolas. Tais politicas se relacionam com o que se
convencionou denominar de educacdo em tempo integral e, nalguns casos, de educacao
integral. Antes de aclarar estes conceitos me voltarei para a analise da principal politica
publica instituida com o objetivo de ampliar a jornada estudantil nas escolas publicas e
inserir outros conhecimentos no contexto escolar, o Programa Mais Educacdo. Criado em
2007, o referido programa busca efetivar o disposto no artigo 34 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional - LDBEN, momento em que é afirmada, em relacdo ao ensino
fundamental, a jornada minima de quatro horas de “trabalho efetivo em sala de aula, sendo
progressivamente ampliado o periodo de permanéncia na escola” (Brasil, 1996). No
paragrafo segundo deste artigo é preconizada a implantacdo progressiva do tempo integral,
“a critério dos sistemas de ensino” (idem). Na mesma LDBEN, mas no artigo 87, ao ser
instituida a “Década da Educa¢ao”, encontra-se, no paragrafo 5°, a afirmacao de que “serao
conjugados todos os esforcos objetivando a progressdo das redes escolares publicas
urbanas de ensino fundamental para o regime de escolas de tempo integral” (ibidem).

Em 2001 é aprovada a lei n° 10.172, instituindo o Plano Nacional da Educacéo
(Brasil, 2001) correspondente ao periodo de 2001 a 2010. No que se refere ao ensino
fundamental sdo estabelecidas duas metas que fazem expressa referéncia a promogéo da

educagdo em tempo integral:

20. Eliminar a existéncia, nas escolas, de mais de dois turnos diurnos e um turno
noturno, sem prejuizo do atendimento da demanda.
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21. Ampliar, progressivamente a jornada escolar visando expandir a escola de
tempo integral, que abranja um periodo de pelo menos sete horas diarias, com
previsdo de professores e funcionarios em namero suficiente. (Brasil, 2001).

A vagarosidade com que foi instituido o aparato juridico que da suporte as politicas
voltadas a ampliacdo da jornada chamou a atencdo de Samira Lima. Ao analisar este

contexto, a autora afirma:

Pode-se dizer que ha certa morosidade na implementacdo de acBes para o
cumprimento dos compromissos com a “Década da Educacdo”, considerando,
também, que, segundo o paragrafo 1°, a Unido teria o prazo de um ano para
encaminhar ao “Congresso Nacional o Plano Nacional de Educacfo, com
diretrizes e metas para os dez anos seguintes, em sintonia com a Declaragéo
Mundial sobre “Educacdo para Todos”; e ainda, ¢ preciso considerar que o PNE
(2001-2010) s6 foi aprovado em 2001, cinco anos depois da publicacdo da LDB
de 1996 (Lima, 2015: 35).

Esta demora em regulamentar o quadro normativo referente a efetivacdo das
mudancas educacionais se relaciona com o contexto escolar hegemonico, historicamente
comprometido com a producdo ativa de auséncias e subalternizagbes. Ao indagar
Rosangela Aradjo, mestra Janja, sobre a presenca da capoeira nas escolas, ela expressou
uma visdo que pde a escola sob suspeita, afirmando que ao pensar a capoeira como recurso
educacional, o altimo lugar que lhe ocorre é o contexto escolar (Mestra Janja — entrevista,
30.06.15). Esta fala sinaliza muito bem as auséncias produzidas historicamente pela
configuragdo escolar hegemonica. Antes de retomar a analise acerca da inser¢do da
capoeira no ambito das politicas voltadas a educacdo integral, faz-se necessario revisar o
quadro teodrico que identifica as producdes de auséncias e subalternizacbes pela

configuracdo escolar hegemonica.

3.2.1. A escola e a producéo de auséncias

Boaventura de Sousa Santos pensa a configuracdo do conhecimento hegeménico na
modernidade ocidental, o “conhecimento-regulagdo”, como algo composto pela ignorancia
equivalendo ao caos e pelo conhecimento reduzido a ordem. Neste, 0 maximo da
consciéncia emancipatoria se concretiza em afinidade com a perspectiva positivista ligada
a concepcdo linear de desenvolvimento social, momento em que o capitalismo aparece
como estagio civilizatério supremo da evolugdo humana. O eurocentrismo, portanto,
adquire uma prevaléncia epistemoldgica que se vai manifestar também na tradi¢do critica

marxista.
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Em termos simbolicos, o mapa educativo da modernidade ¢ um mapa de
Mercator. A cultura eurocéntrica ocupa quase todo o tamanho do mapa e s
marginalmente, e sempre em fungdo do espago central, sdo desenhadas as outras
culturas indigenas, culturas negras e culturas de minorias étnicas ou outras. E
este 0 mapa do imperialismo cultural do Ocidente (Santos, 2009c¢: 30-31).

Esta anélise sinaliza o comprometimento da tendéncia educacional hegemonica na
modernidade com a razdo metonimica. Uma das expressdes do que Boaventura Santos
(2002b) denomina de razdo indolente, a razdo metonimica parte de uma ideia de totalidade
em que os termos de referéncia racionais legitimos sdo apenas aqueles concebidos no
interior das dicotomias através dela produzidas. Este paradigma epistemologico excludente
contrai 0 presente, o que se dd com a producdo de auséncias em relacdo as préaticas de
conhecimento ndo reconhecidas pelos critérios impositivos inerentes a racionalidade

hegemdnica na modernidade.

Porque é uma razdo insegura dos seus fundamentos, a razdo metonimica nao se
insere no mundo pela via da argumentacéo e da retorica. Ndo d& razdes de si,
impde-se pela eficacia da sua imposi¢do. E essa eficacia manifesta-se pela dupla
via do pensamento produtivo e do pensamento legislativo. Em vez da
razoabilidade dos argumentos e do consenso que eles tornam possivel, a
produtividade e a coercéo legitima. (Santos, 2002b: 244)

A razdo metonimica é, portanto, uma expressdo da primazia epistemologica do
conhecimento-regulacdo. Segundo a analise de Santos, o paradigma epistemoldgico
moderno é composto por duas formas fundamentais de conhecimento, o conhecimento-

regulagéo e o conhecimento-emancipacao.

O conhecimento-emancipagdo é uma trajectoria entre um estado de ignorancia
que designo por colonialismo e um estado de saber que designo por
solidariedade. O conhecimento-regulacdo é uma trajectdria entre um estado de
ignorancia que designo por caos e um estado de saber que designo por ordem.
(Santos, 2007: 78)

A consagracdo da ordem como forma hegeménica de conhecimento, alicercada na
racionalidade cognitivo-instrumental a ela subjacente, configurou na modernidade um tipo
de instituicdo escolar voltada para a regulacdo e para a promoc¢do da ordem como
mecanismo de reproducéo social. Tal contexto fez desta instituicdo um lugar onde se busca
a previsibilidade de resultados através da normatizacdo e do controle. Esta afinidade entre
a instituicdo escolar moderna e a hegemonia da ordem como paradigma de conhecimento
fez com que Muniz Sodré (2012) associasse o que denomina de “forma escolar” ao
panoptico. Elaborado por Jeremy Bentham, o pandptico foi pensado como modelo de

penitenciaria pautada por uma arquitetura que permitisse ao agente estatal vigiar os
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detentos de uma torre central, sem que estes pudessem identificar o individuo que exerce
tal controle. Michel Foucault (1987) analisou cuidadosamente o pandptico como
mecanismo e metafora para a elaboracdo de sua teoria do poder disciplinar na
modernidade. E marca da modernidade, segundo Foucault, a emergéncia de uma
perspectiva disciplinar que se expande dando lugar ao que o autor passa a denominar de
sociedade disciplinar.

Realizou-se uma generalizacdo disciplinar, atestada pela fisica benthamiana do
poder, no decorrer da era classica. Comprova-o a multiplicacdo das instituicdes
de disciplina, com sua rede que comeca a cobrir uma superficie cada vez mais
vasta, e principalmente a ocupar um lugar cada vez menos marginal; o que era
ilha, local privilegiado, medida circunstancial ou modelo singular, torna-se
férmula geral; as regulamentacdes caracteristicas dos exércitos protestantes e
piedosos de Guilherme de Orange ou de Gustavo Adolfo se transformaram em
regulamentos para todos os exércitos da Europa; os colégios modelos dos
jesuitas, ou as escolas de Batencour e de Demia, depois da de Sturn, eshogam as
formas gerais da disciplina escolar; a ordem estabelecida nos hospitais
Maritimos e militares serve de esquema para toda a reorganizacao hospitalar do
século XVIII. (Foucault, 1987: 173).

O aparato pedagogico jesuita, citado acima como exemplo de uma “institui¢do de
disciplina”, foi o principal responsavel pela institucionalizagdo da educacdo no Brasil.
Pautado em um projeto educacional voltado as elites, as escolas dos jesuitas sedimentaram
a separacdo entre a atividade laboral, restrita antes aos escravizados e depois aos setores
subalternizados, e a formagao “intelectual”. Por este motivo Muniz Sodré afirma acerca do
projeto jesuita que “a produgdo da obediéncia era 0 Unico traco de unido ideoldgico entre a
educacdo letrada e o ensino eventualmente destinado as camadas subalternas da
populacdo” (Sodré, 2012: 124). Este projeto educacional elitista apenas alcanga setores
antes excluidos do contrato social no periodo republicano, nos anos 1930, quando a
construcdo de uma sistema publico de educagdo passa a ser estratégico para um projeto
nacionalista. A industrializacdo e constituicdo de um burocracia estatal foram também
forcas determinantes na formacdo de uma mao-de-obra afinada ao modelo civilizatorio
vinculado ao progresso eurocéntrico como a consagracao do desenvolvimento social. Esta
concepcao € tributaria de uma perspectiva temporal linear, compreensdo na qual o
eurocentrismo configura uma outra faceta da raz&o indolente identificada por Boaventura

de Sousa Santos (2002b) , a razdo proléptica.

A razdo proléptica é a face da razdo indolente quando concebe o futuro a partir
da monocultura do tempo linear. Esta monocultura do tempo linear, a0 mesmo
tempo que contraiu o presente, como vimos atras ao analisar a razdo metonimica,
dilatou enormemente o futuro. Porque a histdria tem o sentido e a direcdo que
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sdo conferidos pelo progresso, e 0 progresso ndo tem limites, o futuro é infinito
(Santos, 2002b: 254)

Este futuro vinculado a razéo proléptica alcanca seu &pice na teoria do fim da
histéria de Francis Fukuyama (1992). Nesta o capitalismo e a democracia liberal se
apresentam como o apice da historia humana. Trata-se de uma naturalizagdo do presente e
de suas injusticas sociais. A ordem, forma de saber do conhecimento-regulagéo, reitera,
portanto, as injusticas cognitivas que produzem auséncias de conhecimentos e alternativas
de futuro alicercadas em diferentes premissas epistemologicas. A instituicdo escolar no
Brasil se formou sob a hegemonia do conhecimento-regulacdo, perspectiva que se

manifesta, inclusive, na conformacdo espacial dos espacos escolares.

Seguindo cédigos e legislacBes seculares, os projetos e construcdes destinados as
redes publicas de educacdo infantil dos municipios brasileiros, em sua maioria,
resultam em espagos cuja pedagogia silenciosa, inscrita em suas paredes, nos
ensina a disciplina, a segregacéo e o controle. (Faria, 2012, p. 101).

Ao analisar as interfaces entre arquitetura e educacdo, Ana Beatriz Goulart de Faria
(2012) afirma a auséncia de dialogo entre a burocracia estatal voltada a constru¢do dos
espacos escolares e as pesquisas no ambito da pedagogia e da sociologia da educacdo. A
autora reivindica o conceito de “territorio educativo” como alternativa dialdgica entre o
“pensar-fazer Arquitetura” e o “pensar-fazer Pedagogia” (Faria, 2012: 101). Desta
interdisciplinaridade podem surgir concepcdes de espagos arquitetonicos integradas a
reflexdes politico-epistemoldgicas em favor de um projeto educativo emancipatdrio. Existe
uma rica tradicdo critica brasileira acerca da superacdo do modelo educacional
hegemdnico. O maior expoente nesta fecunda reflexdo envolvendo a pedagogia, a filosofia
da educacéo e a sociologia da educagédo & Paulo Freire. Em sua obra de maior destaque,
intitulada Pedagogia do Oprimido, Freire (1987) argumenta em favor de uma educagéo
dialégica em alternativa ao que denomina de “educacdo bancéria”. Na configuracao
bancaria as injusti¢as sociais ndo séo enfrentadas, uma vez que o educando é visto como

um agente passivo, um mero objeto na relacdo pedagdgica.

Na concepgao “bancaria” que estamos criticando, para a qual a educagdo ¢ o ato
de depositar, de transferir, de transmitir valores e conhecimentos, ndo se verifica
nem pode verificar-se esta superacdo. Pelo contrario, refletindo a sociedade
opressora, sendo dimensdo da “cultura do siléncio”, a “educagdo” “bancéaria”
mantém e estimula a contradicao (Freire, 1987: 34).

A analise freireana estd em consonancia com a de Boaventura Santos (2002b),

quando este denomina de ordem, o saber no conhecimento-regulacéo, e de colonialismo, a
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ignorancia no conhecimento-emancipacdo. Ou seja, 0 maximo da poténcia epistemologica
do conhecimento-regulacdo € sair da ignorancia, representada pelo caos, em diregcdo a
ordem. Este paradigma implica uma conformacdo e aceitacdo acritica das injusticas
sociais, momento em que a repeticdo do presente naturalizado se mostra como a unica
alternativa legitima. J& sob a égide do conhecimento-emancipacdo, a ignorancia €
representada pelo conceito de colonialismo, implicando em relacbes de dominagéo
pautadas em epistemicidios ou subalternizacdes, algo identificado com a exclusédo abissal
analisada anteriormente. O saber no projeto emancipatério é designado por Santos como
solidariedade, se constituindo hum compromisso ético com a superacdo das mais diversas
formas de opresséo.

A afinidade entre Freire e Santos se da no carater dialégico e politicamente
comprometido em que se situam as propostas de producdo de conhecimentos. Ambos
assumem como pressuposto a critica a hegemonia de um modelo de conhecimento Unico,
sendo que Boaventura de Sousa Santos se diferencia por buscar ampliar as possibilidades
epistemoldgicas para além das alternativas criticas modernas. Ao argumentar em favor de
uma pedagogia do conflito, Santos pensa um projeto educativo emancipatorio através da
desestabilizacdo da ordem epistemoldgica hegemonica com a retomada do passado, por um
“projeto de memoria e dentincia” e de “comunicagdo e cumplicidade” (Santos, 2009¢: 17).
Trata-se de conceber o passado como opcdo e conflito, no sentido de visibilizar os

conflitos entre conhecimentos:

A conflitualidade do passado, enquanto campo de possibilidades e decisfes
humanas, é assumida no projeto educativo como conflitualidade de
conhecimentos. Para este projeto educativo ndo ha uma, mas muitas formas ou
tipos de conhecimento. Todo conhecimento é uma pratica social de
conhecimento, ou seja, sO existe na medida em que é protagonizado e mobilizado
por um grupo social, atuando num campo social em que atuam outros grupos
rivais protagonistas ou titulares de formas rivais de conhecimento (Santos,
2009c: 17).

Originalmente publicado em 1996, o texto Para uma Pedagogia do Conflito, insere
no campo educacional uma problematica depois desenvolvida por Boaventura de Sousa
Santos na area da sociologia do conhecimento. A sua abordagem posterior acerca da
sociologia das auséncias, da sociologia das emergéncias e dos processos de traducao
intercultural, insere uma nova perspectiva na proposta inicial do confronto de diferentes
praticas de conhecimento nos processos educativos. A expansdo do presente promovida

pela sociologia das auséncias e das possibilidades futuras de transformacédo social pela

109



sociologia das emergéncias possibilitam a entrada de novas epistemologias e atores na
arena educacional. Apds a ampliagdo proposta, promovida com a desconstru¢do dos modos
de producdo de auséncias hegemonicos, o trabalho de traducéo é proposto com o objetivo
de produzir intercomunicacao entre as experiéncias parciais, tendo em vista descolonizar a
visdo totalizante que as encerra. Nesta traducdo se busca dar conta dos residuos
eurocéntricos hegemonicos decorrentes de continuidades coloniais que interferem na
relacdo entre as experiéncias, ao passo que se volta para identificar o que estd para além,
ficando de fora, desta relacdo. A hermenéutica diatopica, j& aqui largamente explorada
quando da reflexdo proposta em relagdo ao conceito de direitos interculturais, € um meio
de promover o0s processos de traducdo necessdrios a promocdo de uma politica
epistemoldgica emancipatoria.

Dentre as proposta de hermenéutica diatdpica trazidas por Santos (2002b) em sua
andlise acerca dos processos de traducdo, vale destacar aquela relacionada a sagacidade
filosofica, seguindo uma reflexdo de Odera Oruka. Esta concepc¢do se encontra alicercada
no conhecimento promovido pelos sages, espécies de sabios-filosofos africanos, ou seja,
“homens e mulheres reconhecidos pela capacidade de raciocinar criticamente Sobre as
tradicoes da comunidade” (Gomes, 2014: 6). Este conhecimento, portanto, compreende um
transito entre os saberes comunitarios, baseados em ‘“maximas correntes na comunidade,
aforismos e verdades gerais do senso comum” e o saber critico de carater didatico, “uma
sabedoria explanada e um pensamento racional de determinados individuos dentro de uma
comunidade” (Santos, 2002b: 263-264). A sagacidade filosofica identificada por Oruka
pode contribuir para dar visibilidade aos conhecimentos produzidos ativamente como
inexistentes no &mbito do contexto escolar. Isto se aplica especificamente a capoeira, vindo
0s mestres de capoeira a se assemelharem aos sages, na medida em que atuam promovendo
conhecimentos através de uma leitura critica das tradicOes e praticas de conhecimento
comunitarias. Uma critica que expressa, por exemplo, em relacdo ao racismo que atribui
um lugar subalterno as préticas e valores civilizatorios afro-referenciados na configuragéo
da realidade social brasileira.

As experiéncias de educacdo integral se apresentam como interessantes laboratdrios
para se pensar alternativas para uma ampliacdo epistemoldgica na educacdo escolar. O
Programa Mais Educacdo, PME, promovido pelo Ministério da Educacdo foi a mais

representativa politica pablica voltada & promocdo de uma jornada escolar em tempo
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integral aliada a inser¢do de outros conhecimentos e atores sociais nas escolas. Por este
motivo ele adquire centralidade na anélise subsequente, na medida em que impulsionou a
institucionalizacdo e o surgimento de experiéncias de educacdo integral, especificamente

do Programa Mais Cultura nas Escolas.
3.2.2. Educacdo integral: politicas, desafios e limites

O Programa Mais Educacdo nas Escolas — PME, se tornou a principal politica
publica impulsionadora de praticas voltadas a educacdo integral. Criado em 2007, o
programa alcancou 60 mil escolas, em 4 mil municipios, em 2015. Voltado para o sistema
de ensino fundamental, compreendendo a faixa etaria de 6 a 14 anos de idade, este
programa possibilitou o oferecimento de mais 3 horas diarias de atividades pedagogicas a
serem desenvolvidas no turno oposto ao regular, ou no contra-turno como é comumente
referido. Este programa foi pensado para atuar como um meio de induzir as politicas de
educacdo integral a partir da destinacdo de uma parcela maior de recursos em funcdo dos
estudantes matriculados em experiéncias de educacdo integral. Estes recursos Sao
gerenciados pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo Béasica e de
Valorizagdo dos profissionais da Educagdo, 0 FUNDEB.

Resumidamente, o PME promove o oferecimento de mais trés horas diarias de
atividades socioeducativas nas escolas publicas brasileiras. Nessa perspectiva, as
criangas participantes do Programa sdo contabilizadas no censo escolar
(realizado pelo INEP) como criangas em educacdo de tempo integral, e, a partir
dai, os municipios e estados passam a receber via FUNDEB um percentual maior
por todos os estudantes matriculados em tempo integral. Grosso modo, essa é a
I6gica da construcdo da politica publica de educacéo integral, sendo o Programa
Mais Educacdo um programa de governo indutor da politica (Lima, 2015: 36)

Esta politica publica emerge a partir de um esforco interministerial, abrangendo: o
Ministério da Cultra; do Desenvolvimento Social e Combate a Fome; do Esporte e da
Educagdo. Sua gestdo institucional foi atribuida & Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetizacéo e Diversidade, atualmente denominada SECADI, pelo acréscimo da Inclusdo
a denominacdo do 6rgdo. O surgimento do PME num setor publico voltado para a
promocdo da diversidade em relagdo com o combate a injusticas estruturais sofridas pelas
minorias sociais denota a proposta de abertura politico-epistemoldgica implicada na
politica. Apds um tramite institucional, a gestdo do programa foi alocada, em 2011, no
ambito da Coordenacdo Geral de Educacdo Integral, da Diretoria de Curriculos e Educacao

Integral da Secretaria de Educacdo Bésica, do Ministério da Educacdo. Tal programa é

111



financiado pelo Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Bésica e de
Valorizacdo dos Profissionais da Educacéo, instituido pela lei n® 11.494 (Brasil, 2007).
Nesta norma h4, no artigo 10, um tratamento diferenciado na distribui¢do dos recursos em
funcéo da existéncia de escolas envolvidas em politicas voltadas a promog¢éo da educacao
em tempo integral. As politicas de educacdo integral surgem em interligagdo com as
politicas afirmativas, assumindo, portanto, um compromisso com o enfrentamento das
injusticas estruturais na sociedade brasileira. Com este objetivo, tais politicas se valem da

discriminacao positiva como um recurso de insercao social:

A educacdo integral é inscrita no campo das politicas de acdo afirmativa,
prioritariamente, ndo exclusivamente, para as classes sociais historicamente
excluidas ou com acesso restrito aos bens culturais e materiais, em fun¢do de
suas condigBes concretas de existéncia. A preocupacdo com a dimensdo
comunitaria na articulacdo da oferta da educacéo integral esta associada as lutas
para que a acdo afirmativa seja vivenciada como um processo de insergéo
societaria (Moll e Leclerc, 2012: 39).

A coordenadora do programa de educacgdo integral do Colégio Estadual Simon
Bolivar, a professora Ivone, afirma priorizar alunos com dificuldade de rendimento escolar
como um critério de selecdo, uma vez que ndo dispde de condi¢des para atender a todos.
Coordenando a implementacdo do Programa Mais Educacdo na referida escola desde 2009,
Ivone iniciou sua trajetdria profissional neste estabelecimento em 1994, como professora
do contetido Etica e Cidadania. Em entrevista realizada em 11 de junho de 2015, Ivone
identificou na falta de verbas para a preparacdo da estrutura escolar um dos principais

obstéaculos ao atendimento a um maior contingente de alunos pelo programa.

O programa tem essa questdo que eu considero fragil que é vocé ndo ter verba
para adaptar a estrutura fisica para o programa, tanto é que nesse programa a
gente ndo permite que eles tomem banho na escola, porque nés ndo temos
banheiros adaptados para isso, ndo temos funciondrios suficientes para estar
acompanhando. (lvone, entrevista — 11.06.15)

A falta de estrutura fisica adequada foi também uma das dificuldades enfrentadas
no desenvolvimento das aulas de capoeira através do Programa Mais Cultura nas Escolas -
PMC, algo a ser explorado mais a frente. lvone informou que o numero limitado de alunos
atendidos pelo programa no colégio onde trabalha se deve, em grande medida, a esta
limitacdo do investimento em estrutura fisica e logistica. Detalhou que a verba proveniente
do governo federal, através do Fundeb, custeia a alimentacdo e o subsidio pago aos
educadores, denominados de "monitores™ nos documentos institucionais relativos ao PME

(Brasil, 2014). A contrapartida do governo estadual da Bahia, responsavel pela
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manutencdo do Colégio Estadual Simén Bolivar, se restringe ao custeio do "professor
comunitario”, cargo este exercido pela professora Ivone. Esta funcdo é desempenhada por
um pedagogo que compde o quadro dos profissionais da escola, ficando esta pessoa
incumbida de trabalhar por 20 horas na coordenagdo do PME. As demais 20 horas da carga
horaria do profissional s&o destinadas ao trabalho regular na docéncia em sala de aula. As
atividades a serem desenvolvidas através do PME se encontram situadas em macrocampos:
acompanhamento pedagogico; comunicacdo, uso de midias e cultura digital e tecnologica;
cultura, artes e educacdo patrimonial; educacdo ambiental, desenvolvimento sustentavel e
economia solidéria, criativa e educacdo econdmica; esporte e lazer; educacdo em direitos
humanos; e promocdo da saude (Brasil, 2014). Tratando dos objetivos propostos pelo

PME, Samira Lima afirma:

De maneira geral, o Programa pretende o desenvolvimento das atividades para
promover a ampliacdo de tempos, espacos e oportunidades educativas, na
perspectiva de contribuir para uma formagéo integral de criancas, adolescentes e
jovens nas escolas publicas. Propde, ainda, uma integracdo curricular, didlogos
entre escola e comunidade por meio do reconhecimento de seus saberes locais,
no intento de construir novas propostas pedagogicas que venham contribuir para
um redesenho da escola, pautado na construcdo coletiva de conhecimento a partir
da participacao social (Lima, 2015: 50).

Esta afirmacdo parte de alguém que ndo s6 pesquisou o Programa Mais Educacéo,
tendo concluido uma dissertacdo de mestrado sobre tema, como também compds, entre
2010 e 2013, a Coordenacdo Nacional do Programa Mais Educacdo. Lima iniciou sua
trajetoria institucional em 2007, integrando a Secretaria de Educacgdo da cidade de Jodo
Pessoa, no setor responsavel pela coordenacdo dos programas Escola Aberta e Ciranda
Curricular, ambas inciativas destinadas a abrir as escolas nos finais de semana para
intervencgdes pedagdgicas por parte da comunidade onde a escola se encontra inserida. O
Programa Escola Aberta, PEA, foi pioneiro na busca por ampliar as possibilidades da
participagcdo comunitaria no contexto escolar, ao par de se configurar numa proposta de
acao em contextos sociais com intensos processos de excluséo social. Ana Harzim e Cleide

Galiza afirmam que o programa:

Configura-se como uma pratica educativa que visa promover a integracdo desses
individuos em atividades esportivas, culturais e de lazer, nos finais de semana,
proporcionando uma melhoria na qualidade da educacdo, no sentido mais amplo
do termo, contribuindo para a construcdo de uma cultura de paz e reduzindo os
indices de violéncia. Nao se pode esquecer a participagdo da comunidade que
também é um dos focos principais do referido Programa. (Harzin e Oliveira,
2009: 8).
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Este programa foi langcado em 2000 com a denominacdo Programa Escola:
educacdo, cultura, esporte e trabalho para a Juventude. As atividades dos finais de
semanas ficam a cargo dos "oficineiros", geralmente voluntarios ou “ressarcidos” com um
valor destinado a subsidiar despesas com transporte e alimentagdo. O Ministério da
Educacdo € o responsavel por repassar o recurso necessario a abertura das escolas nos
finais de semana, o que é feito através do Programa Dinheiro Direto na Escola. Este
programa se tornou uma politica publica federal em 2006. S&o priorizadas no programa
escolas em locais onde ha uma caréncia no acesso ao lazer e em “situacdo de
vulnerabilidade social” (Harzin e Oliveira, 2009: 9). A capoeira foi uma das atividades que
aproveitou a abertura dada com o funcionamento das escolas nos finais de semana para
penetrar no contexto escolar. Tratando de sua experiéncia na gestdo municipal de Joédo
Pessoa, Samira Lima afirma a presenca significativa da capoeira nos dois programas que
coordenou, 0 PEA e o Ciranda Curricular. Este também elaborado com a finalidade de
possibilitar uma maior participacdo comunitaria nas escolas, sé que promovido por meio

de recursos municipais.

No Escola Aberta e no proprio Ciranda Curricular a capoeira ja tinha uma
participagdo bem presente. Eu lembro principalmente do Mestre Naldinho da
capoeira angola, em um bairro da periferia de Jodo Pessoa. Ele ja fazia um
trabalho no bairro e trabalhava tanto pelo Escola Aberta, em algumas escolas,
guanto pelo proprio Ciranda Curricular em outras escolas do Municipio. (Samira
Lima, entrevista — 25.01.16).

Com o surgimento do PME a capoeira passou a estar inserida como uma das oficinas
a serem escolhidas. Foram denominadas oficinas as intervencbes pedagogicas
possibilitadas pelo programa. A concessdo de uma ajuda de custo mensal, a regularidade
da atividade e a possibilidade de um trabalho em ligacdo com a proposta pedagdgica da
escola, sinalizou um novo espaco social ocupado pela capoeira nas instituicdes escolares.
Com o registro da manifestacdo como patriménio cultural imaterial houve uma mudanga
no carater do reconhecimento social possibilitado a capoeira pelo PME. No ambito do
Programa Mais Educacdo a manifestacdo era ofertada como parte do macrocampo esporte
e lazer, ap6s o referido registro pelo IPHAN a capoeira passa a estar situada no
macrocampo culturas, artes e educacdo patrimonial. Lima identifica neste novo lugar
institucional uma mudanca simbdlica significativa que reverbera nas politicas puablicas em

nivel federal.
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E a partir de quando ela vai como patriménio cultural brasileiro, ela passa a ser
oferecida dentro do macrocampo de culturas, artes e educacgdo patrimonial. Entdo
eu acho que isso, assim, pode ser uma coisa simples, mas configura
simbolicamente algo importante no sentido de como é vista a atividade néo s6
pelo programa, mas o status que ele acaba agregando dentro de programas e
projetos federais. (Samira Lima, entrevista — 25.01.16).

A patrimonializagdo da manifestagdo abriu novos horizontes para 0s seus
protagonistas no campo das politicas ligadas ao patriménio. Ja foram apontadas aqui as
limitacGes juridicas diretas decorrentes da fragilidade do instituto do registro, mas ha que
se considerar a mudanca simbdlica decorrente deste reconhecimento cultural. Permanece
uma disputa acerca do sentido social, vindo a hegemonia a situar-se em favor da
esportivizacdo ou da folclorizacdo. Ha, porém, uma producdo de sentido contra-
hegeménica encontrando um campo de disputa enquanto patriménio cultural. Luis Vitor
Castro junior observa na escola de capoeira um “museu vivo, participativo e interativo para
os visitantes”. (Castro Junior, 2010: 188). Nestes espagos se desenvolve a “capoeira-arte”,
ai ¢ possivel ver a capoeira “como modo de producdo de saberes, como poténcia de
criatividade que a cada instante se renova” (idem, idem). A patrimonializagdo, portanto,
possibilita uma interseccdo com o campo educacional, na medida em que reconhece a
ligacdo com a obrigatoriedade do que legalmente é definido como cultura afro-brasileira.

Sobre esta abertura Castro afirmou em entrevista;

Se vocé esta falando que a capoeira pode trabalhar com as leis 10.639 e 11.645 a
gente tem que ver dentro da escola qual é o projeto politico-pedagogico e dai a
gente vai ver dentro desses espacos como articular a presenca dos mestres de
capoeira. O IPHAN, com essa politica do patrimbnio, tem um papel
fundamental. Porque isso passa pela questdo da educacdo (Luis Vitor Castro
Junior, entrevista — 04.03.15).

Um exemplo das consequéncias da patrimonializacdo no campo das politicas
educacionais foi a possibilidade de assinalar “educagdo patrimonial” como um dos
contributos decorrentes da possivel vinculacdo da capoeira ao Programa Mais Cultura nas
Escolas. Esta politica publica surge com o intuito de ampliar as possibilidades de
intervencdes culturais nas escolas. Inspirada e decorrente do Programa Mais Educacéo, o
PMC ¢é constituido através de uma parceria entre o Ministério da Educacao e o Ministério

da Cultura.
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Em razdo de seu vinculo com a educacdo patrimonial, Samira Lima passou a atuar
como consultora do Ministério da Educacdo em a¢des conjuntas do Ministério da Cultura,

atuacdo que se deu entre 2010 e 2013. Neste momento foi elaborada a proposta do PMC.

A gente queria que fosse além do programa Mais Educacdo, que fosse, na
verdade, romper com algumas limitacbes do Mais Educacdo e dar um salto
qualitativo nas atividades de cultura e nas atividades artisticas desenvolvidas nas
escolas. Tinha esse principal objetivo. Qualificar estas atividades, tornando elas
mais integradas dentro do processo pedagogico das escolas, e, a0 mesmo tempo,
uma forma de dar um salto qualitativo no sentido de passar a remunerar 0s
artistas que antes s6 recebiam uma ajuda de custos pelo Programa Mais
Educacdo (Samira Lima, entrevista — 25.01.16).

Percebe-se, portanto, uma ligacdo umbilical entre o Mais Educacdo e o Mais Cultura,
vindo este a se constituir numa proposta alternativa de politica publica ligada a educacéo
integral. Trata-se de uma inovacdo pensada com o objetivo de superar as limitagdes
identificadas pelos gestores do PME, dentre as quais se encontra a vinculagdo ao projeto
politico-pedagogico da escola. Este desafio tem especial importancia politica, uma vez que
pode suscitar uma desestabilizacdo dos mecanismos que configuram as auséncias
epistemoldgicas no contexto escolar. A inser¢do de um conhecimento, ainda que deslocado
da perspectiva epistemologica dominante, como algo essencialmente ‘“‘alternativo”, ou
como uma atividade restrita semanticamente ao campo do ludico, é sobremaneira marcada
pela subalternidade ou pela apropriacdo através da dindmica abissal moderna. Este lugar
assinala linhas abissais nas escolas, ndo-reconhecimento traduzido em relacdes de poder
excludentes ou subalternizantes. Por este motivo os educadores ligados as intervencdes
promovidas pelo PME, os “monitores”, em grande medida ndo s3o vistos como
equivalentes aos demais professores que atuam nos campos do conhecimento
historicamente legitimados pela estrutura escolar. Esta e outras demarcacgdes abissais seréo

analisadas pormenorizadamente a partir da pesquisa-acdo empreendida.
3.3. Mais Cultura nas Escolas: um espago emancipatério precarizado

Ja foi afirmado na introducédo deste trabalho que o meu direcionamento no caminho
da pesquisa-acdo no Colégio Estadual Simon Bolivar se deu por dois motivos principais:
buscar subsidios financeiros para o Projeto Jodo e Maria Capoeira Angola e Cidadania,
desenvolvido ha 20 anos pelo CEDANZE na regido socialmente periferica do Nordeste de
Amaralina, e incidir decisivamente para inserir e qualificar a presenca da capoeira nas

escolas. Mantido precariamente com a contribuicdo mensal de associados, o referido
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projeto sociocultural consiste na difusdo da capoeira angola entre jovens socialmente
oprimidos pelas linhas abissais que recortam a sociedade soteropolitana. A segunda
motivacao se relaciona a centralidade que a proposta politica das Epistemologias do Sul
ocupa neste trabalho e sua sintonia com o carater da intervencdo social promovida pelo
CEDANZE. O compromisso politico-epistemolégico com o Sul metaforico, sinal dos
oprimidos pelas relagdes coloniais fundantes da dindmica abissal moderna, conflui com a
razdo de ser da instituicdo responsavel pela promocdo da pesquisa-acdo que forneceu os
dados e anélises concernentes a esta tese.

Inserida numa tradicdo comprometida com a valorizagdo e a afirmacdo social das
praticas de conhecimento afro-referenciadas, com especial énfase para a capoeira angola, a
Academia Jodo Pequeno de Pastinha do Rio Vermelho, juridicamente registrada
CEDANZE, atua no enfrentamento da hegemonia do padrédo apropriacéo/violéncia (Santos,
2009a) no que corresponde aos contributos civilizatérios que reivindicam uma ligacdo com
a didspora africana em terras brasileiras. Tendo atuado em diversos espacos, dentre eles
aqueles voltados para a educacdo oficial estatal, a referida entidade tem se agregado aos
diversos atores que subvertem a hegemonia da referida subalternizacdo. Por este motivo,
como j& afirmado na parte inicial do trabalho, a diretoria da instituicdo avaliou
positivamente a proposta de intervencdo em escolas através de uma possivel parceria
ligada ao PMC. Tive, entdo, a autorizacao de identificar escolas interessadas na parceria e
me dirigi a alguns estabelecimentos de ensino com esse objetivo. Priorizei escolas
proximas a sede do CEDANZE, ou que tivessem abrigado intervencbes pedagdgicas
promovidas pela instituicdo.

N&o consegui conversar com as pessoas responsaveis pela gestdo escolar nas escolas
mais proximas & sede do CEDANZE, ou ndo identifiquei real disposicdo para efetuar a
parceria. Depois me ocorreu visitar o Colégio Simén Bolivar, pensei nele pois nesta escola
foi realizada uma aula de capoeira ministrada por mestre Faisca, na qual atuei como um
dos instrutores auxiliares. Dita intervencdo foi motivada pelo fato de os filhos de mestre
Faisca, Kayode e Kehinde, atualmente titulados professores de capoeira, serem estudantes
do Simo6n Bolivar a época. A referida aula se deu no intervalo das aulas regulares do
colégio e teve por objetivo apresentar um pouco da capoeira angola. Tratou-se de um
trabalho voluntario, tendo em vista compor a programacéo decorrente do dia do folclore,

celebrado em 22 de agosto. O lugar social do folclore, conforme esposto anteriormente, é
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uma das possibilidades hegemonicas de reconhecimento da capoeira no contexto escolar.
A marca do exdtico e da excecdo em relacdo as praticas de conhecimento hegemonicas é
determinante neste espaco social. Trata-se de uma das poucas possibilidades de promocao
de experiéncias pedagogicas ligadas a capoeira visibilizadas por gestores escolares, diante
da inexisténcia historica de politicas puablicas voltadas a rever a auséncia e/ou
subalternizacdo da capoeira nos contextos escolares.

Este historico de intervencéo e presenca de integrantes do CEDANZE no quadro dos
alunos do Colégio Estadual Simén Bolivar me levou a buscar conversar com a equipe
gestora do colégio no sentido de desenvolver uma parceria ligada ao PMC. No dia 25 de
junho de 2013 me dirigi ao colégio no final da manh& com a intengéo de propor a parceria.
Os alunos da escola estavam ausentes em razdo das férias escolares, estando la apenas 0s
funcionarios responsaveis pela administracdo escolar. Um dos funcionarios, Alberto, me
atendeu com simpatia, informando que seu primo era professor de capoeira angola. Ele me
disse que o diretor Roberval estaria chegando em cerca de 30 minutos, em seguida ligou
para o diretor e informou rapidamente acerca da minha presenca e do objetivo que a
motivava. O diretor me pediu que aguardasse para conversarmos. Fiz isso e a conversa me
sinalizou a boa disposicdo do gestor em realizar a parceria com o CEDANZE para a
promocdo da capoeira angola através do PMC, ainda mais quando informei que dois ex-
alunos da escola, os professores de capoeira Kayode e Kehinde, estariam eventualmente
integrando a atividade.

Ficou decido que eu elaboraria uma primeira versao do Plano de Atividade Cultural,
documento a ser inscrito pela escola na plataforma digital e depois avaliado pelo
Ministério da Cultura. Enviei uma sugestdo do documento para o diretor via correio
eletrbnico no dia 27 de junho e no dia 28 do mesmo més nds nos sentamos para reavaliar
juntos a proposta. O diretor Roberval gostou do texto e o aprovou sem propor alteracoes,
me informando que havia proposto a candidatura. E importante ressaltar que para
concorrer ao PMC a escola tem que estar envolvida em alguma politica de educacéo
integral, tal o PME ou o como o Programa Ensino Médio Inovador, este instituido pela
portaria n° 971 de 2009 com o intuito de fomentar a¢fes voltadas a educacdo integral no

ambito deste segmento da educacéo bésica®.

*% 0 ensino médio abrange jovens com faixa etéria entre 14 e 18 anos.
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Ao tempo da composic¢do do Plano de Atividade Cultural, pedi ao diretor Roberval a
oportunidade de realizar um trabalho voluntério no colégio como parte de uma pesquisa de
campo no ambito de um doutorado na area das Ciéncias Sociais, caso nossa proposta nao
fosse aprovada pelo poder pablico. De todo modo, em se tratando da minha intervencdo e
da dos demais integrantes do CEDANZE o trabalho seria de qualquer maneira voluntario,
uma vez que a parcela do recurso publico destinada a custear 0s servigos culturais j& estava
comprometida com o auxilio @ manutencdo do aludido Projeto Social Jodo e Maria
Capoeira Angola e Cidadania. O diretor Roberval se mostrou disposto a colaborar com a
minha pesquisa, autorizando a realizacdo do possivel trabalho desvinculado do PMC.
Passados quase um ano apds a proposicdo da candidatura sem uma resposta efetiva, no dia
10 de maio de 2014 entrei em contato com Roberval para dialogar sobre a realizacdo do
trabalho voluntario como parte de uma pesquisa-acdo. A proposta metodoldgica ligada as
Epistemologias do Sul, da qual decorre a opcdo pela pesquisa-acdo, ja foi debatida
anteriormente e seré retomada mais a frente quando situada a importancia metodolégica e
politico-epistemoldgica da ecologia dos saberes para esta tese. Me surpreendi no momento
da conversa com Roberval ao saber que ele tinha acabado de tomar conhecimento de que a
parceria entre o Colégio Estadual Simén Bolivar e 0 CEDANZE no dmbito do PMC havia
sido aprovada pelo Ministério da Cultura, havendo, portanto, a possibilidade de iniciar o
trabalho previsto.

3.3.1. A operacionalizagdo da pesquisa-a¢do: o movimento de inser¢do da capoeira na

escola publica

Apo6s um didlogo com os gestores do colégio ligados a implementacdo do PMC e
com a diretoria do CEDANZE ficou estabelecido que formariamos duas turmas semanais,
uma para atender aos alunos do ensino médio e outra para atender aos estudantes do ensino
fundamental. Mesmo ap0ds o anuncio da autorizagdo para o inicio das atividades por parte
do Ministério da Cultura, s6 foi possivel dispor do valor atribuido pela politica publica no
final do mesmo ano. Isto se deu em razdo de um erro cometido por um funcionario da
Secretaria Estadual de Educacdo, segundo informacdes passadas pelo diretor Roberval e
por Ana Paula, responsavel pela contabilidade do colégio. N&o dispor dos recursos
financeiros inicialmente ndo inviabilizou o inicio do trabalho, uma vez que o ndo custeio

dos servicos culturais ndo era um condicdo impeditiva, conforme ja explicitado. O atraso
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no repasse da verba impediu, por sua vez, que pudéssemos dispor de melhores condicoes
de viabilizar o trabalho, 0 que gerou um impacto negativo nos resultados obtidos. Um
exemplo deste impacto esta na impossibilidade inicial de adquirir os instrumentos musicais
necessarios as aulas de masica que fazem parte das aulas de capoeira da forma como séo
desenvolvidas pelo CEDANZE. Outra consequéncia deste atraso foi a impossibilidade de
produzir materiais de divulgacdo para informar a comunidade escolar acerca das aulas e
dos horarios em que elas se desenrolariam. Abordarei posteriormente outros fatores
decorrentes dos problemas no repasse dos recursos disponibilizados pelo poder publico ao
PMC.

Algo que me chamou atencdo na preparacdo da execucdo da atividade foi 0 pouco
conhecimento dos gestores escolares acerca da politica publica. Notei nos primeiros
diadlogos que o diretor Roberval havia sido informado superficialmente acerca da politica.
Ele se mostrou aberto ao desenvolvimento da parceria e todo o tempo em que estive
diretamente envolvido na execucgédo do trabalho notei um efetivo compromisso de sua parte
no sucesso do empreendimento, mas percebi que tanto ele quanto os outros profissionais
que atuaram mais diretamente no suporte a execucdo das aulas de capoeira conheciam
pouco acerca da proposta da politica. Isto esta ligado ao que Samira Lima referiu como
uma das falhas identificadas pela equipe responsavel pela execucdo da politica no &mbito
do Ministério da Cultura.

Eu acho que houve falhas, houve dificuldades para a gente conseguir criar esse
vinculo, assim, de explicar o funcionamento do programa para as escolas. Esse
espaco, essa abordagem direta. A questdo da comunicacdo € um ponto latente,
assim, de melhorar esse vinculo de comunicacdo diretamente com as escolas,
com as secretarias de educacdo, e também com as secretarias de cultura (Samira
Lima, entrevista — 25.01.16).

A deficiente formacdo dos professores e gestores escolares no que toca ao PMC
também foi identificada por Ivone. Em entrevista ela relatou que leu sobre a politica
porque se interessou, mas afirmou que houve pouquissima divulgacéo. A pedido do diretor
Roberval a professora Ivone passou a auxiliar na coordenacdo do Mais Cultura, sem que
houvesse uma previsdo de remuneracédo para esta fungéo. Ela atua coordenando o PME no
colégio Simon Bolivar, tendo uma parte de suas atribui¢des profissionais alocadas a esta
funcdo com remuneracgéo equivalente. A atuacdo dela foi central na definicdo dos melhores
horéarios para a execucgéo das atividades, na divulgacao do trabalho e no cadastramento dos

alunos interessados no ambito do ensino fundamental.
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Quando pensdvamos 0s preparativos para a atividade, Roberval recomendou que eu
passasse nas salas de aula me apresentando e divulgando o trabalho. Outra sugestéo foi a
realizacéo de exibicdes de capoeira nos intervalos dos turnos matutino e vespertino. Mestre
Faisca apoiou as sugestdes e me dirigi no dia 09 de junho de 2014 ao Colégio Estadual
Simén Bolivar para ir nas salas de aula divulgando o trabalho. Neste dia, anotei as

seguintes informagGes no caderno de campo.

Fui em 3 salas acompanhado da coordenadora Laura, uma senhora muito
simpética que se mostrou disponivel a ajudar no desenvolvimento da atividade.
Me apresentei nalgumas como Bruno e afirmei que era professor de capoeira
angola, nesta conhecido como Junta de Cotovelo. Na primeira, composta por
jovens cursando o primeiro ano do segundo grau, com em torno de 15 anos,
alguns disseram que ja tinham feito* capoeira, um se mostrou um pouco
frustrado por o trabalho ndo ser também voltado a capoeira regional (Caderno de
campo — 09.06.14).

Neste momento é oportuno expor uma reflexdo que me envolveu quando pensava
sobre os desafios implicados na promocéo de aulas de capoeira contexto escolar, segundo a
proposta do CEDANZE. Ja foi externado o compromisso assumido por mestre Faisca em
relacdo a sua interpretacdo acerca do legado de mestre Jodo Pequeno de Pastinha, aquele a
quem ele reconhece como mestre e que o reconheceu como discipulo. Este compromisso
se relaciona a sua interpretacdo sobre a transmissdo do conhecimento implicada na
dindmica mestre/discipulo, algo central em seus discursos e demais intervencdes
pedagogicas. A busca pelo que ele define como “preservagao da técnica de mestre Jodo
Pequeno de Pastinha” faz parte do modo como esta condicdo epistemoldgica € interpretada
por mestre Faisca. H4& momentos em que o contetdo a ser preservado é também referido
como a “filosofia de mestre Jodo Pequeno”. O termo técnica é utilizado para se referir ao
conjunto de movimentos que fazem parte do repertorio corporal do CEDANZE e do modo
como sdo executados no jogo da capoeira. Nao se trata de uma perspectiva mecanica,
enrijecida, que limita a expressdo corporal. Sobre a atuagdo pedagdgica de mestre Jodo

Pequeno, quando ele ainda se encontrava em vida ministrando as aulas, Pedro Abib afirma:

Um dos mestres mais tradicionais da capoeira angola, o mestre Jodo Pequeno,
ensina em sua academia no Forte de Santo Antbnio, uma sequéncia basica que
inclui ndo mais de que dez ou doze movimentos. Ele fornece, através de seu
método de ensino, a base sobre a qual o aluno desenvolve o seu jogo, a sua
forma propria de jogar, a partir de suas caracteristicas individuais. 1sso significa
que a abertura para a improvisacdo, para a expressao da criatividade e da
individualidade de cada jogador é muito grande (Abib, 2005: 199).

44 . . . N
“Ter feito” capoeira ¢ um das formas usuais de sinalizar que se estudou a arte.
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Dessa forma, a especificidade do modo proprio de cada pessoa ao realizar 0s
movimentos ¢ respeitada e incentivada. Identifico na ideia de “preservag¢do da técnica”
uma busca por afirmar uma concepcao de jogo e da pratica da capoeira que atualmente se
afirma contra-hegeménica no contexto da capoeira angola. Trata-se de um jogo que prima
pela parceria e pelo didlogo corporal. Algo que se manifesta na execu¢do dos movimentos
de defesa 0 mais rente ao solo possivel, 0 que permite que os movimentos de ataque
“passem por cima” de quem realiza sua defesa. A negativa é o principal movimento de
defesa utilizado, perfazendo-se, portanto, num movimento central nesta concepgao de jogo.
J&a h& um tempo me chamou a atencdo o fato de, nos treinos conduzidos ou coordenados
por mestre Faisca, enfocarmos mais a defesa do que o ataque. A contra-hegemonia desta
proposta se encontra presente na analise que situa na tendéncia hegemonica na capoeira
angola um proposta de jogo muito mais voltado a competicdo ou a uma perspectiva que
passa pela expressdo individual desconectada do didlogo corporal. Mestre Faisca cita com
frequéncia uma fala de mestre Jodo Pequeno de Pastinha se referindo a expansdo da
capoeira, nesta foi afirmado que a capoeira antes era mais perigosa € menos violenta, e
atualmente — no final do século XX — a capoeira se encontrava mais violenta e menos
perigosa.

Esta reflexdo é utilizada por mestre Faisca para contextualizar sua proposta em
relagdo a tendéncia que ele identifica como dominante. Em sua visdo, a disputa pelo
mercado no contexto da globalizacdo da capoeira angola, com especial incidéncia a partir
dos anos 1990, favoreceu uma postura arrogante, pautada na afirmacdo da superioridade
em detrimento da vadiac@o. Nesta leitura, o vadiar passa por se valer dos movimentos em
grande medida como metéaforas, com seu perigo potencial resguardado, oculto, apenas
sendo revelado em situacBes limites, quando, por exemplo, a defesa pessoal é uma
necessidade imperativa. Trata-se de um jogo cifrado. O movimento comunica, revelando
uma mensagem transmitida corporalmente, ao tempo que esconde, ocultando o perigo
potencial representado pelo “ndo dito” no didlogo corporal. Tais insinuagdes sao
perceptiveis apenas a capoeiristas e observadores atentos, pois requerem uma dupla leitura,
do capoeirista e de sua intengdo manifesta na comunicacdo e do substrato simbdlico que
traduz sinais do movimento manifestado em poténcia. Isto permite que a periculosidade se
manifeste sem a agressao fisica. Depreende-se desta perspectiva que o malandro, ou seja,

aquele que possui um amadurecimento no conhecimento da capoeira, ndo mostra
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facilmente o seu perigo. Isto se da em raz&o da consciéncia de que agredir ou humilhar
alguém apenas para alimentar a vaidade ou conquistar espaco no mercado pode acarretar
em desdobramentos que coloquem em risco a sua integridade fisica em momentos extra
roda, ou na “roda da vida” como se costuma referir.

Uma vez situada resumidamente a perspectiva que embasa a difuséo da capoeira
promovida pelo CEDANZE ¢ possivel expor a reflexdo que me ocupou ao tempo em que
pensava 0s desafios da insercdo desta proposta no contexto escolar. Isto com a
especificidade de se tratar de uma realidade na qual alguns dos sujeitos sociais nela
implicados j& possuem uma experiéncia de capoeira, sendo que esta, na imensa maioria das
vezes, se encontra relacionada a capoeira regional. H4 uma pluralidade interna no campo
do que se convencionou denominar de capoeira regional, havendo quem situe algumas das
propostas nela inseridas como capoeira contemporanea, por nao se identificarem com os
principios e tradicGes propostos por mestre Bimba, o sistematizador do estilo regional. Em
grande parte das experiéncias genericamente situadas no campo da capoeira regional
prevalecem aspectos assemelhados aqueles situados quando da caracterizacdo de certa
versdo hegemonica na capoeira angola, a qual me referi mais atras. Ou seja, sao
dominantes a énfase na disputa, na utilizacdo de movimentos que aparentam favorecer uma
subjugacao superficial e rapida do “oponente”, além do aspecto desportivo que prioriza o
desenvolvimento atlético em detrimento da construcdo de uma postura cidada alicercada
numa filosofia de vida. E importante ressaltar que ao realizar esta anélise ndo ha o objetivo
de identificar exclusivamente estes atributos hegemo6nicos como inerentes a capoeira
regional, algo infelizmente recorrente em certas andlises feitas por pessoas vinculadas a
capoeira angola que simplificam a complexidade que envolve internamente estes estilos ao
dicotomizéa-los.

A referéncia a sobrevalorizagdo da logica da competicdo nas versdes hegemonicas
nos estilo angola e regional precisa ser melhor explicitada. O “vencer” ou “pegar” o
parceiro de jogo, vindo a surpreendé-lo ao demonstrar sua fragilidade, é indissociavel da
pratica da capoeira, em qualquer de seus estilos. A aludida énfase na disputa se da quando
a poesia do dialogo corporal é preterida em funcdo da necessidade de subjugar a pessoa
com que se joga, neste momento deixa-se de conceber 0 outro como parceiro, passando a
identifica-lo como oponente. Um jogo pode ser “duro”, como se costuma dizer, havendo

inclusive a ocorréncia da provocacéo de quedas através da aplicacdo de rasteiras, sem que
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esta Idgica prevaleca. Ao situar esta postura hegemonica ha a intencdo de caracterizar a
prevaléncia da necessidade imperativa de demonstrar a superioridade a qualquer custo,
mesmo que isto implique em humilhar ou agredir a pessoa com guem se joga. Reconheco a
dificuldade de expor convenientemente os elementos que configuram esta hegemonia a
alguém alheio a prética da capoeira. A despeito disso, julguei essencial o esforco de tornar
inteligivel esta analise sobre a hegemonia e a contra-hegemonia na capoeira, no que se
refere a postura do capoeirista no momento do jogo, na medida em que a incidéncia da
postura hegemonica dificulta a intercomunicacao entre as diferentes escolas e estilos. Isto
ocorre em razdo da arrogancia e ansia de dominacdo implicadas na configuracdo
hegemonica.

Em sintese, a partir da analise empreendida é possivel identificar versdes
hegemdnicas no ambito da capoeira angola e da capoeira regional. Tais concepcdes sao
caracterizadas pela predominancia de uma postura voltada a competicdo pura e simples,
algo que em grande medida reduz o didlogo corporal a uma tentativa de sobrepujar o
parceiro de jogo, seja através da agressdo fisica ou por uma postura pautada pela
humilhacdo e rebaixamento do outro. A disputa por espaco no mercado nacional e global
de difusdo da capoeira é a principal razdo aqui atribuida a prevaléncia destas perspectivas
hegemonicas. Este movimento se deu inicialmente no ambito da capoeira regional, na
medida em que este estilo foi o incialmente visibilizado como espécie de esporte nacional,
signo que permitiu o reconhecimento subalterno ligado a difusdo da capoeira baiana no
Brasil e no cenério internacional. Tendo em vista fazer frente a expansdo da versdo
hegemonica da capoeira regional, alguns mestres angoleiros pautaram sua proposta pela
énfase na competicdo e na afirmacdo da superioridade em detrimento da vadiacdo. Dois
mestres de capoeira angola atuaram politicamente afirmando, através de sua movimentacéao
e proposta pedagdgica, a contra-hegemonia neste contexto. Me refiro aos mestres Jodo
Pequeno e Jodo Grande, ambos discipulos de mestre Pastinha que circularam pelo mundo
vadiando a capoeira, ou seja, exibindo um jogo em que a tdnica € a parceria e a
brincadeira, mesmo que “dura”, conforme exposto. E importante ressaltar que isto néo
impediu que capoeiristas que se afirmam seguidores destes mestres se afinassem a
proposta hegemonica alicer¢ada no dominio e ndo reconhecimento do outro.

Quando me foi autorizado pela diretoria do CEDANZE a realizar esta experiéncia

de ensino da capoeira na escola, obviamente que isto se deu com a pressuposic¢ao de que 0
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trabalho seria realizado segundo a compreensao e principios que subjazem a promocéo da
capoeira pelo CEDANZE. Mesmo que este pressuposto ndo existisse, ndo haveria outra
possibilidade, uma vez que o meu relativo aprofundamento nos conhecimentos que
compde a capoeira angola se deu no ambito desta visdo acerca da capoeira, algo ligado
também a minha intensa identificacdo com esta proposta. Sendo assim, ao planejar a
atividade se desenrolaram uma série de didlogos com mestre Faisca e com 0s demais
professores e alunos avancados do CEDANZE, isto foi feito no sentido de pensar os modos
de enfrentar o desafio de inserir a nossa concepcdo de capoeira num espaco que
historicamente a excluiu. Destes dialogos resultou a ideia geral de que o trabalho a ser
realizado teria como meta principal despertar a sensibilidade das pessoas que a ele se
integrassem para os conhecimentos mobilizados pela capoeira angola, ou seja, tinhamos a
consciéncia de que ndo seria possivel colaborar necessariamente para a formacdo de
angoleiras e angoleiros naquele espago. Se isto acontecesse, nossas expectativas estariam
superadas positivamente, mas sabiamos que uma série de fatores dificultariam a realizagdo
de um trabalho pedagogico nos moldes realizados na escola de capoeira.

De fato, com a analise dos dados produzidos pela pesquisa de campo estas
pressuposicBes se confirmaram. Realmente houve obstaculos que superaram as
expectativas acerca das barreiras estruturais previstas para que a capoeira fosse produzida
naquele espagco escolar com 0s mesmos pressupostos que a configuram no contexto
pedagdgico historicamente vinculado a sua producdo. Quando se afirma uma realidade
espacial historica ligada ao ensino e difusdo da capoeira ha a compreensdo de que a
capoeira ocupou diversos espacos sociais, vindo as escolas ou academias de capoeira a se
configurarem como um espago “tradicional” apenas durante o século XX, nomeadamente a
partir das intervencGes dos mestres Bimba e Pastinha. Antes de analisar os desafios postos
a insercdo da capoeira no Colégio Simén Bolivar, é importante contextualizar os motivos
pelos quais a frustracdo do aluno acima exposta, pelo fato de a proposta de capoeira a ser
difundida ndo ser a capoeira regional, suscitou uma reflexdo sobre como promover uma
concepgdo de capoeira em dialogo com os conhecimentos dos sujeitos envolvidos sem
negligenciar a proposta politica e epistemoldgica do CEDANZE.

As pessoas que chegam a sede da escola de capoeira do CEDANZE ja encontram
um ambiente identificado com as referéncias que orientam o trabalho ali desenvolvido.

Neste local se encontram fotografias dos mestres que compde a tradi¢cdo de conhecimento
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afirmada, nomeadamente os mestres Pastinha, Jodo Pequeno e Faisca. Além disso, no
mesmo espago sao encontrados simbolos que remetem a concepcao de capoeira pesquisada
e difundida pela instituicdo. Sdo exemplos destes recursos simbolicos: fotografias de cenas
marcantes de jogos de capoeira, de momentos em que mestre Faisca conversa com mestre
Jodo Pequeno e de passagens dos eventos bienais realizados pela instituicdo com a
presenca de capoeiristas de diversos estilos e origens; copias dos titulos que sinalizam
alguns aspectos da valorizacdo social dos mestres que protagonizam a historia da
instituicdo; o simbolo da escola de capoeira pintado na parede; dentre outros mecanismos
de identificagdo que contribuem para uma imersdo na proposta disseminada pela
instituicdo. Além da identificacdo promovida por tais signos, o fato de ser um espaco
situado na periferia urbana de Salvador e voltado para a difusdo da capoeira angola,
declaradamente referenciada nos conhecimentos veiculados por mestre Jodo Pequeno de
Pastinha, faz com que as pessoas que l& se destinam j& estejam predispostas a ter contato
com uma experiéncia diversa das conformacg6es de capoeira hegemonicas. Ndo suponho
que todas as pessoas ao chegarem na escola de capoeira do CEDANZE tenham a
consciéncia da contra-hegemonia ali promovida, mas, ho minimo, ja se mostram abertos a
um contato com algo que difere dos formatos dominantes de capoeira.

O desafio que se apresenta a uma proposta que busca inserir a capoeira no contexto
escolar passa por atuar para a superagdo da linha abissal que produziu a inexisténcia desta
manifestacdo no ambito escolar como uma préatica de conhecimento, como também
dialogar com os discursos hegemdnicos que compdem a diversidade inerente ao universo
da capoeira. Em relacdo ao dialogo com outras propostas de capoeira, Luis Vitor Castro,
professor de educacdo fisica com pesquisas realizadas acerca da capoeira e também

capoeirista, discipulo de mestre Jodo Pequeno de Pastinha, afirmou em entrevista:

..quando voceé estd no espago da escola é conhecimento e conhecimento a gente
tem que ampliar. Vocé pode falar assim, eu sou de formacdo angoleiro, minha
matriz foi essa, eu estou no Vale das Pedrinhas, mas a capoeira hoje & um
universo. Tem a capoeira de Bimba, a que eles estdo dizendo hoje que é a
contemporanea. E a gentetem que pensar, pois tem uma coisa em comum que é a
consciéncia critica (Luis Vitor Castro Junior, entrevista — 04.03.16).

Esta provocagdo de Castro me levou a pensar em como lidar de modo dialdgico,
inspirado na perspectiva freireana, com o0s conhecimentos relativos a capoeira trazidos
pelos sujeitos envolvidos na pesquisa-acdo. Esta realidade ndo é nova, uma vez que

noutros momentos tive a oportunidade de lecionar para pessoas que ja traziam
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conhecimentos diversos relativos a capoeira. Identifico na conducdo do processo de
aprendizagem segundo a proposta pedagdgica de mestre Faisca um respeito aos modos de
expressao pessoal, porém com o propoésito declarado de afirmar a busca pela concepc¢éo de
capoeira que ele identifica com os ensinamentos de mestre Jodo Pequeno. Um exemplo dos
desafios na busca por dialogar com as outras perspectivas, mas com o objetivo final de
afirmar a proposta do CEDANZE, se da quando novos integrantes sentem falta de
movimentos de ataque em que o pé se eleva razoavelmente do solo. Mesmo aquelas
pessoas com alguma experiéncia de capoeira angola, em sua grande maioria, estdo
habituadas a executar movimentos de ataque em que o pé é posicionado frequentemente da
cintura para cima da pessoa com quem se joga. J& no CEDANZE, os movimentos de
ataque sempre sdo executados nos treinos bem abaixo da linha da cintura. Esta diferenca,
que apesar de contra-hegemoénica ndo é uma exclusividade do CEDANZE, causa
estranhamento, pois o ataque “alto” chama mais a atencdo do publico e aparenta uma
maior eficiéncia em caso de um combate efetivo. Neste momento, em reacdo ao
estranhamento, hd uma preocupacdo em expor que ao treinar o ataque mais baixo
consegue-se manter o pé mais proximo ao solo para bloquear possiveis contra-ataques. Ou
seja, o ataque mais alto ¢ uma das formas de estar “aberto”, como se costuma dizer no
Iéxico da capoeira, e sujeito a contra-ataques perigosos.

H& uma frase que sintetiza a postura ética implicada no exemplo citado, a de que
ndo se deve “dar um golpe em vao”. O autodominio corporal, relacionado a execugdo de
movimentos sob a égide da precaucdo, se encontra interligado a construcdo da proposta
existencial relacionada & malandragem ou & vadiacdo. E através destes argumentos que
busco seduzir as pessoas para as quais leciono para se permitirem ter contato com esta
outra versdo da capoeira e, inclusive, da capoeira angola. Concordo com a perspectiva de
Luis Vitor Castro, quando afirma que se deve ampliar as possibilidades cognitivas no
contexto escolar. Seria excelente se houvesse espacos sociais voltados a uma insercao
qualificada da capoeira nas escolas, sendo estes ocupados por diversas propostas de
capoeira. Ocorre que nao é isto que se verifica e é preciso considerar a predominancia da
presenca nas escolas de projetos de promocéo da capoeira alinhados com as perspectivas
folclorizante e/ou esportivizante. Tendo isto em conta, pensar a promocao da diversidade
sem considerar as relacdes de poder estruturais pode se assemelhar ao ja aludido projeto

multicultural liberal, no qual a diferenca é afirmada, mas de modo sectario, sem que se

127



revejam as estruturas abissais historicas. Foi com a consciéncia desta realidade que a
diretoria do CEDANZE chegou a concluséo de que o trabalho nas escolas oficiais teria que
encontrar modos de dialogar com a diversidade de propostas de capoeira que compdem o
repertorio do corpo discente, porém deixando claro que nés estariamos promovendo o
aprendizado daquilo que conheciamos e pesquisavamos. Ou seja, a premissa ética do
respeito a diversidade na capoeira prevaleceria, mas estariamos ensinando 0s
conhecimentos transmitidos através da relacdo mestre/discipulo veiculada pelos
protagonistas responsaveis pela construcéo histérica do CEDANZE, os mestres: Benedito,
Pastinha, Jodo Pequeno de Pastinha e Faisca.

Ainda na fase de divulgagéo das aulas ocorreu um evento que sinaliza outro desafio
a ser enfrentado, este ja vinculado ao racismo religioso, uma das expressdes do racismo
estrutural na sociedade brasileira. Por ser um conhecimento afro-referenciado, hd a
associacao estereotipada entre a capoeira e o candomblé ou outras religides comumente
definidas como de “matriz africana”. Nao faz sentido repetir a analise acerca dos
problemas comumente associados a uma essencializacdo que reifica um conceito de
africanidade, mas apenas reiterar que nao ddo conta da complexidade do universo das
culturas afro-referenciadas, reproduzindo, nalguma medida, uma perspectiva colonial que
representou a Africa com signos que compunham o “outro” da identidade eurocéntrica
hegemdnica. Por certo que existem ressonancias simbdlicas entre a capoeira e as religides
afro-referenciadas. H4 um movimento politico de afirmacdo antirracista que vincula os
conhecimentos inerentes as citadas manifestacfes culturais. Nestas experiéncias simbolos e
elementos rituais de religides afro-referenciadas sdo associados. Renata de Lima Silva e
Tata Nguzt’tala afirmam que esta relacdo se deu de modo dindmico na medida em que “a
invencdo da capoeira angola ndo se deu de maneira isolada e pode ser compreendida
dentro de uma epistemologia propria da cultura afro-brasileira” (Silva e Nguz’tala, 2012:
9).

Nao estou seguro de que a ideia de uma “epistemologia propria da cultura afro-
brasileira” dé conta da diversidade e complexidade epistemoldgica que compde o
repertério simbdlico das manifestacbes afro-referenciadas. Além disso, vislumbro a
possibilidade de se reificar uma versdo epistemoldgica e revesti-la com o selo da
autenticidade, o que pode redundar no ndo-reconhecimento de versdes alternativas. Isto,

porém, ndo me impede de concordar com Silva e Nguz’tala quando afirmam um manancial
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comum de elementos culturais compartilnados pela capoeira e pelas religides afro-
referenciadas. Esta ressonédncia se da muitas vezes com elementos simbodlicos comuns
adquirindo sentido diversos, a depender da comunidade analisada. Ou seja, had que se
reconhecer a pertinéncia em tracar paralelos, em especial se considerado 0 movimento
politico de afirmacdo antirracista que buscou instituir e/ou visibilizar tais ressonancias.
Convém, no entanto, que isto seja feito com a ressalva de que h&a um contexto historico de
identificacOes plurais no @mbito do misticismo que integra o substrato cultural da capoeira

angola. Esta pluralidade é inclusive reconhecida por Lima e Nguz’tala, quando afirmam:

Embora nos pareca que no processo de formacdo da capoeira angola tenha
existido um didlogo, quer seja direto ou indireto, com o candomblé e a umbanda,
ndo seria justo afirmar que toda organizagéo “grupo de capoeira” tém um vinculo
direto com tais préticas religiosas (Silva e Nguz’tala, 2012: 7).

Um bom exemplo da complexidade que compde o universo de tais identificacOes se
obtém quando comparadas duas entidades que se situam no contexto da capoeira angola: o
CEDANZE e o Grupo Nzinga de Capoeira Angola. No CEDANZE ha constantemente a
referéncia ao axé, entendido por mestre Faisca como a “energia vital” com a qual nos
conectamos ao lidarmos com a capoeira em sua exceléncia. Para que esta conexao
aconteca é necessario o envolvimento com os rituais que sdo entendidos como essenciais
na Vadiacdo ou Roda de Capoeira. E preciso, por exemplo, que se respeite 0s mestres
presentes, Ihes assegurando a possibilidade exercer um lugar de comando no ritual, faz-se
necessario também o envolvimento coletivo na limpeza e preparacdo do espaco e dos
instrumentos musicais utilizados, além de um movimento de concentracdo que cada pessoa
deve buscar individualmente. Desde que passei a integrar o quadro dos discipulos do
CEDANCZE ouco a recomendacéo de que é fundamental concentrarmos a nossa energia no
dia de roda. Isto ndo tem relagdo com evitarmos um desgaste fisico anterior, mas sim com
um movimento de estarmos conscientes desde 0 momento em que acordamos de que a
noite estaremos integrando o ritual da capoeira. Esta consciéncia passa por uma
interiorizacdo que pode implicar, por exemplo, em separar a roupa a ser utilizada®, avaliar
0S pensamentos para manter a harmonia e o equilibrio, dentre outras recomendacfes
voltadas a promover o estado de espirito condizente com a participagdo na Vadiagao.

O termo axé é também um componente essencial do substrato teolégico do

*> Em nosso caso isto compreende: camisa branca com o emblema da escola, calca branca e calcado.
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candomblé. No contexto da diversidade que compGe este segmento religioso é possivel
conceber a seguinte designacéo:

O axé é concebido como uma forga genesiaca, que mantém os seres na existéncia
e a revigora, viabilizando as transformacdes que lIhes permitem durar; emana de
Deus e esta presente na natureza de diversas formas. Pode acumular-se e perder-
se. Gasta-se e se recupera. Ganha-lo implica sempre numa obrigacdo de o
retribuir. E "energia”, alimento do ser. Concentra-se em alguns entes de um
modo especial, mas obté-lo nas fontes da natureza exige "preparo™ e empenho.
Sua versatilidade o torna ambiguo. (Serra, 2014: 153)

Né&o faz parte das ambicgdes deste trabalho explorar os sentidos de axé mobilizados
no candomblé, mas apenas situar a centralidade deste conceito para a filosofia desta
religido. Mesmo se valendo deste termo para expressar a “energia vital”, mestre Faisca nao
assume a vinculacdo com a especificidade do sentido atribuido ao conceito pelo aludido
segmento religioso. Apesar de expressar uma postura de respeito a diversidade religiosa,
mestre Faisca declara em diversos momentos uma afinidade com o cristianismo,
principalmente a partir de simbolos que remetem ao rastafarianismo. Ou seja, ao tempo em
que se refere ao axé como algo a ser buscado e cultivado, afirmando inclusive que o axé
dos mestres que passaram pela sede do CEDANZE se encontra ali presente nos
alimentando, faz referéncia a Jesus Cristo e a Jah, palavra utilizada no rastafarianismo em
correspondéncia a divindade monoteista cultuada. A identificagdo com o cristianismo
também se encontrava presente no discurso de mestre Jodo Pequeno de Pastinha. Ouvi ele
diversas vezes afirmar que a parte espiritual de sua vida ele “entregava a Jesus Cristo”.
Mesmo havendo esta correspondéncia de identificacdo religiosa entre duas das principais
referéncias do CEDANZE, nunca observei nenhum constrangimento nem imposicao de
ordem religiosa em relagdo aos diversos discipulos que integram a instituicéo.

O Grupo Nzinga de Capoeira Angola, por sua vez, “enfatiza em sua pratica
ritualistica, bem como em sua abordagem pedagogica, o vinculo da capoeira com 0
candomblé” (Silva e Nguz’tala, 2012: 7). Esta entidade é coordenada pelas mestras Janja e
Paulinha e pelo mestre Poloca, vindo também o mestre Pastinha a ser declarado como uma
referéncia historica da instituicdo. A centralidade do candomblé para a proposta de
intervencdo do Nzinga se expressa na presenca de Tata Muta Imé, lider religioso da casa

de candomblé Angol&o Paquetan, como uma das liderancgas do grupo.

No Nzinga, Tata Muta Imé ¢ tratado como um dos mestres, sempre aparecendo
nas ocasides festivas ao lado de Janja, Paulinha e Poloca. Vale mencionar, que a
exemplo do candomblé, em que todos devem respeito e reveréncia ao pai de
santo, no Nzinga, o Tata aparece como um “pai” dos proprios mestres. Tal
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relagdo de companheirismo e respeito é, em nossa analise, um emblema, da
concepgdo da relagdo candomblé e capoeira angola, que funciona neste contexto
como uma espécie de apadrinhamento. (Silva e Nguz’tala, 2012: 8).

A comparacdo entre estas duas entidades voltadas & promocgdo da capoeira angola,
ambas compartilhando da referéncia ao mestre Pastinha, sinaliza a diversidade simbdlica
associada as identificacGes religiosas no ambito da cultura afro-referenciada. Tendo como
ponto comum a luta antirracista e a afirmacao da forca epistemoldgica do legado cultural
que remete a contribuicdo civilizatoria africana no contexto brasileiro, as instituicoes
comparadas sdo também responsaveis por um trabalho pedagdgico e sociopolitico de
promocdo da capoeira angola entre jovens da periferia urbana de Salvador, o Nzinga na
comunidade do Alto da Sereia, no bairro de Ondina, e 0 CEDANZE na comunidade do
Vale das Pedrinhas, no bairro do Rio Vermelho.

Uma vez exposta a complexidade inerente as identificacfes religiosas no campo das
praticas de conhecimento afro-referenciadas, € possivel retornar a especificacdo do
segundo desafio que se apresentou no momento da divulgacdo das aulas a serem
ministradas no Colégio Simon Bolivar. Cheguei na escola para realizar a divulgacdo no
momento do intervalo do turno vespertino, quando estdo os alunos que compdem 0 ensino
médio. O diretor Roberval me orientou que a tarde procurasse Leda, com quem ja havia
tido um primeiro contato, uma vez que o diretor informou que ela me ajudaria a organizar
e realizar a atividade voltada para os alunos do ensino médio. Em nosso primeiro didlogo
ndo senti entusiasmo nela para me ajudar a organizar a atividade. Escrevi no caderno de
campo apods o didlogo que ela “me pareceu meio displicente e ndo tao disponivel para que
o trabalho avance”. Uma atitude que comparei a de lvone, que se mostrou dindmica e
disposta a colaborar das mais diversas formas. Um sinal desta indoléncia em relagdo a
organizacdo do trabalho de capoeira pode ser verificado quando Leda se dispds a verificar
com os alunos o melhor dia para a realizagdo da atividade e ndo me deu em nenhum
momento um retorno acerca disso.

No momento em que fui & escola procurar Leda para me acompanhar nos avisos
que daria nas salas sobre as aulas de capoeira, ela sugeriu que deixasse claro que a capoeira
ndo tinha nenhuma ligag&do direta com uma religido especifica, em especial o candomblé.
Percebi que a orientacdo dada ndo partia de uma repulsa as religiées afro-referenciadas,
tendo sim uma intencdo estratégica de ndo afastar do trabalho os jovens de orientacdo

religiosa neopentecostal. J& se encontra fartamente documentada a agressividade com que
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o fundamentalismo religioso neopentecostal se volta a oprimir os mais diversos segmentos
religiosos, com especial incidéncia em relacdo as religies que remetem a influéncia
africana. Atualmente este segmento sectario possui entre seus representantes entidades
religiosas que se apresentam como grandes corporacbes de carater transnacional,
adquirindo um espaco crescente no cenario politico-partidario brasileiro e se valendo da
propriedade de meios de comunicacdo social, como radios e redes de televisdo, para
praticas de desrespeito religioso e proselitismo. Acerca da mobilizacdo destes recursos

para oprimir os segmentos religiosos afro-referenciados Ordep Serra afirma:

Com tais armas, as igrejas que aqui representam 0 neopentecostalismo
“autdbnomo” combatem os cultos afro-brasileiros através de uma propaganda
agressiva. Crescem a parasita-los, a disputar-lhes fiéis, explorando o temor a
“magia negra”. Os seus oficios religiosos resultam grandes espetaculos. A
intolerancia religiosa é agora cultivada no Brasil com recursos de comunicacao
de massa antes inéditos (Serra, 2014: 75).

Esta opressdo € mais uma das manifestacfes do racismo estrutural, uma marca da
colonialidade na modernidade brasileira. Por ser associada a contribui¢do civilizatdria
africana na formacdo historica brasileira, a capoeira também é alvo destas incursdes
excludentes. Em diversos momentos no trabalho de campo verifiquei relatos indicando
problemas enfrentados quando do desenvolvimento do ensino de capoeira em escolas em
decorréncia da ingeréncia de gestores ligados ao neopentecostalismo. Esta fala de Pedro
Abib, pesquisador e promotor de projetos voltados a difundir o ensino da capoeira nas

escolas, sinaliza bem esta realidade:

Eu acho que é um problema que tem que ser enfrentado de frente, sem mascaras,
é o problema religioso. A gente ouviu relatos de professores que nédo
conseguiram implementar o seu projeto porque nas escolas existia, seja por parte
de gestores da escola — diretores, professores coordenador, seja da religido
evangélica —, e por si s6 isso determina que esse ndo é um conhecimento digno
de estar na escola, sdo associados a coisas demoniacas e tal; ou seja pela
comunidade, por pressdo dos pais por ndo permitirem seus filhos a participarem
dessas experiéncias. Isso foi um problema constante, um problema que
aconteceu, assim, nos relatos em muitos lugares que a gente foi e eu acho que é
um problema que s6 tem crescido (Pedro Abib, entrevista — 28.01.16).

Neste relato Abib faz referéncia ao Projeto Capoeira Patrimonio de Todos Nos,
uma iniciativa que coordenou em parceria com o Governo do Estado da Bahia, com o
objetivo de fomentar a inser¢do de informacOes acerca da capoeira no contexto escolar.
Este projeto sera analisado mais a frente por ser uma proposta de promocdo da capoeira

nas escolas que destoa das possibilidades hegemonicas caracterizadas pelas esportivizagao
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e folclorizacdo. Este projeto também contou com a participagdo ativa de uma das co-
responsaveis pelas aulas de capoeira ministradas no Colégio Simén Bolivar, a professora
Sonia Guedes do CEDANZE.

Um detalhe interessante sobre a orientacdo que me foi dada quando da divulgacéo
do trabalho a ser realizado no Colégio Simon Bolivar é que encontrei a senhora Leda em
uma cerimdnia publica, realizada no dia 16 de maio de 2016, durante a qual foi
reconhecido oficialmente o terreiro de candomblé Kwe Vodun Zo como o primeiro
patrimonio cultural reconhecido no municipio de Salvador. Apds aquele primeiro contato
mais aprofundado no momento da preparacdo do trabalho apenas nos falamos
ocasionalmente. Nunca percebi um empenho efetivo de Leda na realizacdo da promocdao da
capoeira na escola. Nos momentos em que nos encontrdvamos percebia apenas a
cordialidade que se pressupde quando ndo ha uma hostilidade ostensiva, nada além disso.
Ressalto, porém, que o PMC néo previu uma remuneracéo para a atuagdo de profissionais
da escola colaborando na coordenagdo da realizacdo das atividades, sendo esta funcao
exercida em razdo do pedido do diretor da escola ligado a boa vontade dos demais
profissionais. No momento em que nos encontramos na referida ceriménia de tombamento,
quando fui ao encontro dela e a cumprimentei, senti um olhar muito mais simpético e ouvi
dela que estava a disposicao para colaborar na continuidade do trabalho.

Ao retornar desta cerimdnia me recordei do momento em que Leda havia me
orientado a deixar clara na divulgacdo a desvinculacdo da capoeira a qualquer perspectiva
religiosa. Fui ao caderno de campo observar o que havia registrado acerca disto e
verifiquei que no momento da recomendacéo de Leda havia me ficado a impressao de que
sua prevencdo estava ligada a uma precaucdo em relacdo ao ostensivo preconceito
religioso ja referido. Esta percepcéo se deveu a forma em que ela se referiu a separacédo
entre a capoeira e o candomblé. O sorriso discreto que ela manifestou ao sugerir isto me
sinalizou que se tratava mais de uma estratégia de contornar esta manifestacdo do racismo
através do fundamentalismo religioso do que uma convicgéo pessoal de que a capoeira e a
religiosidade afro-referenciada ndo guardam nenhuma sintonia. De fato, esta preocupacéao
de Leda se mostrou perspicaz pois logo na terceira turma em que entramos juntos, pedindo
licenca para interromper por alguns instantes a aula em andamento, houve uma pergunta de
uma estudante sobre esta associacdo. Respondi a esta indagacéo afirmando que ndo havia,

na visao do CEDANZE, nenhum vinculo necessério entre a capoeira € uma concepcao
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religiosa especifica, afirmando que a instituicdo era abertamente contréria a qualquer
forma de discriminacdo religiosa. Fiz questdo, neste momento, de afirmar que ndo haveria
nenhum problema na vinculagéo entre a capoeira e 0 candomblé, assegurando que ambas
eram manifestacdes culturais originadas a partir da contribuicdo africana a cultura
brasileira, mas que em nosso entendimento se tratava de algo diferente, ndo havendo
nenhuma restricdo de cunho religioso ligada a prética da capoeira. Notei que neste
momento Leda se mostrou um pouco apreensiva, quase interrompendo minha fala, mas
quando finalizei e saimos para outra sala ela ndo abordou o assunto.

Restou confirmada, apds confrontar o que havia registrado, que a recomendacéo de
Leda se deveu a sua experiéncia de verificacdo da opressao fundada no fundamentalismo
neopentecostal, uma das manifestacfes do racismo estrutural na sociedade brasileira. O
diretor Roberval sinalizou outras experiéncias que demonstram 0s modos como este

racismo se expressa sob a roupagem de uma exclusdo fundada em argumentos religiosos.

Tém maes que me procuram dizendo que o filho ndo vai dangar nem vai botar
nenhuma vestimenta afro que seja ligada ao candomblé, porque nossa religido
ndo permite. Eu digo ta, ele ndo vai botar mas vai acompanhar porque é um
trabalho, para ele ter esse conhecimento. NGs temos alguns pais que sdo mais
radicais, ndo querem, acham que é coisa do demdnio. A gente sabe que a cultura
afro foi marginalizada historicamente pela igreja catdlica e isso foi passando
para outras religides e hoje a gente ainda tem isso. Entdo é claro que a gente ndo
obriga, mas a gente tenta convencer (Roberval, entrevista — 06.08.14).

Apesar desta consciéncia historica acerca do repudio a “cultura afro”, ¢ importante
observar como este fendmeno é dissociado no discurso do diretor de uma compreensao
acerca de um racismo transversal na realidade brasileira. Em outros momentos de sua fala
fica evidente a forga estruturante do mito da democracia racial que despolitiza o racismo,
levando & sua identificacdo apenas através de uma perspectiva restrita a certos

comportamentos, numa perspectiva moralizante.

Hoje o racismo ndo se da s6 com relagdo a cor, eu diria que hd um racismo
cultural também. E impressionante no tempo que eu estou aqui e em sala de aula
vocé presencia racismo, as vezes do préprio negro se ele tem uma condicao
melhor... Eu tive um problema sério aqui de um aluno, por ele ter vindo de uma
familia melhor conceituada ou classificada na sociedade ele tinha um certo
desdém com os colegas, ndo s6 os de cor negra, mas também de outro tipo,
brancos, pardos, isso foi um problema sério.

Hoje eu ndo vejo mais essa discriminacdo, entdo eu ndo tenho mais essa questdo
de fulano me xingou disso, me xingou daquilo, as vezes n6s temos alguma coisa
gue se encaixa no bullyng, chamou de gorda, chamou disso, mas a gente ndo tem
mais essa questdo do cabelo... (Roberval, entrevista — 06.08.14).
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Ao situar o que denomina de “racismo cultural”, Roberval se refere a uma
discriminagdo de cunho social, um tipo de preconceito de classe. Mais a frente expressa a
perspectiva moralizante ao associar a opressao que verifica em atos de ndo reconhecimento
na categoria genérica do bullying. Ou seja, a experiéncia do repudio as religides e
manifestagdes culturais afro-referenciadas é interpretada como decorrentes de um
fundamentalismo religioso sectario, sem associacdo com o racismo cultural enquanto
repudio a praticas de conhecimento em razdo de seu suposto primitivismo, por estarem
ligadas a grupos subalternizados por discursos desumanizantes. Em texto que expde 0s
resultados da pesquisa intitulada Praticas Pedagogicas de Trabalho com Relages Etnico-
Raciais na Escola na Perspectiva da Lei 10.639/2003, Nilma Gomes e Rodrigo de Jesus
(2013) afirmam que a forca indutora da lei se mostra reduzida a iniciativas isoladas quando

se verifica a maior incidéncia estruturante do mito da democracia racial.

As escolas em que o mito da democracia racial se mostrou mais presente nos
depoimentos colhidos, revelando a sua forga enquanto concepgdo e imaginario
social e pedagdgico sobre a diversidade, apresentaram praticas mais
individualizadas, projetos com menor envolvimento do coletivo de profissionais
e pouco investimento na formacdo continuada na perspectiva da Lei e de suas
Diretrizes. Dessa forma, apresentam niveis mais fracos de enraizamento e
sustentabilidade (Gomes e Jesus, 2013: 30).

Esta pesquisa foi desenvolvida pelo Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Relacbes
Etnico-Raciais e Acdes Afirmativas da Universidade Federal de Minas Gerais com a
colaboragéo de pesquisadores de diversas universidades federais brasileiras, e se voltou
para “identificar, mapear e analisar as iniciativas desenvolvidas pelas redes publicas de
ensino e as praticas pedagogicas realizadas por escolas pertencentes a essas redes” (Gomes
e Jesus, 2013: 30). Fizeram parte desta pesquisa 36 escolas localizadas nos mais diversos
estados brasileiros, sendo priorizadas aquelas que “apresentassem uma diversidade de
praticas”, abrangendo “localidades rurais, quilombolas e wurbanas” (idem, p. 28).
Integraram a investigacdo diversos sujeitos envolvidos das mais diferentes formas no
contexto escolar, motivo pelo qual é razoavel afirmar que esta se constituiu na pesquisa de
maior folego que até o momento analisou a efetividade do ensino da Historia da Africa,
dos africanos no Brasil e da Cultura Afro-Brasileira, tal como se encontra disposto na lei
10.639/03.

Foram entrevistados, em escolas publicas estaduais e municipais das cinco
regides do pais, um total de 32 diretores/as, 06 vice-diretores/as, 37
coordenadores/as pedagogicos/as e 122 professores/as. Participou do grupo de
discussdo um total de 213 estudantes. Foram entrevistados, ainda, de acordo com
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as especificidades do trabalho de campo, 01 laboratorista de informatica, 01
integrante da coordenagéo de Diversidade Etnico-Racial da Secretaria Municipal
de Educacdo, 01 instrutor de libras e 01 bibliotecario, totalizando 414 sujeitos
participantes da pesquisa (Gomes e Jesus, 2013: 30).

Diversos resultados identificados pela referida pesquisa se relacionam as
experiéncias vivenciadas no trabalho de campo desta tese. Um deles se refere a
superficialidade com que grande parte dos docentes e demais educadores presentes no
contexto escolar tém contato com a problematizacdo acerca das relagdes étnico-raciais.
Nas diversas entrevistas realizadas com os sujeitos ligados a docéncia ou a gestdo escolar
do Colégio Simoén Bolivar percebi esta caréncia de um olhar politizado para a questéo,
alguns inclusive ndo sabiam sobre a existéncia da obrigatoriedade suscitada pelas leis
10.639/03 e 11.645/08. Ivone, por exemplo, que além de coordenar o PME também leciona
a disciplina Etica e Cidadania, afirmou que no identificava um esforco na educagéo
publica estadual no sentido da formacdo dos professores em relacdo ao desafio pedagdgico

e epistemoldgico implicado nestas leis.

Na verdade a gente sabe que tem uma lei que obriga a trabalhar esses
conteidos... No estado ndo, eu ndo vejo nada. Agora eu trabalho também no
municipio, eu sou coordenadora da educacdo de jovens e adultos também no
municipio. No municipio é muito forte esta tematica, pelo menos no segmento da
educacdo de jovens e adultos. E uma tematica que tem foruns, tem muita
atividade voltada para esta tematica, 14 eu percebo que é aplicada mesmo (lvone,
entrevista — 11.06.15).

Quando procurei saber mais sobre os motivos pelos quais atribuia uma maior
efetividade a implementacéo da legislacdo no contexto municipal Ivone afirmou que via o
estado “mais solto” em relagdo a questdo. Ja em relagdo as escolas municipais atribuia uma
maior efetividade ao fato das “escolas estarem inseridas em contextos, em bairros”. Uma
das escolas municipais onde a lei 10.639/03 e aplicada, segundo lIvone, ¢ a Escola
Municipal Teodoro Sampaio”® localizada numa regido da periferia urbana de Salvador,
com altos indices de criminalidade.

Antes de explorar um pouco mais o0 caso desta escola, vale a pena problematizar a
afirmacéo de que a lei é aplicada quando o estabelecimento de ensino est4 inserido nos
“contextos”. O parecer n° 003, de 10 de margo de 2004, foi elaborado pelo Conselho
Nacional de Educacdo com o objetivo de orientar a implementacdo do ensino dos

*® Neste caso, em se tratando de uma escola em que néo foi realizada a experiéncia da pesquisa-acéo, ela sera
identificada assim como os profissionais nelas envolvidos. Isto s6 ndo seria realizado caso o anonimato fosse
solicitado pelos sujeitos envolvidos nestes campos de pesquisa, 0 que ndo se verificou em nenhum dos
contextos abordados.
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contetdos determinados pela lei 10.639. Uma das necessidades afirmadas pelo parecer é a
articulagdo entre os “sistemas de ensino, estabelecimentos de ensino superior, centros de
pesquisa, Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, escolas, comunidade e movimentos
sociais” (Brasil, 2004: 13). Esta necessidade, relativa a interacdo entre escola e
comunidade, se refere a presenca de conhecimentos advindos do contexto em que a escola
se encontra inserida, uma realidade que provoca a mobilizagdo dos espagos sociais
legitimados pela legislacdo para dar mais visibilidade ao tema e construir alternativas para
a insercado de parte do conteudo implicado na legislacdo citada.

Me refiro a uma insercdo parcial dos contetdos obrigatorios uma vez que, quando
muito, se trata de inserir conhecimentos referenciados na cultura afro-brasileira, havendo
um manifesto despreparo dos docentes para fomentarem o aprendizado do conteudo
Historia da Africa, por exemplo. Em relacdo a isto, a ja citada pesquisa coordenada pela

UFMG, que se voltou a aferir o grau de efetivagéo da lei 10.639/03, constatou que:

Os conhecimentos dos préprios docentes sobre as relagdes étnico-raciais e sobre
Historia da Africa ainda sdo superficiais, cheios de estere6tipos e por vezes
confusos. O grupo de discussdo com os/as estudantes foi revelador de tal
situacdo. Os/as estudantes demonstraram de maneira geral que o trabalho
envolvendo a Educacio das Relagbes Etnico-Raciais tem conseguido alerta-los,
sensibiliza-los, informa-los sobre a dimensdo ética do racismo, do preconceito e
da discriminag&o racial, mas lhes oferece pouco conhecimento conceitual sobre
a Africa e sua inter-relagio com as questdes afro-brasileiras (Gomes e Jesus,
2013: 30).

Percebe-se, portanto, uma visao superficial e parcial dos objetivos implicados na lei
10.639/03, e consequentemente da 11.645/08, quando se afirma a implementagdo da lei
exclusivamente em referéncia a articulagfes entre a escola e a comunidade. Ainda que as
interacbes se deem de modo estavel e com a valorizagdo efetiva dos educadores
comunitarios, 0 que muito raramente acontece, esta inser¢do dos conhecimentos
historicamente produzidos como inexistentes no contexto escolar s6 atua para a promogéo
de uma proposta educativa emancipatoria quando enfrentados 0s processos de
subalternizacdo que produzem uma apropriacdo exotizante de tais conhecimentos. A
referida escola municipal apresenta um interessante exemplo da complexidade que envolve
um dialogo proficuo com os conhecimentos comunitarios através da atuagdo militante de
uma gestora escolar e de um educador comunitario. O carater ilustrativo desta experiéncia
requer uma andlise detalhada, o que sera feito logo apds a identificacdo das informacdes

relevantes produzidas a partir da pesquisa-acdo empreendida no Colégio Simén Bolivar.
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Retomando a andlise sobre a informacéo acerca da obrigatoriedade do ensino dos
contetidos implicados nas leis 10.639/03 e 11.645/08, é importante ressaltar que o pouco
conhecimento também se verifica em relacdo ao corpo discente. Ao entrevistar Guilherme
sobre se tinha conhecimento da existéncia destas leis, ou da obrigatoriedade do ensino dos
contetidos que elas determinam, obtive a seguinte resposta: “ndo tinha até o professor de
capoeira me passar” (Guilherme, entrevista — 01.12.15). Guilherme € um rapaz que hoje
tem 18 anos, pele clara e foi o aluno que mais demonstrou interesse e envolvimento no
aprendizado da capoeira durante o periodo em que ministrei as aulas na companhia da
professora Sonia no Colégio Simén Bolivar. Com ele houve a construcdo de lagos de
aprendizado que foram além da experiéncia restrita ao contexto escolar. Ele participou de
diversas atividades desenvolvidas pelo CEDANZE fora do colégio, tendo inclusive
frequentado a Vadiacdo regular das sextas-feiras na sede da instituicdo no Vale das
Pedrinhas. Mesmo ap0s o término de sua trajetéria no ensino médio ele permanece
integrado ao trabalho desenvolvido pelo CEDANZE no Colégio Simén Bolivar,
intervencdo esta que neste momento é conduzida pelo professor Kayode.

A pouca informacéo do corpo discente sobre as referidas leis, principalmente sobre
a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira, também foi verificada nas
entrevistas realizadas com Luciana e Ana. Luciana é uma jovem negra, atualmente com 17
anos, que integrou o trabalho ao longo do ano de 2015. Sua mée foi professora de danca
afro e foi proprietaria de um escola de danca onde eram também ministradas aulas de
capoeira. Quando indagada sobre o tema ela me disse que ja tinha ouvido falar: “eu acho
que ouvi, na escola muito pouco, mas na televisdo, radio e internet eles passam” (Luciana,
entrevista — 01.12.15). Ana, por sua vez, frequentou poucas aulas como praticante. Na
maioria das vezes ela ia acompanhar seu namorado Guilherme e ficava observando. Trata-
se de uma moca de pele clara, também com 17 anos. Quando entrevistada sobre esta
questdo ela respondeu que ndo tinha conhecimento da legislacdo, nem da necessidade de os

conteudos nela implicados serem ensinados nas escolas.

3.3.2. O inicio das aulas: a busca por espaco e por condigdes minimas para a

realizacéo do trabalho

Ficou estabelecido apds acordado com mestre Faisca, com o diretor Roberval e

com as coordenadoras que ajudaram na estruturacdo do trabalho, especialmente Ivone, que

138



teriamos duas aulas semanais, uma as tercas a noite e outra as quintas a tarde. As aulas de
terca seriam voltadas preferencialmente aos alunos do ensino médio, que estudavam a
tarde e a noite, sendo o horario das 18 as 19 horas pensado justamente para atender ao
maior contingente possivel de pessoas (as aulas do turno vespertino sdo finalizadas as 17
horas e as do turno noturno sdo iniciadas as 19 horas). J& as aulas das quintas-feiras foram
pensadas para os alunos ligados ao ensino fundamental, que estudam no turno matutino,
motivo pelo qual foram marcadas para iniciar as 13 horas e 30 minutos, com duragédo de
uma hora e meia, até as 15 horas. Este planejamento relativo ao turno vespertino foi
realizado com o objetivo de reservar um periodo para o descanso apds o almogo, de 12 as
13 e 30, finalizando no horario em que seria servido um lanche, antes dos alunos irem para
casa. O almoco dos estudantes que estariam participando das aulas de capoeira seria
custeado com os recursos do PME, valor este que ndo foi repassado para as escolas durante
quase todo o ano de 2014. Em funcgédo deste atraso, as aulas voltadas para o ensino
fundamental s6 puderam ser iniciadas em 27 de novembro de 2014.

A primeira aula direcionada aos alunos do ensino médio e, por consequéncia, a
primeira aula de capoeira desenvolvida no Colégio Simo6n Bolivar no contexto da
pesquisa-acdo empreendida, foi realizada no dia 16 de setembro de 2014. Neste dia
cheguei no colégio as 17 horas e 30 minutos e logo fui recebido pela coordenadora Laura.
Ela expressou contentamento por eu ter chegado com antecedéncia para a aula e de pronto
me entregou uma lista com 26 nomes, sendo que destes a maioria compreendia alunos do
2° ano do ensino médio e alguns do 1° ano. Quando perguntei qual a razdo da auséncia de
adolescentes do 3° ano, ultimo antes do término da educacdo bésica para o sistema
educacional brasileiro, ela me disse que estavam muito ocupados, uma vez que ja havia
muitos projetos voltados para eles. Laura me sugeriu que utilizasse a quadra externa, que €
desprovida de cobertura. Concordei por aparentar ndo haver ameaca de chuva e também
por se tratar de uma primeira aula. Pedi uma vassoura para limpar a quadra e notei certo
estranhamento por parte de Luzia e Joana, funcionarias da limpeza do colégio. Expliquei
que era importante ter o chdo limpo pois nos sentdvamos no chéo e colocavamos a médo e a
cabeca no solo com regularidade durante a aula.

A limpeza do espaco a ser utilizado nas aulas é algo que sempre executamos
coletivamente na sede do CEDANZE, ou da academia, como costumamos nos referir ao

local de treino. Desde a minha vinculagdo a instituicdo ouco mestre Faisca falar da
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importancia da construcdo coletiva da aula, o que para ele pressupde a participacdo de
todas e todos nos diversos processos que precedem o inicio da atividade, nomeadamente a
limpeza, a afinacdo dos berimbaus, a retirada do aco de pneus velhos para servirem de
reserva aqueles utilizados nos berimbaus e arrumagdo da sala para a “aula de ritmo” e
posterior “aula de movimento”. A limpeza compreende varrer e passar um pano com agua
e desinfetante: na sala do treino, intitulada Sala Mestre Pastinha; na area contigua situada
entre a porta de entrada do prédio e a entrada efetiva do saldo; e na cal¢ada externa, situada
na rua, em frente a entrada. Frequentemente, varremos também a rua logo a frente da
calcada. Como se trata de uma area periférica, muitas pessoas circulam com muita
regularidade nas ruas irregulares e com pouco espaco disputado entre pedestres e carros. A
iniciativa de varrer a rua logo a frente da academia é justificada por mestre Faisca por dois
motivos: evitar que a poeira que se acumula na rua entre no saldo, que se encontra um
pouco acima do nivel da via, e dar um exemplo de cidadania para os demais integrantes do
bairro. J& ouvi mestre Faisca comentar orgulhoso que um vizinho estava também
realizando a limpeza e que acreditava que nosso exemplo o teria inspirado. Apds a limpeza
recolocamos 0s bancos retirados do saldo em razdo da limpeza para a realizacdo da “aula
de ritmo” e depois os retiramos novamente para a realizacdo da “aula de movimento”. Em
razdo da pouca dimensao do espaco disponivel € necessario adequar o espaco as exigéncias
de cada atividade a ser realizada.

A afinacdo dos berimbaus € realizada pelos alunos mais experientes ou pelo mestre.
Ela pressupde em primeiro lugar montar ou “armar” o instrumento. O berimbau ¢
composto de uma cabaca presa por um cordao a uma vara, ou “verga” como chamamos, de
madeira tensionada por um fio de aco que interliga as duas pontas da madeira. A madeira
utilizada geralmente é a denominada de biriba. O fio de aco ocasionalmente se rompe
quando o instrumento é tocado. Geralmente este fenbmeno é explicado como ligado a
“energia” intensa mobilizada na roda. No CEDANZE todo o aco utilizado nos berimbaus ¢
extraido da parte interna de pneus velhos, 0 que envolve cortar o pneu e depois preparar 0S
acos de modo que eles possam estar com as extremidades em formato de lagos, um deles
maior para encaixar diretamente no “pé da verga” e outro menor, no qual serd preso um
corddo a ser enrolado na outra extremidade. A cabaca presa por um corddo € localizada
proximo ao pé do instrumento e tem uma de suas extremidades aberta. E através desta

abertura que ressoa o som do instrumento. A necessidade de armar o berimbau antes do
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inicio das aulas e rodas se da porque sO tensionamos a verga e encaixamos a cabaca no
local adequado quando vamos tocé-lo e depois de fazé-lo desarmamos. Deixar ele armado
permanentemente “cansa a verga”, como diz mestre Faisca, ou seja, faz com que ela perca
sua poténcia musical. A afinacdo depois de armado o berimbau pressupde, principalmente,
avaliar a qualidade do som produzido em relagdo ao grau de tensdo da verga e ao
posicionamento da cabaga.

Limpar o espaco a ser utilizado para a atividade, portanto, ja faz parte do ritual que
compreende a preparacdo das atividades promovidas pelo CEDANZE. Mesmo assim,
desde o inicio pedi ao diretor Roberval e as funcionarias responsaveis pela limpeza que
tivessem uma atencdo especial com a limpeza dos espagos a serem utilizados nas aulas de
capoeira. Apesar da boa vontade demonstrada por eles, isso nem sempre ocorreu, fato que
atribuo aos poucos profissionais contratados para esta finalidade, alem das paralisacfes
promovidas em raz&o do inadimplemento salarial dos funcionarios terceirizados, dentre 0s
quais se encontram aqueles ligados a limpeza. Tais funcionarios sdo contratados por
empresas que prestam servico ao colégio, ndo tendo, assim, a condicdo de funcionarios
publicos com os beneficios que esta condicdo laboral proporciona. Ao longo do periodo
em que ministrei aulas de capoeira no Colégio Simdn Bolivar, de 16 de setembro de 2014 a
01 de dezembro de 2015, houve, ao todo, 4 semanas em que a escola ndo funcionou em
razdo da auséncia dos profissionais incumbidos da limpeza. Ressalto que estas paralizacdes
ndo se deveram a greves em busca de melhores condi¢des laborais, mas tdo somente a falta
de condigbes financeiras minimas para que estes profissionais pudessem custear seu
deslocamento ao colégio. Tive a oportunidade de ouvir diversas vezes o diretor Roberval
lamentar o descaso com a educacédo publica no estado da Bahia. Houve momentos em que
ele afirmou estar custeando com recursos proprios a vinda dos profissionais ao trabalho.
Em uma ocasido ele dialogou com Luzia, uma das funcionarias encarregadas da limpeza,
se mostrando indignado com o inadimplemento salarial e dizendo que se eles ndo tivessem
condicdes de vir ao trabalho ndo viessem, o que necessariamente acarretaria a interrup¢ao
das aulas.

Das 25 pessoas listadas apenas 5 apareceram para a aula e mais 4 que nao
constavam da lista se agregaram ao coletivo. As 18 horas o Professor Kehinde apareceu
para conduzir a atividade junto comigo. Iniciei com todos sentados no chdao em circulo,

destacando a importancia deste formato para o aprendizado e a performance da capoeira.
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Foi afirmada a ideia de que a presenca de todos configurava uma unidade e que
deveriamos nos dispor no circulo de modo que todos pudessem se observar mutuamente,
algo constantemente frisado por mestre Faisca em sua pratica pedagdgica. Comecei
perguntando pela visdo que tinham da capoeira. Alguns disseram se tratar de uma luta,
outros de uma resisténcia contra a escraviddo e houve quem a definisse como uma mistura
de danca e luta. Ap6s ouvir algumas respostas dialoguei com o que havia sido falado
expondo a perspectiva do CEDANZE acerca do tema.

Reiterei o discurso de mestre Jodo Pequeno sobre a capoeira na Africa se chamar
n'golo, vindo no Brasil 0 nome do espaco fisico, capoeira, nome de mato, ter vindo a
designar o nome da arte. Falei que é impossivel definir totalmente a capoeira nas
categorias de danga, luta, teatro, musica, dizendo que ela envolve aspectos de todas estas
praticas expressivas. Depois falei da diversidade que é a capoeira dizendo que
respeitdvamos todos os estilos e propostas, mas que apresentariamos sempre a visdo de
nossos mestres, pois é através da relacdo mestre e discipulo que o conhecimento da
capoeira se transmite, segundo nossa concep¢ado. Perguntaram se ndo jogavamos descalcos,
respondi que ndo, afirmando que a tradicdo que seguiamos afirmava o uso do cal¢ado.
Situei este costume em referéncia aos mestres que iam com sua melhor roupa vadiar nas
rodas, sé sujando a ponta da gravata e a palma das maos. Afirmei que mestre Faisca havia
ouvido isto numa conversa de dois mestres idosos, ou mestres antigos, como se costuma
dizer. Observei alguns sorrisos ap0s esta referéncia.

Ap0s este didlogo inicial comecei com a ajuda do professor Kehinde a ensinar os
primeiros movimentos, seguindo a proposta de aula que havia sido discutida com mestre
Faisca e com os demais professores do CEDANZE. Néo houve nada de significativamente
diferente da proposta elaborada em relagéo ao trabalho desenvolvido na sede da instituicéo
no Vale das Pedrinhas. A proposta é utilizar as técnicas pedagdgicas ministradas por
mestre Faisca para despertar um primeiro contato da pessoa com a arte, de modo a ir
sentindo a resposta de cada participante em relacdo ao que vai sendo proposto. A ideia é
criar uma sintonia, mas sem que isso agrida a ninguém. Quem ndo se sentia a vontade para
executar um movimento era orientado a permanecer gingando®’ e retomar a sintonia com o
coletivo no proximo movimento. Por fim, finalizei perguntando se alguém teria algo a

expor sobre a aula. Ninguém se manifestou e finalizamos a aula.

" A ginga é 0 movimento bésico a partir do qual se desenrolam os movimentos de ataque e defesa utilizados
na capoeira.
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A partir da aula seguinte um problema se apresentou e se manteve presente de
modo recorrente: a dificuldade de acesso a um espacgo adequado a realizagdo da atividade.
Como estava chovendo, impossibilitando portanto a realizacdo da atividade na quadra
descoberta, me dirigi a quadra coberta e comecei a organizar a atividade. Quando estava
prestes a iniciar, a professora Paula entrou no espaco e me chamou para conversar. Ela é
uma das professoras de educagdo fisica do colégio e gentilmente me pediu para usar
metade da quadra para realizar um treinamento de basquete com alguns alunos. Me
informou que este treino ja se encontrava agendado para as tercas-feiras, mas que estava
parado em razdo de seu afastamento motivado por uma leséo no tornozelo. Aceitei por
respeito a professora e seus alunos, mas percebi de imediato que este arranjo prejudicaria a
aula de capoeira, como de fato se deu, uma vez que o barulho gerado pelo bater da bola de
basquete no solo e a iminéncia dela se desviar e vir ao nosso encontro atrapalhava a
concentracdo necessaria a0 bom andamento da atividade. Nesta segunda aula se
encontravam apenas 4 alunos, dois rapazes e duas mocas, sendo que destes apenas 0s dois
rapazes estavam presentes na aula anterior. Dentre eles se encontrava Guilherme, o ja
referido aluno que esteve mais presente durante o periodo em que a pesquisa-acao foi
empreendida.

Diante da inconveniéncia em usar a quadra coberta, conversei com o diretor
Roberval e ele sugeriu que utilizdssemos um espaco que estava ocioso, localizado logo a
entrada do colégio, mas num local um pouco mais reservado. Trata-se de uma sala ampla,
onde apenas se encontravam cadeiras amontoadas, construida para abrigar um refeitério
novo, mas que por estar fora das especificacdes técnicas necessarias para a instalacdo da
cozinha, ndo estava sendo utilizada. Roberval afirmou que iria providenciar a limpeza da
sala e que eu poderia seguir utilizando o espago até que até eles conseguissem encontrar
uma forma de custear uma reforma na sua estrutura fisica. Ao chegar para a aula seguinte,
observei que o chdo ainda se encontrava consideravelmente sujo. Quando solicitei o acesso
ao material de limpeza, a senhora Joana, uma das responsaveis pela limpeza, veio realizar
o trabalho. Para ndo atrasar o inicio da atividade eu peguei uma vassoura para varrer
enguanto ela passava 0 pano na parte em que eu ja havia varrido. Mesmo ap0s esta limpeza
improvisada, as maos dos integrantes da aula ao final se encontravam bastante escuras, o

que demonstra que a sujeira ndo havia sido retirada convenientemente.
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O acesso a este espaco e a regularizacdo do PME possibilitou o inicio das
atividades voltadas para o ensino fundamental. Ivone entrou em contato comigo e sinalizou
que ja poderiamos iniciar as aulas das quintas-feiras a tarde, uma vez que os alunos ja
poderiam se valer da alimentacdo fornecida pelo PME para permanecerem no colégio no
turno oposto. lvone se encarregou de entrar em contato com os alunos que demonstraram
interesse em participar da atividade e me informou que Evandro os estaria supervisionando
até que eu chegasse. Evandro € um funcionéario do colégio que realiza as mais diversas
atividades ligadas a logistica e infraestrutura. Notei de inicio que ele goza da confianca de
Roberval e de todas as pessoas envolvidas na gestdo da instituicdo com as quais tive
contato. A razdo pela qual as criangas precisam estar sendo supervisionadas até o horéario
de minha chegada se deve ao fato de elas ndo poderem estar circulando sozinhas em meio
a alunos mais velhos, no turno oposto. Com tudo programado para iniciar as aulas para o
ensino fundamental, liguei para Ivone para pedir que desse uma atencdo especial a limpeza
do espaco, pois sO conseguiria chegar para a aula poucos momentos antes do horario
previsto para o seu inicio.

Chegando ao colégio no dia 30 de outubro de 2014 me surpreendi com a auséncia
dos jovens e fui informado que eles sairam bem mais cedo em razdo da festa do
Halloween. lvone disse que tentou me ligar para avisar que ndo haveria aula, mas neste dia
meu telefone celular ficou sem bateria e ndo conseguimos entrar em contato. Neste
momento ela me informou que na préxima semana também ndo seria possivel iniciar as
aulas com o ensino fundamental, pois se tratava de uma semana dedicada exclusivamente a
realizacdo das avaliacbes, momento em que os alunos também estariam necessariamente
saindo mais cedo. Me dispus a ir mais cedo noutro dia, ja que na quinta-feira tinha outros
compromissos e ndo poderia antecipar o horario da aula. lvone me desestimulou afirmando
que nesta semana nenhuma outra atividade acontecia com excecdo das avalia¢Oes, citou
como exemplo a suspensao das atividades promovidas pelo PME.

ApOs esta semana de provas, as paralisagdes dos funcionarios responsaveis pela
limpeza e ndo permanéncia dos alunos no turno vespertino para as aulas de capoeira levou
a que as aulas voltadas para o ensino fundamental s6 pudessem ser iniciadas no dia 27 de
novembro de 2014. Neste dia fui ao colégio de manha divulgar o trabalho e incentivar que
os alunos inscritos permanecessem para a aula a tarde. Quando retornei, as 13 horas e 15

minutos, notei que 4 meninos haviam permanecido, Jeferson, Abayomi, Luan e Luis, todos
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com 11 anos de idade. O Professor Kehinde chegou para compartilhar da conducédo da aula
comigo quando estava conversando com eles sobre a nossa visdo acerca da capoeira em
dialogo com a visdo que eles expressaram. Logo antes de encerrar, vadiei com Kehinde
enguanto eles observavam, o que possibilitou alguma surpresa por poderem presenciar a
capoeira angola do CEDANZE sendo praticada por capoeiristas experientes*. Apés esta
breve exibicdo, falei brevemente sobre o valor cultural da capoeira e dos demais

conhecimentos originados da presenca africana no Brasil e encerramos a aula.

3.3.3. Pedagogia antirracista: problematizando o racismo e o lugar da capoeira na
sociedade brasileira

Na aula voltada aos alunos do ensino fundamental do dia 14 de dezembro uma
menina se integrou a turma. Trata-se de Franciele, uma menina negra com 12 anos de
idade. Neste dia iniciei a aula expondo um pouco da histéria de mestre Pastinha através do
livro Pastinha, o menino que virou mestre de capoeira, de José de Jesus Barreto com
ilustracbes de Cau Gomez (2011). Esta publicacdo apresenta em formato de histéria em
quadrinhos uma narrativa sobre a trajetoria de mestre Pastinha iniciada com seu
aprendizado da capoeira com mestre Benedito, um senhor africano que o via ser agredido
por um menino maior e 0 convidou para aprender algo com ele. Apds este aprendizado o
menino Pastinha conseguiu superar seu algoz e acabou conquistando seu respeito com sua
habilidade. Este narrativa reproduz um relato de mestre Pastinha sobre historia e iniciacdo
na capoeira, presente no documentario Pastinha! Uma Vida pela Capoiera, de Antdnio
Carlos Muricy (1998).

A obra de Barreto (2011) retrata dois aspectos estratégicos que havia planejado
expor aos alunos, a repressao a capoeira promovida pelas forgas policiais e a participacéo
de mulheres nas rodas de capoeira, algo excepcional mas que ja se verificava na capoeira
em meados do século XX. Ao expor estes fendbmenos afirmei uma ligacdo entre a rejeicao

a contribuicdo cultural afro-referenciada ao racismo que perdura na atualidade e a pouca

*8 Vale destacar que ao caracterizar Kehinde e eu como “capoeiristas experientes” me refiro a pessoas que ja
possuem um pouco do “corpo manejado”, como Mestre Jodo Pequeno definia o controle corporal gerado pela
pratica da arte. Segundo a filosofia propagada pelos mestres que séo referéncia para 0 CEDANZE, apesar de
termos sido reconhecidos como professores somos capoeiristas em fase de formagdo. Mestre Faisca cita uma
fala de mestre Jodo Pequeno afirmando que seu mestre, 0 mestre Pastinha, morreu com mais de 90 anos
dizendo que estava aprendendo a capoeira. Isto exemplifica um pouco da dimensdo do tempo de formacédo
para esta tradicéo.
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presenca feminina na capoeira historicamente ao machismo que infelizmente ainda afasta
muitas meninas da capoeira na realidade brasileira. Ao me referir ao machismo citei a
minha experiéncia de ter lecionado a capoeira fora do Brasil e ter verificado uma presenca
feminina mais expressiva nestes contextos onde lecionei e visitei. Associei isto ao fato de
que naquelas sociedades ndo ha uma identificacdo da capoeira como atividade masculina, o
que possibilita uma maior identificacdo de mulheres com a capoeira. Me referi ao fato de
que mesmo com estes obstaculos existem mulheres brasileiras que se envolvem na
capoeira e que sao professoras e mestras, citei como exemplo a professora Sénia do
CEDANZE que € corresponsével pelas aulas ministradas no colégio voltadas ao ensino
médio.

Apbs esta reflexdo Franciele relatou que uma colega dela a repudiou por dizer que
iria treinar capoeira. A tal amiga teria relacionado a capoeira a Africa como sinal de algo
pejorativo. Diante disso Franciele teria perguntado se ela “tinha preconceito”, vindo ela a
dizer que sim. Falei que isto era um modo de o racismo se manifestar, pois associava tudo
associado & Africa a algo ruim. Relacionei este fendmeno & visdo de que o negro era
inferior e por consequéncia sua contribuicdo cultural deveria ser menosprezada. A
associacao entre a capoeira e 0 continente africano surgiu também na aula do dia 07 de
maio de 2015, agora provocada por Tarsila, uma jovem negra com 14 anos de idade. Ela se
referiu a existéncia do que denominou de uma capoeira brasileira e outra africana, me
perguntando onde a capoeira havia surgido. Respondi que havia diferentes versdes sobre
isso e afirmei que mestre Jodo Pequeno havia nos relatado a vinda do n 'golo do continente
africano, algo que aqui deu origem a capoeira. Finalizei ressaltando que tanto a capoeira
angola como a regional eram afro-brasileiras, por terem sido originadas deste processo
historico.

Nas aulas voltadas para o ensino médio o tema do racismo também foi abordado
em diversos momentos. Nestas oportunidades eu e a professora Sonia, que alem de
professora de capoeira atua ensinando Histdria na rede publica de ensino fundamental e
médio, provocamos didlogos sobre o tema. Uma experiéncia significativa realizada nesta
turma se deu no dia 20 de outubro de 2015. Ja ha quatro aulas anteriores a esta havia
pedido aos alunos que fizessem uma pesquisa na internet ou em livros a que tivessem
acesso sobre a historia da capoeira e dos mestres de capoeira com destaque na

disseminacéo da arte, principalmente os mestres Pastinha, Bimba e Jodo Pequeno. Preparei
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um plano de aula com o objetivo de problematizar os modos como a capoeira se inseriu
historicamente na sociedade brasileira. Nele relacionei os principais discursos sobre a
origem da manifestacdo, a dura repressdo no contexto escravista e pos-escravista, em
associacdo com o racismo estrutural na sociedade brasileira, e 0s modos diversos em que a
capoeira foi inserida socialmente no Brasil. Em se tratando do reconhecimento social
planejei tratar da emergéncia da lei 10.639, da patrimonializagdo da capoeira e do
programa Mais Cultura nas Escolas.

Antes de executar este planejamento pedi a Luciana que expusesse o resultado da
pesquisa que afirmou ter realizado. Ela exp6s no final da aula do dia 06 de outubro de
2015 uma parte da sua pesquisa, relatando aspectos da histdria de mestre Jodo Pequeno.
Comentei o relato dela complementando com uma observacgédo critica acerca do fato de
mestre Jodo Pequeno ter sido reconhecido com dois titulos de doutor honoris causa por
duas universidades publicas brasileiras, o que ndo possibilitou seu acesso, ou de seus
discipulos sob sua coordenacgdo, nestas instituicdes ministrando seu conhecimento. Esta
aula, como todas ap0s o dia 05 de maio de 2015, ndo foi realizada na sala projetada para
ser o refeitério novo e sim numa sala de aula convencional disponibilizada pela direcéo
para a realizacdo do trabalho. A mudanca se deveu ao alagamento do antigo espago em
razdo das fortes chuvas frequentes em Salvador no outono e no inverno. Além da entrada
de &gua, o diretor Roberval demonstrou preocupagdo em utilizarmos o espaco em razao
dos problemas técnicos ligados a sua edificacdo, seu receio se deveu a fragilidade da
estrutura fisica poder causar algum acidente neste periodo em que sdo mais frequentes
chuvas e ventos intensos.

Como as aulas regulares no turno noturno ndo ocupam todas as aulas, Roberval
disponibilizou um conjunto de salas para que escolhéssemos uma para as aulas do ensino
médio. Em didlogo com mestre Faisca, a professora Sénia e os demais participantes da
atividade, foi estabelecido que utilizariamos uma sala que se encontra proxima ao patio
central do colégio, o que daria uma maior visibilidade ao trabalho, possibilitando que
outros integrantes da comunidade escolar pudessem ter contato e possivelmente se integrar
a atividade. Isto de fato ocorreu, diversos jovens paravam a porta para observar as aulas e
alguns sinalizavam ndo saberem que o trabalho estava sendo realizado. Alguns deles se
integraram ocasionalmente nalgumas aulas, sem manterem uma frequéncia regular, outras

pessoas faziam apenas uma aula para ter uma experiéncia ou vinham apenas assistir. A
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especificidade do trabalho no contexto escolar fez com que mestre Faisca autorizasse a
flexibilizagdo das orientagdes acerca dos modos de exigir 0 compromisso com a arte. A
equipe gestora do CEDANZE tém consciéncia de que a capoeira foi deliberadamente
excluida deste espaco, vindo sua inclusdo a ser feita de modo gradativo, com a calma
necessaria para perceber as reais dificuldades e os pensar os meios de superé-las. O
entendimento a que se chegou foi que buscariamos manter no colégio a filosofia que
orienta o trabalho da instituicdo com a consciéncia de que a proposta teria por meta
despertar para a existéncia de uma pratica de conhecimento invisibilizada socialmente em
sua poténcia pedagdgica e epistemoldgica. Aquelas pessoas que participassem do trabalho
no Colégio Simén Bolivar e quisessem se aprofundar no conhecimento da arte seriam
orientadas a buscar a sede do CEDANZE.

No CEDANZE é exigido que os integrantes se comprometam com as aulas e rodas
realizadas pela instituigdo, havendo a tolerancia de atrasos e auséncias apenas por motivos
considerados justos, tais como compromissos profissionais, ligados a atividades
educacionais, derivados de necessidades de suporte familiar ou de cuidados com a saude.
A motivacdo desta exigéncia é atribuida ao envolvimento com a capoeira angola que se
busca fomentar na instituicdo. Mestre Faisca frequentemente afirma que devemos dar a
capoeira uma importancia equivalente ao trabalho e ao estudo, isto uma vez que a capoeira
contribui para cuidar de nosso corpo e de nosso espirito. Esta ideia de espirito é afirmada
sem a referéncia a uma interpretacdo religiosa especifica. Interpreto este cuidar do espirito
como relacionado a ideia de que a capoeira mobiliza a energia vital e por isso contribui
para o fortalecimento do ser humano como um todo.

No dia 20 de outubro, aproveitei a presenca de Guilherme, Ana, Kétia, Luciana,
Juliano, da Professora Sénia e de Luane, integrante do CEDANZE que fez parte da
atividade, para colocar em préatica o planejamento realizado. Tinha previsto utilizar apenas
30 minutos para expor e debater os conteddos planejados, uma vez que nao queria abrir
méo de realizar a aula de movimento nos 30 minutos restantes. Para otimizar o tempo,
modifiquei a estrutura pedagdgica da aula e me vali do quadro para dispor os temas que
havia previsto expor. Quando comecei a dispor 0s temas no quadro os alunos por conta
propria pegaram algumas cadeiras que se encontravam arrumadas nas extremidades da sala
e as dispuseram em frente ao quadro de modo a poderem, com 0s cadernos em punho,

acompanhar e tomar nota do contetdo exposto. Convém ressaltar que, apds a mudanca do
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local das aulas para a sala de aula, havia a necessidade de chegar ainda mais cedo para
arrumar as cadeiras e mesas de modo a livrar o maximo de espaco possivel no centro. Apds
esta arrumacdo, era necessario limpar a sala em razao da sujeira decorrente de dois turnos
de aulas ininterruptas. Um dos trabalhos pedagogicos executado se deu com a
conscientizacdo dos alunos de que era necessario estar antecipadamente na sala para
contribuir com a limpeza. De inicio, esta tarefa era realizada predominantemente por mim
e pela Professora Sénia, mas com o tempo notei uma preocupacdo dos alunos em colaborar
com a realizacdo da limpeza ou justificar no caso da impossibilidade de fazé-lo.

Consegui executar o plano de aula previsto nos 30 minutos que havia estipulado. A
ideia foi apresentar algumas aspectos histéricos e socioldgicos ligados a insercao social da
capoeira e nao realizar um aprofundamento na tematica. Esta atividade se encontra ligada a
problematizacdo acerca do racismo estrutural institucionalizado na sociedade brasileira que
cria obstaculos determinantes ao reconhecimento das praticas de conhecimento afro-
referenciadas. A propria dindmica pedagdgica das aulas de capoeira ja suscita esta
reflexdo, seja nas musicas que fazem referéncia a resisténcia negra a escravidao e ao
racismo, nos movimentos que apresentam uma poética corporal que relé o lugar do corpo a
partir de uma narrativa corporal contra-hegemdnica®® ou nas falas que antecedem e/ou
finalizam as aulas. A proposta de realizar um trabalho pedag6gico como o descrito foi
motivada pela intencdo de focar alguns aspectos importantes para compreender a realidade
social da capoeira na atualidade, isto feito de modo a aproximar a linguagem pedagdgica
utilizada nas aulas de capoeira daquelas promovidas noutros conteldos presentes no
contexto educacional.

Nos 30 minutos restantes conduzi a aula de movimento seguindo a dinamica
normal do trabalho que vinha sendo desenvolvido. No final, com todos em pé dispostos em
circulo, perguntei se alguém tinha algo a expor acerca do trabalho realizado. Neste
momento Katia pediu a palavra. Trata-se de uma jovem negra de 17 anos que vinha
participando das aulas ha 3 meses com alguma regularidade. Ela disse que sempre quis
aprender a jogar a capoeira, mas que geralmente custava caro, entdo ela gostou muito de
haver a oportunidade de ter aulas na escola como parte do PMC. Falou que foi importante
conhecer mais sobre a historia da capoeira e que a participacdo dela na capoeira estava

modificando a forma dela ver o mundo, de se comportar. Disse que no futuro esperava ser

* Esta contra-hegemonia verificada na linguagem corporal da capoeira serd retomada e analisada
detalhadamente mais a frente.
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uma professora, assim como a professora Sonia, e poder passar a outras pessoas esta arte.
Fez referéncia ao racismo e aos desafios que enfrenta por ser negra e buscar afirmar isto
socialmente, inclusive em sua familia. Neste momento citou 0 modo como dispunha seu
cabelo, dizendo que em sua familia queriam que fosse “alisado”, mas ela o queria
cacheado, como definiu. J& Luciana aproveitou a oportunidade e afirmou que em sua casa
era o contrario, que quis alisar o cabelo e sua mée lhe dizia que ela tinha que afirmar sua
negritude. Estes relatos ligados a afirmacdes identitarias sinalizam a complexa interligacédo
entre estética e politica no ambito de sociedades marcadas por um racismo estrutural, tal

como a brasileira.

Nas sociedades ocidentais contemporaneas, algumas familias negras, ao
arrumarem o cabelo das criangas, sobretudo das mulheres, fazem-no na tentativa
de romper com os estere6tipos do negro descabelado e sujo. Outras fazem-no
simplesmente como uma pratica cultural de cuidar do corpo. Mas, de um modo
geral, quando observamos criangas negras trancadas, notamos duas coisas: a
variedade de tipos de trancas e o uso de aderecos coloridos. Tal pratica explicita
a existéncia de um estilo negro de pentear-se e adornar-se, o qual é muito
diferente das criangas brancas, mesmo que estas se apresentem enfeitadas. Essas
situacOes ilustram a estreita relacdo entre o negro, o cabelo e a identidade negra.
A identidade negra compreende um complexo sistema estético (Gomes, 2002:
44)

Ao tratar das trancas como exemplo para uma analise acerca da relacdo entre a
estética capilar e a afirmacédo da negritude, Nilma Gomes problematiza o lugar politico que
este traco identitario assume numa pratica antirracista. Nas falas de Kétia e Luciana estdo
evidentes as tensdes que jovens negras vivenciam na expressao de sua subjetividade em
relacdo com grupos familiares posicionados de diferentes modos em relacdo aos
estereotipos ligados a estética negra. Luciana relatou que sua mae, Flavia, ndo Ihe permitiu
alisar o cabelo, por isto representar uma negacao da negritude. Ja Kéatia era compelida a se
valer do tratamento quimico que pressupde o alisamento por este representar o referencial
estético adotado em seu grupo familiar. Tive a oportunidade de conversar brevemente com
Flavia numa ocasido em que ela esteve presente na aula observando e aguardando para
acompanhar Luciana para casa. Flavia ja havia conversado comigo acerca de sua
preocupacdo com o fato de sua filha sair do colégio com a noite avancada, em razéo dos
assaltos recorrentes na regido. Isto se deu num momento em que foi cogitada a extensao
das aulas até as 20 horas e o posicionamento de Flavia foi determinante para mantermos o
horéario das 18 as 19 horas. Nesta conversa ela citou que era professora de danca afro, algo

ja mencionado por Luciana e que valorizava o trabalho que estava sendo feito no colégio.
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Ainda sobre a relagdo entre cabelo e antirracismo, é exemplar a seguinte afirmacéo:

Mesmo que reconhegamos que a manipulagdo do cabelo seja uma técnica
corporal e um comportamento social presente nas mais diversas culturas, para o
negro, e mais especificamente para o negro brasileiro, esse processo ndo se da
sem conflitos. Estes embates podem expressar sentimentos de rejeigdo,
aceitacdo, ressignificacdo e, até mesmo, de negagdon ao pertencimento
étnico/racial. As multiplas representacbes construidas sobre o cabelo negro no
contexto de uma sociedade racista influenciam o comportamento individual.
Existem, em nossa sociedade, espagos sociais nos quais 0 negro transita desde
crianca, em que tais representacdes reforcam estereétipos e intensificam as
experiéncias do negro com o seu cabelo e 0 seu corpo (Gomes, 2002: 44)

A escola é um dos espacos sociais referidos por Nilma Gomes. Por este motivo fiz
questdo de aproveitar o debate empreendido e focar nas diferentes visdes expressadas por
Kétia e Luciana para sinalizar a centralidade da estética no confronto do racismo estrutural.
Fiz isto retomando a andlise da insercao social histérica da capoeira. Nesta reflexdo expus
a repressdo, a folclorizacdo e a esportivizacdo como os modos pelos quais as estruturas
dominantes de poder se relacionaram com a capoeira. As diferentes expressdes do racismo
estrutural foram evocadas para compreender estes significados sociais hegemoénicos. Na
recuperacdo que fiz, assinalei que estes posicionamentos diferentes dos grupos familiares
de Katia e Luciana se deviam a diferentes modos de se relacionar com o racismo estrutural,
uma vez que os padrdes dominantes de beleza também se encontravam vinculados a uma
relacdo de poder de carater racial. Ponderei que cada pessoa tem suas identificacOes
pessoais e seus gostos, devendo isto ser respeitado, mas é importante refletir como os
diferentes modos de ser sdo aceitos ou rejeitados socialmente. Neste momento Katia disse
que sim, precisdvamos reagir ao racismo e aos preconceitos diversos e citou que eu deveria
sofrer racismo por ser um professor de capoeira branco ministrando uma arte associada ao
povo negro. Ela disse que j& havia ouvido comentarios racistas a meu respeito por parte de
outros colegas da escola que ndo se integravam a capoeira em razdo de eu ser o
responsavel pelo trabalho. Retruquei afirmando que sim, o racismo existe das mais
diversas formas na sociedade brasileira, e toda a forma de racismo é condenavel, mas
interpreto 0 que ela citou como uma reagdo equivocada ao perverso racismo historico
presente na sociedade brasileira em relagdo ao povo negro.

Uma dimensdo determinante da contributo pedagdgico e epistemoldgico da
capoeira se encontra presente na musicalidade. A educacdo musical também propicia uma
rica reflexdo critica acerca do enfrentamento politico mobilizado através da capoeira. Esta

componente da manifestacdo cultural, em raz&o de sua especificidade e correlagdo com as
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dificuldades estruturais ligadas a inser¢do da arte no contexto escolar requer uma analise

pormenorizada, a ser realizada em seguida.

3.3.4. As dificuldades para a realizagdo da educagdo musical: falta de verba inicial e

de uma alocacéo adequada

Em funcdo da impossibilidade de acesso a verba da primeira parcela do PMC
mencionada anteriormente, ndo foi possivel iniciar o trabalho seguindo o formato utilizado
nas aulas do CEDANZE. Estas normalmente se iniciam com uma “aula de ritmo”, como ¢
denominada a educacdo musical por mestre Faisca. Neste momento todas as pessoas sao
introduzidas paulatinamente aos instrumentos que compdem a orquestra percussiva,
denominada de bateria, e as cantigas que compde o repertorio pesquisado e propagado pela
instituicdo. Ha uma prioridade para aquilo que mestre Faisca denomina de cantigas
tradicionais, antes de se buscar compor novas cancBes é preciso que se conheca
profundamente aquelas que propagam o conjunto simbdlico que estrutura a visdo de
mundo identificada pelo CEDANZE como correspondente ao ethos do angoleiro. Um dos
principais critérios para selecionar as musicas é terem sido cantadas pelos mestres que s&o
referéncia para a instituicdo, nomeadamente os mestres Pastinha, Jodo Pequeno e Faisca. A
impossibilidade inicial de adquirir os instrumentos limitou a educacdo musical nesta fase
ao canto, quando foram promovidos exercicios de canto acompanhados do ritmo marcado
pelo pandeiro que eu trazia comigo. Nas musicas executadas nas aulas e rodas de capoeira
sdo veiculadas narrativas que comportam um importante veiculo pedagégico. Além de
narrar eventos da resisténcia do povo negro a escraviddo e a opressdo, enaltecem 0s
protagonistas histdricos que povoam o imaginario da luta anti-racista, tal qual Zumbi, com
destaque para os capoeiristas e mestres de capoeira, tais como Besouro, Pastinha e Bimba.
Ao situar a centralidade na transmissdo dos conhecimentos que compde o alicerce

epistemoldgico da capoeira, Flavia Candusso afirma:

A musicalidade, expressa através da bateria e do canto, € um elemento muito
importante no processo de transmissdo dos saberes, porque é através dela que
sdo celebrados os antepassados, 0s ancestrais, seus atos herdicos, seus valores
(Candusso, 2009: 98).

Candusso produziu uma tese de doutorado intitulada Capoeira angola, educacao
musical e valores civilizatérios afro-brasileiros. Esta pesquisa foi realizada através de uma

pesquisa etnografica acerca da educacdo musical presente no Projeto Jodo e Maria
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Capoeira Angola e Cidadania, do CEDANZE. Estudando as aulas de mdsica dada as
criancas que compunham o projeto sociocultural empreendido pelo CEDANZE, Candusso
(2009) averiguou como nesta instituicdo se afirmam o que denominou de valores
civilizatorios afro-brasileiros: circularidade, musicalidade, ludicidade, corporeidade,
cooperativismo/comunitarismo, oralidade, memdria, ancestralidade, religiosidade e energia

vital (axe).

Em termos de valores civilizatdrios afro-brasileiros, na pequena e na grande roda
destacam-se a corporeidade e a ludicidade, enquanto agdo dos corpos que jogam
dentro do respeito das regras, do respeito de si e do outro; a ancestralidade,
religiosidade e a energia vital (axé), pelo fato de guiar e cuidar através das
energias que se estabelecem do bem-estar da pessoa, enquanto ser humano, da
coletividade (comunitarismo), de preservar a natureza e 0 mundo; a oralidade,
meméria, musicalidade, corporeidade e a circularidade no fazer com que as
regras, normas e o cddigo de ética, em geral, sejam repassados e ensinados
através de mdltiplas linguagens: musical, verbal, corporal, aural (Candusso,
2009: 167).

Quando se refere a pequena e grande roda, Flavia Candusso faz alusdo a metafora
muito utilizada pelos mestres de capoeira, que comparam as situagfes vivenciadas numa
Roda de Capoeira com aquelas que ocorrerdo na “grande roda” ou “roda da vida”. Ou seja,
existe a consciéncia da eficiéncia dos beneficios gerados pelos aprendizados oriundos da
capoeira noutras dimensdes da vida e da convivéncia social.

Acerca da presenc¢a da musicalidade afirma:

A musica, sempre entendida como parte das artes musicais, &, sem ddvida, uma
das expressdes mais presentes na cultura afro-brasileira e se relaciona,
geralmente, com outras linguagens artisticas,... (Candusso, 2009: 60).

Nesta analise a autora afirma que a musica excede os “fendmenos acusticos”, isto
uma vez que se encontra ligada “a danca, movimento, lingua, religido e que, para muitas
pessoas, representam um estilo de vida” (Idem, p. 61). A musica nas praticas de
conhecimento afro-referenciadas atua como um agente socializador, ao contrario da
dimensdo contemplativa, uma das possibilidades de fruicdo, segundo o entendimento
dominante no Ocidente. Existe, portanto, um sentido pedagdgico fundamental que se
identifica no papel empreendido pela musica nestas manifestagdes culturais. Paul Gilroy
afirma nas formas culturais afro-referenciadas modos de producéo de um ethos interligado
a dimensdo politica (Gilroy, 2001: 98). Esta producdo ética e atuacdo politica de base
estética se afirma com especial singularidade na capoeira. Ao se constituir

performaticamente em dialogo corporal permeado por narrativas sonoras compondo a
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dimensdo musical, a capoeira tem na musica um veiculo central de producéo e propagacao
de conhecimentos. Em minha experiéncia como capoeirista recordo vivamente o impacto
causado pela percepcao do papel ocupado pela musica na arte. Além de narrativas ligadas
ao reposicionamento do negro no contexto sociocultural brasileiro e a renovacao critica da
memoria da escraviddo, percebi que através da musica o cantador, como se costuma referir
quem conduz o canto, pode interferir ativamente na dindmica do jogo de capoeira. Atraves
da utilizacdo de metaforas integradas a um repertério compartilhado, uma pessoa
habilidosa no canto pode atuar decisivamente para que um jogo se torne mais “duro”, ou
seja, aguerrido, com um nivel maior de dificuldade implicada na dindmica de ataque e
defesa, ou para suavizé-lo, conduzindo os jogadores a uma maior cautela nos movimentos.

Um exemplo de musica em geral é associada a um jogo mais exigente é:

Jogo de dentro, jogo de fora
Esse jogo é de dentro este jogo é de angola
Jogo de dentro, jogo de fora (coral).

Esta cancdo de dominio publico é denominada de canto corrido, ou apenas corrido.
Neste momento o cantador conduz o canto e o coral responde um verso caracteristico,
ficando o cantador com a possibilidade de improvisar constantemente ou repetir
continuamente um improviso que é geralmente associado a determinada mdusica. Ao
improvisar quem canta pode enviar mensagens aos jogadores, muitas delas sutis, apenas
compreensiveis por pessoas com relevante experiéncia e grau de intimidade com o
cantador. Sempre me chamou a atencdo o cuidado com que mestre Faisca lida com a parte
musical. Além de manter uma estrutura de aula em que ha um momento apenas dedicado a
educacdo musical, hd uma preocupacdo em estudar e se aprofundar no aprendizado de
cangdes ja consagradas pela tradicdo. A avaliagdo desta “consagragdo” ¢ algo buscado
através da convivéncia com os mestres da “velha guarda”. Estes senhores, com uma
trajetdria reconhecida no ambito da capoeira angola, servem de referéncia para identificar
as cangdes utilizadas nas aulas e nas rodas. N&o ha um repudio a novidade, mas sim um
apelo a cautela e ao estudo aprofundado acerca das musicas a serem cantadas.

Mestre Faisca frequentemente narra um episddio em que foi repreendido em
publico por mestre Jodo Pequeno para ilustrar a complexidade que envolve a selecédo
musical. Ele conta que estava numa roda de capoeira na Academia de Jodo Pequeno de
Pastinha — Centro Esportivo de Capoeira Angola, localizada no Forte de Santo Antonio
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Além do Carmo, cantando e ao cantar determinada cantiga foi duramente censurado por
mestre Jodo Pequeno. Ele diz que esta musica que conduziu a repreensdo era comumente
cantada nas rodas de capoeira pelos mais diversos mestres, fato que ndo impediu mestre
Jodo Pequeno de julga-la inadequada para o ritual conduzido em sua escola. Ao narrar este
caso, mestre Faisca sinaliza para a importdncia em pesquisar 0s mestres em sua
complexidade, pois eles ndo vao necessariamente expor suas visdes de mundo de modo
claro e objetivo.

Avalio esta subjetividade como um traco essencial da busca pelo conhecimento no
ambito da capoeira, algo que caracteriza a relacdo pedagdgica entre mestre e discipulo e
que age no nivel da percep¢do sobre um modo de expressar préprio a determinado mestre.
Isto que situo como derivado da expressdo pessoal € algo que se manifesta tanto nas
opcdes musicais como em outros discursos no contexto da capoeira, homeadamente o
corporal e o verbal. Por verbal me refiro as palestras por vezes proferidas pelos mestres em
suas aulas e rodas, algo muito comum na prética pedagdgica de mestre Faisca. Em relacdo
a poética corporal, a expressdo se afirma no repertério de movimentos escolhidos para
compor a tradicdo de determinada escola e na postura estimulada no momento do jogo. Ha
guem estimule uma postura de carater competitivo, com uma demarcacdo explicita de
superioridade muitas vezes associada a busca por inferiorizar ou agredir a pessoa com
guem se joga. Havendo, no entanto, quem incentive o “desenvolvimento do jogo”, algo
voltado a priorizar a parceria, o didlogo. Um exemplo do estimulo a parceria se expressa
nesta frase que ouvi diversas vezes proferida por mestre Faisca, “quem deve brilhar é a
capoeira, ela ¢ a estrela, ndo um dos jogadores”. Associo esta concepcao dialdgica a

perspectiva educacional de Paulo Freire sinalizada na citagdo abaixo:

Sendo fundamento do dialogo, o amor é também didlogo. Dai que seja
essencialmente tarefa de sujeitos e que ndo possa verificar-se na relagdo de
dominacdo. Nesta, 0 que ha € patologia de amor: sadismo em quem doming;
masoquismo nos dominados. Amor, ndo, porque € um ato de coragem, nunca de
medo, 0 amor é compromisso com os homens (Freire, 1987: 45).

A dificuldade inicial em realizar a educagdo musical ndo se deveu apenas a
caréncia de recursos, a falta de um espago com as condic¢Ges adequadas a realizacdo do
trabalho foi outro fator determinante. Mesmo sem 0s instrumentos musicais necessarios,
foi possivel exercitar coletivamente, ocasionalmente, o canto ao som de um pandeiro que
levava comigo para as aulas. No que se refere a turma da noite, voltada aos alunos do

ensino médio, conseguia realizar estas experiéncias musicais precarias sem maiores
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problemas, pois no horério das 18 as 19 horas, quando as aulas de capoeira aconteciam,
ndo haviam outras aulas sendo realizadas, vindo as atividades regulares do turno noturno a
serem iniciadas as 19 horas. J& com relacdo a turma do ensino fundamental, quando as
aulas eram realizadas entre 13 e 15 horas e 30 minutos, a falta de acesso a um espa¢o com
isolamento acustico adequado trouxe diversos problemas ao ensino da parte musical.

Como j& exposto, as aulas voltadas ao ensino fundamental s6 puderam ser iniciadas
apos a regularizacdo do PME. Isto se deu em razdo da verba utilizada para a alimentacédo
dos alunos do PME também possibilitar o fornecimento de almogo aos alunos que fariam
parte das aulas de capoeira do PMC. Apesar de prever interacbes pedagogicas em turno
oposto aquele frequentado regularmente pelos alunos, ndo havia previsdo no orgamento do
PMC para o fornecimento de alimentacdo aos jovens. Mesmo que tal possibilidade
orcamentaria existisse, o Colégio Simon Bolivar sé conseguiu a liberacdo do valor
oferecido pelo PMC no final do ano de 2014, o que também impossibilitaria, portanto, o
inicio das aulas voltadas para o ensino fundamental em momento anterior. Iniciadas em 27
de novembro de 2014, as aulas foram inicialmente ministradas na ja referida sala
construida com a finalidade de se tornar o novo refeitorio do colégio. Esta sala se encontra
num local independente, localizado ao lado da quadra descoberta e situado préximo a
entrada do colégio. Durante o periodo em que as aulas de capoeira foram realizadas nesta
sala, ndo houve obstaculos ligados ao lugar utilizado nas aulas para a realizacdo de
exercicios preliminares de musicalidade.

Ja a partir do més de maio de 2015, conforme narrado acima, ndo havia mais a
possibilidade de utilizar a sala construida para abrigar o refeitério novo. Desde o inicio de
2015 ja dispunhamos de instrumentos musicais adquiridos pelo colégio com a utilizacdo da
primeira parcela dos recursos provenientes do PMC. Foram adquiridos neste momento 3
atabaques, 6 agogds, 4 pandeiros e 6 berimbaus. A segunda fase das aulas, apds a
finalizagdo da primeira etapa em 11 de dezembro de 2014, so foi reiniciada em 07 de maio
de 2015. Neste dia ainda foi possivel realizar a aula na sala projetada para o refeitorio
novo, sendo também nesta a oportunidade realizado o primeiro registro videografico das
aulas com foco no ensino fundamental. Apds a autorizagdo dos estudantes e, partindo de
uma proposta debatida com a dire¢do do CEDANZE e a direcdo do Colégio Simén
Bolivar, iniciou-se a producdo de um curto documentario com o objetivo de expor a

experiéncia de ensino de capoeira na escola. O documentério, pensado como um dos
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resultados da pesquisa-acdo empreendida, foi planejado com a finalidade de contribuir para
0 debate sobre a inserc¢do da capoeira e da cultura afro-brasileira nas escolas. Tal produgéo
estd sendo custeada com recursos oriundos do PMC e esta em fase final de finalizacdo. Ele
sera retomado em detalhe mais a frente quando analisados os resultados da pesquisa-acao.

Apos a aula do dia 07 de maio foi preciso buscar um novo espaco para a realizacdo
das aulas do turno vespertino. Ap6s conversa com a direcdo do colégio e com a
coordenadora Ivone, ficou decidido que seria utilizada a quadra coberta. A utilizacdo deste
local teve por ponto positivo fazer com que o trabalho fosse mais facilmente notado pela
comunidade escolar, uma vez que a quadra coberta se encontra localizada na &rea central
do colégio, ao redor da qual se encontram varias salas de aula e onde circula boa parte dos
alunos. Os pontos negativos, no entanto, foram extremamente prejudiciais ao trabalho. As
tardes a quadra coberta era também utilizada para a realizacdo de aulas de educacao fisica,
em geral as aulas de educacdo fisica que presenciei consistiram em jogos de futebol, volei
ou basquete desenvolvidas pelos alunos com a supervisdo dos professores. Os professores
de educacdo fisica do colégio se mostraram em sua totalidade generosos e propensos a
buscar formas de conciliar o trabalho por eles realizado com as aulas de capoeira. Com
este intuito chegamos ao entendimento de que dividiriamos a quadra, sendo metade
utilizada nas aulas de educacdo fisica e a outra metade reservada a capoeira. Ocorre que,
além do barulho que impedia a concentracdo dos alunos do ensino fundamental, que nesta
fase compreendiam 15 jovens com idade oscilando entre 11 e 14 anos, havia a constante
ameaca da bola utilizada nas praticas esportivas ser desviada e vir de encontro aos
participantes da aula de capoeira. Seguimos utilizando 0 espago mesmo com estas
dificuldade com um grau de envolvimento dos alunos que surpreendeu minhas
expectativas. Isto se deu desta forma até que sobreveio um fato que merece destaque por
seu carater exemplificativo.

No dia 11 de junho de 2015 cheguei as 13 horas para preparar a aula. As
dificuldades de realizagdo do trabalho na quadra coberta ja me haviam levado a dialogar
com o diretor Roberval e a pensar outra solucéo para o problema de espago. Nesta ocasido
ele me falou de uma sala que estava ociosa, trata-se de um local onde esteve localizada a
antena de transmissao de uma empresa de telefonia mével. Este pequeno prédio, em cima
do qual se encontrava a referida antena, se localizava destacado da edificacdo central do

colégio mas ainda no seu espacgo interno. Roberval me disse que tinha a intencdo de
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transformar aquele espa¢o numa sala de ginastica olimpica, ideia que surgiu da inspiracdo
que teve quando participou de intercambios entre gestores escolares na Inglaterra. J& havia
conseguido alguns equipamentos, mas a falta de recursos suficientes a finalizacdo da
preparacdo do espagco impediu a concretizacdo da proposta. Observei 0 espaco na
companhia de mestre Faisca e vimos que ele atendia perfeitamente as exigéncias do
trabalho realizado pelo CEDANZE. Roberval havia pedido para limpar e arrumar as coisas
ali armazenadas, de modo que eu pudesse ja utilizar o espaco assim que quisesse.

Ao chegar na escola no dia 11, fui informado de que o novo espaco ja se
encontrava a disposicdo. Segui com os alunos carregando 0s instrumentos musicais em
direcdo a sala para realizar a atividade. Neste dia havia 9 adolescentes participando da
atividade, 3 mocas e 6 rapazes. Ao chegarmos a sala verifiquei que a mesma se encontrava
molhada em razdo de um vazamento no teto que permitiu a entrada da agua da chuva.
Diante disso decidi subir novamente a quadra e nos posicionamos num local ocioso de
dimensdes reduzidas que se localizava numa das extremidades. J& haviamos ocupado este
local outras vezes, pois preservava um pouco mais 0s alunos da ameaca da bola jogada
pelos alunos do ensino médio em suas aulas de educacdo fisica. Posicionados neste local,
estavamos em circulo executando a aula de masica quando fui surpreendido por um evento

registrado desta forma no caderno de campo.

Comecei a aula de ritmo e quando estavamos quase no final a vice-diretora da
tarde, Rosa, veio de 1a fazendo um gesto de que havia barulho, colocando as
mé&os no ouvido, e gritou dizendo que uma professora foi chaméa-la em razéo do
barulho. Falei que se a professora tivesse falado comigo isso ja estaria resolvido.
Ela disse de modo grosseiro que ela estava ali falando, retruquei num tom
irbnico e enérgico que agradecia entdo a observacéo. Ela disse: de nada. Eu
repeti o agradecimento do mesmo modo e ela também repetiu 0 de nada ainda
em modo grosseiro. N&o consegui descobrir ainda qual a professora, ou
professor, estava dando aula naquele momento, mas soube por colegas e pelos
préprios alunos que a vice-diretora so se dirigia as pessoas de modo grosseiro.

Mais cedo, quando entrei na sala dos professores, senti que ela me olhou de
modo agressivo, como que questionando minha presenca ali. Eu ja estava
uniformizado. Olhei para ela e disse, sou o professor de capoeira. Ela meio que
constrangida falou, eu sei, e seguiu andando (Caderno de Campo — 11.06.15).

Este evento envolvendo a vice-diretora Rosa me levou a problematizar a
especificidade da agressdo em razdo de eu ser um professor de capoeira, alguém que talvez
fosse visto por ela como subalterno. Por mais que a sua forma de se relacionar com o0s
demais colegas e alunos fosse pautada pela agresséo e pelo desrespeito, conforme ja me

havia sido relatado, percebi nitidamente que eu era considerado como um dos alunos, o
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que para ela abria o precedente para uma atitude ainda mais rispida e agressiva. Este
evento me motivou a problematizar os modos como 0s profissionais de capoeira Sao
reconhecidos pelos demais educadores no contexto escolar. Além desta reflexdo, este
acontecimento me levou a avancar na ideia de promover intervencgdes interdisciplinares no
sentido de contribuir para uma nova consciéncia por parte da comunidade escolar acerca da
relacdo entre a capoeira e 0s demais contetdos veiculados nas escolas. Antes de me referir
mais detidamente as experiéncias interdisciplinares propostas e concretizadas, é importante
explorar um pouco mais 0 caso exposto para situar os desafios que sdo postos para que se
produza interconhecimento entre as praticas de conhecimento afro-referenciadas e os
demais saberes escolares.

Na semana seguinte ao acontecimento narrado, procurei o diretor Roberval para
conversar sobre o fato e falar da minha intencdo em realizar as intervencoes
interdisciplinares. Ele se mostrou penalizado pelo ocorrido e falou que, infelizmente, a
vice-diretora Rosa tinha por marca a descortesia em sua forma de se relacionar, sinalizando
que o ocorrido ndo se deveu a minha condicdo de professor de capoeira. Evidenciei que
minha intencdo em conversar sobre o ocorrido ndo se devia apenas a busca por expor o
comportamento lamentavel da vice-diretora, mas que dizia respeito também a minha
pesquisa. Nesta, além de identificar os modos como a capoeira tem entrado nas escolas,
buscava intervir para qualificar esta insercdo. Ele incentivou a realizacdo das acgdes
interdisciplinares e me recomendou que frequentasse 0s encontros periodicos dos
professores ligados a determinados campos de conhecimento, denominados Atividade

Complementar, sempre referidos como AC.

3.3.5. Intervencdes interdisciplinares: tentativa de construcao de pontes pos-abissais

Desde 0 momento em que explorava o campo de pesquisa percebi que um dos
pontos que demarcava 0 modo hegemdnico de inser¢do da capoeira nas escolas era a
desconexao estrutural entre a capoeira e 0s demais conteidos escolares. Ja foi explorada
convenientemente a linha abissal que constitui 0 ndo-reconhecimento da capoeira nestes
espacos, algo interligado a exclusdo ou a apropriacéo sob o espaco social hegemonico do
esporte ou do folclore. A linha abissal epistemoldgica conduz ao isolamento das iniciativas
de ensino da capoeira envolvidas nas politicas de educacéo integral, tais como o PME e o

PMC. Pedro Abib, se refere a um “reconhecimento parcial” ao tratar das principais
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experiéncias de insercéo da capoeira nas escolas:

Muitas vezes as pessoas que faziam esse trabalho de capoeira estudavam na
escola, eram pessoas da comunidade. A escola apenas cedia o espaco fisico para
que esse mestre fizesse o trabalho la. Até hoje existem muitas experiéncias
assim. Eu diria que a maior parte da presenca da capoeira na escola se da dessa
forma; ou seja, a ocupagdo do espago fisico da escola por algum mestre da
comunidade que consegue o espaco e ali ele consegue com o seu bom
relacionamento, pelo seu reconhecimento também na comunidade com alguém
importante ali e a prépria escola reconhece isso. Mas ainda € um reconhecimento
parcial (Pedro Abib, entrevista — 28.01.15).

Na dicotomia da logica abissal proposta por Boaventura Santos (2009), isto seria
um ndo reconhecimento atraves de uma relacdo de apropriacdo. Obviamente ha um espaco
negociado também por estratégias de insercao social de capoeiristas que em geral se valem
da boa relacdo que possuem ou da militdncia dos gestores escolares para ocupar um espaco
precario e subalterno no contexto escolar. Esta relacdo abissal € ainda sinalizada por outra
auséncia ativamente reproduzida, a exclusdo dos profissionais da capoeira das discussdes

ligadas ao projeto pedagdgico das escolas.

Esse mestre ndo participa da reunido pedagogica dos professores, ele ndo opina
no projeto politico-pedagodgico da escola. Ele ndo tem voz enquanto sujeito,
enquanto um educador que esta trabalhando na escola. Ele é apenas alguém que
é meio invisivel. Dai eu costumo dizer que a capoeira dessa forma ela entra pela
porta dos fundos da escola. E é 0 que mais acontece. Embora hoje a coisa
comega timidamente a se modificar. Uma das coisas importantes é a lei 10.639,
que depois passou a ser 11.645. Isso foi um passo importante, embora s6 a lei
escrita ndo resolve nada. H4 ainda um caminho muito longo a ser percorrido
(Pedro Abib, entrevista — 28.01.15).

A afirmacdo de Abib € interessante por situar o contexto abissal hegeménico e
indicar uma contra-hegemonia incipiente fomentada pelo advento da lei 10.639,
posteriormente modificada pela lei 11.645. A obrigatoriedade de ensino da cultura afro-
brasileira nas escolas desde 2003 provoca a exposi¢do da fratura abissal e suscita uma
abertura que tensiona a logica abissal hegemdnica. Nas experiéncias abordadas nesta
pesquisa as consequéncias desta inflexdo séo perceptiveis de diferentes modos nos diversos
contextos abordados, algo a ser sinalizado nas analises empreendidas mais a frente. Agora
vale a pena situar a influéncia desta legislacdo na elabora¢do do PMC. Uma das pretensdes
deste programa € contribuir ativamente para a implementacao da legislacéo citada, o que se
verifica no fato de estarem listados como eixos tematicos do programa aqueles intitulados
cultura afro-brasileira e cultura indigena. Os eixos tematicos sdo categorias em que 0S

projetos propostos devem se enquadrar, podendo 0 mesmo projeto sinalizar a inser¢cdo em
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mais de um eixo. O eixo cultura afro-brasileira foi 0 segundo eixo mais selecionado nos
projetos contemplados, s6 perdendo para o eixo intitulado criacdo, circulacdo e difusdo da
producio artistica™.

Esta alta proeminéncia da escolha pelo eixo cultura afro-brasileira demonstra a
existéncia de uma demanda social por parte dos sujeitos vinculados as manifestacdes afro-
referenciadas no que se refere a insercdo no contexto escolar. Assim como ocorreu com 0
PME, a capoeira se valeu do PMC para ocupar um espaco antes negado nas escolas.
Thiago de Jesus, pesquisador integrante da equipe que monitorou a efetivacdo do PMC,

relatou o seguinte quando indagado sobre presenca da capoeira no @mbito do programa:

Muitos projetos foram de capoeira e ai a intencdo geral de trabalhar esse eixo
dentro da escola era primeiramente trabalhar a histéria do negro no Brasil.
Historia como resisténcia dentro da escola. E ai 0 segundo ponto fundamental
que, pelo menos eu, particularmente, percebi dentro do eixo cultura afro-
brasileira foi que as iniciativas parceiras trouxeram consigo esse eixo com a
intencdo de trabalhar algo que é relativo ao dia-a-dia das pessoas (Thiago de
Jesus, entrevista — 15.04.16).

As impressdes de Thiago sdo importantes fontes de dados na medida em que o
pesquisador visitou 4 projetos que promoviam o ensino da capoeira através do PMC em
diferentes cidades brasileiras. Estas informacdes serdo analisadas quando da necessaria
ponderacdo sobre o tipo de espa¢o social criado nas escolas para a capoeira através desta
politica publica. A pertinéncia em iniciar aqui o debate sobre a relacdo entre a proposta do
PMC e o lugar que a capoeira ocupou, se encontra na necessidade de problematizar o grau
de interacdo entre a manifestacdo cultural e os demais conhecimentos legitimados no
contexto escolar. No Colégio Simon Bolivar ndo identifiquei nenhuma iniciativa de
didlogo no sentido da construcdo de uma proposta pedagogica compartilhada partindo da
gestdo da escola ou de outro educador ou educadora. Identifico como uma das fragilidades
do PMC néo ter se valido de um trabalho prévio consistente no sentido de agir para
desconstruir a légica abissal excludente, o que possibilitaria a constru¢do do que denomino
de pontes pds-abissais entre 0s conhecimentos mobilizados através da capoeira e 0s demais
inseridos nas escolas. Nao atribuo a auséncia desta iniciativa por parte dos educadores do
colégio uma atitude deliberada de exclusdo, percebi uma boa disposi¢cdo ao sucesso do

ensino da capoeira na imensa maioria deles. Ocorre que a valoriza¢do verificada nao é

%0 Esta informagéo foi fornecida por Thiago de Jesus, em entrevista realizada em 15.04.16. Trata-se de um
pesquisador da Universidade Federal de S&o Paulo, Unifesp, que integrou a equipe de monitoramento do
PMC. Ele afirmou também que esta sendo elaborado um relatorio contendo esta informacéo a ser divulgado
na pagina eletronica do programa.
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suficiente para contrapor o abismo epistemoldgico que impossibilita observar a capoeira
como uma pratica de conhecimento com inumeras possibilidades pedagdgicas. Isto
acrescido a sobrecarga de trabalho dos profissionais da educacao e as precarias condi¢des
materiais para a realizagdo do trabalho, fazem com que seja improvavel esperar uma
iniciativa diferente da verificada.

Em raz&o desta realidade, busquei uma maior interacdo com os demais educadores.
A partir do ano de 2015, quando ja me sentia mais bem ambientado na escola, passei a
frequentar alguns encontros periédicos dos professores ligados a um determinado campo,
denominados AC, e estar mais presente sala dos professores. Até entdo sé passava por la
rapidamente quando a atravessava para buscar os instrumentos musicais, que ficavam
temporariamente armazenados no pequeno corredor que liga a sala do diretor Roberval a
sala utilizada pela profissional que gerencia a contabilidade do colégio. Nestes momentos
senti algum desconforto por parte de alguns dos professores, mas nada ostensivo, noutras
vezes percebi alguma curiosidade acerca de minha presenca ali, isto quando estava la sem
o uniforme utilizado na capoeira®. Apesar de fazer questdo de afirmar em todo e qualquer
didlogo a minha dupla condicéo de professor de capoeira e pesquisador, notava que muitas
pessoas inicialmente aparentavam me identificar apenas como o responsavel direto pela
promocdao das aulas de capoeira.

As professoras Paula e Gina de educacdo fisica se mostraram inicialmente dispostas
e abertas a realizacdo de uma atividade interdisciplinar. Exemplificativo da perspectiva
hegemaénica que associa a capoeira aos esportes de competicdo foi a reacdo de surpresa de
Paula quando afirmei que minha pesquisa era situada no campo das ciéncias sociais, ela
estranhou a afirmacdo e sinalizou que eu devia ter cursado educacao fisica. Outro evento a
ser destacado envolvendo o professor Jorge, também de educacdo fisica, se deu no dia 21
de maio de 2015. Ja havia me apresentado a ele e falado rapidamente sobre a possibilidade
de pensarmos uma intervencdo em conjunto, ele ndo pareceu realmente disposto a tentar
perceber em que consistia a minha proposta, mas se mostrou simpatico a ideia afirmando
que estava disponivel para o trabalho. No dia 21 realizei em conjunto com a professora

Sonia, os professores Kayode e Kehinde e alguns alunos do ensino fundamental e do

*! Quando me refiro ao uniforme estou fazendo alusdo a camisa branca, gravada com o emblema que
identifica a Academia de Jodo Pequeno de Pastinha — Centro Esportivo de Capoeira Angola, com o0 nome de
Mestre Faisca disposto logo abaixo da logomarca. Também compde a indumentaria do CEDANZE uma calga
branca, que tem por costume ser uma calca de tecido, que costumamaos referir por calca social, e um calgado,
em geral um ténis com solado baixo.
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ensino médio, uma breve vadiacdo no intervalo das aulas no turno matutino. O objetivo
desta exibigdo foi divulgar a existéncia do trabalho e estimular a participagdo nas aulas.
Este evento foi registrado por Mateus, o cinegrafista que colaborou na primeira parte dos
registros que fardo parte do documentario. Quando retornei a tarde para a realizacdo da
aula voltada ao ensino fundamental, percebi que o resultado da apresentacdo foi positivo,
ja se encontravam |4 10 jovens me aguardando para a aula. Mateus também retornou a
tarde para registrar esta experiéncia.

Em razéo do reiterado problema de espaco me dirigi com o grupo a quadra coberta
para a realizacdo do trabalho. Quando estava sentado no chdo em circulo no centro do
espaco, ouvindo as impressdes iniciais dos novos alunos sobre a capoeira e falando sobre a
proposta do CEDANZE, a professora Gina chegou com seus alunos para a realizacdo da
aula de educacdo fisica. Ela me falou com muita naturalidade que iria deixar uma bola com
os alunos para que jogassem volei num dos lados da quadra e que n6s usariamos o outro.
Diante da auséncia de alternativas fui obrigado a me adaptar e conduzir a aula desta forma,
com a ameaca constante e a eventual vinda da bola em nossa direcdo, algo que também
ameacava Mateus, que se encontrava com seu equipamento de filmagem registrando o
trabalho. Acabei conseguindo um bom rendimento nesta aula a despeito desta dificuldade,
apenas me chamou a atencdo algo curioso. Houve um certo momento em que mais 7
jovens se agregaram a aula quando estavamos ainda no didlogo introdutério. Uma vez
finalizada a aula, ao me retirar da quadra coberta, passei por Jorge, o professor de
educacdo fisica com quem ja havia falado, e quando reforcei a elaboracéo de uma proposta
conjunta para uma acéo interdisciplinar ele assentiu com alguma estranheza, afirmando
que ja havia direcionado seus alunos para participarem da atividade.

Mateus confirmou que ouviu Jorge direcionar os alunos para a aula, sinalizou que
interpretou a postura do professor como algo voltado a “se livrar” da sua aula. Nao tenho
meios para averiguar a real motivacdo da acdo empreendida por Jorge, mas infelizmente
notei uma postura negligente também em Gina, no que se refere as aulas de educagéo fisica
ministradas. Em todas as experiéncias que acompanhei, em razdo de estarmos
compartilhando a quadra, ela dava uma bola para os alunos e ficava sentada conversando
com alguns que optavam por ndo participar da pratica esportiva que o0s demais

desenvolviam. Avalio que a falta de valorizacdo profissional e de formacao continuada,
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aliada as dificuldades de bons equipamentos e suporte material para as aulas, contribuem
para esta postura comodista e em certa medida negligente que observei.

Esta experiéncia envolvendo Jorge e seus alunos me despertou para a necessidade
de deixar claro que a minha proposta ndo se resumia a pensar a capoeira como educacao
fisica, vindo a propor que pudéssemos identificar pontos de didlogo entre os respectivos
contetidos. Obviamente que para ser possivel este suposto didlogo seria necessario
despertar para a ideia de que haveria na capoeira algo que vai além da dimenséo corporal,
mas que se encontra a ela interligado. O mais préximo que consegui disto no campo da
educacao fisica foi na acdo desenvolvida em parceria com Lucas, um professor substituto
de educacdo fisica. Ele demonstrou uma maior disposi¢cdo para escutar e perceber a
proposta de uma intervencdo que abordasse temas comuns, mas apresentando as
especificidades dos conteudos envolvidos. Enviei para sua caixa de correio eletrdnico uma
proposta de trabalho voltado ao ensino médio em que comecaria a aula dialogando sobre a
Visdo que a turma tem sobre a capoeira, deixando claro que naquele momento era sugerida
uma experiéncia de contato com a arte. Neste momento planejei citar uma frase que ja ouvi
sendo atribuida a mestre Pastinha, “cada um ¢ cada um, ninguém joga do meu jeito”, vindo
a suscitar a compreensdo de que na capoeira ndo existe um modelo de desempenho ou de
performance corporal. Isto feito com a ressalva de que quem quisesse participar nao
precisaria se sentir obrigado a realizar todos 0s movimentos ou executa-los no modo como
eu ou outros colegas porventura realizassem.

Apols esta introducdo planejei executar uma aula basica com alguns poucos
movimentos voltados para a inicia¢do e no fim retomar o didlogo expondo que na capoeira
havia uma cultura de movimento corporal, sendo referido pelos mestres que conformam a
arvore genealdgica do CEDANZE como originada de um ritual inspirado numa danca das
zebras, 0 n’golo. Por fim afirmaria que através da capoeira se obtém uma maior
consciéncia corporal e um maior dominio de si, um maior auto-conhecimento. Havia
sugerido a Lucas que propusesse conteudos ligados a educagdo fisica que pudessem
dialogar com a proposta realizada, ja elaborada no sentido de identificar qual a
contribuicdo epistemoldgica é possivel sugerir a partir da capoeira para uma educacao do
corpo ou para o corpo. Ele aprovou o resumo apresentado mas néo enviou suas sugestdes
para compor o trabalho em conjunto. Segui, portanto, o planejamento que havia elaborado

e contei com o estimulo e a participacdo de Lucas em praticamente todos 0s momentos do
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trabalho. Os dialogos transcorreram muito bem e consegui atingir os objetivos de reflexdo
sobre os temas propostos. A parte voltada aos movimentos, no entanto, encontrou
obstaculos quando chegou uma nova turma na area que antecede a quadra para aguardar o
seu momento de realizar a aula de educacdo fisica e ficou ridicularizando as pessoas que
estavam se dispondo a executar os movimentos. Inicialmente algumas pessoas declinaram
da proposta e ficaram sentadas na arquibancada presente numa das laterais da quadra. Com
0 advento da nova turma, em torno de 30 jovens, sO permaneceram até o fim 4 dos 20
alunos que iniciaram a experiéncia. Mais uma vez é possivel identificar os obstaculos
criados ao bom andamento do trabalho pedagdgico em razdo falta de um ambiente
adequado e de uma logistica pautada na compreensao acerca do que pressupde uma aula de
capoeira segundo a perspectiva veiculada pelo CEDANZE.

Outra provocacdo para intervencges interdisciplinares se deu quando conversei com
a professora Antbnia, cuja atribuicdo profissional é lecionar lingua portuguesa. Falei sobre
a intencdo de realizar um trabalno em conjunto, algo ligado a minha pesquisa de
doutorado. Deixei claro que ndo iria identificar nenhum profissional da educacao
vinculado as escolas envolvidas na pesquisa-acdo que colaborasse com a minha pesquisa.
Ela inicialmente se mostrou interessada, sugeri que pensassemos algo em conjunto
envolvendo as letras das cantigas de capoeira. Enviei-lhe um correio eletrénico em 01 de
junho de 2015 com alguns exemplos de cantigas que poderiam ser utilizadas. Em seguida
ela me retornou enviando um texto que montou, neste material havia a seguinte descricao
“a capoeira ¢ um esporte que mistura arte marcial, luta, danga e brincadeiras”. O texto foi
integralmente retirado de um blog®, de onde também foi extraida uma imagem que
retratava duas pessoas jogando descalcas executando movimentos associados a capoeira
regional, ou contemporanea. Ha também no texto a ideia de que o praticante deve ter
aptiddo para “movimentos acrobaticos”. O viés desportivo encontra-se fortemente
demarcado quando ¢ afirmado que “a capoeira também faz bem a mente”, na medida em
que seus movimentos “desafiam a coordenagdo motora, fazendo com que o praticante
reflita e conclua seu raciocinio com o seu proprio corpo”. Seria dificil encontrar um
exemplo que traduzisse melhor a perspectiva hegemonica da capoeira reduzida a dimenséao

esportiva.

2 Trata-se do blog de Fabricio Lima: http:/acritica.uol.com.br/blogs/blog_do_fabricio_lima/Serie-Lutas-
Capoeira-musicalidade-cultura_7_1308539135.html, consultado em 24 de maio de 2016.
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Encaminhei o texto de Antdnia para mestre Faisca, que me indicou que elaborasse
um texto expressando uma Visdo coerente com a nossa concepgao, momento em que
sugeriu a utilizacdo de uma imagem em que eu e o professor Kayode estamos jogando a
beira-mar, no Rio Vermelho, para ilustrar o texto. Elaborei um material em que se encontra

a seguinte definicéo:

A capoeira é uma manifestacdo cultural que envolve brincadeira, danca, luta,
esporte, jogo, musica, teatro, ndo sendo porém possivel defini-la através de
apenas uma dessas caracterizacdes. E originada das raizes africanas da cultura
brasileira, sendo atualmente reconhecida como patriménio cultural brasileiro,
pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, e patrimonio cultural
mundial, pela UNESCO A Roda de Capoeira ou Vadiagdo é o0 momento em que
a capoeira se expde ao publico, sendo o ritual através do qual os praticantes
tocam, cantam e jogam, seguindo 0s ensinamentos passados oralmente pelos
mestres.

Apds esta definicdo mais geral afirmo a existéncia de dois estilos principais, a
capoeira angola e a regional, situo as principais referéncias historicas destes estilos e
abordo a criminalizacdo da capoeira ligada ao racismo em relacdo a cultura afro-brasileira.
Finalizo o texto fazendo referéncia ao respeito ao proximo e a diversidade humana
fomentados por mestre Jodo Pequeno de Pastinha, explicitando neste momento os dois
titulos de doutor honoris causa a ele concedidos por duas universidades publicas
brasileiras. No final assinei o texto com meu nome e titulacdo na capoeira, professor Junta
de Cotovelo. Enviei a proposta a mestre Faisca e ele aprovou o texto produzido. Esta
proposta foi enviada a Antdnia no dia 02 de junho de 2015, quando agradeci a
disponibilidade em realizar a intervencéo interdisciplinar e colaborar em minha pesquisa e
afirmei haver alterado o texto no sentido de expor algo mais préximo a visdo do
CEDANCZE.

No dia 03 de junho participei da Atividade Curricular da area de linguas. Neste dia
tive a impressdo de Antbnia se mostrar mais retraida, me pedindo que falasse com a
coordenadora desta area, a professora Ivana. Estavam presentes 8 professoras e 1
professor. Acompanhei os debates que em sua maioria giraram em torno da organizagéo de
um forr6é de encerramento das atividades para as férias do meio do ano e ao final expus a
razdo de minha presenca na reunido. Falei que tinha uma proposta de trabalho
interdisciplinar entre a capoeira e 0s contetudos por eles trabalhado, falei da pesquisa e
deixei claro que manteria 0 anonimatos dos agentes escolares que comigo colaboravam.

Senti expressdes desconfiadas quando falei de minha pesquisa, mas Ivana me pediu que

166



enviasse uma proposta de trabalho e que torceria para alguém aceitar e realizar a atividade.
Expliquei que a ideia era construir algo em conjunto, isto que encaminharia era uma
sugestdo para sinalizar algumas possibilidades. Neste mesmo dia enviei a lvana a proposta
descrita e ja enviada a Antdnia e no corpo do correio eletrénico sugeri que poderiamos
abordar o uso da lingua portuguesa utilizado na manifestacdo, um uso que nao se vale do
que se costuma definir como “regra formal”. Sugeri que este contexto poderia ser utilizado
para tratar de um tema recorrente entre linguistas, o preconceito linguistico. Com esta ideia
se busca sinalizar a utilizacdo da norma linguistica como instrumento de subalternizacdo,
neste contexto a “norma passa a ser um divisor que qualifica ou desqualifica os cidad&os,
dando-lhes lugar ou excluindo-os da convivéncia social qualificada” (Orlandi, 2002: 199).
Minha ideia era iniciar uma reflexdo nesta aula sobre o uso da lingua portuguesa na
capoeira e depois, noutras oportunidades, ampliar a discussdo sinalizando a difusdo da
lingua portuguesa promovida pela internacionalizacdo da capoeira. Uma evolucdo deste
debate levaria a contextualizar a ideia de um espago de intercomunicagdo promovido pela
mobilizacdo linguistica na capoeira, 0 que conduziria a uma revisdo da perspectiva colonial
hegeménica acerca da lusofonia. Neste movimento critico poderia se entender a lusofonia
como campo de didlogo, algo que na visdo de Laura Padilha se manifesta “na forca de sua
diferenca, mais do que em qualquer pressuposi¢ao de unidade e /ou hegemonia” (Padilha,
2005: 5).

Presente hoje nos mais diversos cantos do globo, a manifestacdo constitui em sua
internacionalizacdo o que Arjun Appadurai (2004) denomina de etnopaisagens, espécies de
mundos imaginados que por vezes subvertem a mentalidade oficial que os rodeia. Estas
paisagens sdo entendidas como construcdes matizadas por diferentes variantes como
Estados, empresas multinacionais, comunidades diaspéricas, movimentos e grupos
subnacionais. Acerca das implicagdes politicas e identitarias que a desterritorializacéo

caracteristica das etnopaisagens mobiliza, Appadurai afirma:

...0 paradoxo central da politica étnica no mundo atual é que os fatores
primordiais (sejam eles de linguagem, de cor da pele, de vizinhanga ou de
parentesco) se globalizaram. Ou seja, 0s sentimentos, cuja maior forca esta na
sua capacidade de fazer da intimidade um espaco politico e da localidade um
palco para a identidade, vdo-se espalhando por espacos vastos e irregulares a
medida que os grupos se deslocam, mas mantendo-se ligados entre si através de
sofisticados processos de comunicacdo (Appadurai, 2004: 61).
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Assim, ao se internacionalizar a capoeira carrega consigo sua heranca cultural
ligada a acdo colonial portuguesa e a posterior negociacdo das préaticas culturais afro-
referenciadas tendo em vista obter reconhecimento social no Brasil. Ao se inserir nos
contextos de chegada, a capoeira sofre influéncias determinadas pela adaptacdo da arte e
de seus protagonistas desterritorializados, cuja interferéncia no conteddo cultural vai
depender, entre outros fatores, do compromisso com a vinculagdo dos propagadores a
determinadas linhas de transmissdo de conhecimento. O transito da capoeira, portanto, atua
no sentido da producdo de lusofonia uma vez que em sua imensa maioria os profissionais
envolvidos em sua propagacdo o fazem em lingua portuguesa, e, seja no carater da
producdo ontoldgica ou no contetdo cultural expresso nas cantigas, que passa também por
um uso performativo da lingua, a capoeira traduz a possibilidade de enunciacdo do
subalternizado. Fazer referéncia a subalternizacdo ndo significa que 0s capoeiristas
assumem a condicdo de subalternos e sim que se encontram historicamente em negociagao
com a hegemonia das relagdes de poder colonial/modernas.

Dessa forma, mesmo que o profissional que esteja ministrando as aulas de capoeira
ndo seja originalmente lus6fono, o que ainda é raro, o dominio da lingua portuguesa €é
essencial para 0 acesso aos conhecimentos presentes na capoeira tal como é atualmente
concebida. Este acesso a lingua portuguesa nao se manifesta através da aludida “regra
formal”, seja segundo o padrdo brasileiro ou portugués, mas de um portugués de uso
corrente por uma populacdo muitas vezes alheia, ou precariamente inserida, no sistema de
ensino oficial. Além disso, trata-se de um uso performatico da lingua, ndo contando apenas
0 significado, mas os sons e a memoria cultural sonora que expressam. Em sua
performance, em jeito de brincadeira, sdo relembrados temas como a escravidao, as
estratégias de resisténcia e negociacdo negras no Brasil, e as peculiaridades de um jeito de
jogar e expressar a alegria. Neste contexto séo abertas possibilidades de enunciagdo do
“outro”, considerado hegemonicamente apenas no sentido de objeto de estudo pelas
estruturas epistemoldégicas modernas. Aquele que é, portanto, subalternizado pelo regime
de representacdo etnocéntrico marcado pela colonialidade, ndo compartilhando da
objetificacdo a si imposta, encontra formas de expressar suas préaticas e experiéncias de
conhecimento situando-se como um protagonista na perpetuacdo de uma pratica

epistemologica.
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As cantigas sugeridas para a intervencdo interdisciplinar proposta sinalizam de
maneira exemplar o uso performatico da lingua portuguesa pela manifestagdo e a

possibilidade de enunciacao linguistica do subalternizado:

1.

1é...

Igreja do Bonfim

Mercado Modelo

Ladeira do Pelourinho

Baixa dos Sapateiros

Por falar no Rio Vermelho,

falo no Vale das Pedrinhas,

No Alto da Santa Cruz, colega véio
No Nordeste Amaralina

Igreja de Sdo Francisco

E praga da Sé

Onde ficam as baianas
vendendo acarajé

Por falar em Itapud, colega véio
Lagoa do Abaeté
Camaradinha...

2.

16...

Bahia, Velha Bahia

Bahia, Velha Bahia

Capital é Salvador

Quem ndo conhece a Capoeira
N&o pode dar seu valor
Capoeira veio da Africa

O africano quem mandou
Todos podem aprender
General também doutor

Quem desejar aprender

Que venha a Salvador

Na falta de mestre Pastinha
Mestre Jodo Pequeno foi o professor
Camaradinha..

3.

Vou dizer a meu sinhd

Que a manteiga derramé (coral)
A manteiga ndo é minha

A manteiga é de loid..

Vou dizer a meu sinhd

Que a manteiga derramd (coral)>®

53 . x - . « . A

As cantigas 1 e 2 sdo classificadas como ladainhas, momento em que ndo se joga a capoeira, ficando os
jogadores agachados em frente ao berimbau mais grave, o gunga, ouvindo atentamente a mensagem que esta
sendo passada e se concentrando para 0 jogo. Ja na cantiga 3 se desenrola o jogo e o coral se encontra
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No mesmo dia em que enviei a proposta a lvana ela me respondeu informando que
iria avaliar o material com calma, mas adiantou que gostara muito da proposta. Finalizou
sua resposta afirmando que agora restava aguardar a possivel adesdo de algum professor.
No dia 09 de junho, ndo obtendo resposta de lvana ou Antbnia, voltei a escrever-lhes
reafirmando que ndo iria identificar os sujeitos da pesquisa envolvidos nos
estabelecimentos escolares pesquisados, ocultando também as respectivas escolas que
foram utilizadas como campo de pesquisa. Nao obtive nova resposta de nenhuma das duas.
Em razdo do estranhamento de Antdnia, quando reafirmei por escrito a vinculacdo do
trabalno a pesquisa, e ao certo desconforto que senti na reunido quando explicitei
coletivamente esta dupla intencdo do trabalho, pedagdgica e metodoldgica, interpreto esta
rejeicdo como um temor motivado pelo fato de as profissionais se verem envolvidas huma
préatica de pesquisa. E razoavel supor que ao explicitar a proposta de realizar uma critica
aos efeitos sociais do cénone linguistico contribui para este receio e consequente
afastamento dos professores ligados ao curso de linguas.

Um contato que gerou uma experiéncia efetiva se deu com a professora Edna,
responsavel pela disciplina Socio-cultura e Identidade. Ela se mostrou bastante disponivel,
declarando que tinha formacdo em Ciéncias Sociais e que ajudaria no que fosse possivel.
Enviei-lhe em 09 de junho de 2015 um correio eletrdnico contendo a caracterizacdo da
manifestacdo seguida de algumas cantigas, 0 mesmo material enviado as profissionais da
area de linguas, e uma proposta de aula relacionada ao tema da disciplina ministrada por
ela. Nesta proposta sugeri iniciar a aula falando da ideia de identidade em sua dimensao
social, uma construcdo que se apresenta como traco cultural de um grupo social. Apds esta
breve definicdo propus relacionar a capoeira a identidade baiana, algo relacionado a
influéncia africana na cultura baiana, motivo pelo qual a manifestagéo é reconhecida como
patrimdnio cultural brasileiro e mundial. Para finalizar propus cantar a cantiga 2 listada
acima e finalizar com esta cantiga, que também faz referéncia a ligacdo cultural entre a
capoeira e a Bahia:

4,

Bahia que tem dendé/ Bahia que tem dendé
Bahia que tem dendé/ Bahia que tem dendé (coral)
Bahia de mestre Pastinha, Jodo Pequeno e Aberré

presente cantando um verso fixo enquanto o cantador eventualmente improvisa enviando mensagens aos
jogadores e aos demais presentes na roda.
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Bahia que tem dendé/ Bahia que tem dendé (coral)>

Ao enviar a proposta a Edna, afirmei que se tratava de uma sugestéo, propondo que
pensassemos algo em conjunto. Ela me respondeu sinalizando que havia gostado muito do
planejamento e que contribuiria para trabalhar o contetdo correspondente ao Brasil colénia
até a atualidade. A encontrei na escola e ela me falou que optasse por qualquer uma de
suas aulas para realizar o trabalho, perguntei se ela ndo gostaria de elaborar algo partindo
do que havia enviado, mas ela deu a entender que o plano estava satisfatorio. Escolhi o dia
15 de junho de 2015, para realizar a intervencdo. Me dirigi ao colégio as 8 horas da manhg,
conforme haviamos combinado, e a encontrei ja na sala do oitavo ano, composta em geral
por jovens com em torno de 14 anos de idade. Ela me apresentou aos alunos como o
professor de capoeira do colégio e eu iniciei perguntando o que conheciam da capoeira.
Obtive como respostas afirmando que a capoeira era uma cultura, uma luta e uma danca.
Me vali destas definicGes para afirmar que a capoeira atualmente era reconhecida como um
patrimonio cultural. Perguntei se havia alguma ligacdo entre a capoeira e 0 continente
africano. Eles afirmaram que sim, que ela tinha vindo de la. Afirmei que existiam dois
estilos basicos, escrevi no quadro os nomes de mestre Pastinha e mestre Bimba, a seguir
expus a vinculacdo destes mestres aos seus respectivos estilos. Expus a versdo da capoeira
ter sido originada do n’golo, uma tradicdo angolana, deixando claro que esta era a visao
dos mestres que compde a histdria do CEDANZE. A professora falou que sua filha morou
no Canada e que |4 quem sabia capoeira ficava rico. Apesar avaliar como problematica a
afirmacdo dela, inclusive porque nédo retrata bem a complexidade que envolve a realidade
da maior parte dos profissionais da capoeira fora do pais, julguei que ndo seria possivel
desconstruir rapidamente aquela afirmacdo sem correr o risco de ofendé-la. Aproveitei a
afirmacdo de Edna e perguntei porque eles achavam que a capoeira era valorizada 14 fora e
ndo em nosso pais de modo equivalente. Afirmei que esta subvalorizacdo nacional era
decorrente do racismo em relacdo a cultura oriunda da populagdo negra. Em seguida falei
brevemente sobre a musica na capoeira e cantei as musicas que havia planejado. Finalizei
convidando-os a participar das aulas de capoeira.

As duas intervencgdes interdisciplinares realizadas s6 ocorreram pela minha busca

em tentar fazer dialogar os conhecimentos envolvidos. Isto sé foi possivel em razdo de

54 : _ A .

Trata-se um canto corrido que faz referéncia ao dendé, uma fruta da qual se que produz um 6leo que se
encontra presente de modo determinante na culinaria baiana. Afirmar que alguém ou algo “tem dendé”
metaforicamente sinaliza o valor, 0 mérito que se atribui ao que ou a quem se homenageia.
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meu acesso aos conteidos trabalhados por Lucas e Edna. A construgdo conjunta de uma
proposta pedagdgica ndo ocorreu, ou se deu apenas com a aprovacao dos professores do
plano por mim elaborado. Em geral, com exce¢do do recuo que verifiquei no campo de
linguas, a maioria dos professores que abordei se mostraram simpaticos a ideia de uma
acdo conjunta, mas demonstravam ndo ter nogdo de como esta construcdo poderia se dar.
Isto demonstra a incidéncia da linha abissal que impede o reconhecimento da capoeira
como uma préatica de conhecimento, quando muito ela é visibilizada enquanto um saber
corporal, reduzido a associacao com 0s esportes de competi¢do ou como parte do folclore,
algo exotizado e desconectado da complexidade contemporanea. Conforme debatido
acima, o advento da obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira, através da lei
10.639/03, impulsionou ao menos um despertar de interesse para o tema, mas é clara a
necessidade de politicas publicas voltadas a desconstruir o padrdo epistemoldgico abissal
que impede uma visdo mais sofisticada acerca do contetdo cultural da capoeira e de sua
poténcia pedagodgica. Quando atuam no contexto escolar, os professores de capoeira
alheios a formacdo académica encontram nesta apropriacao abissal o principal obstaculo a
um efetivo reconhecimento na condicdo de educadores.

O PMC surge com um potencial emancipatorio no que se refere a inclusdo da
capoeira nas escolas. Esta poténcia se expressa na possibilidade da emergéncia de um novo
espaco social para a manifestacdo no contexto escolar, uma alternativa a esportivizacdo e
folclorizacdo hegeménicas. A proposta de incluir manifestacGes culturais no contexto
escolar, sem a necessaria subserviéncia destes saberes a algum contetdo e/ou profissional
inserido nas escolas, pode representar um espaco emancipatorio que ponha em causa as
estruturas abissais que demarcam o campo educacional. Esta poténcia, no entanto, ndo se
verifica na medida em que esta inclusdo é possibilitada sem as condigdes adequadas para a
realizacdo do trabalho, como foi verificado através da falta de espaco adequado
convenientemente preparado para a realizagdo do trabalho. A intermiténcia na destinagéo
dos recursos e a falta de maleabilidade na sua destinacdo também se apresentaram como
entraves significativos a viabilizacdo das condi¢Ges necessarias a realizacdo do trabalho.
Além do fornecimento de condi¢cBes materiais efetivas, faz-se necessario um trabalho
prévio de preparacdo do contexto escolar para incluir a capoeira como pratica de

conhecimento. Do contrario corre-se o risco de realizar uma pedagogia da subalternidade,
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ensinando que por ser algo “menor” as praticas de conhecimento afro-referenciadas podem
ser inseridas de modo marginal e desconectado da proposta pedagogica da escola.

Uma interessante iniciativa no que se refere a esta necessaria preparacdo prévia
sugerida se apresentou durante o trabalho de campo. Trata-se de uma politica publica
originada em ligacdo com o contexto sociojuridico que envolve a patrimonializacdo da
capoeira e a lei 10.639/03, me refiro ao ja citado projeto intitulado Capoeira na Escola:
patriménio de todos nds. Por sua singularidade, esta iniciativa requer uma analise

detalhada, que sera feita em seguida.
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4. Outras mobilizacbes envolvendo a capoeira na escola publica

4.1. A experiéncia do projeto Capoeira na Escola: patrimdnio de todos nés — uma
tentativa de despertar epistemoldgico

A partir de uma pressdo historica para a revisao do conteudo escolar, de modo a
incluir a capoeira como uma pratica de conhecimento, surge um projeto fomentado por
pesquisadores e capoeiristas no sentido de fornecer uma formacdo continuada para
professores trabalharem o tema capoeira no contexto das disciplinas que ministram.
Reagindo ao modo hegemdnico como a capoeira e outros conhecimentos, por eles

associados a cultura popular, Pedro Abib e Vitor Castro afirmam em jeito de desabafo:

N&o podemos mais aceitar que esses saberes sejam tratados como algo de menor
valor no ambito da educacdo, algo “exético” ou “folclorico”, como ainda
percebemos em boa parte das instituicbes educacionais em nosso pais. O
discurso sobre a necessidade da presenga dos saberes cientificos nas escolas e
universidades, ndo pode servir de pretexto para o silenciamento e ocultagdo dos
saberes populares, nem muito menos para trata-los de forma preconceituosa e
discriminatéria, como notamos que tém sido tratados, historicamente, esses
saberes no ambito escolar (Abib e Castro Janior, 2012: 4).

A constatacdo desta injustica cognitiva levou aos referidos pesquisadores e
discipulos de mestre Jodo Pequeno de Pastinha a coordenarem um projeto promovido
durante o ano de 2010 pela Secretaria de Educacéo do Estado da Bahia intitulado Capoeira
na Escola: patriménio de todos n6s. Esta iniciativa compreendeu 120 horas de formacéo e
envolveu professores da rede estadual de ensino, abrangendo o estado da Bahia como um
todo. O objetivo proposto pelo projeto foi fornecer uma formagao focada em “aspectos
historicos, filosoficos, pedagdgicos, envolvendo também a vivéncia por parte desses
professores, dos movimentos, da musicalidade e da ritualidade da capoeira” (Abib e Castro
Junior, 2012: 7). A capacitacdo foi seguida da implantacdo de projetos multidisciplinares
elaborados pelos professores envolvidos na iniciativa em suas unidades escolares de
origem. Por fim, os professores retornaram ao encontro dos formadores para uma avaliagéo
dos projetos implementados.

Este projeto envolveu aspectos associados as dimensdes curriculares formal e ndo-
formal. No que se refere a formal, abrangeu um planejamento associado ao projeto politico
pedagdgico das escolas, sendo desenvolvido apenas pelo professor da disciplina Educacgéo

Fisica ou em associacdo com um profissional de area afim. No &mbito n&o-formal,

175



envolveu a possibilidade de intervengdes acontecerem nos intervalos do horario escolar
regular e nos finais de semana, quando mestres e professores de capoeira poderiam
desenvolver agdes educacionais voltadas a comunidade escolar e aquela na qual a escola se

encontra inserida.

Um dos prop6sitos desse projeto é o fortalecimento da articulagéo entre a Escola
e a Comunidade, pois entendemos que esse € um ponto central na constituigdo de
experiéncias educacionais que possam dar um sentido mais ampliado a funcéo
social da escola. Na medida em que trazemos a cultura local, através da capoeira,
para dentro do ambiente escolar, através da representatividade dos grupos de
capoeira e dos mestres da comunidade, essa relagdo se concretiza e ganha
respaldo paraa construgdo de uma escola mais presente na vida da comunidade
e vice- versa (Abib e Castro Junior, 2012: 9).

Uma das experiéncias bem sucedidas que resultaram desta formacao foi o projeto
Capoeirando na escola desenvolvido no Colégio Estadual Professor Hermes Miranda do
Val, localizado na cidade de Simdes Filho, pelas professoras S6nia Guedes e Lina
Carlini®, historiadora e educadora fisica respectivamente. A professora Sénia envolvida
neste projeto € também professora de capoeira angola no CEDANZE e foi a responsavel
por compartilhar comigo da execucdo das aulas voltadas ao ensino médio no ambito do
PMC. A curiosidade desta parceria se d& no fato de envolver uma historiadora, que é
também capoeirista, e uma educadora fisica, que tem experiéncia em utilizacdo de
plataformas digitais como recursos pedagogicos. Apesar de ndo declarado pelos
coordenadores, nem relatado pelas referidas professoras, é razoavel supor que a necessaria
presenca do profissional da educacdo fisica na equipe de trabalho se d& em razdo da
capoeira ser inexoravelmente um saber em que o0 movimento corporal adquire centralidade.
Neste caso particular, no entanto, a pessoa com um saber da capoeira incorporado é a
historiadora, que ndo pbde abdicar de suas aulas regulares para promover intervengdes
pedagdgicas na escola. Sonia Guedes relatou que ndo havia a possibilidade de ser
substituida em suas aulas de historia, por este motivo foi pensado um projeto mais voltado
a teoria, ndo envolvendo a necessidade de aulas praticas regulares. Outro motivo relatado
pelas professoras para justificar a predominancia tedrica do projeto foi a falta de espaco
para a realizacdo das aulas praticas, um problema também verificado na pesquisa-a¢ao

empreendida e ja fartamente exposto acima.

%% Em relag#o a estas profissionais ndo foi adotado o critério do anonimato, pois néo se encontram envolvidas
nas escolas em que foi desenvolvida a pesquisa-acdo e ambas autorizaram a identificacdo na pesquisa.
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Uma parte significativa da componente tedrica trabalhada neste projeto foi mediada
por uma plataforma educativa virtual, a Webquest, da qual a professora Lina Carlini tinha
acesso por estar envolvida noutro curso de formacdo, também promovido pelo governo do
estado, sobre o uso de tecnologia na educacéo. Por Webquest € pressuposta uma pesquisa
orientada na qual a totalidade ou uma parte das informac6es advém de fontes na Internet,
com a opc¢do de complementacdo através de videoconferéncias (Dodge, 1995). No projeto
desenvolvido havia uma primeira parte, a “introdugdo”, contendo informacfes sobre o
tema a ser pesquisado, seguida da “tarefa”, com a atividades a serem realizadas pelos

alunos.

A gente queria que eles estudassem a capoeira de uma forma mais dindmica do
que pegar simplesmente um livro, ir 1a na frente e falar: “capoeira ¢ isso”. E ao
mesmo tempo que fosse limitado, porque a gente ndo tinha como chegar na
execucdo propriamente dita da capoeira. Ai 0 que a gente propds tarefas através
da Webquest (Lina Carlini — entrevista, 10.10.15).

Antes da utilizacdo da plataforma digital para a realizacdo do projeto, as
professoras Sonia e Lina convidaram mestre Faisca para ministrar uma aula de capoeira
compreendendo as componentes teodrica, musical e pratica. Esta experiéncia foi
proporcionada a toda a comunidade escolar que se disp6s a participar. ApoOs esta
intervencdo é que foi utilizada a Webquest como ferramenta pedagdgica em um trabalho
desenvolvido numa turma do segundo ano do ensino médio, com jovens em sua maioria
com 17 anos de idade. A turma foi dividida em grupos, que tinham tarefas diferentes a
executar, bastando acessar a plataforma do Webquest na internet para identificar as
informacdes necessarias e a tarefa a ser executada. Uma destas foi direcionada a pesquisa
de mestres sugeridos pelas professoras, com a indicacdo de sitios eletronicos onde se
podem encontrar informac@es relevantes sobre o tema. Foram indicadas as paginas virtuais
do CEDANZE e do Instituto Nzinga®®, duas instituicBes voltadas a difusdo da capoeira
angola abordadas anteriormente. Outra tarefa proposta foi a realizacdo de uma entrevista
com um mestre de capoeira, com 0 roteiro das perguntas e a escolha do mestre pensada
pelos alunos, o que foi feito através de uma filmagem feita por um telefone celular. Houve
uma equipe que captou imagens de grupos de capoeira, 0 que resultou numa exposicéo

fotografica. Foi também orientada uma tarefa voltada a produ¢do de um “livrinho de

% A péagina virtual do Centro Cultural Danga da Zebra — CEDANZE se encontra no endereco eletronico:
https://ceca-riovermelho.org.br/, e a do Instituto Nzinga de Estudos da Capoeira Angola esta localizada
virtualmente em: http://nzinga.org.br/pt-br, ambas acessadas em 27 de maio de 2016.
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cantigas”, contendo ladainhas utilizadas na capoeira, 0s alunos produziram e distribuiram
aos demais a publicagéo. Por fim, foi sugerido pelas professoras que os alunos grafitassem
as paredes do colégio com imagens que remetessem a capoeira, 0 que foi executado por
uma das equipes.

Em consonéncia com a proposta realizada, foi promovida uma nova experiéncia
pratica de capoeira, desta vez sob a responsabilidade da professora Sonia, do professor
Kayode e do treinel®’ Cabocdo, todos integrantes do CEDANZE. Esta atividade também
visou a comunidade escolar como um todo, havendo alunos com experiéncia préatica de
capoeira regional que se integraram a atividade, o que foi visto como um ponto positivo
pelas professoras. A tarefa de producdo de imagens se valeu também desta experiéncia
para a exposicdo fotografica realizada. Ap6s a fase da experimentacdo houve a
apresentacdo do resultado aos formadores e agentes publicos ligados a educacdo estadual.
As professoras relataram a Otima impressdo gerada pela apresentacdo dos resultados
obtidos com o projeto.

O pessoal adorou. Disseram que a proposta realmente era essa, colocar a
capoeira como patrimonio cultural na escola, ndo s6 ter um professor dando aula
de capoeira dentro da escola. Todo mundo querendo saber como era o site, como
é que fazia... (Lina Carlini — entrevista, 10.10.15)

Foi muito bem avaliado. Deu tudo certo porque ela tinha essa experiéncia de
midia que ela conseguia dominar e eu tinha experiéncia da capoeira. Entéo
quando juntou saiu coisa boa (Sénia Guedes — entrevista, 10.10.15).

Sobre os demais projetos apresentados por outros professores, avaliaram que houve
experiéncias de diversos tipos, com algumas inclusive desconectadas da capoeira. As
professoras entrevistadas avaliaram positivamente o projeto de formagdo Capoeira na
escola: patrimbnio de todos nds, e o experimento elaborado por elas intitulado
Capoeirando na escola, vindo, no entanto, a lamentar a falta de continuidade do projeto. O
projeto foi elaborado com a intencdo de se constituir numa politica publica estavel e
duradoura, com a finalidade de contribuir para a efetivacdo do ensino da cultura afro-
brasileira. Os coordenadores planejaram o curso de formagdo como uma primeira etapa,
seguida de uma avaliagdo dos resultados e planejamento da consolidacdo de intervengdes

permanentes voltadas a inserir a capoeira no sistema publico estadual de educacéo.

> Por treinel entende-se a graduacdo que pressupde a habilitacdo para a reproducéo de treinos, ou aulas de
capoeira, sob a supervisdo direta do mestre. Cada escola de capoeira adota um critério de graduacdo, apesar
de haver algumas semelhangas nos diversos sistemas hierarquicos. No CEDANZE adota-se as seguintes
categorias de graduagdo em ordem crescente: treinel, professor e mestre de capoeira.

178



Apbs a realizagdo dos trés modulos previstos em todas as regides do estado, serd
feita uma avaliacio desse processo entre a Secretaria de Educagdo, a equipe de
coordenacdo do projeto e a equipe de formadores, que é composta por
professores e pesquisadores com experiéncia de atuacdo na capoeira, onde
tracaremos entdo as estratégias para uma segunda etapa na implantacdo do
projeto, através da continuidade das acGes de formacdo continuada dos
professores e do fornecimento regular de material didatico especifico, com o
objetivo de garantir o apoio institucional aos projetos desenvolvidos de forma
experimental nas escolas. Essas acOes tém o objetivo de consolidar a
implantacéo da capoeira nas escolas publicas do estado da Bahia, transformando
essa iniciativa num Programa Permanente de Governo (Abib e Castro Junior,
2012: 11).

Para Pedro Abib, um dos coordendores do projeto, a continuidade desta iniciativa
proporcionaria que a capoeira pudesse entrar pela “porta da frente da escola” (Pedro Abib
— entrevista, 28.01.16). Isto se daria com o didlogo epistemoldgico que a experiéncia
proporcionaria, uma vez que pressupde o envolvimento de outros professores e seus
respectivos contetdos com a inser¢do da capoeira na escola. Ocorre que, a despeito da
intencdo dos coordenadores, 0 projeto se restringiu a experiéncia aqui analisada, ndo vindo
a se configurar num processo de formacdo continuada. Eles projetavam que esta iniciativa
viesse a se tornar um projeto piloto, com desdobramentos nacionais através de uma
parceria entre os ministérios da Educacdo e Cultura, algo que ndo se concretizou. O
Governo do Estado da Bahia interrompeu o projeto sem arcar com a contraprestacao

devida aos coordenadores, direito que precisou da intervencdo judicial para ser assegurado.

Foi tdo brusca a coisa que nem nosso salario eles pagaram. Eu recebi metade e o
Vitor ndo recebeu nada. Entdo a gente entrou com um processo na Justica contra
0 Governo do Estado e ganhamos a acdo. E, quer dizer, entdo faltou competéncia
e vontade politica para que isso pudesse ter tido continuidade. Essa questdo da
prioridade, o que é prioridade? Entdo talvez o programa ndo tenha sido visto
como uma das prioridades (Pedro Abib — entrevista, 28.01.16).

Apesar do envolvimento de pesquisadores com larga experiéncia pratica de
capoeira, como 0s proprios coordenadores, no processo de formacéo dos professores, senti
falta de mestres de capoeira alheios ao universo académico compondo o quadro dos
responsaveis pela formacdo. Entendo que a intengdo do projeto foi sensibilizar os
profissionais da educacdo para um conteudo invisibilizado enquanto prética de
conhecimento, ocorre que este processo de reconhecimento implica a necessaria
desconstrucdo dos sentidos abissais hegemonicos seguida da insercdo qualificada dos
profissionais ligados a capoeira no processo de insercdo da arte no contexto escolar. Por
mais que estivessem presentes mestres de capoeira no processo formativo, tais como a

mestra Janja, Rosangela Araljo, e o mestre Soldado, Neuber Costa, ambos pesquisadores
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citados e entrevistados nesta pesquisa, possibilitar um contato com atores sociais com
outros discursos e que se expressam muitas vezes numa linguagem rejeitada pela excluséo
abissal é essencial para que se produzam meios para uma efetiva justica cognitiva. Pedro
Abib reconhece o papel essencial que os mestres de capoeira ocupam no processo de
insercdo da arte na escola, mas pensa que a formalizacdo desta insercdo ndo precisa ocorrer
pelos meios convencionais.

Em entrevista abordei a possibilidade de o mestre de capoeira alheio a formacéo
universitaria ser inserido no contexto escolar, Abib afirmou que sim, eles devem estar nas
escolas, mas seu estatuto formal ndo deve ser o mesmo dos demais professores. Apesar de
reconhecer um valor epistemoldgico e pedagdgico no que define como “cultura popular”,
Pedro Abib afirma que os mestres devem ser valorizados enquanto educadores, mas é
preciso que sejam respeitados os critérios formais que estabelecem o ingresso de

professores no ensino pablico.

Para ser professor de uma escola e receber um saldrio do Estado enquanto
professor vocé tem que passar por um concurso publico. Primeiro ter uma
formacdo, ter uma graduagdo, depois passar por um concurso publico. Entdo é
uma questdo pratica e formal, no meu ponto de vista. Acho que tem que tentar
encontrar outros caminhos. Eu seria incoerente se eu ndo afirmasse que a cultura
popular tem o seu valor, ele precisa estar na escola também, isso eu defendo em
todo momento, mas é preciso encontrar mecanismos para isso. Entdo o mestre,
ele muitas vezes tem s6 0 1° grau, mas a gente sabe que tem o conhecimento, ele
é reconhecido pela comunidade, ele tem histdria de trabalho, como educador,
como esse mestre tem que estar na escola? Esse é o desafio, que ele possa
participar também dos momentos de planejamento, dos momentos de formulagdo
das politicas, do projeto politico pedagdgico da escola. Eu acho que projetos
como esse que eu referi, por exemplo, € um passo. N&o precisa ser como
professor regular, igual ao que vai I, assina o ponto, e vai receber o seu
contracheque no final do més. N&o precisa ser assim (Pedro Abib — entrevista,
28.01.16).

Percebe-se em seu discurso que Abib se mostra insatisfeito com o carater do
reconhecimento hegemonico da “cultura popular” nos espagos escolares, mas a0 mesmo
tempo vé uma legitimidade no processo que reconhece apenas o conhecimento oficial
como requisito para permitir o ingresso de professores no sistema publico de educacdo. Ele
sugere uma formacéo destinada a capacitar os mestres com certo contetdo essencial para
ser reconhecido formalmente como professor no meio escolar. Abib rejeita a necessidade
de uma graduagdo de capoeira, reconhecendo implicitamente que existem instancias de

formacdo social na capoeira que devem ser respeitadas, mas este processo formativo da
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capoeira ndo lhe parece suficiente para habilitar o ingresso com o estatuto formal de
professor.

Vamos pensar no cenario ideal, o Estado garantiria a esses mestres da cultura
popular que trabalham com Educacdo uma formacdo. Ai, sei I, de um ano, uma
formacdo que garantisse a eles alguns principios basicos do que é ser um
educador. Ndo necessariamente uma preparagdo académica. Mas também, o
mestre de capoeira, apesar de ter um excelente conhecimento sobre a capoeira,
ele pode ter posicdes, por exemplo, machistas. Ele tem que ter nogéo do que é
ser um educador. Entdo acho que o Estado deveria garantir isso, entendeu? Mas
jamais um diploma, eu ndo acho que é o diploma que vai resolver isso (Pedro
Abib — entrevista, 28.01.16).

Esta fala concilia a necessidade de reconhecer o papel educacional e formativo de
determinados conhecimentos alheios ao contexto escolar com a ideia de que existem
principios educacionais essenciais gque requerem um acesso a uma “formagdo” a ser
fornecida por atores com acesso a cultura universitaria. Isto seria necessario para enfrentar
a injustica vinculada a relagdes estruturais de poder como o patriarcado. Concordo que é
preciso pensar meios de problematizar a vinculagdo de perspectivas educacionais com as
linhas abissais modernas, ocorre que, assim como subsiste na capoeira praticas tributarias
de mecanismos de exclusdo, tais relacdes de poder ndo se encontram ausentes da educacao
universitaria hegeménica. Concordo com o pressuposto de que é preciso pensar propostas e
agir ativamente para combater tais mecanismos abissais, mas identifico como parte
essencial deste enfrentamento a desocultacdo dos modos de exclusdo de outros valores
emancipatdrios no conjunto dos “principios basicos” do educador pensados por Abib. Serd
que esta “formacdo”, da forma como proposta, ndo permitird a manutencdo dos
mecanismos de subalternizacdo que, quando ndo excluem, exotizam ou folclorizam os
conhecimentos afro-referenciados e os atores sociais a eles associados? O préprio Pedro
Abib reconhece a necessidade de a escola se modificar para possibilitar o acesso efetivo a

tais conhecimentos, vindo a afirmar junto com Castro Janior que:

N&o podemos mais aceitar que esses saberes sejam tratados como algo de menor
valor no ambito da educagdo, algo “exdtico” ou “folclorico”, como ainda
percebemos em boa parte das instituicbes educacionais em nosso pais. O
discurso sobre a necessidade da presenga dos saberes cientificos nas escolas e
universidades, ndo pode servir de pretexto para o silenciamento e ocultacdo dos
saberes populares, nem muito menos para trata-los de forma preconceituosa e
discriminatéria, como notamos que tém sido tratados, historicamente, esses
saberes no ambito escolar (Abib e Castro Janior, 2012: 4).

Reconheco a necessidade de uma formagdo permanente no sentido de provocar o

conflito suscitado pelo ja referido projeto educativo emancipatério proposto por
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Boaventura de Sousa Santos, apenas coloco em questdo a pressuposicdo de que 0s
educadores com formacdo universitaria ja tiveram acesso a este conhecimento
desestabilizador das estruturas de opressao coloniais-modernas. N&o se trata de idealizar os
mestres de capoeira, atribuindo-lnes uma postura pedagogica essencialmente
emancipatdria, mas apenas de desconstruir a visdo de que a suposta formacdo a ser-lhes
conferida atuaria para suscitar as versdes mais inclusivas e voltadas a promocéo de justica
social. Esta promocao de uma educacdo pautada na justica social, seguindo a proposta das
epistemologias do Sul, precisa vir acompanhada de uma justica cognitiva, o que pressupde
criar as condicBes para o interconhecimento. Faz-se necessario, portanto, buscar
possibilidades institucionais para promover nas escolas uma educacao intercultural, o que,
nunca é demais ressaltar, ndo implica no relativismo ético. Romper a apropriacao abissal
implica em buscar a desconstru¢do do olhar que romantiza e apenas inclui estes atores de
modo subalterno, s6 a partir deste movimento é que o dialogo proposto por Paulo Freire
pode se efetivar.

E preciso também problematizar a deia de que os mecanismos formais, que
garantem estabilidade, reconhecimento profissional e direitos sociais, ndo podem ser
repensados para possibilitar o acesso a educadores que detém conhecimentos atualmente
obrigatérios. Como o mestre ou professor de capoeira poderd participar do contexto
pedagdgico da escola sem ter este estatuto formal reconhecido? Ao avaliar o trabalho
realizado como formadora no projeto Capoeira na escola: patrimdnio de todos nos,

Rosangela Aradjo, afirmou:

E ai, quando a gente sai dai, quem vai dar aula de capoeira? Tem um rapaz ali
que vai dar o curso, como é que a escola paga esse rapaz, que para aquelas
criangas € um mestre? Como a gente consegue fazer para impedir que essa
pessoa na hierarquia das posi¢des em relagdo ao saber ndo seja mais uma pessoa
a ser discriminada? Porque a gente sabe que o professor de educacao fisica ja é o
professor mais discriminado no ambiente escolar, é aquele que ndo frequenta
nem a sala dos professores, e o professor de capoeira ainda estd abaixo do
professor de educacao fisica. A escola esta vendo aquilo ali a partir de uma Unica
area. E 6bvio que as mudancas que a gente quer ver 14 adiante a gente tem que
comecar agora (Mestra Janja — entrevista, 30.06.15).

Fica claro que h&a uma preocupacdo por parte de Abib e Aradjo no que se refere ao
reconhecimento do profissional da capoeira no contexto escolar. Esta analise, no entanto,
quando muito propde mecanismos alternativos de insercdo ou a ampliagcdo do olhar sobre a
capoeira, ndo a restringindo ao campo da educacéo fisica. Me ocorre problematizar o que

impede que esta critica ndo suscite o questionamento dos modos de reconhecimento formal
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que permitem o acesso aos profissionais da educacdo desvinculados do contexto
universitario no contexto escolar. Esta indagacdo ndo advém apenas da reflexdo suscitada
pelas impressdes resultantes da pesquisa empreendida em relacdo ao projeto Capoeira na
Escola: patrimdnio de todos nds, outro campo de pesquisa provocou esta problematizacéo

a partir do contexto exposto a seguir.

4.2. Uma estratégia de reconhecimento: adaptacao institucional proporcionando um

lugar para a capoeira na escola

Uma das experiéncias paradigmaticas com as quais me defrontei quando explorava
0 campo de pesquisa foi a insercdo de mestre Café na Escola Municipal Teodoro
Sampaio®®, instituicdo localizada na periferia urbana de Salvador. Mais de uma vez ouvi
referéncias ao trabalho realizado por este mestre de capoeira nas conversas que tive com
pessoas ligadas a gestdo escolar. Esta experiéncia foi frequentemente mencionada como
uma referéncia no sentido da inclusdo da capoeira no contexto escolar. Em face disto,
busquei informac6es sobre a referida escola e constatei que ela se localizava no bairro da
Santa Cruz, na regido do Nordeste de Amaralina, local proximo a sede do CEDANZE. Me
informei acerca do melhor dia para entrar em contato com a direcdo da escola e com o
mestre de capoeira responsavel pelo trabalho e me dirigi na companhia de um colega de
capoeira que reside no bairro para a referida escola. Quando informei a mestre Faisca
acerca desta visita ele demonstrou preocupacdo com minha ida um tanto quanto
despretensiosa a um local que é fortemente marcado por uma criminalidade organizada e
intervengdes policiais com a caracteristica brutalidade que alimenta as estatisticas das
mortes nas periferias brasileiras.

Minhas visitas ao local se deram, no entanto, sem grandes intercorréncias. Fui
muito bem recebido pela gestora escolar, a diretora Maria de Lourdes Cruz, ou Lurdinha
como ela gosta de ser chamada, e por mestre Café, que nutre um respeito reciproco por
mestre Faisca e seu trabalho. Em todo o momento de nosso contato senti o orgulho da
diretora em expor 0 modo como a capoeira se encontrava inserida no estabelecimento de
ensino sob sua gestdo. N&o e para menos, realmente a experiéncia verificada na Escola

Municipal Teodoro Sampaio se destaca pelo papel da capoeira na pratica pedagdgica do

%8 Com relago a esta experiéncia manterei a orientacdo de identificar a instituicdo e os profissionais nela
envolvidos, uma vez que ndo fez parte da pesquisa-agdo empreendida e ndo foi pedido o anonimato por parte
dos sujeitos envolvidos neste campo de pesquisa.
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colégio e pelo carater excepcional do reconhecimento verificado em relacdo ao mestre de
capoeira. Trata-se de uma experiéncia que resultou do comprometimento da gestora

escolar em valorizar o trabalho ja precariamente inserido na instituicdo onde trabalhava.

Quando eu cheguei na escola ja tinha a capoeira. Era um projeto do mestre Café
e eu era professora. Eu acho que eu cheguei junto com ele na escola, mas nos
ndo nos encontrdvamos porque eu trabalhava a noite. Eu sempre via ele no
estacionamento e conversavamos, eu sou apaixonada pelas coisas referentes a
minha cultura. Ai quando eu assumi a vice-direcdo da escola o trabalho dele
(Mestre Café) era com a comunidade, ndo tinha vinculo com a escola
diretamente, era uma coisa a parte, ndo fazia parte da vida cotidiana da escola.
Eu costumo dizer que vocé tem que ser igual ao outro para vocé entender o
outro. Eu conheco a minha histéria e gosto da minha histéria, entdo eu trouxe
Café para junto de mim, da minha prética enquanto gestora (Maria de Lourdes,
entrevista — 15.05.14).

Esta busca por aproximacdo resultou numa interessante experiéncia institucional.
mestre Café € atualmente responsavel pela coordenagdo do trabalho de capoeira da escola,
tendo uma sala com computador, mesa e outros materiais de escritério a sua disposicao
para a realizacdo do trabalho. Ele é formalmente contratado como técnico administrativo,
mas a gestora deixou claro que é de conhecimento dos responsaveis pela gestdo publica
municipal a natureza do trabalho pedagogico realizado pelo mestre.

Ele ndo é contratado como mestre de capoeira, que € 0 meu sonho, ele ainda nédo
é, mas ele é contratado como um técnico, mas a secretaria sabe que o projeto
dele é de capoeira. Ndo é uma coisa escamoteada, é uma coisa licita, tanto que
nos eventos da escola a capoeira estd presente. Isto se da porque ndo tem esse
cargo de mestre de capoeira dentro da secretaria, como também nédo tem o do
maestro de fanfarra. Entdo ele e 0 maestro de fanfarra sdo contratados como
técnicos. A fanfarra ndo tem s6 na Teodoro, tem mais umas 4 ou 5 escolas, mas a
capoeira, como um contratado de capoeira, que eu saiba, € s6 na Teodoro
Sampaio. Os outros existem como Mais Educacdo ou Escola Aberta (Maria de
Lourdes — entrevista, 15.05.14).

Com seu trabalho voltado a difusdo da capoeira regional segundo a perspectiva
veiculada por seu criador, 0 mestre Bimba, mestre Café se encontra ha em torno de 20 anos
desenvolvendo aulas de capoeira na Escola Municipal Teodoro Sampaio. Neste periodo ja
foi contratado como funcionario responsavel pela limpeza da instituicdo ao tempo em que
utilizava do espaco para o desenvolvimento de seu trabalho de propagacdo da capoeira,
nesta época sem vinculo direto com a proposta pedagdgica da instituicdo. Atualmente,
além de fomentar diretamente a¢Ges educacionais ligadas & capoeira na escola, tem sob sua
coordenacdo sua aluna, a professora Chocolate, lecionando capoeira no ambito do
Programa Mais Educacéo, PME.
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Ai entrando essa gestdo da professora Maria de Lourdes ela conseguiu botar a
capoeira para ser matéria. Hoje eu ndo me limito a ensinar a passar uma perna
por cima da cadeira, vou para a sala de aula contar a histéria da capoeira. Como
eu ja fiz um trabalho aqui com o nono ano, com o oitavo, a maioria das séries
aqui.. Eu vou para sala de aula, dou palestras. Se eu quero fazer uma palestra,
uso o auditério. Tem o dia da consciéncia negra® e me pedem para falar sobre a
historia da capoeira, sobre Zumbi dos Palmares, sobre Bimba e outros mestres
também. (Mestre Café — entrevista, 13.08.14).

Os eventos periodicamente realizados por mestre Café, intitulados Papoeira,
abordam temas envolvendo a capoeira e 0 universo educacional. Mestre Café relatou que
no ultimo evento o tema abordado foi “o beneficio da capoeira na escola”. Nestas
intervencOes estdo presentes mestres de capoeira, alunos da escola, representantes
politicos, dentre outros atores sociais com alguma relevancia para o tema. Um interessante
momento de enfrentamento epistemoldgico foi afirmado em relacdo a promoc¢do de uma

nova consciéncia dos educadores acerca da capoeira.

Inclusive um professor de historia foi falar uma bobagem. Ele disse que achava
que a pessoa tinha que estudar mesmo, anatomia, para dar aula de capoeira. Ai
eu disse, venha ca, o Mestre Bimba ensinou capoeira e lesionou alguém? Eu
entendo que o capoeira tem que estudar mesmo, mas nao tem que ser uma coisa
obrigatéria. Se a Secretaria de Educagdo bancar um curso eu vou e fico um ano
estudando anatomia e até mais coisa que eles queiram, conhecimento nunca é
ruim. Entdo eu vou l4, mas ndo tem que ser uma coisa imposta, so vai dar aula
aqui quem for professor de educagdo fisica. Entdo teve esse debate, os
professores varios afirmam terem outra visdo ap6s o Papoeira. (Mestre Café —
entrevista, 13.08.14).

Esta citacdo sinaliza uma reacdo a imposicdo do conhecimento académico como o
Unico legitimo para formar os educadores inseridos nas escolas. A lucidez desta afirmacéo
se encontra na abertura ao didlogo, mesmo reconhecendo implicitamente os mecanismos
de exclusdo que se manifestam em relagdo a capoeira e 0s conhecimentos nela
mobilizados. A reacdo a imposi¢do do conhecimento académico se da numa afirmacéo de
existéncia, de validade epistemoldgica que legitima uma préatica educacional reconhecida
pelos mais diversos atores escolares. Foi possivel perceber que mestre Café atua também
como gestor de conflitos entre alunos, professores e a direcdo da escola, sua atuagao
enguanto lider comunitario Ihe proporciona um lugar de fala que produz efeitos marcantes

na construcdo de praticas cidadas.

Quando tem eventos aqui e vem pessoas de fora, a primeira coisa que fago é
pedir a Café, que venha cedo, pode ter a maior bagunca mas quando ele chega

59 L, . . . . L
Apos a lei 10.639/03 esta data, 20 de novembro, passa a integrar oficialmente o calendério escolar, uma
conquista histdrica do movimento negro no sentido de marcar a resisténcia negra a escravidao e ao racismo.
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controla a escola inteira, porque o mestre de capoeira ele € uma referéncia. Se as
escolas bem soubessem elas botavam um mestre de capoeira na sala de aula
(Maria De Lourdes — entrevista, 14.08.14).

Frequentemente a promocdo de disciplina e citada como um dos beneficios
pedagdgicos promovidos pela capoeira. E preciso colocar em questio o0 modo como isto
muitas vezes € percebido e mobilizado. A fala da diretora Maria de Lourdes expressa uma
ideia de controle associada ao respeito, ou seja, ndo se trata da promocdo de uma
obediéncia acritica pautada no temor da repreensdo publica, mas sim na sintonia criada
pelo fato de estar ali um mestre de capoeira. Trata-se de alguém que conquista o respeito
por seu conhecimento e por se fazer proximo ao universo social e cognitivo dos alunos.
Mestre Café relatou que é muito frequente ele ensinar uma postura cidada aos alunos
através de seu exemplo de superacdo. Verifiquei isto muitas vezes também na pratica
pedagogica de mestre Faisca ao fomentar o ethos do capoeirista segundo a perspectiva por
ele abracada e veiculada. O papel ocupado por mestre Café ndo se restringe a este tipo de
atuacdo, além das aulas praticas e tedricas que desenvolve ele relatou préaticas
interdisciplinares envolvendo o seu trabalho e outros conteudos escolares, tais como
historia, lingua portuguesa e educacédo fisica. Quando indagado sobre o que faltava para

qualificar mais o seu trabalho, mestre Café deu seguinte resposta:

Rapaz assim, uma coisa seria ser reconhecido como professor. Ser reconhecido
pela secretaria de fato como professor. Como eu coloquei no comego, eu sou
reconhecido sim como professor, mas como professor de boca, na carteira e no
contracheque ndo. Ndo é uma coisa oficial. Poderia se comecar por ai, 0s
governantes, 0 n0ssos comerciantes... as pessoas respeitarem mais o trabalho e
apostar. Porque esse aqui é um trabalho sério. Tem gente que diz assim, ser& que
ele vai saber lidar com uma estrutura dessas? Porque aqui tem internet, tem
documentos, o que precisar aqui eles providenciam, e eu mostrei que sei (Mestre
Café — entrevista, 13.08.14).

Percebe-se, portanto, que projetos voltados a insercdo alternativa a efetiva
contratagdo na condigdo de professor ndo suprem a demanda de mestre Café por um
mecanismo institucional que o legitime formalmente enquanto educador. A barreira do
diploma universitario impede que outros recursos epistemologicos possam legitimar a
insercdo do mestre de capoeira no contexto escolar em equivaléncia com os demais
profissionais da educagdo. Isto ocorrendo mesmo em contextos em que existem atores
sociais com uma visdo mais sofisticada das estruturas racistas que atuam no campo social e
epistemologico, tal como Maria de Lourdes, que atestam a eficacia pedagogica da capoeira

em sua instituicdo. Ou seja, trata-se da burocracia estatal perpassada pela fratura abissal
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que ndo permite que se investiguem mecanismos de afericdo do mérito educacional de um
mestre de capoeira. E na educagio publica onde se verificam possibilidades mais efetivas
de producdo de inspiragbes contra-hegemonicas no que se refere ao reconhecimento da
capoeira enquanto pratica de conhecimento. As experiéncias do Programa Mais Cultura
nas Escolas, do projeto Capoeira na escola: patriménio de todos nds e esta vivenciada por
mestre Café, demonstram algumas alternativas conquistadas a partir do campo de disputa
em que se constitui a educacdo publica. No ambito do ensino privado uma outra
hegemonia se estabelece, uma relacdo de poder pautada pela dindmica capitalista que
apropria a capoeira como atividade extracurricular, uma espécie de servico de carater

ludico-esportivo que representa um atrativo a mais nas instituicdes privadas.
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5. A capoeira como atividade extracurricular: a face hegeménica do mercado de

ensino privado

Ja foi exposto na introducdo o caminho que me levou ao contato com o ensino da
capoeira nas escolas privadas. Antes de retomar a analise deste contexto e problematizar a
intervencdo realizada na pesquisa-acdo, € necessario recuperar a analise sobre a
centralidade das instituicOes privadas na penetracdo da capoeira no campo educacional.
Conforme exposto, foi através do ensino privado que a capoeira foi inserida nas escolas. O
sentido social de “atividade extraclasse” possibilitou este fendmeno quando Carlos Senna,
representante do que denominou de “capoeira estilizada”, comecou a lecionar no Colégio
Pernalonga, em Salvador no ano de 1955 (Barbieri, 2003: 243). Foi através de uma
alternativa esportiva que a capoeira conseguiu ter abertas as portas escolares para sua
penetracdo. Esta condicdo de atividade extraclasse, de teor esportivo, representou a
apropriacdo hegemonica perpassada pela linha abissal epistemoldgica presente no campo
educacional que tornou visivel a capoeira dentro dos espacos direcionados a educacao
privada. E nas escolas privadas onde se encontra a presenca significativa da capoeira. Ao
tratar desta realidade, Neuber Costa, conhecido com mestre Soldado, afirma:

Quando a gente vai discutir a capoeira no campo da educagdo privada, a gente
consegue perceber isso muito mais tranquilo, ¢ dificil vocé encontrar uma escola
privada aqui em Salvador que ndo tenha a oferta de capoeira para 0S seus
estudantes. Como a capoeira estd sendo oferecida j& € um outro problema, mas a
gente percebe que ela estd sendo oferecida para 0s seus estudantes (Mestre
Soldado — entrevista, 17.03.15).

Acerca da participacdo dos mestres de capoeira neste processo de insercdo da

capoeira nas escolas privadas, Vitor Castro afirmou:

E eu quero dizer uma coisa a vocé, vocé sabe quem sdo a maior quantidade de
professores que ddo aula hoje nos estabelecimentos privados? N&o séo
professores de educacdo fisica, sdo 0s mestres de capoeira. Isso nés fizemos um
levantamento (Luis Vitor Castro — entrevista, 04.03.15).

Ambos, mestre Soldado e Luis Vitor sdo graduados em educagdo fisica e
participaram diretamente da promocdo da capoeira nas escolas. Mestre Soldado foi
formado pelo mestre Ministro e Luis Vitor € discipulo de mestre Jodo Pequeno de
Pastinha. Ambos relataram experiéncias de promocdo da capoeira em escolas e 0s dois

reagiram através da militancia e da producdo académica contra a ingeréncia dos j& citados
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conselhos profissionais de educacéo fisica. Eles representam uma parcela dos educadores
fisicos envolvidos com a capoeira que militam contra a exigéncia de legitimacao
académica, seguida da necessaria vinculacdo ao conselho profissional, para que o
profissional da capoeira possa estar ministrando suas aulas na escola. Ha o reconhecimento
por parte destes capoeiristas, educadores fisicos e pesquisadores de que uma outra logica
de formagéo atua na preparagédo do professor ou mestre de capoeira. Por este motivo,
ambos ressaltam as experiéncias das escolas privadas como um canal de acesso menos
burocratizado aos capoeiristas sem acesso a formacao académica. As condi¢des de acesso e
permanéncia do profissional da capoeira na escola privada vao depender de outros
critérios, que podem variar a depender da proposta pedagdgica da escola. A imensa
maioria, porém, se insere na condi¢do de responsavel pela promoc¢do de uma atividade
extracurricular, um servico ofertado as criancas no contra-turno, para aquelas que
estendem a permanéncia na escola ou ficam em tempo integral.

Esta é a caracteristica do trabalho desenvolvido por mestre Daltro®, a primeira
experiéncia com a qual tive contato quando iniciei a explorar o campo em Salvador.
Realizei uma observacdo participante da experiéncia de mestre Daltro pelo periodo
aproximado de 3 meses, entre 10 de marco e 15 de maio de 2013. Ele € discipulo do mestre
Aristides Pupo Mercés, tendo 23 anos de ensino da capoeira na Escola Lua Nova, no bairro
da Pituba, um bairro de classe média em Salvador. O mestre Aristides, também educador
fisico, foi um dos pioneiros na insercdo da capoeira em escolas de Salvador, quando em
1964 iniciou a dar aulas na Escola Tomaz de Aquilo, uma instituicdo privada localizada em
Salvador. Em entrevista mestre Daltro afirmou ter sido seu mestre o introdutor do ensino
da capoeira nas escolas, pondo em questdo a legitimidade da afirmagdo de que alguém o

havia antecedido.

Inclusive o professor doutor Helio Campos, mestre Xarel, leva a entender que o
mestre Aristides é o pioneiro e introdutor da capoeira nas escolas, aqui na Bahia
e inclusive no mundo, pois este processo comeg¢a do Brasil para 0 mundo Eu
acompanhei todo este processo e inclusive fui cobaia do mestre Aristides nesta
formac&o e vejo que teve uma evolucdo muito grande. A partir do momento que
a escola viu que a capoeira poderia contribuir tanto na parte educativa,
pedagogica, quanto na parte cultural, as portas sdo abertas para a capoeira nas
escolas da Bahia, em Salvador e, principalmente, as escolas particulares. O
governo ainda ndo tinha essa visdo de capoeira-educacdo (Mestre Daltro —
entrevista, 13.05.13).

% Reafirmo a manutencdo da proposta de identificar os sujeitos e instituicdes que nado fizeram parte da
pesquisa-a¢do, como é o caso de mestre Daltro e da Escola Lua Nova.
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Nesta mesma oportunidade, mestre Daltro afirmou que na década de 1980 ocorreu
“o boom da capoeira nas escolas”, sendo as escolas particulares as responsaveis pelo
acesso dos profissionais voltados para o que denomina de “capoeira-educa¢do”. Quando
indagado sobre a motivacdo que levou ao protagonismo das escolas particulares na
insercdo da capoeira no sistema de ensino respondeu que isto se deu em razéo de a gestéo
destas instituicdes ter percebido a “importancia de ter a cultura regional dentro de seu
processo pedagdgico” (Mestre Daltro — entrevista, 13.05.13). Mestre Daltro é muito cético
em relacdo aos modos pelos quais o aparato estatal tem lidado com a capoeira, ele
identifica que ha um reconhecimento meramente formal, através “titulos as culturas
populares”, mas com pouca efetividade material que valorize efetivamente os profissionais
da capoeira. H4 uma clara manifestacdo de demanda por espacos sociais de atuacdo
profissional reconhecida em igualdade de direitos com relacdo aos demais profissionais da
educacgéo. Por este motivo ele valoriza a oportunidade dada pelas instituicdes privadas de
ensino, ressaltando o papel pedagdgico que a capoeira cumpre ao estar inserida neste

contexto.

Fico muito sentido em a capoeira ndo poder estar fortemente, macicamente, nas
escolas publicas, mas por outro lado esta nas escolas particulares e isto é muito
importante, pois existe uma coisa que é singular na capoeira, que é a capacidade
de transformar as pessoas. Sabemos que nas escolas particulares encontra-se uma
classe mais favorecida e que existe muito preconceito ainda, ndo estou aqui para
enganar ninguém, e gque os alunos que fazem a capoeira nas escolas particulares
vao ser transformadores em favor da capoeira e, consequentemente, em favor da
cultura brasileira, porque vdo quebrar as barreiras importantissimas da
discriminacdo. Vo aprender a lidar com as diferencas, com pessoas diferentes,
com classes sociais, culturas, dizeres, palavras, habitos culturais diferentes e véo
aprender principalmente a respeitar as pessoas (Mestre Daltro — entrevista,
13.05.13).

Vale ressaltar da fala acima o reconhecimento do papel pedagdgico que a capoeira
desempenha nas institui¢cdes privadas de ensino, aqui exposta na superagdo das “barreiras
importantissimas da discriminacdo”. Este tema serd retomado mais a frente com a analise
da pesquisa-acdo empreendida no estabelecimento de ensino privado. Neste momento é
fundamental analisar as informacgdes obtidas acerca do dialogo pedagogico construido
entre a Escola Lua Nova e o trabalho desenvolvido por mestre Daltro. Um dos aspectos ao
qual foi atribuida uma identificacdo do profissional da capoeira com a instituicdo foi a
linha pedagogica da escola. Ele afirmou que ja ministrava aulas noutras escolas, quando foi
convidado a desenvolver um trabalho na Escola Lua Nova e se identificou com sua

abordagem construtivista. Atribui a esta perspectiva pedagdgica um dos aspectos que 0
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motivaram a seguir integrando o quadro dos educadores da instituigdo. A identificacdo de
mestre Daltro com o construtivismo se deu na medida em que ele percebe uma
correspondéncia desta abordagem com aquela desenvolvida em seu trabalho de capoeira.
Ele interpreta isto a partir da ideia de “nao dar tudo pronto ao aluno”, afirmando que sua
pratica pedagdgica na capoeira sempre foi voltada para a “provoca¢do do aluno a
descobrir”. Esta identificacdo se manifesta também no fato de ele ter obtido uma formacao
pedagdgica com duracdo de dois anos, com énfase no construtivismo, ofertada pela Escola
Lua Nova.

Fernando Becker (1994) define o construtivismo da seguinte forma:

Construtivismo significa isto: a ideia de que nada, a rigor, esta pronto, acabado, e
de que, especificamente, o conhecimento ndo é dado, em nenhuma instancia,
como algo terminado. Ele se constitui pela interacdo do individuo com o meio
fisico e social, com o simbolismo humano, com o mundo das rela¢bes sociais; e
se constitui por forca de sua acdo e ndo por qualquer dotagéo prévia, na bagagem
hereditaria ou no meio, de tal modo que podemos afirmar que antes da a¢do ndo
ha psiquismo nem consciéncia e, muito menos, pensamento (Becker, 1994, pp.
88-89).

Ndo é um objetivo desta tese investigar as correspondéncias efetivas entre a
proposta pedagdgica da Escola Lua Nova e aquela desenvolvida por mestre Daltro, o que
importa é sinalizar o modo como este educador foi inserido naquele espago social voltado
a promocao de educacdo. Esta insercdo se deu a partir do acesso deste profissional a uma
perspectiva cognitiva trabalhada na escola, algo que passou pelo referido curso de
formacé&o de dois anos, acompanhado do desenvolvimento do curso de capoeira como parte
de uma atividade extracurricular. Ou seja, o profissional da capoeira tem acesso a certa
perspectiva pedagogica promovida pela escola, mas € inserido para fornecer um servigo
sem um vinculo efetivo com o curriculo da escola. Mestre Daltro reconhece esta dinamica

e cita alguns pontos de correspondéncia curricular através de “projetos” nos quais ele ou

seus alunos sdo envolvidos:

E um trabalho extracurricular ndo é um trabalho integrado ao curriculo da escola,
mas no qual existe uma parceria em determinados momentos através dos
projetos. Ou através de mim ou dos alunos que fazem capoeira e s&o solicitados
a participarem no contexto do projeto. Por exemplo: Africa, existe a questdo da
capoeira porque a capoeira foi trazida pelos escravos, criada no Brasil, entdo 0s
meninos apresentam (Mestre Daltro — entrevista, 13.05.13)

Neste discurso fica evidente a associacdo entre a capoeira e a cultura afro-
referenciada no referido projeto “Africa”. E desnecessario retomar o desconhecimento

fomentado ao se associar a diversidade da historia e contemporaneidade africana a uma
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pratica de conhecimento diasporica recriada no Brasil, 0 que ndo se traduz em iniciativas
que fomentem um efetivo interconhecimento. Esta associagdo, por sua vez, demonstra a
forca simbolica gerada pela patrimonializacdo da capoeira em relacdo com o disposto pela
lei 10.639/03. E interessante notar que, em funcéo do sentido cultural atribuido & capoeira
por estes fendmenos juridicos, mestre Daltro compatibiliza em seu discurso duas
perspectivas em geral antagonicas, a ideia de que a capoeira foi “trazida pelos escravos” e
aquela que afirma que a mesma foi “criada no Brasil”. Reconhecer a pré-existéncia da
capoeira a escravizacdo africana a associa a cultura afro-referenciada, sentido reivindicado
pelo citado projeto “Africa”, ja afirmar a origem brasileira da manifestacdo alinha o
discurso de mestre Daltro a tradi¢cdo que reivindica o sentido hegemdnico ja largamente
analisado, vinculado ao projeto nacionalista da era Vargas. Este lugar de produto nacional
é, inclusive, aquele que confere legitimidade a proposta de capoeira promovida por mestre
Daltro, associada a capoeira regional sistematizada por mestre Bimba.

Esta experiéncia de ensino da capoeira na escola privada é exemplificativa na
medida em que traduz o modo hegemonico em que estas instituicdes de ensino inserem a
capoeira. Inclusdo que se da através de um servico ofertado como um atrativo voltado para
a atracdo de consumidores na disputa pelo mercado de ensino privado. Esta condicéo
demarca um lugar subalterno no que se refere a proposta educacional promovida nas
escolas, por conferir a capoeira o lugar de atividade extracurricular, em grande medida
desvinculada das atividades e propostas pedagdgicas regulares. Dentro deste formato, o
acesso dos alunos as aulas de capoeira é vinculado ao pagamento de um valor especifico,
além daquele atribuido as mensalidades regulares. Em grande parte das experiéncias, como
no caso da Escola Lua Nova, uma institui¢do voltada a promocéo da capoeira € contratada,
sendo realizada uma parceria em que a escola cede o espago e o profissional de capoeira
presta o servigo. No caso da Escola Lua Nova ha o diferencial de se ter buscado uma
conexdo do mestre de capoeira com a perspectiva pedagdgica promovida pela escola, o que
se deu no sentido do mestre ter acesso a certos conhecimentos tidos como fundamentais
pela escola. N&o foi relatada a busca pela instituicdo escolar em acessar 0s conhecimentos
e préaticas pedagodgicas da capoeira, por este motivo nao é possivel afirmar que neste caso

houve um diélogo.

5.1. Escola Doce Inféncia: a capoeira na educacgao privada em tempo integral
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Apo6s a observacdo do trabalho realizado por mestre Daltro e das entrevistas
empreendidas com mestres de capoeira e professores de educagdo fisica ligados a
promocdo da capoeira nas escolas, me dei conta da relevancia das instituicdes privadas de
ensino para a analise do tema abordado nesta tese. Tencionava voltar ao campo das escolas
privadas realizando uma nova observacgdo-participante, o que seria fundamental para
comparar com as experiéncias de ensino da capoeira no contexto da educacdo publica. A
este tempo, o inicio das aulas no Colégio Simon Bolivar estava sendo preparado, vindo a
se efetivar no dia 16 de setembro de 2014. Quando estava envolvido no planejamento do
trabalho na escola publica fui informado pela direcdo do CEDANZE que uma institui¢do
privada voltada para a educagéo infantil e fundamental havia entrado em contato tendo em
vista contratar um professor de capoeira para ministrar aulas na escola.

Trata-se da Escola Doce Infancia®!, uma escola localizada num bairro de classe
média em Salvador. Solicitei a mestre Faisca a oportunidade de colaborar no
desenvolvimento do trabalho e utilizar a experiéncia como fonte de pesquisa. Ele aceitou a
proposta e indicou o professor Kehinde para ser formalmente vinculado a escola como o
profissional responsavel pelo trabalho, isto porque a diretora Fabiana havia informado que
a escola iria contratar apenas um professor. Numa reunido que tivemos, onde estava
presente também o professor Kehinde, busquei sinalizar a necessidade de mais de um
profissional estar assumindo o trabalho, ainda mais por se tratar de criangas de 1 a 12 anos.
Neste momento argumentei que nos trabalhos desenvolvidos pelo CEDANZE com
criancas buscdvamos sempre a presenca de mais de um instrutor de capoeira, isto
possibilitava dar uma atencdo melhor a diversidade dos alunos, com diferentes
experiéncias e necessidades. A despeito disso, a diretora Fabiana informou que
infelizmente sé um professor de capoeira iria ser contratado, momento em que solicitei a
oportunidade de auxiliar o professor Kehinde nas aulas e me valer da experiéncia como
fonte de pesquisa, deixando claro que se tratava de uma anélise sobre os modos como a
capoeira tem conseguido acessar 0 contexto escolar e que ndo iria identificar as escolas
onde iria realizar a pesquisa-acdo. Ela concordou com a realizagdo da pesquisa e com
minha participacdo nas aulas de capoeira ministradas na instituicao.

Na reunido relatada a diretora Fabiana informou que precisava que as aulas fossem

iniciadas o quanto antes, isto porque o antigo professor de capoeira ndo estava mais

61 Reafirmo a deciséo de ndo identificar as instituicdes onde foi desenvolvida a pesquisa-acao, assim como os
demais sujeitos da pesquisa a elas vinculados.
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comparecendo as aulas, motivo pelo qual elas resolveram demiti-lo e contratar um novo
professor. Com o tempo soube que a escola ha um tempo desaprovava certas préaticas
executadas pelo professor, me voltarei a elas mais adiante, sendo a mais grave a auséncia
que se tornava frequente. Pressionados, portanto, pela direcdo da Escola Doce Infancia
iniciamos as aulas no dia 24 de setembro de 2014. Ficou estabelecido que as aulas se
dariam nas tercas e quintas-feiras, das 13:30 as 17 horas, abrangendo criancas de 1 a 12
anos dividas em turmas com aulas de 30 minutos. Ou seja, iriamos estar durante toda a
tarde alternando as turmas a cada meia hora, com a Ultima aula iniciando as 16:30 e
finalizando as 17 horas. A direcdo da escola nos informou que as aulas de capoeira eram
destinadas aos alunos que estivessem em tempo integral, ou seja, aqueles aos quais as
respectivas familias custeassem o valor necessario a permanéncia em tempo integral e que
tivessem optado pela capoeira como uma das atividades extracurriculares ofertadas®.

No primeiro encontro buscamos em todas as turmas, adaptando a linguagem a
idade correspondente, saber como eles viam a capoeira e quais movimentos conheciam e
exibimos um video gravado em 2007 em que o professor Kehinde joga capoeira com o
mestre Faisca. A ideia de exibir o video surgiu a partir de um didlogo com a direcdo da
escola. Pensamos este recurso como uma forma de mostrar um pouco da especificidade do
trabalho que estariamos desenvolvendo, isto principalmente em razdo da diferenca
marcante do antigo professor ter seu trabalho identificado com a capoeira regional e o
CEDANZE se voltar a pesquisa e difusdo da capoeira angola. Isto implica diferencas
marcantes na indumentaria, nos movimentos e na musicalidade, para ficar apenas nos
aspectos mais facilmente perceptiveis. Apds o didlogo inicial, em que faziamos alguns
exercicios utilizando os movimentos que sinalizavam conhecer, exibiamos a gravacéo e
pediamos que eles nos identificassem na filmagem. A minha identificacdo era mais facil
em razdo do chapéu que usava na filmagem e também no dia da apresentagdo, nesta tocava
0 pandeiro compondo a bateria na roda de capoeira. Inicialmente tiveram um pouco de
dificuldade em reconhecer o professor Kehinde, ao tempo da aula com 17 anos, tendo,
assim, 10 anos & época da filmagem. Exibi-lo ainda crianga jogando capoeira com tanta
desenvoltura foi também pensado como um meio de identificar os alunos com o trabalho a

ser desenvolvido.

82 Eram também ofertadas aos alunos em tempo integral natacéo e balé.
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Neste primeiro dia a divisdo das turmas e o tempo correspondente foi relativizado,
havendo a jungdo de turmas, o que permitiu um maior tempo para a atividade em cada
aula. Isto ndo se deu de modo sistematico, havendo diferentes agregacGes de alunos e
cargas horarias por aula. Ou seja, houve, por exemplo, uma aula em que estiveram unidos
alunos entre 1 e 4 anos, outra que agregou criangcas entre 5 e 8 anos e a ultima
compreendendo alunos entre 9 e 12 anos. Esta conformagdo permitiu que eu relatasse nas
duas ultimas a historia do encontro de mestre Pastinha com a capoeira, reproduzindo a
narrativa ja citada de que ele havia aprendido capoeira com um africano. Me chamou a
atencdo o fato da referéncia a Africa ja suscitar nalgumas criancas a imagem da miséria
social, associada principalmente a fome, isto se verificou tanto nesta experiéncia como
noutros momentos do curso de capoeira. Nestes momentos buscava afirmar que grande
parte da nossa cultura era originada da contribuicdo civilizatdria africana, voltarei a este
tema mais a frente ao situar as intervengdes pedagogicas realizadas e as dificuldades

enfrentadas.
5.1.1. A conquista de espaco: uma mudanca de perspectiva em relacédo a capoeira

Nesta primeira experiéncia utilizamos dois espagos para as intervencoes
pedagbgicas, uma 4area ampla denominada na escola de “area coberta” e uma sala
localizada noutro local, onde se encontravam os alunos com idade entre 9 e 12 anos. Este
local, por eles denominado de “parquinho”, se localizava a poucos metros da sede da
instituicdo. Em razdo da atipicidade da intervencdo, tendo um carater de apresentacdo
inicial e de primeiro contato com as criancas, foi possivel realizar as atividades planejadas
sem maiores intercorréncias. Ja a partir do segundo dia de aula a falta de um espaco
especifico destinado as aulas de capoeira se apresentou como um dos principais obstaculos
a boa execucdo da atividade. Frequentemente eu e o professor Kehinde estavamos
utilizando a referida area coberta quando nos avisaram de que teriamos que encontrar outro
espacgo, pois aquele seria utilizado por outras atividades. Ficou claro para mim que a
capoeira era algo supérfluo e visto como adaptavel em qualquer espaco e circunstancia.
Véarios eram 0s momentos em que tive que me valer de mais de um espaco diferente
durante um mesmo dia de aula.

Na area coberta ja havia diversas dificuldades, pois era uma &rea ampla com alguns

brinquedos no canto que chamavam a atencdo das criancas. Caso ndo estivessemos em
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duas pessoas, seria impossivel desenvolver a atividade com 0s que conseguiamos atrair e
tentar conquistar a atencdo, uma vez que varios se dispersavam e corriam em direcdo aos
brinquedos. Ainda mais quando se trata das criancas a partir dos 3 anos de idade.
Buscavamos sempre que em todas as aulas estivesse presente uma auxiliar pedagdgica
acompanhando as aulas, algo que havia sido acordado com a dire¢do e as coordenadoras
pedagogicas, mas que nem sempre ocorria, ainda mais quando estdvamos dois professores
ministrando as aulas. Nestas ocasifes era nitida a intencdo das professoras e auxiliares em
transferir a responsabilidade total do cuidado das criangas para nds, o que ndo seria um
problema se tivéssemos as condi¢fes adequadas a realizacdo do trabalho. Apenas em
relacdo as criancas de 1 a 3 anos havia uma atencéo especial por parte das professoras que
se mobilizavam caso a crianca apresentasse a necessidade de se ausentar da aula por algum
motivo especifico.

O pior desta inconstancia, além da flagrante desvalorizagdo da capoeira, era que 0s
demais espacos ndo reuniam as condigdes minimas para a atividade. A capoeirista,
integrante do CEDANZE, e pedagoga Camile Viana®® participou de um dia de aulas
auxiliando no desenvolvimento do trabalho e comentou em entrevista sobre 0 modo como

a aula de capoeira foi deslocada da area coberta.

Outra coisa que me chamou a atencdo foi quando a gente estava no espaco l&
embaixo (a area coberta), saimos e quando a gente voltou uma professora havia
ocupado o espaco e ia fazer um ensaio l4. Eu achei aquilo tdo desrespeitoso! Ela
chegou e olhou para a gente e disse para usarmos outra sala. Tipo, que espago é
esse que a capoeira tem? Fica como mais uma atividade que a crianca tem, eu
ndo esperava isso na estrutura que parece bem organizada, mas o saber escolar
instituido ele tem prioridade, entdo ele pode passar na frente do outro. N&o teve
um respeito, até em dizer: olha, vocés ja estdo aqui, é que esse € 0 Unico espago
que temos, serd que a gente conseguiria... Mas ndo teve essa relacao de respeito
(Camile Viana — entrevista, 19.03.15).

Camile Viana tem atualmente 33 anos e afirma ter encontrado sua profisséo de
pedagoga e a capoeira ha mesma época. Relatou que as primeiras misicas que cantava em
sala de aula em seu trabalho com a educagéo infantil eram de capoeira, uma vez que eram
as unicas que conhecia. Ha doze anos conciliando a vinculagdo com a capoeira e a
atividade profissional, Camile se viu surpreendida em relagdo a como os aprendizados

obtidos na capoeira contribuiam para sua atividade profissional. A empatia das criancas

% Reitero que mantenho a identificagdo dos integrantes do CEDANZE em razdo do caréter plblico da
vinculagdo destes a instituicdo que, em razdo também de minha inser¢do, ndo poderia ter sido mantida no
anonimato.
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com 0s aspectos da capoeira que utilizava Ihe impressionava, porém com o passar do
tempo as estruturas de poder ligadas & burocracia escolar a fizeram afastar a linguagem e
os aprendizados que identifica na capoeira de sua pratica pedagogica, algo que ressurge de

algum modo com a emergéncia da obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira.

Esta fazendo este més 11 anos de quando eu comecei a entrar mais nesta coisa de
educacdo, e com tantas demandas que a escola tem a capoeira acabou que foi
sumindo um pouco dela. VVocé tem que dar conta de um monte de conteldos, de
um monte de outras coisas, e gracas a lei 10.639 a gente pode dizer que isso tem
que ter um lugar. Nao foi a lei, mas as reflexdes acerca da lei. A partir do
momento em que isso se torna obrigat6rio a capoeira volta para minha pratica e
para minhas reflexes (Camile Viana — entrevista, 17.03.15).

A importancia politica da mobilizacdo que envolve a revisdo do padréo abissal de
exclusdo epistemoldgica no contexto escolar se torna evidente quando ressaltado o papel
irradiador da lei 10.639/03, posteriormente ampliado pela lei 11.645/08. A obrigatoriedade
do ensino da cultura afro-brasileira e indigena, dentre outros conteddos implicados nas
referidas normas, ndo concretiza necessariamente a superacdo da relacdo abissal historica
de negacdo de existéncia através da dinamica violéncia/apropriacdo identificada por
Boaventura Santos (2009). A incidéncia da forca estruturante da injusti¢a cognitiva abissal
se verifica nos processos de subalternizacdo que se abate sobre os referidos conhecimentos
e em relacdo aos sujeitos a eles historicamente vinculados. A despeito disto € , no entanto,
perceptivel a abertura que as inovagdes legislativas provocaram, atuando diretamente nas
negociacdes envolvendo as (r)existéncias resistentes (Benzaquen, 2014) posicionadas
contra as continuidades coloniais hegemdnicas na modernidade, produtoras de auséncias e
n&o-reconhecimentos. E em relaco a este espaco indefinido que atualmente se posicionam
de modo diverso as instituicGes publicas em geral, as escolas publicas e particulares, 0s
sujeitos ligados a capoeira e os diferentes projetos de ensino da capoeira nas escolas. O
“saber escolar instituido”, tal como ¢é definido por Camile Viana acima, opde barreiras
estruturais a revisdo epistemoldgica implicada na efetivacdo da legislagdo referenciada.
Isto implica numa visdo despolitizada e superficial das mudangas que as inovacOes
legislativas implicam. Em geral se afirma estar “cumprindo a lei” quando se realizam
projetos isolados em relacdo as demais componentes pedagogicas regulares.

Em sua experiéncia docente, Camile Viana relatou ter uma ressalva a esta tentativa
de atender as demandas sociais que passam por mudancas paradigmaticas atraves de

intervencdes pontuais e descontextualizadas. Ela afirma que estas demandas, tais como a
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inclusdo dos conteudos atribuidos a cultura afro-brasileira e indigena, passam por uma
mudanca geral de orientacdo pedagogica, ndo sendo esta assegurada apenas com a insercao
de uma matéria ou com projetos especificos e isolados. Ela cita como exemplo desta
realidade superficial o fato de em determinado més de novembro uma coordenadora
pedagogica a ter abordado dizendo que em razdo da data era preciso “trabalhar a lei”,
vindo depois a firmar que determinado livro era “bom para a lei”. Ou seja, persistem
hegemonicamente praticas desenraizadas em relacdo ao projeto politico pedagdgico, algo
ja identificado por Nilma Gomes e Rodrigo de Jesus (2013) em sua analise da ampla
pesquisa voltada para a identificacdo do grau de efetivacdo da lei 10.639/03 no ambito da
educacdo publica. Ao entrevistar Mariangela, a diretora pedagdgica e proprietaria da
Escola Doce Infancia, perguntei se havia na escola alguma proposta especifica voltada aos

conteudos cultura afro-brasileira e indigena. Em resposta obtive a seguinte declaracéo:

Tem. Em alguns grupos tém. Nés lemos o livro Bia na Africa. A gente trabalha
com as grandes navegacOes. A gente vem desde a descoberta do continente
americano até a questdo da fundagdo, do descobrimento, do achamento do nosso
pais e ai a fundacdo da cidade de Salvador. E ai entra toda essa questdo da
africanidade. Entdo nés temos temas como a ‘Africa’. A Africa Somos Todos,
nesse projeto a gente investiga muito a Africa, toda essa historicidade dos
africanos, dos negros, dos costumes, da cultura, da escraviddo para eles
conhecerem e fazer uma relagdo entre o ontem, o hoje e 0 amanh&. Por que hoje
existe essa desigualdade tdo grande no nosso pais, principalmente no Nordeste,
na Bahia, onde a gente tem um reduto de maior quantidade negra e o que isso
representa? Temas como racismo, preconceito, tudo isso vem. E até o
preconceito a capoeira, que é uma coisa que alguns ainda tem. Hoje ndo, que
difundiu muito no exterior, sei disso, mas ainda as vezes isso estd num pai, ou
em outro (Mariangela — entrevista, 30.05.16).

Esta fala é exemplificativa pois sintetiza a analise precedente. H4& uma consciéncia
por parte da gestora de que ha a obrigatoriedade em se trabalhar estes contetidos, mas isto é
feito nos limites das praticas superficiais e descontextualizadas citadas. E referida a leitura
de um livro nalguns grupos® e um aludido projeto é citado como meio pelo qual se
contextualiza o continente africano, “os negros”, suas praticas culturais e a trajetoria dos
africanos escravizados no Brasil e de seus descendentes. Trata-se de mais um exemplo de
projeto pedagogico que contribui mais para a formacdo de estereétipos que reduzem a
complexidade do continente africano e despolitiza o enfrentamento do racismo brasileiro.
E flagrante na ideia subjacente a estas iniciativas a perspectiva de que o racismo seria um

reminiscéncia do passado, algo que ainda sobrevive em mentes descuidadas e presas a

% Termo utilizado para sinalizar as divisdes por idade, utilizadas na escola para organizar os alunos no
ambito da educacdo infantil e fundamental.
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visdes ultrapassadas. Na referéncia a capoeira isto fica bem evidente, uma vez que é citada
a globalizacdo da capoeira como um fendmeno que teria contribuido para superar o
racismo identificado por Mariangela.

Trata-se, portanto, de um discurso que demonstra e forca estruturante do mito da
democracia racial na producdo de uma perspectiva moralizante acerca do racismo, vindo
este a ser associado apenas a certos comportamentos que expressam a rejeicdo de
determinadas caracteristicas fisicas e atributos culturais. Infelizmente ndo tive a
oportunidade de analisar o referido projeto A Africa Somos Todos, porém minha
experiéncia no campo me déa fortes razdes para supor que o mesmo se pautou pela légica
da subalternizacdo ja tantas vezes aludida. Em nenhum momento dos 6 meses nos quais
estive diretamente envolvido com a producdo das aulas de capoeira na Escola Doce
Infancia verifiquei qualquer intervencao pedagdgica ou formacdo docente que refletisse a
busca por problematizar o racismo ou a inser¢do dos contetidos tornados obrigatorios a
partir de 2003 e 2008. Ao entrevistar uma professora e uma auxiliar pedagdgica sobre as
referidas legislacdes ambas afirmaram ndo ter participado, nem ter conhecimento de cursos
de formacdo com foco na problematizacdo do racismo e na necessidade de inclusdo dos
conteddos nelas implicados.

A professora Luana afirmou que sabia da existéncia da legislagdo, mas néo havia lido
nada a respeito. Luana tem formagcdo em magistério, um curso técnico de nivel médio,
graduacdo em enfermagem, pds-graduacdo em psicopedagogia e se encontra concluindo
um curso de pedagogia. Quando indagada sobre o racismo e 0os modo de enfrenta-lo no

contexto educacional afirmou:

E um tema importantissimo, eu ja presenciei situacdes na escola, mas que a
gente vai lidando conforme a nossa personalidade. Eu nunca vivenciei um debate
na escola em relacdo a isso, ou uma orientacdo de procedimento, uma postura do
profissional, é um tema que agente vai levando conforme a gente foi educado
também. Conforme a gente pensa em relacdo a isso (Luana — entrevista, 30. 07.
15).

E importante destacar que o pouco que existe de debate sobre a luta antirracista no
contexto escolar baiano se d& em funcdo da militancia histérica comprometida com a
opressdo vivenciada pelo povo negro. O CEDANZE ¢é uma das entidades que se filia a esta
tradicdo de combate ao racismo, por este motivo o tema foi abordado diversas vezes nas
intervencbes pedagogicas realizadas. O ensino da capoeira, segundo a concepgao

mobilizada pela entidade, ja se constitui necessariamente numa intervencao antirracista,

199



por veicular valores e um contetdo cultural que ressalta o contributo civilizatério do povo
negro e problematiza seu lugar na sociedade. Em diversos momentos os temas da
contribuicdo africana na formacdo da capoeira e do racismo presente na sociedade
brasileira foi provocado nas aulas. Um dos instrumentos pedagdgicos utilizados com este
objetivo foi o j& citado livro de histéria em quadrinhos Pastinha, o menino que virou
mestre de capoeira, de José de Jesus Barreto (2011).

Quando eu e o professor Kehinde mostravamos as paginas do livro que retratavam
mestre Pastinha quando crianga tendo aulas com mestre Benedito, referido por ele como
um velho africano, perguntava sobre o que os alunos conheciam da Africa. Isto era feito
com criancas a partir dos 4 anos, com as necessarias adaptacdes da linguagem utilizada em
relacio a cada faixa etaria. As respostas em geral afirmavam que a Africa era um lugar
onde havia muita pobreza e fome. Diante disso retrucava que sim, havia problemas sociais
graves no continente africano, como em muitos outros lugares, mas também muitos
conhecimentos e uma grande diversidade e riqueza cultural. Afirmei a capoeira como algo
que surge a partir de manifestagdes culturais africanas, com destaque para o »’golo, algo
que traduz a visdo propagada pelos mestres que compde a genealogia do CEDANZE.
Outro trecho da historia em quadrinhos citada que foi utilizado para sugerir reflexdes
antirracistas foi o que retrata a perseguicdo sofrida pelos capoeiristas por parte das forcas
policiais. Este tema foi abordado com criangas a partir dos 10 anos, quando problematizei
a repressdo a capoeira ligada ao racismo em relacdo a cultura do povo negro.

A referéncia a Zumbi, lider do quilombo dos Palmares, também foi utilizada nas
aulas como recurso para uma pedagogia antirracista. Para as criangcas menores, com até 8
anos, destaquei o fato de ter havido no Brasil um rei chamado Zumbi. Geralmente neste
momento algumas criangas brincavam dramatizando 0s zumbis, espécies de “mortos-
vivos,” dos desenhos animados. Em face disto eu e o professor Kehinde diziamos que se
tratava de outro Zumbi, um importante guerreiro que liderou o Quilombo dos Palmares.
Nas turmas acima dos 8 anos, pediamos que eles ficassem atentos a uma mdsica de
dominio publico em que se afirma que “a capoeira veio da Africa, o africano quem
mandou”, seguida de uma louvagdo ao Rei Zumbi, depois perguntavamos se j& tinham
ouvido falar de Zumbi e do Quilombo dos Palmares. Faziamos este trabalho com especial
énfase, mas ndo exclusivamente, no més de novembro, uma vez que no dia 20 de

novembro se marca o Dia da Consciéncia Negra. A despeito desta determinagdo, ndo
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observei qualquer referéncia a data na Escola Doce Infancia, a ndo ser aquela feita por nos
nas aulas de capoeira.

A constatacdo desta auséncia levou o professor Kehinde a realizar uma atividade
intitulada Cinepipocapoeira. Desde o inicio de fevereiro de 2015, o professor Kehinde
permaneceu conduzindo as aulas de capoeira sozinho, uma vez que ja havia encerrado o
trabalho de campo na escola e compromissos profissionais me fizeram interromper a
minha colaboracdo voluntéria a realizacdo do trabalho. Eventualmente algum colega do
CEDANZE colaborou com a producdo das atividades, mas isto se deu de modo
excepcional, ficando, a partir do inicio de 2015, apenas um profissional atuando
diretamente na execucdo das aulas na Escola Doce Infancia. Vale ressaltar que desde o
inicio essa era a proposta da escola, ter apenas um professor para ministrar as aulas, por
isto apenas o professor Kehinde foi admitido no quadro de funcionarios da escola para
executar esta funcdo. No més de novembro de 2015, o professor Kehinde apresentou a
diretoria do CEDANZE e da Escola Doce Infancia um projeto que caracterizou como uma
“intervenc¢ao ludica da capoeira”, intitulado Cinepipocapoeira. Colaboraram ativamente no
planejamento desta atividade também a professora Sonia Guedes e Camile Viana, ambas
simultaneamente capoeiristas e professoras com larga experiéncia na educagédo infantil e

fundamental. Sobre o contetido desta atividade o professor Kehinde afirmou:

Eu contei em todas as turmas algumas historias sobre a importancia do
Quilombo dos Palmares, dando destaque ao lider da resisténcia Zumbi, que foi o
general das armas em Palmares. Como cada turma de crian¢as tem idade
diferente, eu tentei adaptar minha fala a necessidade de cada turma e tentar
envolvé-los na histéria. Eu deixei um dia reservado para realizar o
Cinepipocapoeira, uma atividade que envolveu: pipoca, cinema e capoeira
(Professor Kehinde — entrevista, 02.02.16).

Em 03 de dezembro de 2015 o professor Kehinde preparou previamente em conjunto
com Lina Beatriz, também integrante do CEDANZE, um conjunto de pipas, deixando-as
pré-prontas para que as criancas apenas completassem adicionando a parte traseira. A ideia
das pipas surgiu a partir do filme O filho do vento, obra baseada no texto de Rogério
Andrade Barbosa, com direcdo geral de Luis Vidal®®. A inspiracdo da obra se deu na
medida em que aborda a cultura trazida com o0s navios negreiros, vindo as pipas a
representarem estes navios e a capoeira angola sendo afirmada como uma consequéncia

deste processo. Este filme foi exibido para criangas com idade entre 04 e 08 anos. Para as

6 Esta producédo se encontra disponivel no sitio eletrénico:
https://www.youtube.com/watch?v=1thkoFONasY. Consulta realizada em 28 de julho de 2016.
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criangas com entre 02 e 03 anos foi exibido o filme Bruna e a Galinha D’Angola, uma
historia de Gercilda de Almeida ilustrada por Valéria Saraiva®. Esta producdo narra a
histéria de uma menina negra que se sente sozinha e sua avo, vinda do continente africano,
conta-lhe uma historia em que uma galinha d’ angola ¢é criada para aplacar a solidao de
uma menina, chamada Oxum, algo que depois se manifesta na pratica da vida da pequena
Bruna. Nesta historia se faz referéncia a uma mitologia prépria de uma aldeia africana que
narra a origem do mundo. A atividade executada em ligacdo com a historia de Bruna
consistiu na producao de galinhas d’angola com massas de modelar proprias para criangas,
atividade esta que envolveu a colaboracdo de professoras e auxiliares pedagogicas da
Escola Doce Infancia. Nas aulas que se seguiram a intervencdo o professor Kehinde
perguntou as criancas se haviam exposto o que aprenderam aos seus familiares, momento
em que a maioria respondeu ter lhes ensinado tudo que aprenderam.

A experiéncia promovida pelo professor Kehinde sinaliza o modo como uma
proposta de ensino da capoeira com as caracteristicas da promovida pelo CEDANZE
provoca intervencBes pedagogicas que exple as auséncias ativamente reproduzidas no
contexto escolar. No que se refere aos indigenas, o debate se encontra num estagio ainda
maior de invisibilidade e reducdo epistemoldgica, isto é perceptivel no fato da diretora
Mariangela ter ignorado, no trecho da entrevista acima citado, a referéncia a possiveis
propostas voltadas para a inser¢do do que é definido na lei 11.645 como cultura indigena.
Outro aspecto que sinaliza a relevancia do debate sobre a desigualdade racial no contexto
escolar se expressa quando da analise do recorte racial observado no contraste entre as
auxiliares pedagogicas e as professoras. A totalidade das auxiliares pedagogicas era negra
e a imensa maioria das professoras e coordenadoras pedagogicas seria facilmente
classificada como branca no contexto brasileiro. Isto me chamou a atencéo desde o inicio e
me pareceu uma fronteira bem definida demarcando o lugar de poder posicionado pela
hierarquia racial na escola. Ao entrevistar mestra Janja, ela sinalizou com clareza esta
relacdo de poder na divisdo do trabalho escolar, vale ressaltar que ela além de mestra de
capoeira e pesquisadora € professora universitaria com atuacdo no curso de pedagogia da
Universidade Federal da Bahia. Ao situar a relevancia em utilizar em suas anélises o

marcador étnico afro ou racial, ela afirmou:

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eqvqBT41IWY. Consultado em 28 de julho de 2016.
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...nds estamos dizendo que aquele modelo colonial europeu ele ndo esta aqui
sozinho, ele ndo é o Unico modelo de formacao nesse lugar, existem outros, e, se
de certa forma ele ndo imprimiu aspectos instituidos de poder, poderes outros ele
formulou. Onde é que esta a desvantagem em falar de tudo isso sem a
contextualizacdo. Porque quando eu estou trabalhando sobre as relagdes raciais
no Brasil eu ndo me refiro a afro-descendentes, eu falo de negros, porque as
desigualdades que fazem as nossas estudantes formadas na melhor universidade
do estado, quando vdo competir com as meninas brancas de classe média
formadas nas escolas particulares, elas tem que alisar cabelo e ir para a sala de
aula ser professoras assistentes quando as outras sdo professoras de classe.
Entdo, nés estamos falando em torno das dindmicas das relagBes raciais e,
portanto, das relagdes de poder (Mestra Janja — entrevista, 30.06.15).

Isto que ¢ denominado acima de “professoras assistentes” seria equivalente ao que
é situado como auxiliares pedagdgicas na Escola Doce Infancia. Estas profissionais se
mostraram mais simpaticas ao nosso trabalho, buscando uma maior proximidade comigo e
com o professor Kehinde. Avalio esta simpatia como uma consciéncia do lugar subalterno
compartilhado entre nés na divisio de poder das relacdes escolares. E interessante ressaltar
que esta condicdo subalterna também foi verificada no contexto da escola publica,
conforme ja explicitado, porém atenuada pelo fato de ser eu, um homem de pele clara e
facilmente classificado como branco e pertencente a classe média, o principal responsavel
pelo trabalho. Ja na Escola Doce Infancia, a presenca de Kehinde, um rapaz de pele clara
mas com tragos fisicos que o fazem ser definido como negro no contexto baiano, talvez
deixasse mais evidente o lugar reservado aos profissionais da capoeira nas relacfes de
poder no ambito da escola.

O problema do espaco era agravado pela diferenca da concepgdo de capoeira
promovida pelo anterior professor e aquela difundida pelo CEDANZE. Foi relatado em
diversos momentos pelas diretoras, coordenadoras e professoras o fato de o anterior
professor de capoeira fomentar a insercdo de atividades esportivas, principalmente o
futebol, e outras intervencdes de carater ludico dissociadas da capoeira em suas aulas. Este
foi, inclusive, um dos motivos que gerou a insatisfacdo da direcdo em relagéo ao trabalho
desenvolvido por ele. Esta diferenca de proposta se mostrou problematica, na medida em
que os alunos nos demandavam uma postura equivalente. Isto associado ao problema em
relacdo ao espago se mostrou extremamente prejudicial ao desenvolvimento de nossa
proposta pedagdgica. Estdvamos, por exemplo, ministrando uma aula na quadra
descoberta, no momento em que chegaram alunos de outra turma em horario de intervalo
com uma bola para jogar na quadra, o que levou a divisdo da quadra com metade reservada

a eles e metade para a aula de capoeira. Neste momento alguns dos alunos, com 5 anos de
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idade, pediram para jogar futebol, alegando que o outro professor permitia, quando afirmei
que eles teriam outros momentos para isso e que deveriam aproveitar aquele para a
aprender e brincar de capoeira, alguns debandaram da aula e se dirigiram a outra metade.
Nesta aula eu estava sozinho, pois o professor Kehinde teve uma consulta médica e
precisou sair mais cedo. Por se tratar de criancas maiores a auxiliar pedagdgica e a
professora, por mais que insistissemos sempre na necessidade de sua presenca, ndo
estavam acompanhando a aula, motivo pelo qual ficou impossivel buscar meios de
convencer os alunos que se dispersaram a retornar a aula e permanecer até o final. Nesta
aula, do total de 7 alunos apenas 1 se manteve presente na atividade do inicio ao fim.

A intervencdo pedagdgica promovida pelo CEDANZE, portanto, por afirmar
discursos e praticas de conhecimentos contra-hegemoénicas em relacdo aquelas que
subjazem a perspectiva abissal, encontrou incompatibilidades que conduziram ao término
da parceria empreendida com a Escola Doce Infancia. Tratarei deste desenlace mais a
frente, antes, no entanto, é importante afirmar que a nossa demanda pela garantia de um
espaco reservado as aulas de capoeira com condi¢cdes minimas de trabalho foi atendida.
Desde o inicio, quando foi identificado o grave problema decorrente da falta de um espaco
regular para a realizacdo das aulas de capoeira, eu e o professor Kehinde situamos a
diretora administrativa Fabiana e a coordenadora Iga deste entrave ao bom
desenvolvimento do trabalho. Nestas oportunidades elas afirmavam que um local seria
reformado e destinado as aulas de capoeira. Isto de fato ocorreu a partir de fevereiro de
2015. Trata-se de um espaco com colunas que atrapalhavam a boa circulacdo dos
instrutores e das criangas e onde também eram depositados materiais utilizados noutras
atividades, porém foi efetivamente um avanco ter acesso a um local especifico para o
desenvolvimento regular das aulas. Além de possibilitar um grau maior de respeito a
capoeira, o fato de ter uma sala reservada permitiu criar minimamente a identificacdo com
0 espaco, com a disposicao de um banner em que se buscou associar o simbolo da escola a

capoeira.

5.1.2. Incompatibilidades politicas, institucionais e pedagogicas: encerramento das
atividades do CEDANZE na Escola Doce Infancia

A dificuldade inicial da falta de um espaco reservado a capoeira possibilitou

subverter em alguma medida outra relacdo de poder estrutural que perpassa o contexto
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escolar. Trata-se da construcdo social do género que delimitava a exclusdo das meninas de
atividades tidas como tipicamente masculinas como a capoeira. Este recorte de género me
chamou a atencdo quando se tratava das aulas voltadas para criancas a partir dos 3 anos de
idade. Notei que a imensa maioria delas eram meninos. Me informei sobre as razdes desta
separacdo e a coordenadora Iga se mostrou surpresa com a pergunta, informando que nao
sabia a razdo, mas que era tradicionalmente assim. Percebi que a pergunta a fez também
refletir sobre o fato e ela prontamente disse que isso deveria mudar. Apenas as meninas
gue os pais demandavam a presenca ha capoeira integravam regularmente as aulas. Este foi
0 caso de Daniela, a Gnica menina que integrava a turma do grupo 7, correspondente aos
alunos com 7 anos de idade. Quando iamos buscar os alunos desta turma a professora
prontamente chamava Daniela, afirmando que o pai dela fazia questdo de sua presenca na
capoeira. Depois soube que isso se dava em razdo de seu pai ser capoeirista e por isso
exigir a presenca da filha nas aulas.

A presenca feminina na capoeira, apesar de pouco documentada, remonta ao inicio
do século XX e ao contexto marginal no qual se encontravam 0s protagonistas da capoeira
a epoca. Se tratava de um ambiente predominantemente masculino, mas onde algumas
mulheres se posicionavam e sofriam a repressao que se abatia em relacdo a capoeira € as
praticas tidas como contrarias ao modelo civilizatério dominante. Tendo em vista o

contexto soteropolitano, Oliveira e Leal afirmam:

Este universo de valentia, desordem e pratica de capoeiragem, nao estava restrito
ao homem; também pertencia as “mulheres valentes”, protagonistas do cenario
descrito anteriormente. Essas questfes foram evidenciadas também em outras
regides do Brasil, em momentos histdricos distintos, principalmente nas capitais,
alvo primordial do discurso civilizador (Oliveira e Leal, 2009: 121).

Com a descriminalizagéo e a hegemonia da esportivizagdo, a presenca feminina foi
ampliada, com espacos assegurados, por exemplo, nos regulamentos dos Jogos Estudantis
Brasileiros das décadas de 1970 e 1980. Nestes foram estabelecidas as categorias
masculino e feminino para a capoeira (Souza, 2010: 7). Apesar desta maior inser¢cdo com o
acesso das mulheres ao que era reconhecido como préatica esportiva de carater marcial, é
notoria a prevaléncia da construcdo simbdlica que associa certas praticas corporais, como
as que sdo reconhecidas em ligagdo com o universo da danca, ao feminino, e outras,
associadas ao universo das lutas, ao masculino. Esta hegemonia se manifesta com maior
énfase nos espacos educacionais em que nao se problematiza as relacdes de poder ligadas a

construcdo social do género. Identifico na Escola Doce Infancia um destes contextos em
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que a revisdo do papel associado ao género ndo encontra ressonancia. Esta foi também a
impressdo de Camile Viana, quando colaborou ministrando as aulas em companhia do
professor Kehinde. Camile é uma das capoeiristas que pautou o debate da desigualdade de
género no CEDANCZE, algo que segundo ela vem dando mais visibilidade ao protagonismo

feminino nesta comunidade.

Na escola em que eu faco parte, ao longo desses 11 anos, a coisa tem melhorado
bastante. N&o que eu nunca tenha encontrado machismo, mas até hoje eu venho
demarcando e talvez sendo vista como a neurética, que sé fala disso. Eu acho
gue ndo sé eu, como outras colegas da escola, ganhamos a possibilidade de
sermos vistas com outros olhares (Camile Viana, entrevista — 17.03.15).

O enfrentamento do patriarcado como estrutura de poder que demarca espacos
subalternos as mulheres no &mbito da capoeira tem sido suscitado por diversos eventos que
abordam o tema, dentre os quais destaco o Ginga Menina, organizado pela treinel Renata
Zabelé do Grupo Angoleiros Sim Sinhd, e o Chamada de Mulher, promovido pelo Grupo
N’zinga de Capoeira Angola. Este debate tem reverberado no CEDANZE, ndo s pela
militancia das capoeiristas que integram o grupo como também pelo incentivo crescente de
mestre Faisca ao protagonismo feminino. Desde 0 meu ingresso na instituicdo notei em
mestre Faisca a busca por evitar musicas de capoeira e posturas que objetificassem ou
expressassem a apologia da violéncia contra a mulher. A intensificacdo dos debates em
torno do tema no CEDANZE também colaborou para mestre Faisca ter proposto e
organizado um evento intitulado Roda em Homenagem as Mulheres do Vale, realizado no
dia 11.03.16, na sede da instituicdo, em Salvador. Nesta oportunidade foram
homenageadas trés senhoras simbolizando o que foi definido como a “resisténcia da
mulher na comunidade do Vale das Pedrinhas”. Neste evento, Janete, integrante do
CEDANZE, se expressou destacando o incentivo e a valorizagdo da mulher promovidos
pela entidade e Camile se referiu a necessidade de fomentar meios para que a voz das
mulheres se faca ouvir na capoeira.

Ao constatar o recorte de género na distribuicdo dos alunos em relacdo as
atividades extracurriculares e estando envolvido neste ambiente em que a incidéncia
opressora do patriarcado é problematizada constantemente, busquei me valer da falta de
espaco adequado para realizar a atividade e atuar para a subversao desta logica. Me vali da
colaboracédo da professora responsavel pelo grupo 7 e convidei todas as demais meninas a
participar das aulas. Ela sutilmente me sinalizou que via de regra sdo s6 0s alunos inscritos,

ou seja, aqueles que pagam pela atividade extracurricular quem deveriam estar nas aulas,
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mas compreendeu e incentivou minha intencdo de oportunizar as outras meninas o contato
com a capoeira. As aulas desta turma se davam no corredor em frente a sala. Esta sala se
encontrava no Ultimo andar do prédio e s6 havia mais uma sala que compartilhava do
acesso ao corredor, sala esta que estava quase sempre vazia no momento das aulas de
capoeira. Este ambiente um pouco mais reservado, apesar da limitacdo espacial no aspecto
da largura, serviu melhor as aulas de capoeira do que a quadra ou a area coberta, onde
ficavamos sujeitos a dispersdo ou ao deslocamento forcado em razédo da prioridade dada a
outras atividades. Muitas garotas aproveitaram a oportunidade e se integraram as aulas,
algumas vezes ja vestidas para o balé que fariam em seguida.

Quando da finalizagédo das atividades anuais, em 20 de dezembro de 2014, mestre
Faisca se dirigiu a escola para planejar o préximo ano e avaliar o trabalho realizado. Em
reunido com a coordenadora Iga ele perguntou o que a escola esperava da capoeira,
momento em que Ihe foi relatado que a escola esperava que a capoeira trouxesse disciplina
as criancas. Ao ouvir isso ele disse que sim, a capoeira poderia contribuir com isto, mas
que precisava do apoio da coordenacdo da escola junto ao professor Kehinde para que o
trabalho pudesse trazer o resultado esperado. J& foi comentada a visdo reducionista
implicada na afirmacdo de que a capoeira é importante por disciplinar os educandos, esta
perspectiva também se mostrou presente na fala do diretor Roberval, do Colégio Simén
Bolivar. A disciplina é sim algo fundamental na capoeira do CEDANZE, mas interpreto a
disciplina como algo derivado do compromisso com o aprendizado e com a producao
coletiva que o envolve. Trata-se de algo também ligado ao respeito ao mestre e a confianca
que legitima esta relacdo, algo de cunho pessoal que nem sempre tem suas bases
plenamente explicitadas, uma vez que envolve a “intuicdo” e a formulagdo de critérios
subjetivos.

Ou seja, ser discipulo nesta perspectiva implica em conceber que determinado
comportamento na capoeira que é permitido a um colega e negado a vocé pelo mestre se
justifica pela percepcdo do mestre de que é importante ao seu aprendizado seguir aquela
orientacdo. Demandar uma justificativa a toda e qualquer orientacdo nao é aceitavel nesta
relagdo, isto porque muitos dos direcionamentos do mestre sao justificados pela “intuigao”.
E desta forma, por exemplo, que mestre Faisca justifica em alguns momentos a conduc&o
de suas orientacfes. O valor dado a disciplina ndo implica necessariamente no controle e

na abolicdo da criticidade, quando isto acontece hd uma degeneragdo em favor do

207



autoritarismo. Vejo que muitas vezes uma observacdo externa e descontextualizada da
capoeira vé na disciplina o Unico beneficio pedagogico proporcionado pela arte. Isto passa
por desconsiderar a disciplina como referente a compreensao de limites as acdes humanas
requeridos pela sociabilidade e promotor de autoconhecimento. Na perspectiva
reducionista a disciplina é compreendida como uma tecnologia de controle de corpos e
mentes, algo ligado ao conhecimento-regulacdo hegemdnico ja anteriormente analisado.

Feita esta analise da reducdo implicada na associacdo imediata entre a capoeira e a
disciplina, retorno ao relato do didlogo entre a coordenadora Iga e mestre Faisca. Neste foi
ressaltada a necessidade de uma cooperacgéo entre a coordenacéo da escola e o professor de
capoeira, ainda mais pelo fato de ter sido feita a opcdo pela contratagdo de apenas um
profissional para se responsabilizar pela conducdo das aulas. Esta acdo coordenada em
nenhum momento aconteceu de fato. A coordenadora lga, que em tese estaria responsavel
por colaborar com a producdo das aulas de capoeira, em determinado momento
demonstrou antipatia ao trabalho e ndo mais se mostrou presente nas aulas, além de
dificultar o acesso as exigéncias minimas para a boa execucdo das mesmas. Atribuo este
afastamento a postura altiva de mestre Faisca, que nos dialogos com ela demonstrava as
fragilidades da organizagédo da escola e suas implicacBes no resultado obtido nas aulas de
capoeira. Sdo exemplos da ineficiéncia da gestdo escolar apontadas por mestre Faisca: a
demora na aprovacao da producdo dos uniformes para as aulas de capoeira; a demora na
organizacdo de uma sala para as aulas de capoeira, espaco este que quando disponibilizado
se mostrou inadequado para a conducdo do trabalho no formato requerido pela escola; a
falta de um acompanhamento regular das criangcas nas aulas de capoeira por parte das
professoras ou auxiliares pedagdgicas; a total ineficiéncia da gestdo em dialogar com o
responsaveis diretos e indiretos pela promogdo da capoeira; entre outras posturas que
expressam o lugar precarizado pensado para a capoeira pela institui¢éo escolar.

A sala organizada, ap6s 5 meses de inicio da parceria com o CEDANZE,

apresentava, segundo mestre Faisca, 0s seguintes problemas:

A sala além de ser pequena era inadequada, tinha uma pilastra no meio, de
chapisco. Crianca corre muito mesmo e as paredes eram todas de chapisco,
pintadas, mas de chapisco, de cimento, entdo eu vi que ndo era adequado. A
porta era de vidro e tinha um perigo enorme de decepar a mdo de uma crianca
porque as criangas vinham sozinhas, dai uma poderia abrir a porta e se a outra
ficasse com a mao na porta decepava o dedo (Mestre Faisca — entrevista,
02.07.16).
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Além destes inconvenientes a sala também servia de depdsito improvisado,
havendo diversos materiais utilizados noutras aulas expostos ao alcance dos alunos, o que
implicava um risco caso uma crianca pegasse algo numa distragdo do professor e
inadvertidamente machucasse alguém ou a si propria. Constatadas estas irregularidades,
mestre Faisca solicitou a coordenadora Iga que ndo estivessem mais do que 8 criangas em
cada aula, mas isto ndo foi respeitado, era frequente a presenga de 15 a 18 criancas dentro
da sala, segundo relatos do professor Kehinde. A utilizacdo de uniformes € algo que faz
parte da tradicdo do CEDANZE e que contribui para a identificacdo dos alunos com o
trabalho. Mestre Faisca produziu um modelo para uma camisa a ser utilizada pelas criangas
com uma logomarca elaborada de modo a conjugar o simbolo da escola e o berimbau, mas
a escola demorou 4 meses para aprovar e solicitar a producao das camisas. A producao foi
solicitada com pouca margem de prazo, uma semana apenas, € ainda rejeitaram o material
proposto para a camisa. Mestre Faisca propés uma camisa feita com uma parte em algodao
e outra com um material semissintético, por ser um material mais féacil de lavar. A escola
rejeitou afirmando que deveria ser apenas de algoddo. Isto foi providenciado por mestre
Faisca e no momento da entrega ele expds a direcdo da escola que o material anteriormente
sugerido por ele era 0 mesmo utilizado no uniforme padrdo da escola, isto gerou um
desconforto pois a coordenadora lga quis contradizer a afirmacdo, mas depois restou
comprovada a veracidade do afirmado por mestre Faisca. Ele identificou neste episddio um
“preconceito em relacdo a capoeira”, avaliando que de pronto julgaram inferior o material
por ser algo oferecido por ele.

A falta de comunicacdo se mostrou presente desde o inicio, nenhum dos correios
eletrébnicos enviados as coordenadoras foi respondido. A coordenadora Iga, em tese
responsavel pelas aulas de capoeira, deixou em determinado momento de acompanhar a
conducéo das aulas, o que gerou no professor Kehinde a impresséo de que a capoeira ndo
estivesse mais sob sua supervisdo. Este fato gerou outro desconforto quando foi
apresentado numa reunido realizada com o objetivo de avaliar o trabalho realizado durante
0 ano de 2015. Antes de me reportar com mais calma a esta reunido, é preciso expor um
fato que se deu durante a realizacdo de uma atividade projetada para marcar o
encerramento das atividades anuais. No dia 15 de dezembro de 2015, se dirigiram a Escola
Doce Infancia 6 integrantes do CEDANZE, nomeadamente: mestre Faisca, professora

Sobnia, eu, professor Kehinde, treinel Caboco e Luane. Estdvamos produzindo uma roda de
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capoeira com a participacao das criangas quando percebemos a presenca de outro professor
de capoeira realizando um trabalho noutro local com criancas que deveriam estar presentes
em nossa atividade. Neste momento me dirigi a direcdo da escola relatando o fato e esta
pareceu surpresa com a presenca deste outro profissional ministrando aulas de capoeira. A
coordenadora Iga pediu desculpas, afirmando que ela que o havia convidado, mas declarou
que ndo sabia que estariamos realizando a atividade de encerramento neste mesmo dia.
Uma afirmacdo estranha, pois ela havia sido informada e, independente da realizacdo da
atividade de encerramento, era um dia em que a aula de capoeira estava prevista para
acontecer. Isto configurou para os integrantes do CEDANZE presentes um claro
desrespeito ao trabalho desenvolvido pela entidade na escola.

Este fato foi relatado na referida reunido realizada em 15 de janeiro de 2016, com o
objetivo de avaliar o andamento do trabalho. Nesta oportunidade estavam presentes:
mestre Faisca, o professor Kehide, a coordenadora Iga e as diretoras Mariangela e Fabiana.
Diante da exposicao da falta de respeito e das ja citadas negligéncias da gestdo da Escola
Doce Infancia em relacdo ao seu papel na qualificacdo do ensino da capoeira, as gestoras
escolares buscaram atenuar a postura desrespeitosa apontando a imaturidade do professor
Kehinde, pelo fato dele ter 18 anos de idade. Esta fala da diretora Mariangela em entrevista

concedida apos a referida reunido exemplifica esta afirmacéo:

Ele é imaturo ainda, € um menino de 18 anos. Esta enveredando nessa situagéo.
E como todo professor, todo educador, devia ter um tutor. Por que existe
coordenador? Porque estd ali junto, vendo a acdo, analisando. Tem que
acompanhar processo. Por exemplo, ele é um bom capoeirista. Uma coisa é vocé
ser bom capoeirista, outra coisa é vocé ser um professor de capoeira e lidar. E
totalmente diferente (Mariangela — entrevista, 30.05.16) .

A analise de Mariangela acima exposta é feita sem o minimo de contato direto com
a producdo das aulas de capoeira. Além de estar vivenciando a capoeira desde o seu
nascimento, uma vez que sua mae e seu pai sdo atualmente professora e mestre de capoeira
respectivamente, Kehinde ja esteve por dois anos atuando diretamente conduzindo aulas de
capoeira para criancas na sede do CEDANZE, sendo que neste periodo esteve ministrando
as aulas sozinho por um ano. Nestas aulas ele foi supervisionado por mestre Faisca, 0 que
também se deu em seu trabalho na Escola Doce Infancia. Relatérios periddicos eram
transmitidos ao mestre e este orientava seu discipulo acerca dos melhores caminhos a
serem tomados no direcionamento da atividade. Esta supervisdo também se deu quando eu

estava atuando em parceria com Kehinde na promocao das aulas na Escola Doce Infancia.
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Outro argumento utilizado pela gestéo escolar para desqualificar o trabalho realizado pelo
professor Kehinde foi a afirmacdo de que comecou a haver um desinteresse das criangas
nas aulas de capoeira, algo também atribuido a sua suposta imaturidade. Com relacéo a
este argumento vale ponderar que para gerar ainda mais adesdo das criancas e de suas
familias ao trabalho seria essencial a colaboracdo efetiva da Escola Doce Inféncia, dando
condicBes para que o mesmo fosse realizado adequadamente. Ja foram explicitadas uma
série de negligéncias da gestdo escolar em relacdo a estruturacdo das condigdes minimas
necessarias as aulas de capoeira. Mesmo com esta falta de apoio institucional por parte da
Escola Doce Infancia e da precariedade das condicOes ofertadas ao trabalho, o retorno
aferido por mestre Faisca no que se refere a potencialidades pedagdgicas promovidas
superou suas expectativas.

O que houve de fato foi um conflito de expectativas pedagdgicas. A Escola Doce
Infancia buscava uma proposta de ensino de capoeira afinada com a perspectiva
hegemonica da folclorizagdo. A andlise de mestre Faisca exposta a seguir traduz bem sua
leitura acerca do esperado pela instituicdo escolar. Quando perguntado sobre 0s motivos
pelos quais se deu o encerramento do trabalho desenvolvido pelo CEDANZE na Escola

Doce Infancia, ele afirmou:

Eu acho que um fator muito forte esta na escola ndo ver a capoeira enquanto
formagdo, mas sim enquanto lazer, enquanto uma forma de cumprir a lei (se
refere & lei 10.639/03). Entdo nds estamos dentro da lei, mas na realidade ndo ha
um interesse real, porque para praticar isso precisam de investimentos, de
seriedade, de pessoas comprometidas, de coordenadoras pedagogicas, diretores e
donos de escolas comprometidos, de uma equipe pedagdgica para que essas
coisas funcionem. E |4 ndo tem essa equipe. Ndo adianta vocé so ter ali o mestre
ou o professor de capoeira como palhago de circo. E uma pena que uma maioria
dos capoeiristas as vezes se submeta a isso. Entdo por isso que a capoeira
também ocupa bastante esses espagcos mesmo com todo o preconceito (Mestre
Faisca — entrevista, 02.07.16).

Ou seja, segundo mestre Faisca ha uma incompatibilidade de propostas envolvendo
a insercdo da capoeira no contexto do ensino privado. Para 0 CEDANZE a capoeira é um
veiculo pedagogico, uma préatica de conhecimento que informa certa postura cidadd, ja
para a Escola Doce Infancia a capoeira é apenas um componente ludico inserido por
representar certo apelo mercadolégico. Em nenhum momento houve de fato um espaco
para a promocdo da capoeira enquanto saber. A intervencdo politica do CEDANZE,
voltada para superacdo da apropriacdo abissal subalterna da capoeira, entrou em choque
com a perspectiva hegemonica prevalente no modo como a Escola Doce Infancia pensava

0 ensino da capoeira em suas dependéncias. Para encerrar esta analise € importante expor
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mais um sinal da subalternizag&o implicada na insercdo da capoeira promovida pela Escola
Doce Infancia. Trata-se da ndo formalizagdo da contratacdo do professor Kehinde. O
professor Kehinde, apesar de ter recebido o salario minimo combinado com a regularidade
devida, ndo teve sua carteira de trabalho assinada por parte da instituicdo, tendo a relacéo

profissional se encerrado sem que este direito lhe fosse assegurado.
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6. Ecologia de saberes: um horizonte epistemoldgico, politico e metodoldgico a partir

das Epistemologias do Sul

O pano de fundo da problematica abordada na pesquisa empreendida € a relacéo de
poder que demarca a hegemonia do conhecimento cientifico no plano epistemolégico. O
privilégio da ciéncia moderna se consolidou com a demarcacdo da exclusdo do estatuto
epistemoldgico de outros conhecimentos, ndo reconhecidos pelos processos de validacdo
comprometidos com o paradigma cientifico dominante. Tal primazia cognitiva tem por
consequéncia a concessdo de “privilégios extra-cognitivos (sociais, politicos, culturais)”
(Santos, 2006: 128) aos sujeitos sociais detentores do conhecimento hegeménico.
Interrogar sobre os modos de insercdo da capoeira nas escolas implica em abordar as
relacbes de poder envolvidas na producdo de auséncia dos conhecimentos afro-
referenciados e, por consequéncia, dos protagonistas historicos comprometidos com sua
manutencdo e difusdo. Esta anélise foi realizada anteriormente, quando foi constatada a
incidéncia da logica abissal nos processos de subalternizacdo que marcaram 0s modos
COmMo a capoeira conseguiu penetrar no contexto escolar. E oportuno retomar a critica
empreendida aprofundando a investigacdo em relacdo aos processos de validagdo dos
conhecimentos interligados as opces metodoldgicas assumidas na pesquisa. Para fazé-lo
faz-se necessario aprofundar na sociologia do conhecimento de modo a expor a
compreensdo epistemolégica e metodologica subjacente ao trabalho realizado.

Boaventura de Sousa Santos afirma que a configuracao cientifica hegeménica:

continua fortemente devedora do positivismo com a sua crenca na neutralidade
da ciéncia moderna, na indiferenca a cultura, no seu monopdlio do conhecimento
valido, da sua capacidade excepcional para gerar o progresso da humanidade
(Santos, 2006: 134).

Esta visdo esta fortemente associada as relacbes de poder que conferiram
“soberania epistémica” a ciéncia moderna. Jodo Arriscado Nunes se vale do conceito de
soberania epistémica, cunhado por Joseph Rouse, para designar o processo pelo qual a
epistemologia passou a denominar a teoria do conhecimento cientifico (Nunes, 2009: 218).
Entendida inicialmente como uma proposta de avaliacdo exterior das formas e praticas de
producdo do conhecimento, com a consolidagdo do paradigma positivista passa a se
constituir em um mecanismo de legitimagdo exclusiva do conhecimento cientifico nela

referenciado. Como alternativa critica a este modelo hegemdnico emerge no campo da
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ciéncia uma diversidade de praticas cientificas com diferentes substratos epistemolégicos

conectados ao contexto de produgéo do conhecimento.

A histéria das ciéncias inspirada pela sociologia do conhecimento cientifico, por
sua vez, mostrou a impossibilidade de definicdo de critérios de avaliacdo e
validagdo do conhecimento que ndo estivessem ancorados em situacfes e
contextos historicos particulares (Nunes, 2009: 219).

E nesta tradicdo de critica epistemoldgica que se inscrevem as epistemologias do
Sul. Este movimento de revisao das condi¢cfes de validacdo do conhecimento recupera do
pragmatismo filosofico a ideia de uma epistemologia das consequéncias. Trata-se de
atribuir legitimidade aos conhecimentos em funcdo do carater de sua intervencdo social,
uma avaliacdo que passa pela identificacdo das consequéncias da pratica epistemoldgica.
Isto feito tendo em vista a perspectiva do grupo social ligado a elaboracdo do
conhecimento ou que dele ird se valer no enfrentamento dos problemas que deram causa ao
conhecimento produzido. Ao tempo que se apropria do pragmatismo na consideracdo das
consequéncias como o fundamento epistemolégico para avaliar a relevancia de
determinada préatica de conhecimento, as epistemologias do Sul rejeitam o relativismo
ético ao assumirem um compromisso politico com a superacao das relacfes de opressao.

Trata-se, como afirma Boaventura de Sousa Santos, de conceber o conhecer como
uma pratica, “uma intervencdo sobre o mundo, que nos coloca neste e argumenta a sua
heterogeneidade” (Santos, 2006: 137). Todo o conhecimento &, portanto, inevitavelmente
situado, vindo a avaliacdo de sua relevancia a se dar em funcdo da qualidade da
emancipacao social gerada a partir da incidéncia da referida pratica de conhecimento na
realidade social. Esta analise, no entanto, deve ser realizada a partir de critérios
epistemoldgicos construidos por relagdes horizontais entre os diversos saberes envolvidos
no campo social abordado. Para que isto se verifique é preciso descolonizar a préatica
epistemologica, dando conta das diferentes expressdes das relacdes de poder que marcaram
a diferenca, e que em grande medida subsistem distinguindo o conhecimento cientifico dos
“outros”. No que se refere a capoeira, subsistem varias destas l6gicas subalternizantes, com
especial énfase na que associa a capoeira a um “conhecimento tradicional”, conforme ja
amplamente debatido anteriormente. Ha mais uma dicotomia a ser destacada e que limita o
reconhecimento das potencialidades cognitivas da capoeira, me deterei nela e na amplitude

epistemoldgica da manifestacdo em seguida.
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6.1. A amplitude cognitiva da capoeira: reconhecendo a validade epistemoldgica da
racionalidade estético-expressiva

A dicotomia a qual me referi se expressa na oposi¢ao racional/corporal. E comum
verificar a classificagdo da capoeira como um “saber do corpo”. Observo nesta iniciativa a
intengdo de contrapor uma visdo reducionista da racionalidade, uma perspectiva que
dissocia do corpo a dimensdo cognitiva subjacente a producdo intelectual. Este olhar se

inscreve na hegemonia moderna de outra dualidade, fundada na dicotomia homem/corpo.

Quer se trate do corpo como parte maldita ou como via de salvagdo substituindo-
se & alma em uma sociedade laicizada, opera-se a mesma distin¢éo, que coloca o
homem em posi¢do de exterioridade perante seu proprio corpo. A versdo
moderna do dualismo op6e o homem ao seu corpo e, ndo mais, como outrora, a
alma ou o espirito a um corpo (Le Breton, 2011: 350).

Reagindo a este movimento de tecniciza¢do do corpo, momento em que ele € visto
como um mero mecanismo desprovido de dimensdo simbdlica, analises que buscam
celebrar o carater corporal do conhecimento mobilizado pela capoeira operam uma
fetichizacdo do corpo. Subsiste nesta perspectiva a atraente proposta de subverter o lugar
mecanizado do corpo, situando-0 como protagonista no processo cognitivo. Esta anélise,
no entanto, é tributaria de outra reducdo epistemoldgica, aquela que distingue em
categorias estanques certas praticas de conhecimentos como lugares de saber corporal e
outras onde predomina a racionalidade. Concordo com a afirmacdo de que o corpo é um
sujeito ativo na producdo dos conhecimentos mobilizados pela capoeira, me pergunto,
porém, se ele ndo o é também nas demais expressdes cognitivas. Percebo nesta dualidade
razdo/corpo, mesmo que mobilizada no sentido de subverter a hegemonia racionalista,
mais um sutil mecanismo de subalternizacdo que desconsidera a amplitude do potencial
epistemoldgico de certas praticas de conhecimento.

N&o se quer negar a dimensdo cognitiva do corpo na capoeira, justamente por isso é
que se faz necessario afirmar a racionalidade subjacente aos conhecimentos através dela
produzidos. O fato de ndo ser ali predominante a razdo cognitivo-instrumental ndo implica
na auséncia de uma dimensao racional subjacente ao fenémeno. Em sua analise acerca da
proposta emancipatéria moderna, Boaventura de Sousa Santos retoma trés tipos de
racionalidade segundo a perspectiva weberiana: “a racionalidade estético-expressiva das
artes e da literatura, a racionalidade cognitivo-instrumental da ciéncia e da tecnologia e a

racionalidade moral pratica da ética e do direito” (Santos, 2002: 51). Santos observa na
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racionalidade estético-expressiva 0 lugar de maior resisténcia a hegemonia da

racionalidade cognitivo-instrumental, o que se deu pelo seu caréater aberto e incompleto.

Em meu entender, o caracter inacabado da racionalidade estético-expressiva
reside nos conceitos de prazer, de autoria e de arte factualidade discursiva. A
colonizacdo do prazer na modernidade ocidental deu-se através da
industrializacdo do lazer e dos tempos livres, das indUstrias culturais e da
ideologia e pratica do consumismo. Contudo, fora do alcance da colonizagéo,
manteve-se a irredutivel individualidade intersubjectiva do homo ludens, capaz
daquilo a que Barthes chamou jouissance, o prazer que resiste ao
enclausuramento e difunde o jogo entre os seres humanos. Foi no campo da
racionalidade estético-expressiva que o prazer, apesar de semi-enclausurado, se
p6de imaginar utopicamente mais do que semi-liberto (Santos, 2002: 76).

E, portanto, no jogo estético onde reside um campo de mobilizagdo emancipatoria,
0 que destaca a relevancia cognitiva contra-hegeménica da estética. Conforme elucida
Antdnio Sousa Ribeiro (2005), na Modernidade ocidental a estética surge a partir de uma
demarcacdo defensiva, o que traz a tona a relevancia do conceito de fronteira. A estética
inaugura a busca de um conhecimento acerca de algo que ndo se define conceitual ou
logicamente, o que a leva a adquirir um estatuto epistemoldgico inferior. Na estética
moderna configura-se a visdo de uma fronteira entre o racional e o sensivel, emergindo a
cultura como um agente de conciliacdo. A fronteira se forma através dos limites
voluntariamente aceitos através dos quais ocorre a interacdo humana comunitéria,

momento em adquire centralidade a metafora do jogo, uma vez que:

A implicacdo mais imediata do conceito de jogo — que encontra a sua forma mais
acabada no jogo estético — € obviamente, apontar para um espaco de superacéo
do antagonismo entre liberdade e necessidade: no jogo, a voluntaria aceitacdo de
limites constitui um acto de liberdade que permite ao sujeito afirmar-se no plano
da comunicacdo e da interacdo em comunidade (Ribeiro, 2005: 491).

No jogo, ao conseguir-se a submissdo a regras acordadas, gera-se um processo
comunicativo obtendo-se uma conformacgdo comunitaria. Nele identidades sdo assumidas,
sendo a0 mesmo tempo espaco do determinismo e da fluidez livre. Compreende-se o jogo
como uma metafora para a organizacdo social humana. A arte se autonomiza ao organizar-
se expressivamente, produzindo um sentimento especifico de forma a gerar uma
comunicagdo diferenciada, porém estruturante do ser em sociedade. Ou seja, a arte, na
medida em que produz efeitos pela configuracéo de suas formas, é autbnoma, porém ndo é
alheia a sociedade, encontra-se, ao contrario, em seu cerne uma vez concretizando a
interacdo comunitaria. Nesta conformacao incide uma pratica de conhecimento a partir da

qual s&o produzidas respostas as inquietacdes dos individuos em sociedade.
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A capoeira ¢ um exemplo de jogo estético onde se propagam conhecimentos
através de uma manifestacdo cultural multifacetada. Nela subsiste uma semidtica através
da qual significados sdo produzidos através de uma linguagem com dimens@es corporais,
musicais e verbais. No que se refere ao corpo, a significacdo se da por movimentos que
comunicam numa sintonia que se torna mais sutil quanto mais experiente sao os jogadores.
O movimento se anuncia em poténcia, vindo 0 jogo da capoeira a se constituir como uma
brincadeira, uma encenacao no instante do didlogo corporal que demarca os limites da acdo
no respeito pelo parceiro de jogo. Para haver o jogo, ou vadiacdo, deve haver
reciprocidade, condicdo de um ritual que se apropria de uma linguagem do combate para a
promogéo da nédo-violéncia. Nesta dimensédo, portanto, a demarcacgdo da fronteira oferece
um limite ético e uma conformacéao de sentido de forma a permitir uma educacéo estética
para a promocdo da interacdo social humana em comunidade.

Em sua dimensdo musical, observa-se uma imbricacdo entre o ritmo, mais
especificamente entre a qualidade da orquestra percussiva, ou bateria, e a performance dos
jogadores. J& ouvi de mestre Faisca a afirmagdo de que “quando a bateria é boa o jogo
também fica bom”. Com cada instrumento compde um papel na melodia de forma a
possibilitar o que Angelo Decanio denomina de “transe capoeirano”, uma espécie de

estado alterado de consciéncia que se da em interagdo com o outro e com o ambiente.

Sob a influéncia do campo energético desenvolvido pelo ritmo-melodia ijexa,
canticos e ritual da capoeira (conjunto orfednico de efeito méntrico, similar ao da
mdsica gregoriana), 0 seu praticante alcanca um estado modificado de
consciéncia em que o SER se comporta como parte integrante do conjunto
harmonioso em que se encontra inserido naquele momento.

O capoeirista deixa de perceber a si mesmo como individualidade consciente,
fusionando-se ao ambiente em que se desenvolve o jogo de capoeira. Passa a agir
como parte integrante do quadro ambiental e procede como se conhecesse ou
apercebesse simultaneamente passado, presente e futuro (tudo que ocorreu,
ocorre e ocorrerd a seguir), ajustando-se natural, insensivel e instantaneamente
ao processo atual. (Decénio, 2002: 5).

Ja para a semiotica verbal adquire centralidade a mensagem presente nos cantos e
na transmissao oral, base da propagacdo da sabedoria através da relacdo mestre/discipulo.
Conforme afirmado anteriormente, a depender do conhecimento de quem canta e da
relacdo que este tem com os jogadores, pode-se através do canto direcionar a brincadeira
para algo mais intenso, rapido, vagaroso, cadenciado, rispido ou enérgico, apenas para citar
algumas das possiveis interferéncias da poética verbal na dindmica do jogo. As letras das

cantigas em geral simbolizam saberes acumulados e reconfigurados historicamente que
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atuam para a estruturacdo de um ethos relacionado a adaptabilidade no contexto de
chegada de um movimento diaspérico. Um contexto que contribuiu para a produgdo de um
conhecimento ligado a autopreservacdo e negociacdo com estruturas de poder repressoras
transversais.

A anélise empreendida justifica a desconfianga em relagcdo ao confinamento da
capoeira em uma dimensdo exclusivamente corporal. A racionalidade estético-expressiva
atua na manifestacdo conferindo potencialidades aos praticantes em diversos campos
sociais de atuacdo. A dinamica abissal que produz, ora exclusao, ora subalternizacdo desta
pratica de conhecimento no contexto escolar justifica a pertinéncia da critica
epistemoldgica mobilizada pelas epistemologias do Sul. O reconhecimento da diversidade
de conhecimentos existente é tdo fundamental quanto a identificacdo das relacdes de poder

desiguais que perpetuam relac@es coloniais no ambito epistemologico.

A ideia central é, como ja referimos, que o colonialismo, para além de todas as
dominagdes por que € conhecido, foi também uma dominacgdo epistemoldgica,
uma relagdo extremamente desigual de saber-poder que conduziu a supressdo de
muitas formas de saber préprias dos povos e/ou nagdes colonizados. As
epistemologias do Sul sdo o conjunto de intervencOes epistemoldgicas que
denunciam essa supressao, valorizam o0s saberes que resistiram com éxito e
investigam as condi¢des de um dialogo horizontal entre conhecimentos (Santos e
Meneses 2009: 13).

E no ambito desta critica que a ideia de ecologia de saberes surge como proposta
epistemoldgica direcionada ao enfrentamento da injustica cognitiva colonial denunciada.
Alicercada na promocdo de horizontalidade epistemoldgica, a ecologia de saberes €
enunciada por Boaventura de Sousa Santos (2006) como alternativa politica ao pensamento

abissal hegemonico da modernidade.
6.2. A especificidade da ecologia de saberes e sua influéncia na pesquisa

Consciente da interligacdo entre as diversas formas de injustica, nomeadamente a
social e a cognitiva, ao pensar a estratégia a ser utilizada na produgédo da pesquisa me vi
confrontado com a necessidade de buscar um suporte tedrico que desse sustentacéo ao tipo
de conhecimento que tencionava produzir. A pretensa neutralidade positivista excluia a
possibilidade de um lugar de fala cientifico a alguém implicado no tema estudado, como eu
me encontro em relacdo a capoeira. Mesmo tendo em conta que a pesquisa se volta para a
insercdo da capoeira nas escolas, é inegavel que a minha condicao de professor de capoeira

demarca um olhar que ndo pode ser desconsiderado. Uma perspectiva sobre a capoeira e
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sua auséncia/subalternizagdo no contexto escolar motivou determinantemente a realizagéo
da pesquisa e as ambi¢des politicas a ela associadas. Ao ter contato com 0s pressupostos
afirmados por Boaventura de Sousa Santos na proposicdo da ecologia de saberes percebi
que havia um conjunto de reflexdes que legitimavam o tipo de conhecimento e de

intervencdo social e politica tencionados pela e através desta pesquisa:

...1) ndo ha epistemologias neutras e as que clamam sé-lo s&o as menos neutras;
2) a reflex@o epistemoldgica deve incidir ndo nos conhecimentos em abstrato,
mas nas préticas de conhecimento e seus impactos noutras préticas sociais
(Santos, 2006: 143).

Estes pontos de partida possibilitaram conceber a pesquisa como um lugar de
problematizacdo e de transformacdo da realidade social tendo em vista atuar para uma
politica epistemoldgica emancipatoria no contexto educacional. Nao seria possivel
enfrentar o problema proposto sem assumir declaradamente um posicionamento politico de
enfrentamento das continuidades coloniais que incidem nos espagos sociais ocupados pela
capoeira nas escolas. Avaliar como a capoeira penetra nos espacos educacionais
legitimados pelo Estado permite interrogar acerca da inefetividade da cidadania cultural
apregoada pelo ordenamento juridico vigente, especificamente no que se refere ao acesso
aos conhecimentos que compde o repertério epistemologico afro-referenciado. A ecologia
de saberes se afirma enquanto horizonte desta pesquisa na medida em que argumenta em

favor de um espaco plural e horizontal para os diferentes conhecimentos.

Trata-se de uma ecologia porque assenta no reconhecimento da pluralidade de
saberes heterogéneos, da autonomia de cada um deles e da articulacdo sistémica,
dindmica e horizontal entre eles. A ecologia de saberes assenta na independéncia
complexa entre os diferentes saberes que constituem o sistema aberto do
conhecimento em processo constante da criagdo e renovagdo. O conhecimento é
interconhecimento, é reconhecimento, é autoconhecimento (Santos, 2006: 145).

Além de se apresentar como um horizonte para 0 qual a pesquisa se volta, a
perspectiva de promover uma “articulacdo sistémica, dindmica e horizontal” entre saberes
influenciou decisivamente o percurso metodoldgico empreendido. Diferentes saberes,
cientificos e ndo cientificos, contribuiram na conducdo da abordagem do campo de
pesquisa e nas estratégias metodoldgicas empreendidas. De inicio, foi projetada a
realizacdo de uma observacdo-participante de diferentes experiéncias de insercdo da
capoeira em escolas. A proposta inicial era realizar apenas uma etnografia multisituada
(Marcus, 1995) destas experiéncias. Este método foi eleito por possibilitar um exame das

praticas culturais em diferentes contextos, dando conta de modo plural da resisténcia a
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forcas hegeménicas. Trata-se de um contetdo em que se propde levar em conta as relagdes
de poder na producdo do conhecimento, de forma a desafiar o privilégio etnografico a
partir da visibilizacdo de diferentes narrativas acerca dos fendémenos estudados. Esta
polifonia (Clifford, 1998) ndo retira a responsabilidade do etndgrafo no tocante a seu texto,
apenas revé a tradicional relacdo entre sujeito e objeto ligada a tradi¢do colonial reforcada
com 0 positivismo.

Ao tempo da insercdo no campo surgiram oportunidades de estar diretamente
envolvido na producédo de aulas de capoeira em escolas, uma delas diretamente provocada
por mim e outra suscitada pelo convite feito ao CEDANZE. A inser¢do buscada por mim
se deu através da parceria com o poder publico em ligacdo com o PMC, ja a demanda de
um profissional para lecionar numa instituicdo privada adveio de uma solicitacéo feita pela
Escola Doce Infancia ao CEDANZE. A nparticipacdo nas reunides realizadas
periodicamente pelo CEDANZE com a finalidade de planejar e avaliar as intervengdes
desenvolvidas pela instituicdo ao longo de 14 anos me sinalizaram a demanda da
comunidade por uma intervencao efetiva no campo educacional. Me recordo de certa vez
ouvir de mestre Faisca que precisdvamos buscar oportunidades de inserir 0s jovens
beneficiados pelo Projeto Social Jodo e Maria Capoeira Angola e Cidadania no mercado
de trabalho. Além da formacdo cidada ja fornecida com foco na capoeira angola, mestre
Faisca se referiu a uma inquietacdo que ha muito o ocupava, a necessidade de colaborar de
algum modo para o acesso a melhores oportunidades profissionais. Mesmo quando
formados professores de capoeira, algo que passa por um longo processo que nem todos 0s
educandos trilham, ndo € garantida a subsisténcia digna apenas em decorréncia do ensino
da capoeira. O compromisso de propagagdo de uma perspectiva contra-hegemoénica no
universo da capoeira em geral, e da capoeira angola em particular, aliado a proposta de
intervencdo social e cultural do CEDANZE ndo favorece a obtengdo imediata de retorno
financeiro aos professores.

E comum na atualidade muitas escolas de capoeira estimularem que professores ou
alunos experientes saiam do Brasil em busca da obtencdo de melhores condi¢fes materiais
de vida em contextos economicamente mais favoraveis. Mestre Faisca, desde 0 momento
em que o acompanho, manifestou uma cautela muito grande quando esta possibilidade foi
suscitada para 0s jovens integrantes da instituicdo capacitados a dar aulas de capoeira. A

sua critica ao modo como a propagacgdo da capoeira tem se dado, em grande medida sem o
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compromisso com rituais e valores civilizatorios que ele busca afirmar na instituicdo que
dirige, o fizeram evitar direcionar jovens a sair do Brasil com o intuito de buscarem maior
dignidade na esfera econdmica a partir do ensino da capoeira. Esta militancia social e
cultural leva, inclusive, mestre Faisca a viver com rigorosas limitagdes financeiras.

Diante disto, quando mestre Faisca manifestava sua vontade em proporcionar o
acesso a melhores condic¢Oes financeiras aos beneficiados pelo Projeto Jodo e Maria
Capoeira Angola e Cidadania, ele ndo via na inclusdo dos jovens na disputa pelo mercado
de ensino da capoeira uma alternativa viavel. Ao refletir sobre as solugdes possiveis a este
problema, uma possibilidade foi identificada, a busca por reconhecimento dos mestres e
professores de capoeira no contexto educacional. Apesar da consciéncia da existéncia de
fortes barreiras impedindo a concretizacdo desta realidade, nesta reflexdo coletiva foi
pensado o reconhecimento como profissional de educacdo como um modo de obter
valorizacdo financeira sem descurar do projeto sociocultural que motiva a existéncia do
CEDANCZE. Esta constatacdo foi um dos principais motivos que conduziram a realizacao
desta pesquisa. Além de analisar as condicdes de acesso dos capoeiristas as instituicbes
educacionais legitimadas pelo Estado, havia desde o inicio a intencdo de intervir
diretamente no sentido de contribuir para o acesso qualificado da capoeira nas escolas. Por
este motivo foi escolhido conjugar o trabalho etnografico com uma pesquisa-acéo realizada
em diferentes contextos educacionais. Algo feito em associacdo com a andlise de outras
duas outras experiéncias relacionadas a insercdo da capoeira nas escolas, nomeadamente o
Projeto Capoeira Patrimdnio de Todos NOs, a insercdo de mestre Café na Escola Estadual
Teodoro Sampaio e a de mestre Daltro na Escola Lua Nova.

Ao conceituar a pesquisa-acao, Michel Thiollent a define como:

.um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associacdo com uma acdo ou com a resolucdo de um problema coletivo
e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (Thiollent,
2005: 16)

A acdo realizada na pesquisa se encontra interligada a demanda social de uma
comunidade que participou ativamente na producdo e interpretagdo dos dados aferidos
através da pesquisa. Uma investigacdo direcionada ao enfrentamento de um problema
coletivo em estreita relacdo com relagdes de opressdo estruturais historicamente

consolidadas, 0 que vincula esta producdo ao conjunto de pesquisas participativas com
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uma proposta politica clara em favor da promocgédo de emancipacao social. Cheron Moretti
e Telmo Adams definem o conceito de pesquisa participativa da seguinte forma:

Podemos considerar as variadas formas que designamos pesquisa participativa
como um método e uma metodologia originados no sul, assumindo uma
compreensdo dialética da histéria, uma clara intencionalidade politica
transformadora e uma opc¢do de trabalho junto com as classes oprimidas na
sociedade; e/ou que potencialize 0s seus interesses e 0s seus projetos (Moretti e
Adams, 2011: 456).

Em razdo desta escolha metodolégica foi buscada a parceria com o Colégio
Estadual Simén Bolivar, através do PMC, ao tempo em que foi solicitado a diretoria do
CEDANZE a oportunidade de colaborar com o ensino de capoeira na Escola Doce
Infancia, abarcando o contexto da educacdo publica e privada respectivamente. Uma vez
concretizada a vinculagao aos dois principais cenarios da pesquisa-acao, foi pensado o tipo
de intervencdo a ser realizada e os resultados esperados. O conjunto de acGes projetadas
compreendeu: atuar promovendo diretamente aulas de capoeira segundo a perspectiva
veiculada pelo CEDANZE; fomentar o didlogo entre os conhecimentos mobilizados pela
capoeira e 0s demais saberes presentes no contexto escolar; colaborar para a continuidade
do ensino da capoeira nas referidas instituicdes, associado a compreensdo qualificada por
parte dos educandos e demais educadores acerca do conteldo epistemolégico da
manifestacdo; produzir um curto documentario, com duracdo de entre 10 e 15 minutos
expondo o trabalho realizado e problematizando os desafios encontrados na promocao da
capoeira no contexto escolar, produto este a ser distribuido ap6s finalizado em no minimo
20 escolas publicas da regido metropolitana de Salvador; e colaborar com os gestores do
Programa Mais Cultura nas Escolas apresentando uma analise do carater da insercdo da
capoeira no contexto escolar proporcionado pela politica publica.

A primeira das intervencdes previstas foi concretizada nos dois estabelecimentos de
ensino pesquisados, no Colégio Estadual Simén Bolivar permaneci por um ano lecionando
capoeira em conjunto com a professora S6nia e na Escola Doce Infancia permaneci
atuando diretamente por 6 meses na companhia do professor Kehinde. A segunda acao
planejada foi executada em parte, apenas no Colégio Simon Bolivar. No capitulo
precedente foram analisadas as intervencdes interdisciplinares pensadas e as dificuldades
gue encontrei para concretiza-las. N&do consegui de fato promover o que havia previsto,
uma elaboracdo conjunta de uma proposta pedagdgica que envolvesse 0s conteudos

presentes na capoeira e aqueles parte das disciplinas escolares envolvidas nas acdes
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realizadas. Os professores envolvidos apenas se limitaram a aprovar meu plano de aula,
ndo se disponibilizando a pensar uma elaboragdo conjunta. Penso que a despeito do
resultado limitado, foi possivel expor aos professores e alunos que participaram das
intervencdes a existéncia de conteldos presentes na capoeira que dialogam com aqueles
mobilizados pelas disciplinas escolares. Estas ac¢Oes interdisciplinares possuem uma
relevancia politica, pois fomentam uma mudanca de perspectiva acerca da capoeira ja que
a ideia ndo foi utilizar a capoeira como mero instrumento para transmitir contetdos
escolares e sim expor o carater de pratica de conhecimento inerente a manifestacao
cultural. A relevancia politica de acBes envolvendo conhecimentos cientificos e nédo

cientificos é exposta por Santos quando afirma que:

A abertura a uma pluralidade de modos de conhecimento e a novas formas de
relacionamento entre estes e a ciéncia tem sido conduzida, com resultados
proficuos, especialmente nas areas mais periféricas do sistema mundial moderno,
onde o encontro entre saberes hegeménicos e ndo hegemonicos é mais desigual e
violento. N&o por acaso, é nessas areas que os saberes ndo hegemdnicos e 0s
seus titulares mais necessidade tém de fundar a resisténcia em processos de auto-
conhecimento que mobilizam o contexto social, cultural e historico mais amplo
que explica a desigualdade, ao mesmo tempo que gera energias de resisténcia
contra ela (Santos, 2006: 141)

Na Escola Doce Infancia ndo houve espaco para a elaboracdo de intervengoes
interdisciplinares, os espacos de didlogo com a gestdo foram extremamente limitados, ndo
havendo disponibilidade para propor acdes desta natureza. A visao consolidada da capoeira
como algo desconectado do contetdo escolar também criou obstaculos a proposicdo destas
acOes, nas aulas eu e o professor Kehinde tentdvamos expor correspondéncias entre 0s
contetidos, mas este trabalho ficou restrito as aulas de capoeira.

A continuidade das aulas de capoeira no Colégio Simon Bolivar foi assegurada,
mesmo apds o encerramento da parceria com o Ministério da Cultura através do PMC.
Com o apoio da direcdo e dos demais educadores implicados na gestdo do colégio, o
professor Kayode se encontra, desde setembro de 2015, voluntariamente dando aulas de
capoeira aos alunos do ensino médio nas tercas-feiras, das 18 as 19 horas. Caso ndo surjam
novas politicas ligadas a promocdo de manifestaces culturais no contexto escolar, a ideia
é que no futuro uma parceria seja firmada no sentido de ofertar aulas de capoeira
gratuitamente a comunidade escolar e cobrar uma taxa a outras pessoas que se integrem ao
trabalho, recurso este a ser utilizado na manutencgéo do trabalho sociocultural desenvolvido

na sede do CEDANZE. O reconhecimento do valor pedagdgico da manifestacdo e dos
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conhecimentos através dela veiculados levou, inclusive, a que o diretor Roberval
propusesse que a participacdo nas aulas de capoeira pudesse ser valorada em termos da
atribuicdo de uma pontuacdo aos alunos, o que valorizaria o trabalho e estimularia a
participacdo na atividade. Esta proposta ainda esta em fase de amadurecimento e de
didlogo com professores que apoiem a iniciativa para que seja colocada em pratica.

Na Escola Doce Infancia, por sua vez, a visdo da capoeira que a instituicdo
expressava se mostrou incompativel com o trabalho promovido pelo CEDANZE, o que
levou ao encerramento da parceria firmada. O espaco aberto pela escola privada se
restringiu a apropriacdo subalterna promovida pela I6gica abissal hegeménica. Na medida
em que a proposta de capoeira do CEDANZE néo confluia com a logica de subalternizagao
posta em pratica pela instituicdo de ensino privada, tensdes diversas surgiram, o que
redundou na extin¢do do vinculo trabalhista do professor Kehinde com a institui¢do. Esta
experiéncia sinaliza a hegemonia da subalternizacdo presente nas experiéncias de insercao
da capoeira nas escolas privadas. Apesar de efetivamente a capoeira estar mais presente
nas escolas privadas do que nas instituicdes publicas, € perceptivel que naquelas a ldgica
do mercado privado de educacdo, permeado pela incidéncia da logica abissal colonial,
configura uma inser¢do subalterna que bloqueia qualquer tensdo ao projeto educacional
hegemadnico. Por este motivo ndo foi possivel fomentar um maior entendimento acerca das
potencialidades epistemoldgicas e pedagodgicas da capoeira na instituicdo privada que
abrigou a pesquisa-acdo. Tentdvamos suscitar a descolonizacdo do olhar acerca da
capoeira, mas prevaleceu a apropriacdo abissal reduzindo a capoeira a uma atividade
meramente ludica, a ser inserida apenas como um recurso publicitario, uma vez que
atualmente a classe média brasileira tem demonstrado certa atracdo pela capoeira, desde
que ela ndo ultrapasse as fronteiras da folclorizacdo que Ihe é imposta.

Ja no Colégio Estadual Simon Bolivar foram verificados avancos no sentido da
desconstrucdo do olhar colonial em relacéo a capoeira. Em entrevista, o diretor Roberval se
referiu ao trabalho realizado como algo em que havia “toda uma orientacdo aos jovens
baseada na filosofia da capoeira” (Roberval, entrevista — 29.04.16). N&o assumo que houve
a transposicdo da linha abissal, possibilitando um efetivo reconhecimento da capoeira em
sua amplitude cognitiva por parte do diretor e dos demais gestores do Colégio Estadual
Simén Bolivar. Para tal transformacdo se efetivar sera preciso uma inser¢do mais

qualificada da capoeira na escola, o que implica, dentre outras acGes descoloniais, no
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enfrentamento do racismo estrutural em relacdo as préticas de conhecimento afro-
referenciadas. A militancia dos funcionérios da instituicdo publica em favor de uma
educacdo de qualidade possibilitaram a disposi¢do em dialogar e a abertura para ver algum
potencial pedagodgico na capoeira. Porem ainda ha um esforco transversal a ser feito por
parte do poder publico para que estes profissionais e toda a comunidade escolar possam ter
condicGes de efetivamente ver na capoeira algo além de uma parte do folclore local que
contribui como mecanismo disciplinador.

A despeito do muito a avancar, é claro o espaco de tensdes e disputas possibilitado
pelo contexto da escola publica, algo pouco verificavel nas instituicdes privadas. Nas
escolas privadas ha um campo aberto no dmbito das atividades extracurriculares, com a
possibilidade de algum retorno financeiro ao profissional da capoeira que melhor se
adequar a proposta educacional promovida pela instituicdo privada ou que conseguir mais
consumidores para 0 servigo que presta em parceria com a referida instituicdo. Me refiro
aos casos em que o capoeirista ndo é licenciado em educacdo fisica, pois do contrério
muitos aproveitam o espaco institucional aberto pela educacdo fisica para ministrarem
aulas de capoeira, 0 que pode se dar tanto nas instituicbes publicas como nas particulares.
Ja no contexto das escolas publicas, apesar da insercdo também se verificar através de
politicas voltadas a promocdo de educacdo em tempo integral, raramente conectadas com
0s projetos pedagdgicos das escolas onde se inserem, ha um campo social de disputa que
permite avancos no sentido da promocdo de um insercdo pds-abissal da capoeira no
contexto escolar.

Ou seja, apesar da violéncia institucional da burocracia — a violéncia fria (Serra e
Volpini, 2015) anteriormente descrita — que ndo reconhece formalmente o profissional da
capoeira como educador em condicdo de igualdade com os demais professores, a auséncia
na escola publica da légica de mercado propria & educacdo privada permite disputas
epistemoldgicas e inovagdes pedagogicas. O PMC € um exemplo de abertura com
potencial emancipatorio dificilmente verificavel no contexto privado, pois nesta politica
publica hd um espago especifico para a promocdo de cultura nas escolas com razoavel
autonomia e interagdo com os conhecimentos invisibilizados no contexto escolar, mas
presentes nas comunidades onde as escolas se inserem.

Esta interacdo entre a escola e os saberes comunitarios através do PMC foi algo

destacado no Seminario Mais Cultura nas Escolas: Resultados e Perspectivas, realizado na
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cidade de S&o Paulo nos dias 28, 29 e 30 de junho de 2016. Neste evento foram
apresentadas as pesquisas realizadas com o objetivo de monitorar e qualificar o PMC, um
trabalho de investigacdo realizado através da parceria entre a Universidade Federal de Sao
Paulo (UNIFESP) e o Ministério da Cultura (Minc). Foram realizadas visitas em 25
escolas da regido Nordeste do Brasil, onde mais projetos foram executados através do
PMC. Nestas visitas trés questionarios foram aplicados, um voltado a gestdo escolar, outro
a entidade ou parceiro responsavel pela promocéo cultural e o terceiro direcionado a um
representante do corpo discente que participou do projeto cultural desenvolvido. O Colégio
Estadual Simoén Bolivar foi escolhido pelo recorte feito na pesquisa, vindo a ser visitado
por pesquisadores que aplicaram 0s questiondrios a mim, representando a entidade
parceira, ao diretor Roberval, como parte da gestdo escolar, e a Guilherme, aluno do 3° ano
do ensino médio com maior adesdo ao trabalho realizado. Quando da visita informei da
pesquisa-acdo em andamento me colocando a disposicao para expor as analises realizadas
aos pesquisadores e a equipe gestora do PMC, momento em que fui convidado para expor
minhas impressdes no referido seminario organizado com o objetivo de divulgar os
resultados da investigacdo realizada pela parceria UNIFESP/Minc.

Iniciei minha exposi¢cdo no Seminério Mais Cultura nas Escolas: Resultados e
Perspectivas com a exibicdo de uma versdo parcial do documentério, uma producdo
realizada com recursos oriundos do PMC e que quando finalizado sera distribuido em
escolas da rede publica como um dos resultados da pesquisa-acao realizada. Nesta versao
piloto, com 5 minutos de duracdo, foram exibidas falas e imagens com o intuito de expor
um pouco da visdo dos diferentes sujeitos envolvidos na experiéncia, ao tempo em que
sinalizava o fato de a escola publica ainda ndo estar preparada para inserir a capoeira com
as condicOes adequadas a realizagdo do trabalho. Em minha exposi¢do, que se seguiu a
exibicdo do video, iniciei valorizando a militncia dos agentes publicos que persistem
buscando promover politicas culturais no campo educacional. Estas iniciativas merecem
destaque uma vez que o PMC surge num contexto politico adverso a politicas publicas
desta natureza, um cenério inicialmente pautado no contingenciamento das politicas sociais
na segunda gestdo de Dilma Roussef a frente do governo federal e, atualmente, no ataque
completo a estas politicas pelo governo provisorio de Michel Temer, levado ao poder

através de um golpe parlamentar®’.

87 Atualmente ndo existe nenhuma perspectiva de continuidade do PMC nos moldes como foi projetado.
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Apos esta manifestacdo inicial expus as motivacdes e objetivos da pesquisa
realizada, enfocando no potencial emancipatorio da politica e nas suas fragilidades.
Finalizei afirmando a necessidade de se buscar meios para uma promocao da capoeira em
condicdo de igualdade com os demais conhecimentos presentes no contexto escolar, isto
evitaria que ao invés de incluir esta pratica de conhecimento nas escolas fosse implantada
uma pedagogia da subalternidade. O que ocorre quando h4 uma insercdo precaria, sem as
condicdes estruturais minimas e o reconhecimento social efetivo dos sujeitos envolvidos
no ensino da capoeira na condicdo de educadores, tal qual aqueles responsaveis pela
veiculagdo dos demais conteudos. N&o se trata de rejeitar o conhecimento cientifico e
substituir pelas manifestacdes culturais inseridas através do PMC. Também ndo é
suficiente inserir de modo isolado dos demais conhecimentos, sem interferir nas condi¢fes
estruturais epistemologicas que produziram ativamente a auséncia de tais saberes nas
escolas. Segundo Boaventura de Sousa Santos, a composicéo entre a ciéncia e os demais
conhecimentos no &mbito da ecologia de saberes implica que:

a ciéncia moderna ndo seja negligenciada ou muito menos recusada, mas
reconfigurada numa constelacdo mais ampla de saberes onde coexista com
praticas de saberes ndo cientificos que sobreviveram ao epistemicidio ou que,
apesar da sua invisibilidade epistemoldgica, tém emergido e florescido nas lutas
contra a desigualdade e a discriminagdo, tenham ou ndo por referéncia um
horizonte ndo capitalista (Santos, 2006: 144)

Nesta articulacdo ndo ha a ilusdo idealista da abolicdo das hierarquias entre 0s
conhecimentos, a horizontalidade entre os conhecimentos pode comportar hierarquias
contextuais. Tais critérios de prioridade se dardo em funcédo das intervencdes concretas das
praticas de conhecimentos na realidade social, algo que alie contribuicGes cognitivas
associadas a valores etico-politicos. N&o se trata, portanto, de uma proposta universalista
nos moldes cientificos hegemonicos, na qual determinado conhecimento é legitimado por
corresponder a determinado critério de racionalidade eleito como universal. Valorar as
consequéncias sociais das praticas de conhecimento passa por priorizar 0s saberes que
assegurem “a maior participacdo dos grupos sociais envolvidos na concepg¢do, execugao,
controle e frui¢do da intervengao” (Santos, 2006: 148).

A presenca macica de projetos culturais desenvolvidos através do PMC que se
identificaram no eixo tematico cultura afro-brasileira demonstra a demanda social e a
identificacdo da comunidade escolar com estas praticas de conhecimento. Como afirmou o

professor Kayode em entrevista, “a capoeira na escola sempre estava la porque eu estava
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1a” (Professor Kayode, entrevista — 02.07.16). Responsavel por dar continuidade ao ensino
da capoeira no Colégio Estadual Raphael Serravale, o professor Kayode é atualmente
estudante universitario na Universidade do Estado do Bahia (UNEB), tendo percorrido
toda a sua trajetoria educacional no ambito da educacdo publica. O Colégio Estadual
Simon Bolivar foi uma das instituicdes onde Kayode estudou, nesta oportunidade ele e seu
irmdo, o professor Kehinde, contribuiram para realizar experiéncias de ensino da capoeira
na instituicdo, nada porém com a regularidade do trabalho que agora desenvolve. A fala do
professor Kayode sinaliza a presenca de sujeitos sociais vinculados a capoeira no contexto
escolar e/ou na comunidade em que a escola esta inserida. Tal realidade demonstra a
relevancia social da valorizacdo desta pratica de conhecimento em razdo das consequéncias

por ela geradas na atuacdo social dos sujeitos a ela vinculados.

6.2.1. A contribuicdo metodolégica da ecologia de saberes: as implicacdes do

envolvimento no contexto da pesquisa

A ecologia de saberes também contribuiu metodologicamente ao identificar a
necessidade da promogao de uma “epistemologia polifonica e prismatica” (Santos, 2006:
149). Polifénica em razdo da condicdo ao mesmo tempo total e parcial dos diferentes
saberes envolvidos na producdo do conhecimento, e prismatica em razdo das escolhas
epistemoldgicas variarem em func¢édo do lugar ocupado pelos diferentes conhecimentos em
uma articulacdo pratica de saberes. A minha inser¢cdo na capoeira demarca ndo s6 um
posicionamento politico de enfrentamento das relagdes de opressao que incidem no caréater
da presenca da capoeira nas escolas, como pressupbe um lugar na producdo do
conhecimento. Estar situado no contexto da capoeira angola, especificamente numa
determinada tradicdo de conhecimento mobilizada pelo CEDANZE, pode ser algo
condenavel caso se esteja de acordo com 0s pressupostos de objetividade consagrados com
a perspectiva positivista. Tal ponto de vista se afirma a partir de uma suposta
desvinculacdo do contexto da pesquisa, 0 que atestaria a legitimidade epistemoldgica da
producdo do conhecimento. A critica a esta compreensdo j4 se encontra ha muito
consolidada nas ciéncias sociais, onde a ideia de objetividade enquanto exercicio da
investigacdo cientifica ndo implica num suposto afastamento do objeto de pesquisa
abordado. Diz-se suposto pois, a rigor, sempre ha um lugar de fala, mesmo quando isto ndo

é declarado pelo pesquisador.
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O fato de estar envolvido na producéo de aulas de capoeira em escolas como parte
de uma pesquisa-acdo trouxe beneficios ja explicitados, mas também gerou tensbes e
insegurancas que precisam ser expostas. Identifico como mais-valias a possibilidade de me
valer de minha condicdo situada na capoeira para observar de um lugar privilegiado a
problemaética envolvendo a insercdo da manifestacdo no contexto escolar. Esta experiéncia
me permitiu protagonizar intervencdes em diferentes espacos educacionais, possibilitando
qualificar o olhar acerca dos desafios envolvidos no ensino da cultura afro-referenciada nas
escolas, ao tempo em que tornou viavel uma acéo transformadora voltada para a promocao
da capoeira angola nos cendrios escolhidos para a pesquisa-acao. Estes aspectos ocuparam
as variadas anélises empreendidas anteriormente, agora se faz necessario apresentar 0s
problemas que este mesmo envolvimento trouxe para a execu¢do da pesquisa. O primeiro
deles e mais determinante se deve ao vinculo entre a minha intervencdo e o CEDANZE.
Esta ligacdo pressupde o respeito a ritualistica seguida pela instituicdo, contexto em que o
respeito a hierarquia é determinante no processo decisorio e na conduc¢do das acdes ligadas
a capoeira desenvolvidas por seus integrantes. Sera dificil expor o que significa isso, na
medida em que o respeito a esta mesma hierarquia me impede de detalhar aspectos que
fazem parte da intimidade do CEDANZE. Tentarei explicitar esta tensdo pormenorizando
um pouco mais 0 que posso denominar de centralizacdo do processo decisério no
CEDANCZE.

Esta centralizacdo atribui a figura do mestre da escola de capoeira e diretor-
presidente da instituicdo, o mestre Faisca, a decisdo final sobre a conducdo dos trabalhos
operacionalizados pelos demais integrantes. Esta premissa sempre esteve clara e
compreendo a sua validade para a producdo e difusdo dos conhecimentos por parte do
CEDANZE. O exercicio da autoridade centralizada pelo mestre ndo é uma exclusividade
do CEDANZE. A imensa maioria das escolas de capoeira atuam segundo esta logica. E
inegavel a prevaléncia da voz de comando do mestre ou da mestra na quase totalidade das
escolas de capoeira que se afirmam vinculadas a alguma linhagem de transmissdo do
conhecimento. O que se da muitas vezes € um maior ou menor respeito a individualidade
do aluno na condugdo de seu aprendizado, isto varia de acordo com a personalidade da
lideranca e seu posicionamento na politica que envolve a diversidade da capoeira.
Reconheco a legitimidade desta dindmica na medida em que avalio os beneficios

pedagogicos da relacdo mestre/discipulo. Obviamente que ndo se trata de legitimar o
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autoritarismo, mas sim de descolonizar o olhar que vé na propria existéncia do mestre uma
figura opressora. A experiéncia, 0 comprometimento com a arte e a vinculacdo a
determinados valores, evocados para justificar a centralizacdo na conducdo dos coletivos
liderados pelos mestres de capoeira, me convence e me faz estar ligado a um instituicdo
que tem por base o respeito a esta perspectiva.

No que se refere a relacdo desta realidade com a proposta metodoldgica da pesquisa
é que uma tensdo se evidenciou. O fato de ser integrante de uma entidade com o perfil
destacado e estar representando o trabalho desta instituicdo e, por consequéncia, do mestre
que a lidera ao dar aulas nas escolas, me causou alguma inseguranga na conducdo da
pesquisa-acdo. Explico-me, a responsabilidade de estar conduzindo uma intervengdo em
nome de uma instituicdo que assume um compromisso com uma tradicdo de conhecimento
dentro do universo da capoeira, me impds o cuidado de conduzir as coisas com 0 maximo
de coeréncia e cautela possiveis. Ou seja, tanto no trabalho realizado no Colégio Simon
Bolivar, como na Escola Doce Infancia, busquei pensar as aulas e conduzir as agdes
pedagdgicas com a conviccdo de que estava seguindo a proposta do CEDANZE. Isto no
que se refere a concepcgdo de capoeira fomentada e a perspectiva de transformacéo social
que motiva a existéncia da instituicdo. Por mais que adaptacOes tivessem que ser feitas, em
razdo da especificidade do contexto escolar e os problemas a ele associados, foi mantido o
compromisso que a organizacdo coletiva assume. Este resultado foi obtido a partir de um
diadlogo constante com o mestre e com o0s demais professores envolvidos nas intervengdes
em ambos 0s contextos. Se esta postura assegura uma coeréncia, ela também produz
tensOes pelo fato de estar provocando a diretoria da instituicdo constantemente com
indagacOes sobre as propostas pedagogicas a serem desenvolvidas.

Né&o fui autorizado pela diretoria do CEDANZE a expor o conteldo de tais debates,
uma vez que envolvem conhecimentos restritos aqueles que adquiriram o grau de
confianca e a experiéncia na capoeira necessaria para compreender os temas abordados.
Julguei, no entanto, ser relevante situar a consequéncia metodoldgica decorrente desta
tensdo relacionada ao fato da pesquisa-acéo estar sendo realizada por um tipo especifico de
participacdo. Me refiro a uma participacdo em que o dialogo existe e é fomentado, mas que
ndo se caracteriza pela horizontalidade. A ultima palavra a ser dada em caso de
discordancia acerca da gestdo de qualquer intervencdo do CEDANZE € a do mestre que

lidera a instituicdo. Mestre Faisca confiou no discernimento da equipe envolvida na
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producdo dos trabalhos nas escolas, assegurando 0 maximo de autonomia possivel, mas
sempre esteve atento aos contetdos dos materiais produzidos e as propostas pedagogicas
sugeridas. Nalgumas vezes chamou a atencdo para equivocos realizados, como quando
Dona Zezé, trajada de vestido, esteve compondo a bateria de uma roda de capoeira
realizada com o intuito de mostrar um pouco do trabalho realizado no Colégio Simon
Bolivar. Ndo faz parte das tradi¢cOes da escola permitir que uma pessoa esteja integrando o
ritual com esta roupa, entéo ele disse que seria importante ter avisado com antecedéncia a
Dona Zezé para que ela se organizasse para estar de calca e camisa, tal qual todos os
demais estavam. Ele entendeu minha intencdo de incluir uma pessoa da comunidade
escolar que participou eventualmente das aulas de capoeira na roda realizada, mas me disse
que detalhes como esse sdo importantes em razdo do compromisso assumido em relacdo ao
legado dos nossos ancestrais.

A situacdo citada exemplifica bem os desafios metodolégicos colocados a
promocao de uma pesquisa-acéo através do ensino de capoeira no contexto escolar. E uma
grande responsabilidade tentar compatibilizar a negociacdo com as barreiras estruturais
que dificultam a insercdo da capoeira na escola e o respeito as tradicdes que fazem parte da
ritualistica de cada escola de capoeira. Mesmo com a boa vontade demonstrada pelos
gestores do Colégio Simén Bolivar, a falta de acesso a recursos minimos a realizacdo do
trabalno em tempo héabil para organiza-lo convenientemente, de espaco adequado
preparado para a atividade e a dificuldade de dialogo horizontal com os demais professores
na escola exemplificam algumas das dificuldades com as quais o trabalho teve que lidar.
Na Escola Doce Inféncia, a inser¢do folclorizada objetivada pela escola configurou
barreiras inconciliaveis, uma vez que a inclusdo da capoeira foi pensada pela gestdo
escolar para ocupar o lugar subalterno de uma atividade projetada para apenas para
preencher o tempo livre das criangas em turno integral e captar clientes para a escola. Na
medida em que um espago social mais digno foi reivindicado, isto gerou a insatisfacdo de
membros da gestdo escolar que buscavam apenas um professor de capoeira que se
adaptasse passivamente a qualquer contingéncia e que realizasse apenas um trabalho de
caréater ladico. Ja explicitado detalhadamente acima, este contexto envolvendo o desenlace
da parceria com a escola privada e o conjunto de obstaculos verificados na escola publica

foram retomados apenas para ilustrar os desafios enfrentados pela pesquisa-acao realizada.
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A consideracdo pragmatica dos diversos saberes que informam esta pesquisa
também pode ser avaliada como um dos contributos metodolégicos da ecologia de saberes.

...5e assumir, como faz a epistemologia critica, que todo conhecimento é parcial
e situado, é mais correto comparar todos os conhecimentos (incluindo o
cientifico) em funcdo das suas capacidades para a realizacdo de determinadas
tarefas em contextos sociais delineados por légicas particulares (incluindo as que
presidem ao conhecimento cientifico) (Santos, 2006: 141-142)

Na conducéo do trabalho de campo foram utilizados os conhecimentos das ciéncias
sociais associados ao contributo epistemologico préprio ao universo da capoeira. Foram
determinantes as contribuicdes das epistemologias criticas, principalmente das
epistemologias do Sul e daquelas que se situam no campo diverso dos pds-colonialismos.
A busca por gerar interconhecimento, revendo a concepcdo da autoridade etnogréfica
pressuposta na concepcdo hegemonica da pesquisa antropolégica, conduziu a um processo
em que se buscou a “ruptura da autoridade monoldgica” (Clifford, 1998: 57). James
Clifford (1998) argumenta que diz respeito ao questionamento dos pressupostos coloniais
da etnografia a consciéncia de que a mesma comporta multiplas leituras possiveis, ndo se
fazendo mais como privilégio de certos setores do contexto ocidental. Acerca da
vinculacdo da génese do conhecimento antropoldgico com a dominacdo colonial

Boaventura de Sousa Santos afirma:

Os interesses colonialistas que serviram de pano de fundo & investigacdo
antropoldgica e o etnocentrismo cientifico-cultural que, por via deles e de muitos
outros fatores, teve campo fértil de expansdo deram origem a comparacGes
multiplamente viciadas as quais, ali&s, se continuaram a reproduzir na fase em
que o trabalho antropolégico se tornou explicitamente comparado (Santos, 2014:

65-66).
As criticas de Clifford e Santos encontram ressonancia neste trabalho na medida
em que se buscou conciliar a analise acerca de uma epistemologia critica em relacéo a
modernidade colonial hegemonica com um olhar qualificado advindo da capoeira enquanto
pratica de conhecimento. Além da minha imersdo no contexto da capoeira, a enunciacdo
dos discursos dos diversos sujeitos ligados a manifestagdo buscou aproximar esta tese da
heteroglossia aludida por Clifford em sua revisdo critica da autoridade etnografica
(Clifford, 1998: 55). Com isto ndo se quer abrir fugir a responsabilidade pelas analises
feitas no texto, trata-se assumidamente de uma leitura especifica das relagdes sociais que
envolvem a insercdo da capoeira no contexto escolar. Algo feito em conexdo com a

problematica mais geral da efetivacdo dos direitos culturais em relagdo aos conhecimentos
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afro-referenciados. A despeito desta constatacdo, hd a pretensdo de rever criticamente a
objetificacdo tradicionalmente associada & producdo do conhecimento cientifico. Os mais
diversos sujeitos da pesquisa, sejam eles parte da comunidade escolar ou associados a
estrutura do CEDANZE, tém perspectivas especificas com as quais o texto busca dialogar.
Especificamente em relacdo ao CEDANZE, esta producdo de conhecimento buscou
traduzir alguns dos posicionamentos desta comunidade, expondo a visdo de uma
instituicio comprometida com a propagacdo da capoeira acerca dos modos como esta
manifestacdo cultural tem conseguido se inserir no contexto escolar. Ndo é assumida uma
esséncia homogénea nesta comunidade, os diversos atores sociais possuem especificidades
e visOes particulares sobre o tema abordado, mas € possivel identificar uma coeréncia que
justifica falar de uma visdo institucional. Tal sintonia se configura com o entendimento de
que a capoeira se traduz num conjunto de conhecimentos, compreensao que conduz a
conclusdo de que ha uma subvalorizagcdo da manifestacdo nas experiéncias de insercdo da
capoeira nas escolas abordadas.

O campo abarcado na pesquisa que ndo fez parte da pesquisa-acdo surgiu para
ilustrar outras experiéncias ligadas ao ensino da capoeira nas escolas. Me refiro a insercédo
de mestre Café na Escola Municipal Teodoro Sampaio e ao Projeto Capoeira Patrimonio
de Todos Nos. O arranjo institucional decorrente da militancia da gestora escolar da Escola
Teodoro Sampaio possibilitou o reconhecimento ao trabalho desenvolvido por mestre
Cafe, conferindo-lhe um lugar efetivo de coordenador do trabalho de capoeira e a sua
contratacdo vinculada a estrutura administrativa da escola. Apesar de ndo proporcionar a
condigdo de valorizacdo profissional equivalente a conferida aos demais educadores, esta
experiéncia é relevante por apresentar uma mobilizacdo social que conseguiu transpor
alguns dos processos de subalternizacdo que apartam a capoeira do projeto pedagdgico da
escola e do dialogo com os demais saberes através dela veiculados.

Ja o Projeto Capoeira Patriménio de Todos Noés foi abordado por ter sido
elaborado com o objetivo de fomentar o debate sobre a capoeira no contexto escolar. Isto
foi realizado através de um curso de formac&o para professores da rede publica de ensino e
pensado como algo ligado a efetivacdo da lei 10.639/03, especificamente no que se refere
ao ensino da cultura afro-brasileira. Mesmo apartando desta proposta os profissionais da
capoeira desvinculados da formacéo universitaria, a iniciativa representou uma tentativa de

fazer circular uma visdo mais qualificada da capoeira entre os profissionais da educagéo.
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N&o enxergo neste projeto uma alternativa para inserir a capoeira nas escolas, mas projetos
como este podem sim possibilitar um dialogo dos profissionais da capoeira com o0s demais
educadores no contexto escolar, o que viabilizaria a construcdo de um dialogo entre
conhecimentos mais proxima da proposta da ecologia de saberes e de uma politica

educacional emancipatoria.
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Considerac0es finais

Esta pesquisa teve inicio muito antes do ingresso no programa de doutoramento em
Pds-Colonialismos e Cidadania Global, desenvolvido pelo Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra. Recordo-me de uma ocasido em que caminhava em companhia
de mestre Faisca, apds uma apresentacdo de capoeira promovida numa escola publica
situada nas imediacdes do CEDANZE, ha uns 13 anos e naquele momento me pareceu
absurda a desvalorizagdo social de algo com a riqueza que via na capoeira. Perguntei a
mestre Faisca como era possivel que uma arte com a forga cognitiva da capoeira ndo fosse
socialmente reconhecida em sua amplitude. Ele atribuiu esta subvalorizacdo ao fato da
capoeira ser origindria da populacdo negra e por isso ndo ter seu valor socialmente
assegurado. Este sentimento de injustica foi o motor principal desta pesquisa. Ao longo de
minha trajetoria académica e de formagdo na capoeira fui aperfeicoando o olhar para as
estruturas de poder que conformam esta subalternizacdo, o que me fez observar o lugar
estratégico que a instituicdo escolar ocupa no enfrentamento da injustica cognitiva
verificada.

O acesso as contribuicdes tedricas proporcionadas pelos estudos pés-coloniais
possibilitou traduzir na linguagem de uma ciéncia critica as interrogacfes que me
ocupavam, fornecendo também instrumentos analiticos e metodoldgicos adequados ao
enfrentamento do problema. Ndo me pareceu suficiente interrogar sobre os modos como a
capoeira tem penetrado nos espacos escolares e um meio pensado para ter uma visao
qualificada acerca do problema proposto foi intervir diretamente, promovendo
experiéncias de ensino da capoeira, e atuar politicamente para superar a relacdo de
opresséo verificada. Por este motivo, foi elaborado um plano de acgdo prevendo: a
promogcé&o de aulas de capoeira em estabelecimentos escolares; a realizacao de intervencoes
interdisciplinares envolvendo a capoeira e outros conteudos escolares; a producdo de um
documentério sobre a experiéncia de ensino na escola publica, em ligagdo com uma
politica publica comprometida com a educagdo em tempo integral, o PMC; a apresentacdo
para os gestores do PMC da anélise do tipo de insercdo proporcionada para a capoeira na
escola por esta politica publica; e a qualificacdo e continuidade do ensino da capoeira,
segundo a concepgdo veiculada pelo CEDANZE, nos estabelecimentos de ensino

pesquisados.
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Os resultados previstos foram alcangados no que se refere a exposi¢do da andlise
aos gestores do PMC e as metas previstas em relacdo a escola publica, estando apenas o
documentario em fase de edicdo e finalizacdo. Foram realizadas algumas acOes
interdisciplinares, o que permitiu a qualificacdo do olhar dos atores escolares nelas
envolvidos acerca da capoeira. Mesmo néo atingindo o grau de envolvimento dos docentes
almejado, foi possivel tensionar a desconexdo tradicionalmente estabelecida entre a
capoeira e 0s demais saberes presentes nas escolas. Isto aliado a continuidade do trabalho
desenvolvido, mesmo apos a extingdo do PMC, com a possibilidade de se atribuir uma
pontuacdo aos alunos envolvidos na capoeira, sinaliza para o espago de disputa para novas
formas de reconhecimento para a capoeira presentes no ensino publico. J& em relagdo a
escola privada, ndo foi possivel realizar intervencgdes interdisciplinares e 0 CEDANZE néo
se encontra mais responsavel pela promoc¢édo das aulas na instituicdo pesquisada. Houve
alguma qualificacdo na medida em que foi assegurada uma sala reservada para as aulas de
capoeira, mas ndo foi possivel subverter o lugar subalterno reservado para a capoeira pela
Escola Doce Infancia. A proposta de inserir a capoeira como um mero atrativo
mercadologico, com o objetivo exclusivo de fomentar o custeio da permanéncia das
criangas em tempo integral, mostrou-se incompativel com a proposta pedagdgica do
CEDANCZE. Na perspectiva desta escola de capoeira, esta manifestacdo se constitui numa
pratica de conhecimento com uma rica potencialidade pedagégica, algo totalmente
divergente da apropriacao abissal almejada pela Escola Doce Infancia.

N&o concebo outro modo de produzir conhecimento que ndo aquele comprometido
com a promogdo de emancipacdo social. Por este motivo as epistemologias do Sul foram
identificadas como o conjunto de reflexdes com as quais este trabalho se identifica, o que
se da tanto pelo compromisso politico assumido quanto pela abertura epistemolégica
promovida. Através da pesquisa-acao realizada em dois contextos escolares distintos, foi
possivel identificar a complexidade que envolve a insercdo da capoeira nas escolas. A
analise de um curso de formacéo, realizado com a finalidade de promover uma visao
qualificada da manifestacdo para educadores, e de uma experiéncia de inovacao
institucional, relacionada a insercdo de um mestre capoeira na educacao publica, contribuiu
decisivamente para a compreensdo dos desafios postos a efetivacdo do reconhecimento da
capoeira e dos profissionais a ela relacionados no contexto escolar. A promocdo da

capoeira através do PMC foi o principal campo de pesquisa abordado. A centralidade desta

236



experiéncia esta no fato dela se configurar num dos meios utilizados pelo Estado brasileiro
para efetivar o compromisso constitucional com a promogéo dos direitos culturais. A partir
da insercdo na primeira edicdo do PMC, foi possivel avaliar a qualidade do espaco social
promovido para a capoeira por esta politica publica no contexto escolar. Foi perceptivel o
potencial emancipatério do programa, uma vez que permite um acesso distinto dos lugares
hegemonicos do esporte e do folclore. Uma poténcia emancipatoria que, para se efetivar,
precisa ser conjugada com um esforco transversal de enfrentamento das estruturas de
poder, responsaveis por produzir a exclusdo ou a subalternizacdo da capoeira e dos seus
protagonistas nas escolas.

Faz parte da necesséaria qualificacdo do PMC, e de qualquer iniciativa que se
proponha a inserir a capoeira nas escolas, a promocdo de uma formacédo continuada acerca
do racismo estrutural que ora apartou, ora folclorizou as praticas de conhecimento afro-
referenciadas nos espacos educacionais legitimados pelo Estado. Neste momento €
essencial desconstruir a forca estruturante do mito da democracia racial que incide
diretamente nos processos de subalternizacdo da capoeira pela via da exotizacdo, agindo
decisivamente para a despolitizacdo da relacdo entre 0s conhecimentos no contexto
escolar. Este esforco desconstrutor precisa agir decisivamente no excesso de identificagcdo
da ideia de Africa a condicdo de escravizado, algo que homogeneiza, subalternizando, as
manifestagcdes culturais afro-referenciadas, além de impedir o efetivo interconhecimento
em relacdo a diversidade epistemoldgica que compBe o continente africano. Apenas a
partir deste movimento € que serd possivel criar pontes pos-abissais entre as praticas de
conhecimentos afro-referenciadas e os demais saberes tidos como legitimos no sistema
educacional.

Junto com este esforco desconstrutor € essencial encontrar meios de promover uma
efetiva valorizacdo dos educadores historicamente vinculados a difusdo da capoeira,
independente do acesso ao diploma universitario. Neste momento vale a pena retomar o
debate em relacéo as possibilidades de insercdo dos mestres e professores de capoeira no
contexto escolar. Ha uma resisténcia muito grande em reconhecer a legitimidade destes
profissionais como educadores dotados de um saber atualmente obrigatério segundo a
LDBN. Quando muito se “permite” o acesso destes educadores aos estabelecimentos de
ensino publicos através de politicas que, apesar de ter seu mérito aqui reconhecido por

serem resultado da militancia historica em favor da revisdo do modelo educacional vigente,
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acabam por gerar uma pedagogia da subalternidade. Ou seja, dado o modo precério,
temporario, desvalorizado e desprovido de condicdes dignas a realizacéo do trabalho, com
destaque para exigua remuneracao atribuida, acaba-se por ensinar a comunidade escolar
que por se tratar da capoeira, ou de algo genericamente atribuido ao campo das artes, pode-
se “incluir” dessa forma nas escolas. Chamar isso de inclusdo, inclusive, demanda um
exercicio interpretativo que se justifica apenas pelo aludido esforco militante dos
profissionais envolvidos em politicas publicas como o PMC. Uma ponderacao que adquire
especial relevancia no fato do Brasil estar vivenciando um golpe de Estado comprometido
com o desmonte dos avangos assegurados no campo do acesso a direitos sociais,
econdmicos e culturais nas gestfes de Lula e Dilma a frente do governo federal, com
destaque para as politicas voltadas para a educacdo em tempo integral como o0 PME e 0
PMC.

Transformar esta realidade passa por criar esforgos institucionais destinados a
combater a violéncia fria que perpetua a inefetivacdo dos direitos culturais e impede o
acesso efetivo dos mestres e professores de capoeira a condicdo de educador com sua
dignidade assegurada no contexto escolar. Serra e Volpini (2015) classificam como
violéncia fria os atos dotados de impessoalidade que impedem a concretizacao de direitos.
Uma das expressdes desse tipo de relacdo opressora é a desregulamentacdo das normas
constitucionais que afirmam o compromisso do Estado brasileiro em relacdo aos direitos
culturais, mecanismo que perpetua a colonialidade como padrdo de poder reprodutor das
desigualdades coloniais na modernidade brasileira. O racismo estrutural implicado na
colonialidade € operacionalizado pela violéncia fria nas escolas ao bloquear o acesso as
praticas de conhecimento afro-referenciadas, algo que se manifesta com a auséncia ou
subalternizagdo dos mestres e professores de capoeira nestes espacos. Percebe-se, portanto,
a distancia abissal entre as normas relativas a dimensdo cultural e educacional da cidadania
e as praticas que incidem no campo educacional.

A abordagem empreendida em relacdo ao caso de mestre Café, quando foi
visibilizada a adaptacg&o institucional inédita que permitiu a sua contratagdo como parte da
estrutura administrativa escolar, mostra que é possivel subverter a linha abissal que cria
entraves legais para a legitimacdo dos mestres de capoeira como agentes educacionais.
Apesar de ndo ser formalmente reconhecido como educador, com direitos equivalentes aos

assegurados aos demais professores, € possivel verificar que a militdncia de gestores
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publicos pode contribuir decisivamente para descolonizar a politica educacional. A
militancia de Dona Lurdinha, diretora da Escola Municipal Teodoro Sampaio, possibilitou
o0 reconhecimento das propriedades pedagdgicas da capoeira ha muito reivindicado pelos
mestres da arte, conferindo dignidade ao trabalho de um profissional, que ja ocupava o
espaco escolar mas se encontrava subalternizado pela l6gica abissal hegemoénica. Esta
experiéncia é exemplificativa pela inspiracdo que produz, devendo ser observada como
algo a ser aperfeicoado para que se possa qualificar o vinculo institucional reconhecendo
efetivamente o mestre de capoeira como educador em condicdo de igualdade com os
demais legitimados pelo aparelho estatal. Apenas uma revisdo nos mecanismos de
legitimacdo dos educadores pode produzir um contexto estdvel que faca com que
iniciativas como esta ndo dependam de gestores comprometidos com a superacdo da
injustica cognitiva historicamente consolidada em relacdo aos conhecimentos afro-
referenciados.

E na educacio publica que se percebe um ambiente favoravel aos enfrentamentos
necessarios a promocdo de justica cognitiva em relacdo aos conhecimentos afro-
referenciados. Apesar de possibilitar a maior quantidade de trabalhos direcionados a
difusdo da capoeira nas escolas, as experiéncias promovidas pelas escolas particulares em
sua maioria estdo restritas a apropriacdo hegemodnica da capoeira como atividade
extracurricular desconectadas da projeto pedagdgico escolar. Algo apenas inserido em
razdo da visibilidade social produzida pela esportivizacdo e folclorizacdo que tornaram a
capoeira atraente para o mercado de ensino privado. A militancia antirracista, ao reverberar
em politicas publicas direcionadas a revisdo dos contetdos educacionais, em ligagdo com
as conquistas que incidem diretamente na promocao e descolonizacao dos direitos culturais
encontra no sistema pablico um ambiente a ser disputado. E nas escolas plblicas onde se
visibiliza a possibilidade de gestar mudangas estruturais que promovam um espaco de

efetivo reconhecimento para a capoeira no contexto escolar.
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