INTRODUCAO

Nao sei o0 que é fazer Arte pela Arte, até porque, mesmo aqueles
artistas que blasonam de isengdo de compromissos, os tém, e servem 0s

outros com a sua arte. Ndo ha ser humano isento de compromissos
MANUEL FILIPE

Entrevista a Nuno Gomes dos Santos (O Diario, de 17-V-1979)

O problema central, ou um dos problemas centrais, que o presente trabalho tenta
responder, o estudo da Fase Negra do pintor Manuel Filipe (1908-2002), parte da
constatacao de que, no dominio da investigacao e critica das artes plasticas, ha ainda um
longo caminho para andar no estudo do Neo-Realismo. Em manifesto contraste com o
ocorre, nos Ultimos trinta anos, com a producdo critica e historiografica sobre a
literatura neo-realista, pelo menos desde a publicacdo, por Carlos Reis, da tese O
Discurso ideoldgico do Neo-realismo portugués, que originou notério acervo de

investigacdes académicas e de edicdes.

Como em 2007 chamava a atencdo David Santos, a despeito do investimento
analitico e editorial que o Museu do Neo-Realismo e a Camara Municipal de Vila
Franca de Xira, seu parceiro institucional, tém protagonizado, reconhece-se o facto de
“muito estar ainda por realizar ao nivel dos estudos sobre a estética neo-realista nas

, . P , . 1
varias disciplinas das artes plasticas””,

Para atalhar este estado de coisas e actuar sobre esse problema, tém surgido
estudos e referéncias com método, tentando o rigor sobre a obra de Manuel Filipe, como
é 0 caso de Claudia Ferreira (Uma aproximacdo a Fase Negra de Manuel Filipe, 2016),

de Delfim Sardo (ao incluir a obra Trilogia «Deus, Patria e Familia» no seu livro Obras

! Santos, David, «Da ambigdo de uma arte para 0 povo ao esquecimento contemporaneo: caminhos
do neo-realismo visual portugués» in Uma Arte do Povo, pelo Povo e para o Povo — Neo-Realismo e
Artes Plasticas, Vila Franca de Xira, Museu do Neo-realismo, 2007, int.



Primas da Arte Portuguesa. Século XX — Artes Visuais, 2011), ou de Luisa Duarte
Santos, que de momento trabalha sobre Filipe no contexto do Novo Humanismo, indo
do estudo de caso da chamada Fase Negra, integrando-a como uma das pioneiras
expressdes estéticas do emergente movimento neo-realista. O pintor, moderadamente
reconhecido porém em circulos especializados, ndo tem sido estudado como um dos
elementos de charneira deste movimento. Porém, a Fase Negra, como se dir,
representa uma estética de combate das mais talentosas e um momento de assumida
vanguarda que, na época, foi produzida entre nds. E por isso, de acordo com a
orientacdo do Professor Delfim Sardo e na sequéncia de um anterior trabalho de
licenciatura a ele apresentado, considerou-se este objecto como o nucleo da presente
investigacao.

Mas porque sobre o pintor, o professor e o cidaddao Manuel Filipe, poucos dados
seguros tém sido estabelecidos, fez-se preceder o estudo nuclear com um capitulo
biografico subsidiario e outro sobre a insercdo tedrica do artista e da sua arte no Neo-
realismo, tentando articular a partir dai as preocupacdes estéticas, sociais e ideoldgicas
na sua prética artistica, correlacionando-as com os grandes objectivos de transformacao
social que moviam os intelectuais e artistas neo-realistas. Problemas nem sempre
resolvido porque a prépria investigacdo documental mostrou-se, ndo raras vezes,
morosa e dificil de apurar ou de esclarecer. Personalidade discreta e modesta, no seu
proprio espdlio o pintor ndo tratou da sua posteridade: faltam dados de frequéncia
escolar e académica (que a auséncia de edicdo dos anuarios da Universidade, entre
1927-1937, em nada ajuda), faltam alguns ou muitos dados das suas exposi¢des, ou sao
mesmo omissas, ou ndo se guardaram muitos catalogos, ou nem se conservam, até,

muitas das cartas que tera escrito e recebido.

Com estas e certamente outras limitagdes, é o resultado desta investigacdo, mais
morosa do que inicialmente se tinha pensado, que agora apresentamos, conscientes que,

neste caminho, mais caminho faltara fazer.



CAPITULO |

Manuel Filipe:

Dados para uma biografia do pintor, do professor e do cidadao

Condeixa — a terra natal do pintor —, nos inicios do século XX é uma provinciana
vila rural, sem qualquer expressao relevante no dominio industrial e vivendo na orbita
da Unica cidade universitaria do pais e sede do distrito, Coimbra. E ali que Manuel
Filipe nasce a 7 de Fevereiro de 1908 (e ndo a 8 de Fevereiro, como comummente se
considerava, ver anexo A fig. 1)%, na entdo Rua do Outeiro, em Condeixa-a-Nova, no
chamado Cruzamento, a dois passos da aldeia de Condeixa-a-Velha e a trés das ruinas
da cidade romana de Conimbriga®, no seio de uma familia de pequenos agricultores.
Seria o mais velho dos 4 filhos de Lufs Filipe e Joaquina Jesus®.

O pai (oriundo da Junqueira, Rabacal, concelho de Ansido) trabalhava a terra, mas
parece também ter assegurado mais tarde a exploracdo de uma pequena hospedagem, a
«pensdo do Senhor Filipe», talvez o negdcio familiar da sua mulher, dado que Joaquina
de Jesus era uma pequena comerciante®. Seguimos o trilho da familia Filipe até as duas
Junqueiras, a do Rabacal e a de Santiago da Guarda, tentando resgatar quaisquer
memorias relacionadas com a familia, nem que fosse a casa de familia de Luis Filipe.
Mas, em vao: ndo encontramos vestigios memoriais e patrimoniais alguns. Uma das
grandes dificuldades desta reconstituicdo biografica assenta, precisamente, na escassez
de dados e referéncias precisos e no siléncio documental do pequeno e pouco

organizado espélio que doou ao municipio de Condeixa.

2 Entrevista com os filhos de Manuel Filipe (efectuada em Abril de 2015)

3 Rodrigo, Lino; Pessoa, Miguel; e Leone, Palmira, “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, in
Galeria Manuel Filipe, Condeixa, Camara Municipal de Condeixa, 1996, ndo paginado.

* Cf. Galeria Manuel Filipe, Camara Municipal de Condeixa-a-Nova, 2007.

® Rodrigo, Pessoa, & Leone “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, in Galeria Manuel Filipe, op.
cit. e Santos Concei¢do, A., Condeixa-a-Nova, edi¢do de J. M. Gaspar, Coimbra, 1983, 22 p. 76.



Na infancia mais remota, Manuel e os irm&os, nas horas vagas, ajudavam o pai no
trabalho duro e pesado que é amanhar a terra. Como tal, Filipe tem bem presente na sua
memoria a “lembranga das alfaias e do gestual deste trabalho duro, bem como do ritual
da pausa para o almogo, este quase sempre transportado pelas pressurosas mulheres dos
trabalhadores™®. Em Conimbriga, por entre as ruinas da cidade romana entdo ainda mal
escavadas, brincava com 0s irmdos e outros meninos, distraindo-se na procura dos
tesouros perdidos que por ali estariam, como se em busca da moeda antiga andassem,
alimentado a fabula de um rico imaginario local’.

Fez a instrucdo primaria em Condeixa. S0 seus colegas, entre outros, Ramiro de
Oliveira, mais tarde flautista e poeta, José de Andrade (clarinetista), José Rasteiro
Relvao (comerciante), Saul Pires Machado (professor) e Anténio Moita (médico, pintor
e seu colega, em Coimbra, com Danton e outros dessa geracdo). Foi em Condeixa que
deu os primeiros passos na Arte do Desenho® como aluno do afamado «Padre Boi»,
afinal o mal conhecido Dr. Jodo Antunes, na inovadora Escola de Artes e Oficios por
este fundada e dirigida®, da qual ainda chegaram até nés poucos mas bons trabalhos™

Sera em Coimbra, em 1921, que Manuel Filipe tera o seu primeiro contacto
curricular com o desenho e as artes plasticas, disciplinas maior de uma vocacao artistica
que ja se esbocava e cujo despertar tera surgido numa ida ao Museu Machado de

Castro?, sitio que ao longo da vida nio se cansara de visitar. Desde cedo, marcou assim

6 Rodrigo, L., Pessoa, M. & Leone, P., “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op, cit.

"Idem, ibidem,

® http://www.museudoneorealismo.pt/, consulta em 14 de Fevereiro de 2015.

° O Padre Jodo Augusto Antunes (Coimbra, 1863 — Condeixa, 1931) licenciado em Direito e
Teologia, foi um pintor e musicélogo com grande intervencao local. Espirito de cultura, foi o criador do
Orfedo de Condeixa e, em 1914, com o apoio de Antdnio Augusto Gongalves, da Escola de Artes e
Oficios, também designada Escola de Desenho Industrial, que se extingue em 1927. Conservador do
Registo predial e coadjutor do paroco da vila, por “saber o grande valor pedagdgico do desenho industrial
como instrumento despertador, educador e disciplinador das aptiddes e dos sentidos, ensinou a utilissima
arte a muitos rapazes analfabetos e a outros poucos instruidos. As suas aulas funcionavam nas noites de
Inverno, dotando Condeixa de bons operarios-artistas de varios oficios, que, depois se salientaram nas
suas profissdes. Foi um benemérito do concelho, em prol do qual trabalhou durante 26 anos”. Desta
escola sairam vérios artistas de mérito, além de Manuel Filipe, como o referido Anténio Moita, Fernando
Namora, médico e escritor, Joaquim Melaneo e Gabriel Agapito, funcionarios publicos, José Pinto e José
Ventura, comerciantes e Frederico Melaneo, industrial. In A. Santos Concei¢do, Condeixa-a-Nova, op.
cit., pp. 83, 84 e 96.Cf.; Diario de Coimbra, 28.1-1945, ano XV, n° 4954, “Foi inaugurada ontem a
exposigdo de artistas de Condeixa”, p. 1; também: www.cm-condeixa.pt., consulta a 10/03/2015.

1o Rodrigo, L., Pessoa, M. & Leone, P., “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor” op. cit.

1 Exposicéo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundag&o Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985.



um caminho no qual se destacara, entre a juventude da época, pois 0s seus trabalhos
escolares denotam ja certas preocupagOes estéticasl? ainda que ndo se afastem dos
canones naturalistas, liricos e descritivos dominantes na epoca.

Na mocidade e juventude, as férias de veraneio passa-as na cidade costeira
Figueira da Foz'®, O aprendiz de pintor afirma posteriormente que continuara a viver de
modo permanente em Condeixa até aos 20 anos™, deslocando-se apds essa data aqui
mais espagadamente. Mas a partir da documentacdo extraida dos livros de matriculas e
de frequéncia do entdo Liceu José Falcdo, em Coimbra, sabe-se que, em 1925, Filipe é
aluno regular deste estabelecimento de ensino, e esta inscrito sob n.° 29 da turma A do
5. Ano do Curso Normal, o que implicaria residéncia durante a semana lectiva na
cidade: de facto, aqui vive em casa de um amigo da familia, que sera o seu encarregado
de educacdo, Abel da Silva Lindo, sita na Rua do Loureiro, n.° 2. Aluno medianamente

aplicado, é na disciplina de Desenho que se destaca da turma, com quinze valores™.

Dos anos 20, da sua adolescéncia, ¢ o desenho “Estudante” (1927), ainda de certo
modo marcado pelo dominante academismo. Sobre MF, conhece-se apenas desta época
um retrato / caricatura esbocado pela méo de Zamith, em 1928 (ver anexo A, fig 3 e 4).

Desde cedo, entre algumas das assinaturas que usou, a que mais empregaria e que
posteriormente o identificaria (e definiria certamente a sua personalidade, pouco atreita
as luzes da ribalta e envolta em certa aura de recato, sendo, nos momentos mais agudos,

de quase clandestinidade), sera a sigla composta pelas suas iniciais, MF.

Coimbra e a vida universitaria

Nos meados da década de 1920 partiu, portanto, para aguela que entdo se
denominava a “cidade dos Doutores”, Coimbra, rumo ao um futuro mais promissor,

onde encontrara, na procura de um mundo mais amplo, um espaco de novos contactos

12 santos Conceigdo, A., Condeixa-a-Nova, op. cit., 1983.

13 Entrevista a Dr.2 Isabel Pereira, e Arquivo do Museu Santos Rocha, Pasta Manuel Filipe, «Cartas
de Manuel Filipe para a Dr.2 Isabel Pereira», directora do Museu Santos Rocha, Carta de 25/08/1980, fl. 2

14 Carta de Manuel Filipe a Isabel Pereira, 25-08-1980, fl. 2.

15 Arquivo do Liceu José Falcdo, Livro de Registos de Frequéncia do Curso Normal, 1925-26, s.p.,
ver anexo A, fig. 2.



com diversas realidades sociais e culturais. Uma oportunidade para se instruir das
vicissitudes e mundividéncias que a vida tem para lhe oferecer. Sabemos que em
Coimbra continua a morar, a partir de outra fonte, na Rua do Loureiro (ver anexo A, fig.

5), na Alta universitaria.

Nesta cidade frequenta o curso Misto de Ciéncias, Letras e Artes'®, talvez
ministrado na Escola Comercial e Industrial, pois ndo encontramos rasto algum do
aluno Manuel Filipe nos registos da Universidade de Coimbra, nem temos referéncia de
existir qualquer curso do ensino superior em Coimbra com este nome, embora uma
autora, Ligia Penim, o apresente como Professor formado num curso de Pintura’. O
que nos leva a interrogar qual sera, ao certo, o tipo da sua formacdo e onde terad sido
obtida? E serd que Filipe tem uma formacdo superior creditada? Em resposta a estas
perguntas apenas podemos afirmar que Filipe vai seguir a via do ensino, ligada ao
desenho que tdo persistentemente praticava, ao comecar seu curso de formacédo
pedagdgica para a docéncia no ensino liceal em 1935 e que viria a concluir mais tarde.
Este curso de formacdo comprova-nos que teria algum tipo de formacgdo superior e

especifica para a docéncia, mas néo necessariamente universitaria'®.

1 Rodrigo, L., Pessoa, M., Leone, P., “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit.

7 penim, Ligia, Historia de Autores Menores, anexo a tese da autora, A Alma e o engenho do
curriculo. Histéria das disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino secundario do Gltimo quartel do
século XIX a meados do seculo XX, Parte Il, Cap. 1, Repositorio da Universidade de Lisboa, p. 27.

18 Rodrigo, L., Pessoa, M., Leone, P., “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit e Algar:
Revista Cultural, n°® 2, Casa Museu Fernando Namora, Condeixa-a-Nova, Novembro de 2001, “Encontro
com Manuel Filipe”, pp. 21, 22 e 23; Informe da Chefe de Servigos da Administracdo do Agrupamento de
Escolas de S. Jodo do Estoril, Sr.2 Cidélia Correia, extraida do chamado «Arquivo Morto» da Escola
Secundéria de S. Jodo do Estoril, Processo de Manuel Filipe; e http://www.museudoneorealismo.pt/ .

9 Em relagéo & questdo da formacao académica dos professores do ensino liceal do desenho, sabe-
se que os professores que ministram a cadeira sdo formados, preferencialmente, nos cursos mais
directamente vocacionados, como os das Academias de Belas-Artes: Pintura, Desenho, Escultura ou
Arquitectura. No entanto, nos liceus foi permitido, até muito tarde, a possibilidade de professores de
outras formacOes leccionarem desenho, nomeadamente, com formagdes em ciéncias naturais, ciéncias
fisico-quimicas e matematica; professores de outros agrupamentos que ndo o grupo o grupo vocacionado
para o ensino do desenho, que era 0 9° grupo. Desde 1901 que existem, e se exigem, cursos de formacao
pedagdgica para os professores que queiram ensinar no Liceu, totalizando os cursos 4 anos. A partir de
1930, esta formacdo pedagdgica passa a ser ministrada nas Universidades de Coimbra e Lisboa (nas
Faculdades de Letras), na recém-criada sec¢do de Ciéncias Pedagogicas. Esta alteracdo imp&e um modelo
novo de formacédo de professores, quer no ensino técnico quer no liceal. Este novo modelo é de dois anos
divididos em parte teorica e pratica. A teorica consistia em frequentar aulas universitarias para aprender

“o ministrar de uma cultura pedagogica” e pratica era dar aulas para adquirir a necessaria experiéncia



E, sem divida, em Coimbra que aprende o oficio de professor que mais tarde viria
abracar, mas a sua vinda para a capital do distrito foi também um pretexto para a
continuacdo dos seus trabalhos e estudos de desenho e pintura que desejava prosseguir.
“Ninguém pensava a sério num curso de artes plasticas”, como ira referir, pois nao era
diploma que desse sustento “e nds, a par do estudo obrigatério, brincavamos a pintura”,
tanto mais que na universidade ndo se compatibilizavam os estudos de arte com as

disciplinas cientificas®.

No contexto dos seus trajectos pela cidade, deve-se relevar o papel formativo que
as repetidas visitas ao Museu Machado de Castro desempenharam na sua formacéo
artistica. Foi neste Museu gque deu os primeiros pacos de encontro as artes plasticas e

despertou para novas e velhas linguagens das formas®.

Em 1930, Filipe integra um grupo estudantil, ao qual pertenciam, Raul Ramalho,
Oliveira Assungdo, Jodo Gomes, Antonio Moita, entre outros, travando conhecimento
com outros artistas da sua geracdo, como José Contente que chega a oferecer-lhe uma
obra ? (anexo A, fig. 6).

Se Coimbra foi fonte de conhecimento, também o foi de uma aversdo profunda a
“doutorice” que, como sincero inconformista que era, Filipe sempre repudiou. Optimista
irredutivel, praticava o culto da boa disposicdo, da satide e do gosto pela vida®. No
esbocgo psicoldgico de José Maria Gaspar, que com ele privou (¢ de MF a autoria da
xilogravura «modernista» da capa da monografia Condeixa-a-Nova, de Santos
Conceicao, saida em 1941 e por Gaspar reeditada e aditada nos anos 80), “de pouca

idade atingiu a elegancia da juventude na arte, metddico rumo ao estudo, humanissimo

escolar. Para o ensino liceal, a parte pratica centrou-se apenas em dois liceus, o Liceu Normal Pedro
Nunes (Lisboa) e o Liceu Normal Julio Henriques (Coimbra). Na década de 40, surgirdo vérias escolas
técnicas que ofereceram este nivel de formacao para o ensino liceal — Penim, Ligia, Histéria de Autores
Menores, op. cit., pp. 27, 28 e 29.

2.5/ A, Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, Lisboa, Filografica — Impresséo e Artes
Gréficas, s. d. (1978-1979): «S0 a cultura tornara 0 homem senhor do seu prdprio destino — entrevista de
R. M. Gongalves», n / pag.

2! Galeria Manuel Filipe, op. cit., s/p e Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe,
Fundag&o Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985.

22 José Contente nasceu em Coimbra, em 1907. Frequentou a Escola de Belas Artes de Lisboa. E
discipulo, em Coimbra, de Antonio Augusto Gongalves, e mais tarde de Carlos Reis, de Veloso Salgado e
de Varela Aldemira, em Lisboa, onde manteve um atelier.

23 Galeria Manuel Filipe, Camara Municipal de Condeixa-a-Nova, 2007.



porte no convivio e generosa aceitacdo de toda a cultura positiva e fecunda venha donde
vier™®*. Este marco permanecerad. Como factos mais relevantes da sua vida, o préprio
Filipe os designara, no inicio dos anos oitenta: “o primeiro ¢ ter vindo a este mundo, o
outro é viver eu com os olhos sempre postos no futuro; sou um optimista por natureza e
também muito por via de gindstica do corpo e do espirito”. Sao os anos 30 e 40 que
marcam o programa existencial que deve nortear a sua pintura e actividade pedagogica,
mormente a sua preocupacao “com a ideia de que o artista que quero ser ¢ também um
homem como os outros e, assim, tem de integrar-se quanto possivel na comunidade a

que pertence e colaborar na constante dignificacdo dessa comunidade”®>

Conhecem-se alguns desenhos / estudos produzidos em Coimbra e na Figueira, de
1930 e 1931, que incluem algumas paisagens destas duas cidades, tanto como tematicas
animais, de vasos e também estudos de caras e fisionomia corporal (ver anexo A, fig. 7
a24).

Conhecem-se, de igual modo, alguns retratos a carvao e / ou grafite da época
coimbrd, como é o caso dos retratos: “Meu pai Luis”, de 1929; “Luis Filipe”, de 1930’
“Retrato de Costa Pinto”, 1931; “Auto-Retrato”, 1932; e o “Retrato de Mario Roseira”,
1934 (ver anexo A, fig. 25 a 29). No caso de “Auto-Retrato” e “Retrato de Costa Pinto”
sobressaem as faces angulares e a exploragdo de um certo tenebrismo onde se inscreve a
dureza expressiva dos retratados; o mesmo olhar intrépido, desafiador e um pouco
desconcertante, provocador; a mesma perspectiva craneo-frontal do rosto, ligeiramente
cabisbaixo; como se o observado afrontasse o observador (talvez, também, com o
intuito deste reagir) ou, melhor, por ele se sentisse afrontado. Todos estes aspectos
denotam, ja mais do que s o retrato em si e por si. Os retratos de Luis Filipe, seu pai, e
de Mario Roseira, apresentam faces muito talhadas, vincadas, que conseguem
transmitir, contudo, alguma serenidade. Como, igualmente talhadas e expressivas, séo
as suas maos, que entendemos ja o prendncio do tratamento extraformal que veremos na
sua obra futura, sobretudo na que estara vinculada aos valores neo-realistas26 e que
seriam também influenciadas esteticamente por alguns daqueles autores, 0s «pintores do
povo», que conhecera ou com 0S quais mesmo privara no circulo de Leiria, como é o

caso mais notoério de Lazaro Lozano ou de Lino Anténio.

24 Santos Conceigdo, A., Condeixa-a-Nova, op. cit., p. 76.
% |dem, ibidem, op. cit., pp. 76-77.
2 Rodrigo, L., Pessoa, M., Leone, P., “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit.,



Os anos 30: do grupo Os Divergentes a afirmacéo singular

Entre outros grupos e personalidades coimbréds que gravitam a volta dos novos
programas e da agenda artistica revelados na segunda década do século XX, o grupo Os
Divergentes activo entre 1932 e 34, mantinha viva a chama do Modernismo,
interpretando-o porém em sentido discordante ou mesmo oposto aquele que as teses
presencistas veiculavam. N&o se esqueca que, desde 1927, a revista Presenca difundia
valores artisticos e propostas estéticas que ndao s6 ndo eram alheias ao Modernismo
como dele eram integrantes de raiz — Almada, Mério Eloy, Arpad Szenes, Saul Dias /
Julio, Jaime de Figueiredo, ou mesmo Vieira da Silva, com a colaboracéo epigonal de
uma serigrafia, em 1940, colaboram nela —, tanto quanto o continuavam ndo sé na
literatura, sobretudo na poética, como na pintura e nos grafismos arrojados. E 0s
proprios modernistas coimbrdes estavam em estreito contacto com os meios académicos

ou integravam-nos mesmo.

No inicio dos anos 30, surgem assim alguns jovens a repudiar as velhas formas
tradicionais, naturalistas, meramente perceptivas, e ndo poucas vezes as formas
tradicionais de vida, como Heébil, Pedro Olaio (Pai) ou o Padre Augusto Nunes Pereira.
O ndcleo inicial do grupo integrava Ezequiel Batoréu, Danton (célebre pelos cartazes e
caricaturas das festas académicas, de meados da década), Raul Chordo Ramalho,
Arcindo Madeira, Candido Costa Pinto, o espirito organizador?’. Neste ndcleo no qual
Manuel Filipe se integrava, também como organizador® (ver anexo A, fig. 30), ira
expor no primeiro certame, também ao lado de Pedro Olaio, o autor mais referenciado®
e que ai apresenta o maior numero de trabalhos, e de Oliveira Assuncdo. Deste conjunto
talvez se deva destacar Candido Costa Pinto. Nascido na Figueira da Foz em 1911
(falecerd no Brasil em 1977), o autodesignado Pintor de Arte foi também ou sobretudo

publicista, caricaturista e decorador. Participou nos saldes académicos realizados em

%" Dias, Pedro, (org. e textos), A pintura de Coimbra do Tempo da Escola Livre: 1878 — 1936,
Museu Nacional Machado de Castro, Coimbra, 1984, p. 11; e Gongalves, Rui Mario, Pintura e Escultura
em Portugal: 1940/1980, Lishoa, ICLP / Ministério da Educacéo, 32 edi¢do, 1991, p. 17.

%8 Cf. Diério de Coimbra, ano I11, n.° 747, 15-V11-1932, p. 1.

2% Cf. Diério de Coimbra, ano 111, n.° 747, 15-V11-1932, p. 1.
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Coimbra, em 1931 e 1932. E neste ano, funda nesta cidade Os Divergentes, no qual se

distinguiram os referidos e mais notaveis elementos da geracéo moderna®.

Parece ndo existirem davidas que é nesta época, por volta dos 23-25 anos (isto é, a
roda de 1931-33), que Manuel Filipe, continuando a desenhar a carvdo e nanquim (é
desta época, 1931, o desenho, entre o retrato e a caricatura, do seu amigo Candido),
contacta com as técnicas propriamente cromaticas e pictéricas®, como se comprova

com as poucas obras que subsistem deste periodo.

Como referira M. Tannock, Filipe expde colectivamente em Coimbra, algures
entre 1930 e 1934, dado que agora se confirma e precisa, visto ter exposto pela primeira
vez na mostra colectiva do grupo, em 1932, e repetiria a experiéncia dois anos depois.
De facto, o pintor entre 7 e 14 de Julho expde, “a vontade”, numa sala rés-do-chdo da
Estrada da Beira (actual Rua do Brasil), no n.° 58, local onde se congregaram as obras
plasticas da | mostra dos Divergentes®?. Esta, regista-se num jornal, tera constituido
“uma exposicdo de novos e de divergentes, de novos, na sua vintena de anos, e de
divergentes, no apego a formas que reputam velhas. Trata-se portanto de artistas no vicgo
da idade — cheios de ilusdes pela arte modernista que ora varre o velho e o novo mundo,
num anseio desmedido de criara formas novas”. Tudo levaria a crer, para o articulista,
que no saldo triunfaria, numa formula ambigua, “a petulancia ardorosa ¢ a coragem
voluntariosa dos batalhadores idealistas dos tempos de hoje”*. Outro jornal, referindo
sobretudo Olaio, fala também daqueles outros que considera terem “trabalhos de valia”,
conquanto considerasse alguns deles “perfeitos”, noutros se revelaria “uma incerteza de

. .. 4
trago e pouca seguranga nas tintas” que o tempo iria “reparar”3 .

E em 1934, entre 22 e 29 de Janeiro (fora entretanto a inauguragédo adiada do dia

235

15 para 22°°), num certame, do qual é co-organizador com Candido, Batoréu, Arcindo,

Olaio e Ramalho®, e dedicado 4 memoria dos artistas Carlos Ruivo e Manuel Jardim,

% CF. Il Encontro Nacional de Ex-Libristas, Gréafica de Coimbra, Coimbra, 1979, p.
41;Gongalves, R. M., Pintura e Escultura em Portugal: 1940 / 1980, op. cit., p. 17.

3! “Encontro com Manuel Filipe”, Algar: Revista Cultural, n.° 2, art. e op. cit., p. 21.

%2 Cf. Gazeta de Coimbra, ano 32, n.° 2.908, 7-VI11-1932 e n.° 2.910, 14-V11-1932.

%% O Despertar, Ano XVI, n. 1556, 9-V11-1932, «Os Divergentes», p. 1. Cf. Diario de Coimbra,
Ano 11, n.° 740, 7-VI1-1932, «l Saldo dos Divergentes», p. 1;

% Diério de Coimbra, Ano 111, n.° 747, 15-V11-1932, «I Saldo dos Divergentes», p. 1.

% Diério de Coimbra, Ano 1V, n.2 1.228, de 1-1-1934, p. 4.

% Cf. Correio de Coimbra, Ano XII, n.° 603, de 13-1-1934, p. 4.



11

precocemente desaparecidos, expde no Il Saldo dos Divergentes, nos Pagos do
Concelho, com a obra “Tarde”, cujo rasto ndo se encontra e que terd deixado indiferente
o critico José Castilho. Ndo podem subsistir interrogacdes sobre as expectativas que esta
exposicao suscitara “pelas valiosas adesdes que ultimamente t€ém recebido”, tanto mais
que “se outra vantagem nao tiver — vem arrancar o marasmo costumado” da cidade,

: . A 37
marcado pela “pregui¢a, a indoléncia” e o “sono”'.

No certame, expuseram-se
esculturas de Borges Alpoim, Celestino Tocha e Mario de Oliveira (Moli); pinturas de
Anténio Lobo da Costa (Tony), Aires de Carvalho, Costa Pinto, Batoréu, Frederico
George, Filipe, Manuel Lima, Moli e Raul Ramalho; e desenhos de Aires de Carvalho,

Costa Pinto, Batoréu, F. George, M. Lima, Moli e Tony®,

E se a exposi¢do criou celeuma jornalistica, ao ndo ter sido noticiada devidamente
pelo jornal Gazeta de Coimbra, justificando-se este depois pelo facto de ndo ter sido
convidado®, outros orgdos relevam que ‘“sob os melhores auspicios” decorreu a
exposicdo dos jovens que patenteiam “vdrios trabalhos de incontestavel valor’®. Mas,
em acerada critica posterior, 0 mesmo articulista, Jodo Alberto Pamplona, acha a mostra
desequilibrada, “uma verdadeira martelada na cabega da arte” patenteando muitos
trabalhos, dado “o destrambelhado das suas linhas artisticas”, uma ‘“pobreza
verdadeiramente franciscana”, ndo deixando de assinalar, sem nomear, “alguns
trabalhos de revelagdo prometedora™!. Noutro sentido, o anénimo redactor do Noticias
de Coimbra, regista que “esta interessante exposi¢do de arte”, “esta despertando justa
curiosidade nos meios académicos e artisticos”, notando alguns trabalhos que
“certamente estardo destinados a causar sensagdo, quer pela técnica empregada, quer

. . s 5e2
pelo arrojo de composi¢ao™".

Outros ainda, como Adriano Peixoto, salientam que, talvez pela inadequacdo do

local e a exigua extensdo da mostra, este Il Saldao “¢ infinitamente menos curioso que o

% Diario de Coimbra, Ano 1V, n.° 1228, de 1-1-1934, p. 4.

% Diério de Coimbra, Ano IV, n.2 1247, de 21-1-1934, p. 4.

% Tannock, Michael, Portuguese 20" century Artists: A biographical Dictionary, Chichester,
Phillimore & Company, 1978, p. 69; Cf. Arquivo de José Julio Barbosa de Morais Sarmento: Gazeta de
Coimbra, ano XXII, n.° 2.910, 14-V11-1932, p. 5; e Gazeta de Coimbra, ano XXIII, n.° 3.141, 25-1-1934,
pp.1leb.

00 Despertar, ano XVII1, n.° 1.719, 24-1-1934, «II Saldo dos Divergentes», p. 3.

* O Despertar, ano XVIII, n. 724, 10-11-1934, «Ainda o 11 Saldo dos Divergentes», p. 4.

*2 Noticias de Coimbra, ano I, n.° 11, 13-1-1934, «Da arte e dos artistas — Il Sal&o dos
Divergentes”, p. 3; e ibidem, n.° 12, 20-1-1934, «Da arte e dos artistas», p. 3.
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primeiro”, porquanto lhe faltaria “sobretudo a irreveréncia e a vivacidade” que haviam
caracterizado a mostra inaugural de 32. Destacava ainda Costa Pinto (e o seu “lirismo”
de um “temperamento bizarro e aristocratico”), Arcindo (“um magnifico ilustrador”) e
Ramalho (“uma radiosa esperanca de pintor’), que se integrariam “’perfeitamente dentro
do catdlogo”, conquanto Aires de Carvalho, George ¢ Tony (Lobo da Costa)
pertenceriam a outra escola e ndo deveriam ser integrados na mostra. Filipe passa

despercebido; sobre o pintor, o critico é omisso®.

Se as mostras foram um desastre do ponto de vista econémico e comercial, iriam
patentear e dar a entender o significado e o valor da arte na divulgacdo das novas
ideias** e a sua enorme possibilidade de mudanca. Como escreveu Pedro Dias, 0
abstraccionismo de Candido Pinto e o “modernismo” de Danton, Batoréu (e O.
Assuncao), escandalizou toda a gente, excepto a maioria da massa estudantil que ja os
acolhia para ilustrarem os seus livros de curso, fazer as caricaturas e até decorar

algumas edicBes que as tipografias iam fazendo aparecer®.

Ora, entre 1930 a 1935, também o préprio Manuel Filipe executara cartazes para
as festas académicas coimbras da Queima das Fitas*® — dado que ap6s longa pesquisa no
Museu Académico de Coimbra e no Gabinete de Historia da Cidade Dr. José Pinto
Loureiro (BMC), e em algum outro material sobre a vida universitaria estudantil na
década de 30, ndo conseguimos ainda confirmar, apesar de se terem detectado na busca
4 caricaturas de universitarios (ver anexo A, fig. 31-34), dataveis precisamente desta
época. E desta época (1935) € o desenho “Jardim da Manga” (ver anexo A, fig. 35) que,
na opinido de Miguel Pessoa, parece remeter ja para uma certa ousadia formal que
podera evocar o Modernismo de Almada Negreiros ou aquele, bem mais contido, de
Stuart Carvalhais. Julgamos ser datavel desta época, a caricatura de MF feita por Costa

Pinto (ver anexo A, fig. 36).

*® Diario de Coimbra, Ano 1V, n.? 1248, de 22-1-1934, Adriano Peixoto «Impressdes do
“Vernissage’ do II Saldo dos Divergentesy, p.1

* No arquivo pessoal de José Julio Barbosa de Morais Sarmento, a quem agradecemos toda a
disponibilidade, constam cépias das noticias da época: Gazeta de Coimbra, ano XXII, n.° 2908, 7-VII-
1932, «O | Saldo dos Divergentes, p. 2-4; Gazeta de Coimbra, n.° 2.910, 14-VI1-1932, «O | Saldo dos
Divergentes», por Adriano Peixoto, p. 5; e Gazeta de Coimbra, ano XXIII, n.° 3.141, 25-1-1934, «I| Saldo
dos Divergentes» por José Castilho, p. 5.

** Dias, Pedro, A pintura de Coimbra do Tempo da Escola Livre: 1878 — 1936, op. cit., p. 12.

“® Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundag&o Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985.
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Neste periodo, os trés auto-retratos que MF executa, os de 1932, 1933 e 1934,
respectivamente um desenho (ja referido) e duas pinturas (ver anexo A, fig. 37 e 38),
evidenciam 0 mesmo trago vigoroso e preciso, de influéncia modernista, denunciando
ndo s6 o projecto artistico d’ Os Divergentes mas anunciando outras caracteristicas
determinantes na arte pictorica posterior do pintor e desenhador, como veremos. E
possivel notar neles, no entanto, uma dimenséo psicoldgica do retratado, que vai além
do mero recurso descritivo, exterior, contemplativo, dimensdo na qual se descobre uma

visdo tenebrista, sébria e interior que o artista reporta de si proprio®’.

Ap0s concluir as pedagdgicas, segue para Mafra a prestar o servico militar, onde
fez o Curso de Oficial Miliciano de Infantaria. Como anotaram Miguel Pessoa et alii no
seu artigo “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor” e um auto de declaragdo de Filipe a
PIDE confirma, por motivos politicos que apontavam para uma irreverente marcha
daquela unidade sobre a guarnicdo de Lisboa, levou a reclusdo, em 1936, MF, Vasco da
Gama Fernandes e uma vintena de camaradas de armas, sem sequer irem a julgamento,
por cerca de um més e meio, na prisdo do Forte da Trafaria*. Deste perfodo militar
sabe-se de uma caricatura de MF, feita por Paulo Heitor, datada de 1936 (ver anexo A,
fig. 39).

Concluido o servico e a pena militar, Filipe vai seguir a carreira de professor,
sendo docente de Desenho e Geometria Descritiva (mais tarde, o 9.° grupo) no ensino

oficial na Guarda, Castelo Branco, Leiria, Lisboa e Cascais®.

Da Guarda, de onde ndo temos quaisquer noticias, sabe-se que de seguida ird para
Castelo Branco. Segundo o Prof. Pedro Dias, Manuel Filipe profere uma conferéncia
sobre temas de arte em 1937 nesta cidade mas, numa investigacdo mais minuciosa,
descortindmos na documentacdo legada pelo pintor a C. M. de Condeixa uma
conferéncia escrita em 1938, que foi proferida em Castelo Branco. Isto levanta duas
possibilidades: a 12 é a de Manuel Filipe ter proferido duas conferéncias seguidas, uma
em cada ano; a 22 é a conferéncia ocorrido somente em 1938. Esta ultima hipétese
parece-nos mais credivel e verosimil. Filipe vai, assim, explorar uma faceta que sera

constante ao longo da sua carreira de professor. A conferéncia de Castelo Branco a ser

4 Rodrigo, L., Pessoa, M., Leone, P., “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit..

*8 |dem, ibidem; Cf. Arquivo Nacional da Torre do Tombo, PIDE-DGS, processo n.° 494/47: Auto
de Declaracéo (1947), fl. 35.

*9 Entrevista aos filhos de Manuel Filipe; e Informacdes cedidas pelo galerista Rodrigo Freitas.
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proferida em 1938, suscita a possibilidade de Filipe ter estado um ano a estagiar na

Guarda' de 1937 a 1938, apoés a sua conclusdo do servigo militar.

Em qualquer caso, em 1938, Filipe realiza esta exposi¢do em Castelo Branco, a
qual, segundo Tannock, terd constituido a sua primeira individual, mas Irisalva Moita
pelo contrario, que com o pintor privou, cré que a sua primeira mostra individual tenha
ocorrido em Condeixa™. A informacdo contraditéria, se ndo permite certificar qual tera
sido concretamente a primeira exposi¢éo, indicia no entanto que a estreia individual tera

circulado, em 1938, entre Castelo Branco e Condeixa.

No ano seguinte, entre 4 e 18 de Marco, Filipe participa no | Saldo de Estudantes
de Coimbra, na Casa das Beiras, em Lisboa, e sua obra exposta tera “impressionado”
um dos jornalistas do Didrio de Lisboa®. Deste periodo inicial do docente, entre a
Guarda e Leiria, conhecem-se 0s desenhos naturalistas, nos quais debuxa paisagens de
casarios e ruas das zonas campestres do interior do pais: “Arco do Bispo”, Castelo
Branco, 1938; “Quinta dos Bentos”, Guarda, década de 1930; “Terras Altas — Granito”,
Sdo Romao (Ceia), 1939; e “Castelo Novo”, Fundao, 1939 (ver anexo A, fig. 41 a 43 ).
Estes desenhos podem ser tidos como indicativos da sua presenca nestas terras, cujas
datas ndo tem necessariamente que encaixar nas datas da sua permanéncia de professor
nestas paragens. Assim, e sem documentacdo mais circunstanciada, ha que explorar
todas as hipoteses interpretativas, incluindo a menos provavel, a de Filipe viajar noutros
momentos pelas zonas onde fora docente e executar 0s seus registos de viagem, nos

quais debuxava ou pintava 0s cenarios rurais e urbanos que havia visitado.

Na investigacdo, seguindo pelos caminhos e rumos tomados pelo nosso pintor na
década de 1930, através de revistas, jornais e publicacdes da época inicial do Estado
Novo, deparamo-nos com um outro Manuel Filipe, poeta e ensaista, que por vezes foi
confundido com o pintor condeixense. Sabemos que este colaborou, entre outros, num
jornal estudantil entre 1933-34 sob a tutela da AAC chamado Coimbra; no Diabo, de
1934 a 1940; nos Cadernos da Juventude, 1937; no Sol Nascente de 1937-38; e na

%0 Exposicéo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundacdo Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985;
Tannock, Michael, Portuguese 20™ century Artists: A biographical Dictionary, op. cit, p. 69; e Moita,
Irisalva, Lishoa: Século XX nas Artes Plasticas, op. cit., p. 92.

5! Arquivo de José Jalio Barbosa de Morais Sarmento: Diario de Lisboa, n.° 5848, de 5-111-1939,
p. 4;e n.° 5851, p, 3 e n, 5861, p. 7; e llustracdo, n® 318, 14° ano, 16 de Margo de 1939, p. 7. Ver anexo
A, fig. 40.
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Seara Nova (entre 1937-1946?)°%. Encontramos, também, uma referéncia ao nome de
Manuel Filipe no jornal O Comércio do Porto, averbado no rol dos jornalistas, entre as
datas balizadas de 1854-1954.

Hipdtese que mereceu ser investigada, num estudo posterior efectuado por um
especialista da Historia e Cultura Neo-realistas. Com efeito, este homénimo Manuel
Filipe, literato, é-nos indicado, na tese de Luis Costa Dias que aborda a obra deste no
contexto do neo-realismo literario e o distingue do nosso MF, pintor. Havia a ideia,
sobretudo a partir da década de 80, que MF pintor teria escrito os artigos, nos referidos
Cadernos da Juventude, Diabo e Sol Nascente. Sabemos hoje, a partir da investigacédo
de Luis Costa Dias, que tal ndo sucedeu. Tratar-se-a, portanto, do outro, 0 homénimo

Manuel Filipe, o literato, a fazé-lo.

No seguimento da investigacdo, deparamo-nos com a edicdo on-line de um
«Dicionario dos autores Bairradinos», que vem reforcar a tese de Luis Costa Dias: ha
um outro Manuel Filipe. Este, de seu nome Manuel da Conceicdo Filipe, nasceu no
Troviscal em 23 de Maio de 1912 e faleceu em Oliveira do Bairro a 3 de Outubro de
1994. Licenciou-se em Letras na Universidade de Coimbra, foi professor do ensino
secundario (tal como o pintor) numa escola particular, através da investigacdo de Luisa
Duarte Santos sabe-se, de modo irrefutavel, que foi este quem manteve activa
colaboragdo literaria e critica nas revistas e jornais ligados ao neo-realismo®. O

equivoco esta desfeito.

1938: Viagem de formacao artistica por Franca e Suica

N&o sendo muito viajado; o pintor Manuel Filipe reconhecera, mais tarde, ter sido
influenciado pelas suas visitas a museus e galerias da Europa, Marrocos e Turquia®.
Mas e da epoca da sua primeira exposicdo de pintura que, partindo de Castelo Branco,
Manuel Filipe enceta talvez a mais relevante viagem de exploracdo artistica por alguns

paises do Ocidente europeu, entdo a beira do abismo. Sabe-se hoje do facto por ter o

°2 Costa Dias, Luis, O Vértice Cultural de uma demonstracdo cultural — Imprensa periédica na
formacao do Neo-realismo (1930-1945), Tese de Dout., FLUC, 2011, pp.137, 194, 206, 207, 215 e 240.

% Mota, Arsénio, Dicionario de Autores Bairradinos, Edicdo Digital, Junho de 2015:
http://issuu.com/arseniomota.blogspot.com/docs/dicion__rio-bairrada, a 26 de Novembro de 2015

> Manuel Filipe: Pintura e Desenho, Galeria Diério de Noticias, Lisboa, 1991.
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pintor deixado um esclarecedor Caderno de Viagem, manuscrito quasi integralmente a
l4pis™, formalmente no datado. Porém, pela anélise crono-matemética do calendario™
sO poderia ser este ano (em alternativa, as datagcGes mais proximas, e muito improvaveis,
seriam 1927 ou 1944) e o préprio autor regista depois, também a lapis, a data em que

tera redigido os apontamentos — 14 de Novembro de 1938.

Trata-se de um tipo de documentacdo muito rara no contexto do espolio de
Manuel Filipe, em geral pouco atreito a escrever notas (ou a deixar vestigios), reflexdes
ou impressdes. Sabe-se que o pintor atravessou Espanha, em plena Guerra Civil, em
comboio munido com bilhete de 3.2 classe, partindo de Castelo Branco numa sexta-
feira, 5 de Agosto e chegara a Paris, numa terca-feira, 9 de Agosto, onde se detera, pelo
menos, uma semana, com uma explora¢do muito intensa do museu do Louvre, do qual
afirma: “deslumbrou-me pela grandiosidade. Fazia-o muito menos imponente (...) em
Paris tudo é monumental”. Seguira depois para a Suica, percorrendo Lausanne, Lucerne,

Basileia. Delicia-se aqui com as paisagens helvéticas, rurais e urbanas.

Desce depois a Nice, onde comprou “dois quadritos. Um dos quais de Bernerdac”
e daqui seguiu de comboio para Hendaye, onde chegou “numa brumosa manha se

Setembro”, indiciando j& o fim do périplo que tanto o marcou.

O Caderno de Viagem, embora muito sintético, contém uma série de apreciacdes e
de avaliagOes que serdo relevantes para interpretar o posterior percurso do pintor, razéo
pela qual ele sera referido em diversas ocasides. Por enquanto, releve-se que confirma o
seu gosto preferencial pelos naturalistas a quem chama “realistas” (Silva Porto, Malhoa,
Sousa Pinto, etc.) e nesta linha conclui que “Quem se lembrou de falar de Eduardo
Manet para filiar a pintura de Columbano, engana-se™’. Para si, Columbano é ainda o
expoente maximo da pintura portuguesa. Manuel Filipe coloca-se numa encruzilhada,
pois 0 misticismo verdadeiro dos primitivos italianos também o atrai. Mas sente-se
hesitante ainda perante o grande desafio das opcOes estéticas e até, porventura,
ideoldgicas, como se pode ler nesta passagem decisiva: “Tenho 30 anos. A idade boa
para entrar, ou melhor para consolidar crengas e marcar caminhos a seguir. O ensino

ndo basta. Exige mais a mim proprio. A arte ndo chega ainda. A arte... sdo muito

% Espélio Manuel Filipe, CMCN, Galeria Manuel Filipe, Caixa do Legado Manuel Filipe.
% Conjugacéo dos assinalados dias do més com os também assinalados dias semanais.
> Espélio Manuel Filipe, [Caixa], Caderno de Viagem, mns., fls. 23-24.
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oscilantes [as coisas] que penso da arte. Nada de definitivo para mim. Agora, crente,

) < . 58
logo, hesitante, amanha critico para depois crer novamente...””".

Resolvera em grande parte este dilema quando abracar, no inicio dos anos 40, o
expressionismo formal e a tematica social que o neo-realismo pictérico e 0 mais vasto
movimento ideoldgico e cultural em que se insere, e do qual aspirava ser a vertente de
intervencdo plastica, veiculam. Por entdo, ainda se interrogava sobre a validade desta
sentencga, “Artista. Deixards de ser artista quando [te] puseres a pintar quadros
revolucionérios de sentido social, ainda que os temas por ti livremente escolhidos
estejam identificados até ao mais intimo do teu sentir”. Respondendo, questionava se
alguém se autorizaria a tomar semelhante atitude perante o Artista. “Nao podera o
artista tratar livremente o tema que quiser, desde que o faga com alma, com emogao?”.
Neste periodo, exarava um excerto da profissdo-de-fé do artista plastico. Rezava assim —
“Creio firmemente na obra de arte como meio de cultura, de sensibilidade, nao s6 do
artista para a executar, mas também e sobretudo de sensibilidade das pessoas que a

contemplam™®®. E, neste ponto, manter-se-a fiel & fé da sua profisséo.

Leiria e os anos 40 da producéo da Fase Negra

N&o podemos confirmar exactamente qual a data de chegada de Filipe a Leiria,
contudo se saiba que em 1940 ja se encontra a lecionar no Liceu Rodrigues Lobo®,
alids, escola onde chegard a professor efectivo, director de ciclo e, em 1943, vice-
Reitor®’. E neste liceu que vai conhecer Maria Lufsa Gravata, sua colega de docéncia,
com quem vai casar em Lishoa, a 4 de Setembro de 1940°%. Do casamento irdo nascer,
em Lisboa, os filhos, Luis Gravata Filipe (a 22/08/1943) e Antonio Gravata Filipe (a

16/04/1947)%. Na cidade do Lis vive na Rua Nova, do Bairro Novo, onde assentou o

*® Idem, ibidem, fl. 28.

> 1dem, ibidem, fl. 30.

% Galeria Manuel Filipe, Camara Municipal de Condeixa-a-Nova, 2007.

%1 penim, L., Histéria de Autores Menores, op. loc. cit, p. 103; Regi&o de Leiria, 6-1-1944, ano IX,
n°® 370, na rubrica Notas e Informagbes — «Dr. Manuel Filipe», p. 1; Diario de Governo, n° 300, Il série,
27-X11-1943, p. 6.781.

62 Galeria Manuel Filipe, Camara Municipal de Condeixa-a-Nova, 2007, pp.3-4; e Entrevista aos
filhos de Manuel Filipe.

% Entrevista aos filhos de Manuel Filipe.
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atelier num anexo da casa, e no qual produziu as suas pinturas e grande parte do ciclo

dos carvdes negros®, a fase negra que nos interessa particularmente neste trabalho.

Sabemos, por intermédio dos filhos e por uma carta escrita ao amigo Narciso
Costa, que Filipe e a familia s6 irdo para Lisboa em 1947: ora, se conjugarmos a
informacdo do galerista Rodrigo Freitas indicativa de que a época da permanéncia do
artista em Leiria tera decorrido ao longo de oito anos: é possivel assim deduzir que, em
setembro de 1939, de modo a assegurar o inicio do ano lectivo, MF j& estaria na cidade
do Rio Liz®. Durante esta estadia, ser4 notaria a progressiva aproximacio, na sua
prépria arte, as teses neo-realistas sendo mesmo a tese frentista propugnada pelo Partido
Comunista. Com efeito, registara o poeta leiriense Manuel Ferreira, “quando fui para
Cabo-Verde levei uma carta do pintor Manuel Filipe [para Baltazar Lopes] (...) Nos
tinhamos as mesmas ideias, ja, nesse tempo — as ideias que hoje temos proximas ou
dentro do partido onde estamos, digamos, nos principios gerais, quer dizer, na politica

L. . , . . - 66
(...) Na politica naquilo que éramos continuamos a ser irmaos” .

E o periodo no qual MF conheceu e fez outros amigos notaveis, tais como Miguel
Torga (com quem se relacionou entre 1939 a 1943, durante a estadia do médico Adolfo
Rocha na cidade)®’, ou menos conhecidos hoeje, como José Pais («Zé» Pais), Horacio
Elizeu, Rocha e Silva, Narciso Costa® e Baltasar Lopes, com quem travou breve mas
proficua amizidade, enquanto Lopes fazia o estdgio para a docéncia liceal. Quando
Baltazar sair de Leiria em 1940, levara com ele um desenho de MF (que em 1947 serd a
capa do seu primeiro romance Chiquinho)®. O facto de desenhar capas, ou de os seus
desenhos serem utilizados em capas de livros, ndo seré unico, mas raro, pois lembre-se a

mencionada capa de Condeixa-a-Nova, de Santos Conceicdo (ver anexo A, figs. 44, 45).

% Entrevista aos filhos de Manuel Filipe.

% Manuel Filipe: exposicdo de pintura, Degrau — Galeria de Arte da Figueira da Foz, 14 de Julho a
5 de Agosto de 1972, Figueira da Foz; Arquivo Distrital de Leiria, Arquivo Pessoal Narciso Costa —
Narciso Costa e amigos, volume 18, Artistas Plasticos, ficha Manuel Filipe, carta de 30 de Outubro de
1947; e Entrevista aos filhos de Manuel Filipe.

% Encontro com Manuel Ferreira” in Laban, Michel, Cabo Verde: Encontro com escritores, vol.l,
Fundagdo Engenheiro Antonio de Almeida, 1992, pp.120-121.

%7 Dados recolhidos da entrevista com o Dr. Arménio Gongalves.

%8 Arquivo Distrital de Leiria (ADL), Arquivo Pessoal Narciso Costa; Narciso Costa e amigos, vol.
18, Artistas Plasticos, ficha Manuel Filipe, carta, para a Rua do Egipto, n° 26, Santo Amaro de Oeiras.

% In Laban, Michel, Cabo Verde: Encontro com escritores, vol.l, op. cit., pp. 120-121.



19

E provavel, como ja se avancou, que num ambiente cultural pequeno tenha
também conhecido o poeta Afonso Lopes Vieira e os artistas Jorge Maltieira e Alfredo
Baptista’. Certo é que Filipe trava grande amizade com Narciso Costa, a quem depois
escreve algumas vezes quando se fixar em Lisboa, e participa na tertdlia leiriense que se
reunia na casa deste ultimo, para os lados da rua D. Afonso Henriques e da rua da
Beneficiéncia, no sentido descendente do castelo, na qual participavam outros artistas
plasticos como Lino Anténio, Luis Fernandes, Miguel Barrias™. O circulo prolongava
no tempo o grupo dos modernistas de Leiria que se constituira por volta de 1923,
quando Lino Antdnio se representar no 6leo «Nds» (com Narciso, Fernandes e Ant6nio

Varela), dado recentemento evocado como significativo evento culural na cidade’.

E a época de grande actividade cultural e associativa e de outras preocupacdes
extracurriculares de Manuel Filipe, nomeadamente realizando conferéncias, escrevendo
artigos em jornais e expondo as suas obras plasticas. Afirma-se o cidadadao interventivo
e empenhado na sociedade em que se insere, participando em 1940, num ciclo de
sessOes culturais sobre a cultura francesa, promovidas pela associa¢do Leiria Gimnasio

Club, com a comunicacdo “A pintura francesa"”

, ainda um eco, porventura, da
assinalada viagem de exploracdo artistica, em 1938. Através da imprensa local e, em
particular, de duas cartas escritas por esta época a Mario Dionisio, sabe-se que vai Filipe
estar intimamente ligado ao Leiria Gimnésio Club e que encetou esfor¢os no sentido de
promover as sessdes culturais do Club, nomeadamente as conferéncias, onde tenta trazer
figuras influentes ligadas as novas correntes da cultura portuguesa como Mario
Dionisio, Irene Lisboa, Ramos Almeida e outros’*. Confirma-se, numa pesquisa mais
atenta na imprensa local, que MF integrou a direccdo do Leiria Ginasio Club, a qual

tomou posse como secretario a 21 de Marco de 19457, sendo eleito depois presidente

70 Cf. Vasconcelos, Arménio, Nota de Abertura, in Ferreira, Claudia, Uma aproximacdo a Fase
Negra de Manuel Filipe, Figueird dos Vinhos, Academia de Letras e Artes Lus6fonas, 2016, p. 7.

"www.cm-leiria.pt/uploads/documents/file/4027/leiria-ruas-e-ruelas.pdf; Cf. ADL, Fundo Horacio
da Silva Elisieu, Catalogo de Exposicao de Luis Fernades e Miguel Barrias, 1935

"2 Cf. a recriacéo histérica dos modernistas de Leiria: Diario de Coimbra, ano 86.2, n.° 29.201, 27-
V-2016, p. 17.

" Dias Coelho, José, Leiria entre 1920 e 1940: sensibilidade e vida quotidiana, tese de mestrado,
FLUC, Coimbra, 1998, p. 123.

™ Espélio Mario Dionisio, Casa da Achada, Correspondéncia de Manuel Filipe para Mario
Dionisio, carta de Margo de1945; carta doc. 11, folha 1; cf. anexo C-IX.

™ O Mensageiro, 31-111-1945, ano XXX, n° 1428, «Leiria Ginasio Club», p.3; Regido de Leiria,
29-111-1945, ano X, n° 431, “Leiria Ginasio Club”, p.1.
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desta associacdo (tomando posse em Janeiro de 1946), na qual ira promover cursos
livres nocturnos’® e h& noticia, em 1947, de subscrever como mandatéario a carta
circular enviada aos socios do Leiria Ginasio Club, a convocar uma Assembleia Geral
que visava a fusdo do Clube com a Assembleia Leiriense’’, documento que comprova

ser Filipe um dos mais prestigiados e activos socios do LG Club.

Ao mesmo tempo que a sua vida familiar se estabiliza em Leiria com a agregacao
profissional na docéncia de Lufsa, a sua mulher’®, comprova-se que, entre 1944 e 46,
Filipe colabora no semanério Regi&o de Leiria’®, no suplemento «Arte», do jornal A
Tarde, e na revista Aqui e Além..., ambos do Porto e, em 1946, na Gazeta de Coimbra,
agqui com um texto, de teor enciclopédico, sobre Delacroix® e ilustrado com «A
Liberdade guiando o Povo», guido para um programa social e politico que, apds as
ténues expectativas de 45, a ditadura inviabilizara de novo. Entretanto, nas repetidas
viagens a Lisboa, com asssiduidade frequenta os Museus e saldes de arte, considerando
as ac¢Oes pedagdgicas e educativas operadas por estes, nessa época, nada favoraveis aos
espectadores e desencorajando mesmo, pela sua utilizacdo antididactica, a participacdo
do publico®. E bem evidente, por esta altura, que Manuel Filipe patenteia ja um espirito
irreverente e critico face a situcdo politica e a realidade social e educativa do pais.
Espirito critico que, nesse periodo e ao longo dos anos, ira transpor para as suas obras

(neo-realistas e ndo sO) e que se espelhara na sua condi¢édo de artista.

Em 1943, a propdsito de uma critica que Adriano Gusmao escreve na Seara Nova,
sobre o Saldo de Primavera desse ano, Filipe escreve uma carta a redacgdo da revista a
criticar a atitude e posicionamento de Gusmao em relacdo ao seu modo de ver a arte, 0s
artistas e o proprio papel (do) critico da arte. Trata-se de uma peca de polémica que

consideramos fundamental, como se vera no capitulo 1, apesar da resposta de Gusmao,

"® Regido de Leiria, 17-1-1946, n° 471, p. 1; e Regido de Leiria, 25-1V-1946, ano XI, n.° 484, p. 2.

" Arquivo Distrital de Leiria, Fundo Horacio Elizeu — Caixote 1, Documentacdo Pessoal —
Correspondéncia recebida e expedida, Carta circular aos sécios, de Fevereiro de 1947, pp. 51, 52.

"8 Cf. Regido de Leiria, 21-X-1944, n° 410, p. 21,

& Regido de Leiria, 19-1V-1945, ano X, n° 434, “Exposicao de Arte e conferéncia”, p.1.

% Gazeta de Coimbra, ano XXXV, n° 4.180, ano 35, 30-V-1946, na rubrica «Artes Plasticas — Os
Grandes Artistas», pp. 3 e 7; cf. Anexo B-X.

81 Arquivo Distrital de Leiria, Arquivo Pessoal Narciso Costa — Narciso Costa e amigos, volume
18, Artistas Plasticos, ficha Manuel Filipe, carta de Outubro de 1947, folha 2; carta Belém, Travessa
Marta Pinto, 6-2°,fls. 2 e 3.
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na Seara Nova, ter sido meticulosamente elaborada para arrasar Filipe, na réplica, sem

contudo a revista publicar a inicial critica do pintor®.

A sua primeira exposicao individual em Leiria, em verdade, a duo, serd em 1941:
“Exposi¢do de pintura e desenho de Manuel Filipe e Luis Fernandes no saldo da
Comissdo Municipal de Turismo de Leiria”, como o proprio nome indica, sob o
patrocinio da Comissdo onde o seu amigo Narciso Costa comeca a pontificar. Aqui
Filipe apresenta obras em trés categorias: 22 6leos, 7 desenhos e 2 carvoes®. A segunda
exposicao individual de Filipe na cidade, em 1944, fora j& referenciada por Michael
Tannock, no seu livro de referéncia®. Em 1945, o professor e pintor vai expor por duas
vezes: colectivamente na “Exposicdo de Pintura e Escultura, Leiria Gimnasio Club”,
em Marco, onde apresenta 3 obras; e individualmente na “Exposi¢cdo de pintura e
desenho de Manuel Filipe: integrada no programa cultural do Leiria Gimnasio Club”,
em Abril, expondo 17 pinturas e 27 desenhos, dos quais, desenhos negros®®. Conclui
este ciclo de exposigdes leirienses em Maio de 1946, integrando a colectiva “EXposi¢do
de Pintura, Escultura, Desenho e Gravura, Comissdo Municipal de Turismo”,

mostrando seis pinturas e um carvao®.

Esta dindmica de intervencdo na cena pictorica leiriense permite-lhe o
relacionamento com ateliers de arquitectura (nomeadamente o do Arg. Ernesto Korrodi,
entretanto falecido em Fevereiro de 1944)% mas também com tertilias de escritores,
activistas politicos e intelectuais, além de Torga, ja referido, como com Vasco da Gama

Fernandes, entre outros®®,

8 Seara Nova, n.° 825, 5 de Junho de 1943, «Ainda o Saldo da Primavera: Resposta a "Reparo a
uma critica"», pp.137-139, assinado, Adriano Gusmao.

8 Arquivo Distrital de Leiria, Exposicéo de pintura e desenho de Manuel Filipe e Luis Fernandes
no saldo da Comissdo Municipal de Turismo de Leiria, Tipografia e Encadernacdo Mendes Barata, Leiria,
Junho de 1941.

8 Tannock, M., op. cit., p. 69.

8 Arquivo Distrital de Leiria, Exposicdo de pintura e desenho de Manuel Filipe: integrada no
programa cultural do Leiria Gimnésio Club, Tipografia e Encadernacdo Mendes Barata, Leiria, Abril de
1945; e Arquivo Distrital de Leiria, Exposicdo de Pintura e Escultura, Leiria Gimnasio Club, Tipografia e
Encadernagdo Mendes Barata, Leiria, Marco de 1945.

%Arquivo Distrital de Leiria, Exposicdo de Pintura, Escultura, Desenho e Gravura, Comissio
Municipal de Turismo, no Saldo do Teatro D. Maria Pia de Leiria, Abril/Maio de 1946.

8" Regido de Leiria, 3-11-194$, ano X, n° 374, p. 1.

8 Informacdes recolhidas na entrevista ao galerista Rodrigo Freitas.
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Manuel Filipe vai estar particularmente activo no ano de 1945, altura em que toma
publica posicdo dos seus ideais sociais e culturais e em que melhor explicita, em
palestras, organizacdo de debates ou artigos, os principios capitais e as concepg¢des
estéticas do neo-realismo. Por meados do ano troca correspondéncia com Fernando
Namora sobre a possibilidade de realizacdo de uma exposicéo de artistas condeixenses,
alguns deles Neo-Realistas, em Coimbra, em homenagem ao mestre Dr. Jodo Antunes®,
a qual cremos ir ao encontro das necessidades, entretanto surgidas, de explicitar e
reforcar o0 momento de afirmacao que a vertente plastica do movimento exigia para se
consolidar e impor no panorama das artes. Esta Exposicdo de oOleos, aguarelas,
desenhos, fotografias e modelacdo, num total de oitenta e oito trabalhos, sera
materializada em Coimbra, na delegacdo local de O Primeiro de Janeiro, sendo o0s
conferencistas da sessdo de abertura, além de MF, M. Deniz-Jacinto e o capitdo Santos
Conceicdo®. Filipe expde na cidade pela primeira vez um conjunto significativo de
desenhos Negros e 6leos, num total de seis obras®*, num nucleo de conterraneos no qual
sobressai Fernando Namora, além de Anténio Simdes Moita, José Pinto, Gabriel
Agapito, José Ventura e Joaquim e Frederico Melaneo® e outros. A exposicdo
colectiva, bem publicitada e recebida em Coimbra, seria reinstalada em Condeixa, sendo

aqui inaugurada a 7 de Marco de 1945%.

De novo em Coimbra, Manuel Filipe volta a expor, agora na delegacdo de O
Primeiro de Janeiro (onde é anunciada a Exposicao de pintura e desenho de Manuel
Filipe), galeria onde apresenta um vasto conjunto de 45 obras, tendo aberto as portas no

dia 5 de Maio de 1945%. Filipe vai continuar a expor individualmente, ao longo do ano,

% Silva, Paulo, Fernando Namora por entre os dedos da PIDE, Minerva, Coimbra, 2009, p. 54; e
Gazeta de Coimbra, ano 34, n.° 4796, 27-1-1945, “Inaugura-se hoje uma exposi¢ao de amadores no saldo
de O Primeiro de Janeiro”, p. 1.

% Diario de Coimbra, 27-1-1945, ano XV, n® 4953, «A exposicio de Artistas de Condeixa», p.1;
Diario de Coimbra, 28-1-1945, ano XV, n°® 4954, «Foi inaugurada ontem a exposi¢do dos artistas de
Condeixa», p. 1.

%1 O Despertar, 3-11-1945, ano XXVI11, n° 2824, «Exposices de Arte», Ernesto Donato, pp. 1 e 4.

%2 Namorado, Joaquim, “Exposi¢do de Manuel Filipe”, Vértice, Vol. |, fasciculo 3, n° 12-16, Maio
de 1945, pp. 65-67; e http://www.cm-condeixa.pt/menu/cultura/pintores/ joaquimMelanio.html

% Cf. Gazeta de Coimbra, 8-111-1945, ano 34, n° 4810, «Noticias de Condeixa»; O Despertar, 27-
I- 1945, ano XXVIII, n° 2823, «Inauguracdo da Exposi¢do dos Artistas de Condeixa», p. 1; Noticias de
Coimbra, 31-1-1945, ano XI, 3? série, n® 164, «Exposi¢do dos Artistas de Condeixa», p. 7; Correio de
Coimbra, 27-1-1945,an0 XXII, n® 1160, «Exposicdo dos Artistas de Condeixa», p. 2.

% Gazeta de Coimbra, 3-V-1945, ano 34, n°4833, «O pintor Manuel Filipe vai expor nesta
cidade», p. 4; Diario de Coimbra, 5-V-1945, ano XV, n° 5047, p. 1.
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0s seus carvdes negros, no Porto (Clube Fenianos) e em Braga (Sindicato dos
Caixeiros)®, mas Tannock revela-nos que, também em 1945, expde individualmente em
Alpedrinha (Fundéo, distrito de Castelo Branco)®, o que leva a crer que serd uma
exposicdo que também integra os seus desenhos negros, na senda das trés anteriores e
da individual de Leiria desse mesmo ano. Estas exposi¢fes causaram agitacdo nos
meios onde sdo expostas, e na imprensa local de Coimbra, Porto e Braga, como se vera
— seré este 0 momento fulcral em que o pintor se revela ao publico em geral, um pouco

tardiamente, tendo em conta que ja tem 37 anos®".

E em Leiria que vai trabalhar com afinco na sua fase artistica que mais prazer Ihe
da a executar, a Fase Negra, como mais tarde o proprio a ira designar. Esta sera quase,
se nd&o mesmo, integralmente executada em Leiria, entre 1942-1945, embora se possa
equacionar que a fase se estenda até 1948, hipotese que examinaremos detalhadamente,
sobretudo em torno da conclusdo do triptico «O mercado de trabalho do Alentejo».
Como a Fase Negra constitui o objecto fulcral do presente estudo, e serd examinada e
comentada no IV capitulo, dispensamos por agora avangar mais, sendo para reforcar a
ideia de que é 0 meio leiriense, e a dindmica cultural em que MF ai participa, também

co-responsavel pela oficina, criativa e critica, do pintor.

Se Filipe cré nos ideais de utilidade social da arte que o neo-realismo tinha
acarreado para a cena portuguesa, assim melhor o demonstrou nas suas obras da Fase
Negra. Mas ndo se limita aos carvGes negros: na década de 40 também chega a produzir
uma série de outros desenhos e obras a 6leo. Disso sdo exemplo os estudos de cor e
paisagens a 6leo, como: «Leiria e 0 Rio», talvez de 1941; «Sdo Pedro do Sul», sem data,
mas que cremos serem datdveis da década de 40; “Convento da Graga e Jardim”, 1941
(?); o 6leo impressionista «Paisagem», s. d. (ver anexo A, fig. 46-49), uma evocacdo de
paisagens naturalistas de Malhoa, de Falcdo Trigoso, talvez do mestre Condeixa, mas
que cremos do mesmo modo entrar na baliza cronoldgica do periodo leiriense; e o

triptico «Familia», de 1941 (?) (ver anexo A, fig. 50), este ultimo com apontamentos

% Exposicao de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundacdo Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985;
e Rui Mario Gongalves, Pintura e Escultura em Portugal: 1940/1980, ICLP/Ministério da Educacéo, 3?
edicéo, Lisboa, 1991, p. 36.

% Tannock, M., op. cit., p. 69; cf. Diario de Coimbra, 6-V-1945, ano XV, n® 5.048, «Foi ontem
inaugurada a exposicdo do sr. Dr. Manuel Filipe», p. 1.

YExposicéo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundagdo Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985;
e Rui Mério Gongalves, Pintura e Escultura em Portugal: 1940/1980, op. cit. p. 36.
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disformes, explorando a desproporcao dos corpos e 0s contrastes de cor, parece-nos ser
um prendncio ou estudo para os quadros a 6leo neo-realistas deste periodo, trabalhados
e apresentados pelo pintor. Registe-se também uma panoplia de desenhos a carvao, dos
quais chegaram até nos apenas: «Os Pobres de Leiria», 1943, uma outra homenagem a
Raul Brandao (escritor também invocado no carvdo «Sub-gente»); e «Rua de Aldeia,
1941 (ver ano A, fig. 51, 52), esboco inscrito no mesmo caminho descritivo dos

anteriores desenhos de paisagem urbana da Guarda e Castelo Branco.

Com o mesmo teor critico e o registo da frontal denuncia social e politica da
realidade portuguesa que apresenta na Fase Negra, MF pinta os dleos: «Derrocada», de
1944; «Senhora da Terra», de 1945; «Guerra», década de 40 (ver anexo A, fig. 53-55); e
encontramos a referéncia a um outro 6leo, «Creplsculo», de 1944, o qual ndo
conhecemos, nem em reproducdo, mas ndo deixaremos de ponderar a hipdtese de seguir
a mesma linha critica dos 6leos acima referidos. Nenhum indicio em contrario existe,
apesar dos oleos, ao invés dos carvdes, ndo colherem consensos entre 0s amigos e
companheiros do movimento: Joaquim Namorado, seu amigo e correspondente,
encontrara mesmo sérios limites a sua capacidade transpositiva de escalas e de técnicas,
da pequena para a grande superficie, da ductilidade manual do carvao para a preparagdo
do Oleo na rugosidade da tela, da sobriedade do claro/escuro para a policromia
descomedida, pensando que o pintor iria comprometer por esta via o poder de
comunicabilidade e o capital de seducdo obtidos na pequena escala e jogados no
contraste, t&o dificil, afinal, do branco e preto®.

Na sequéncia destas exposicOes e face as criticas positivas ou aniquiladoras
remetidas aos seus trabalhos, Filipe amadurece e intenta avancar no terreno tedrico da
sua arte: ao ser entrevistado por Julio Pomar, para a pagina “Arte” do jornal vespertino
A Tarde, vemos surgir pela primeira vez, em torno da sua pintura / desenho, o termo
neo-realista aplicado a arte visual-pictérica. Pomar sera assertivo, dirigindo-se a MF.
“vocé faz em pintura o que, entre nos, portugueses, s6 na literatura se tem tentado. O
neo-realismo...”. Sera para essa mesma pagina que Filipe ira escrever, de imediato, dois
artigos nos quais correlaciona, no plano civico e estético, o papel da arte e do artista

enquanto Homem em conex&o com o mundo que o rodeia®.

% Cf. Namorado, Joaquim, «Exposicdo de Manuel Filipe», Vértice, op. cit., Maio de 1945, p. 67.
% pomar, Julio, «Dialogo Breve com Manuel Filipe», in: A Tarde, Supl. «Arte». n.° 3. Porto:
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O pintor participard ainda em outras exposi¢oes colectivas, com os seus desenhos
negros. No ano de 1946 na “Exposicao de Primavera”, em Junho, no Ateneu Comercial
do Porto e na “Exposicdo Geral de Artes Plasticas”, em Julho, na SNBA; em Maio de
1947 participa na sua 22 Exposicdo Geral de Artes Plasticas, na SNBA'®. Aparece-nos,
ainda, persistentemente, nos catalogos por nos consultados, uma exposicao individual
realizada por Filipe em 1947, dado que ndo conseguimos confirmar, pois nada achdmos

nesse sentido a ndo ser uma data, nem sabemos sequer o sitio e instituicdo da exposicao.

Na Il EGAP, a 13 de Maio de 1947, dias apds ter sido inaugurada, o ministro do
Interior desloca-se com alguns elementos da PIDE a SNBA, na Rua Barata Salgueiro, e
ai mesmo manda apreender quaisquer objectos artisticos que possam ser considerados
insurgentes, de varios artistas. Entre as onze obras de arte arroladas, uma é de Filipe, um
carvao, consta do catalogo, sob o n.° 67, “Asilo”, sera posteriormente vendido ao Eng.°
Manuel Torres, grande entusiasta e coleccionador da pintura modernista e neo-realista,
actualmente cedido a Camara Municipal de Condeixa. Intensificam-se as perseguicdes
aos artistas da Oposicdo, chamados a policia, onde receberam ameacas e outras formas
de coaccdo. A Manuel Filipe a policia politica exige uma confissdo de ndo adesdo ao
MUD Juvenil e que deixe de expor, sob pena de demissao do cargo publico de professor
liceal™™. O pintor teré de optar entre a defesa da estabilidade familiar e a sua arte. Como
professor e funcionario publico, assinara um papel, sob declara¢do de honra, no qual
rejeitava aderir a associagdes secretas ou a qualquer organizacdo politica considerada
subversiva; para ndo colocar a familia em risco — nascera, para mais, o segundo filho,
havia um més — toma a decisdo de abdicar da publica exposicdo das suas obras'%?,
sobretudo as que seriam designadas — e malditas, para a boa-consciéncia burguesa e a

ma-consciéncia repressiva e inquisitorial do Estado Novo — desenhos negros.

Tipografia do Jornal de Noticias, 23-VI-1945. p. 3; e Filipe, Manuel, «Coisas que muitos sabem» (I) A
Tarde, supl. «Arte». n® 13, 1-1X-1945; e idem, (I1). n.° 15, 15-1X-1945..

1% Gongalves, R. M., Pintura e Escultura em Portugal: 1940 / 1980, op. cit., pp. 40-41; Cf.
Catélogos Exposicao Geral de Artes Plasticas, Lisboa, SNBA, 1946; e [Catalogo] 2% Exposicdo Geral de
Artes Plasticas, Lisboa, SNBA, 1947.

19 Gongalves, R. M., Pintura e Escultura em Portugal, op. cit., pp. 43-44; e ANTT, PIDE/DGS,
proc. n® 494 / 47: Auto de busca e apreensdo, fls. 1 e 2; e Auto de Declaracéo, fls 34 e 35 (ver anexo A,
fig. 58-63).

192 Dados recolhidos na entrevista aos filhos de Manuel Filipe.
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Atravessar o deserto: o siléncio (quase) plastico

Entretanto, Manuel Filipe muda-se, com a sua familia, para a grande cidade. O
pintor trocard, por longo lapso temporal, a incerteza das telas e a inquietude dos carvdes
pela subsisténcia certa e paga da bata do professor. Entre 1947 e 1960, é o periodo em
que mais se dedica ao ensino, reduzindo o trabalho de atelier, numa conjuntura adversa
da qual sabe de antem&o ndo poder expor o0 pouco que executa. Mas alguns casos de
excepcdo demonstram que Filipe ndo abandona, de todo, a sua arte, pois em 1948
conclui ou retoca o referido triptico «Mercado de trabalho do Alentejo». Sinal de que o
pintor esta vivo. E continuara a desenhar e a pintar esporadicamente, trilhando novos
caminhos da pintura e explorando novas técnicas artisticas, como sdo 0s casos mais

evidentes da tela-colagem e serigrafia (ver anexo A, fig. 56, 57).

Sabe-se ainda de uma exposicédo individual de Manuel Filipe, em 1952 (da qual
apenas encontramos a referéncia da data nos catalogos consultados); e de duas outras,
em 1959, a primeira, em Marco, na colectiva 1* Exposicdo de Desenho Moderno,
patente nas instalacdes da Casa da Imprensa, em Lisboa, na qual expGe uma obra da
amaldicoada Fase Negra, “Litoral Tragico”; e, a segunda, também colectiva, no 1l Saldo

103 Ora, todos estes

de Arte Moderna da Casa da Imprensa, no mesmo local da anterior
dados por nos recolhidos atestam que ndo s6 ndo deixou de praticar a sua arte, como
expds pontualmente. Tanto quanto se conseguiu apurar, a ideia de que pinta para a
gaveta e nada divulga do teor subversivo, ou assim oficialmente julgado, dos seus
desenhos negros, ndo é totalmente correcta, pois a contrariar esse lugar-comum expde

“Litoral Tragico”; ao mesmo tempo, estas mostras anunciam um novo ciclo na sua

dindmica artistica que, a partir de 1960, exigira a publica exposicdo dos seus trabalhos.

Dir-se-ia que a discreta actuacdo e exposi¢do artistica do pintor, se € certo que nédo
colocou em risco a integridade pessoal ou profissional, nem a da sua familia, serviria
para alimentar o sonho de voltar ao contacto com o publico, para quem, afinal, toda a
obra se destina; embora possamos considerar que as pontuais participagcdes em mostras

colectivas exceptuam o siléncio artistico a que se devotou neste periodo. Por outras

1031aExposicao de Desenho Moderno, Casa da Imprensa, Lisboa, 1959; e 11 Saldo de Arte Moderna
da Casa da Imprensa, Casa da Imprensa, Lisboa, 1959.
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palavras, Filipe conseguiu atravessar o deserto, com as suas telas e 0s seus esbocos,

(quase) sem serem Vvistos.

A intensificacao da vertente pedagogica e a afirmacéo do didacta

A despeito do que tem sido reiteradamente dito e escrito, confirma-se pois que no
periodo de 1947-1960, o professor continua a pintar e a ensaiar experimentalmente
novas técnicas, sem prejuizo de se dedicar a tempo inteiro a carreira docente. Também
as constantes mudancgas de residéncia, de Leiria para Lisboa, em Lisboa, de Lisboa para
Oeiras, depois, de Oeiras para Cascais, ndo lhe oferecem as adequadas condi¢des, desde
logo, de espaco, para trabalhar. Contudo, em 1955, levanta uma casa em Qeiras, a qual
em 1957 consegue adossar um grande atelier; mas s6 reunira satisfatorias ou mesmo

plenas condicdes de trabalho nos inicios da década de sessenta™®.

N&o ha davida que o pintor (também) se sente realizado na duplicidade do
professor: nas cerca de quatro dezenas de anos que dedica ao exercicio profissional, o
grande trabalho de Filipe tera sido nesta época longa, como docente, exercido nos liceus

de Lisboa, entre eles o D. Jodo de Castro, até 1968 1%

, € depois no Liceu de Cascais. A
passagem, o prolongamento, do mundo da arte para o da escola certifica-a MF,
professor e artista, quando escrever um Compendido de Desenho para o 2.° Ciclo dos
Liceus, publicado em 1950. Apesar de nesta altura ja ser um artista reconhecido no seio
das novas linguagens e do neo-realismo, no discurso escolar ndo se apresenta como
artista, alias, préatica prudente, a semelhanca doutros professores artistas como Adolfo

Faria Castro e Alfredo Betdmio de Almeida®

. As dificuldades de aprovacéo oficial e
de circulacdo institucional do seu manual, ndo seriam estranhas a prépria condicéo
politica e ideoldgica de Filipe: certamente se relacionaram essas dificuldades com o

protelar do reconhecimento oficial do Compéndio, que s6 sera adoptado em 1967 %'

O facto de o ter escrito é algo de notavel e de significativo peso na sua carreira.

Nele valoriza o esfor¢o dos alunos e tal é bem demonstrado pela incluséo dos trabalhos

194 Entrevista aos filhos de Manuel Filipe.

195 Manuel Filipe, brochura, Escola Secundaria de S. Jo&o do Estoril, Estoril, 1995.

106 penim, L., Histéria de Autores Menores, op. e loc. cit., pp. 274, 275 e p.278.

197 |dem, ib., p. 279; e Rodrigo, Pessoa & Leone, “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit.
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de alguns deles, nas sucessivas edi¢cdes do manual didactico. Tal comportamento sugere

um encorajamento salutar e amigo junto de quem se iniciava no mundo da arte.

Pontualmente, sobre o Compéndio, diremos que MF, de modo algum se limita aos
aspectos meramente técnicos. Nele tenta envolver professores e alunos sugerindo uma
atmosfera de participacdo e accdo. E vai mais além, aqui e ali ndo se coibindo de
comparar o desenho com outras areas do Labor e do Saber. E assim, por exemplo,
quando afirmar (de modo a incentivar os alunos definidos como “menos habilidosos”)
que “o desenho artistico s6 raramente surge entre os alunos dos liceus. Quando surja,
porém, o professor sabé-lo-a destrincar e valorizar devidamente. O desenho objectivo (a
vista ou de memaria) sobretudo no seu aspecto inicial — 0 esboco — deve ser considerado

muito mais como um instrumento do que como um ornamento.
O homem de accéo serve-se do esbo¢o, como se serve do bisturi ou do esquadro.

Do que fica dito se depreende que, num tempo de aula, é preferivel conseguir de

. . 1
um aluno seis esbogos em vez de dois trabalhos acabados...”*%,

O professor ndo se descarta do pintor: Filipe, pacifista, crente no novo humanismo,
admira o estado quase poético de pura espontaneidade e frescura com que a arte brotava
dos seus jovens alunos, alguns dos quais julgou verdadeiras revelagdes, impelidos pela
intuitiva facilidade de expressdo plastica, formal, cromatica. Sabemos que, como o
proprio confirmard, ’ndo interferia nos temas nem nas formas pessoais de expressao dos
seus alunos”, antes os orientava apenas com algumas sugestdes e boa disposigéolog.
Ressonancias da visdo rousseauniana da infancia pura e selvagem e de um lirismo ético,
de raiz romantica, na apreciacdo da natureza, como, na década de quarenta, em plena
guerra mundial, revelara na Unica critica cinematografica que se lhe conhece, na
recepcdo do filme de animacéo, dos Estudios Walt Disney, Bambi (1942): a escola, fora
de qualquer demonstracdo geométrica, ndo se poderia transformar num “lugar hostil”,
de “vida aspera”, mas na compreensdo da ternura infantil. Também na vertente
pedagdgica, Filipe denuncia uma sociedade onde o homem surge como “‘ser sublime e
hediondo que simultaneamente edifica e destréi civilizagbes, que ora mata por

(13

necessidade, ora por sadismo”, insacidvel ser infeliz que nem se contenta em “se

1% 1 dem, ibidem.
109<g4 a Cultura tornara o Homem senhor do seu destino” - Entrevista de Rui Gongalves a Manuel
Filipe”, in AAVV — Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, Filografica (imp.), Lisboa, 1979.
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infelicitar a si e ao seu semelhante” '°. O professor, cidaddo, noutro belo texto,
despede-se emotivamente de uma aluna antetempo falecida™'; noutro ainda, o
professor, dirigente do Ginasio Clube, em 1946, incentiva a pratica desportiva e anuncia

com entusiasmo a abertura da secco de futebol**2.

Amante da natureza, filho e neto de camponeses, Filipe manteve uma accao
pedagdgica alargada ao culto da mae-natureza. Exemplo disso foram as suas aulas de
trabalhos manuais, para as quais reuniu os alunos no plantio dos jardins do liceu de S.
Jodo do Estoril*®®, como confirmara: “Em cinco Invernos consecutivos mobilizei vérias
turmas de rapazes e raparigas e, festivamente, desportivamente, com muita brincadeira
mas sempre a respeitar as normas do plantio, deixamos de pé a roda de 750 arvores nos
terrenos nas cercas do Liceu S. Jodo do Estoril, onde apenas havia cardos e silvas.
Muitas centenas de jovens e alguns professores ali tiveram os primeiros contactos com a

enxada, a pa e a picareta. Por mim, tive ali dos maiores dias da minha vida™'.

Manuel Filipe gostava verdadeiramente de ensinar e de interagir com os alunos,
ndo se confinando s6 ao desenho, como o proprio sublinha: “Os meus ultimos 6 anos de
vida profissional foram preenchidos quase exclusivamente com adolescentes, e
considero esse o periodo mais belo da minha vida de professor”**®. Mas, mesmo antes,
sensivelmente nos anos 1955-1960, organizara em Lisboa, enquanto docente no D. Joéo
de Castro, duas exposicdes na Agéncia Havas™® com a finalidade dos alunos exporem
livremente, como reporta um jornal: “um dos mestres, o de desenho (o sr. Manuel
Filipe), teve este ano uma ideia feliz”, ao sugerir “aos alunos de todas as classes que
preparassem desenhos da sua auténoma iniciativa, deixando-lhes inteira liberdade de
escolha dos assuntos segundo as suas predilecgdes”. Torna-se claro que estas
exposicOes tiveram o intuito pedagdgico e social dos alunos poderem compreender

como se tratava uma obra exposta e de os responsabilizar pelas suas proprias opgdes.

19 Filipe, Manuel, «Bambi», Regio de Leiria, ano X, n.° 380, 16-111-1944, p.1.Cf. Anexo B-II

11 | dem, Regido de Leiria, ano X, n° 412, 4-X11-1944, «Duas lagrimas, um ramo de crisantemos,
p. 1 Cf. Anexo B-1V.

12 | dem, Regido de Leiria, ano XI, n° 498, 8-V111-1946, «Foot Ball em Leria», p. 1.

3 Da entrevista aos filhos de Manuel Filipe.

% santos Conceigdo, A., Condeixa-a-Nova, op. cit., p.77.

115 <S4 a Cultura tornara o Homem senhor do seu destino™ — art. e op. cit., nio paginado.
16 Espélio Manuel Filipe — Recorte de Jornal, n / id., «No Saldo da Agéncia Havas», s. d.; Cf.
Entrevista aos filhos de Manuel Filipe.
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Muito proximo dos seus alunos, assumiu-se num mentor ou mesmo num mestre de

muitos deles!?’.

Como o préprio professor caracterizou, no catdlogo de uma destas exposicoes,
este genero de iniciativas transcendia 0 mero ensino artistico, porquanto “as razdes de
ser desta exposicdo fora do seu ambiente natural — o liceu — cifram-se nisto: por um lado
(...) podem estabelecer certa imolagdo saudavel e operante entre os alunos de cada liceu
e as diferentes escolas da cidade; por outro lado, podem desenvolver o gosto e o
interesse pela pratica das Artes Plasticas, trazendo ao seu convivio muitos escolares que,
normalmente, se manteriam afastados delas ou se dedicariam a outras actividades,

»118 Este perfodo de satisfacdo

porventura menos interessantes ou até prejudiciais
profissional e de orientagdo dos jovens terminaria. Com problemas de saude, associados
a uma crise de neurastenia, pedira uma longa baixa médica em finais de 1973. Quando a
revolucdo de Abril vier para a rua, apesar de lhe renascer a alma, continuara

profissionalmente de licenca médica.

Na colha desta sementeira, alguns alunos serdo nomes mais ou menos
reconhecidos no pequeno mundo das artes plasticas, como Eduardo Nery, Jorge
Martins, José Fava, ou Artur Varela, Rafael Calado, Varandas Monteiro, Maria de
Lurdes Antunes e Pedro Ferreira Pinto'®. E a sementeira é socialmente reconhecida.
Por isso, “quando est4 a passear distraido na rua, em Braganca ou em Faro, alguém lhe
toca no ombro e o faz encontrar com um sorriso franco: antigos alunos e puros alunos. E
admiravel ser mestre”, escreveu J. M. Gaspar, num dos apéndices ao livro de Santos

Conceicéo™®.

17 Entrevista aos filhos de Manuel Filipe.

118 Espolio Manuel Filipe — Recorte de Jornal, n /id., «No Saldo da Agéncia Havas», s.d., s/j.
(1955?)

19 Entrevista aos filhos de Manuel Filipe; e Rodrigo, Pessoa & Leone, “Manuel Filipe — O
Homem e o Pintor”, op. cit..

120 santos Conceicéo, A., Condeixa-a-Nova, op. cit., p.77.
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A pintura de volta e a volta da pintura: e o reconhecimento livre da sua arte

O artista é admitido como associado da S.N.B.A. no dia 25 de Marc¢o de 1960, na
categoria de socio titular n® 1385, sendo mais tarde promovido” a categoria de sdcio
efectivo n® 1904, em Assembleia Geral realizada no dia 16 de Outubro de 1984 (ver
anexo A, figs. 64, 65). Apo6s cerca de uma década de quase inactividade artistica,
podemos entender nesta inscricdo uma vontade de crer emergir na vida artistica e de
regressar aos combates sociais. A declaracdo da raiz que regressa a terra. Com efeito,
MF volta ao trabalho, retomando em plenitude o que se considerou, correctamente,
constituir a sua Il fase artistica, em 1961, e retomando o caminho das exposicdes:
individualmente, numa mostra no Casino Estoril; colectivamente, no 1V Saldo de Arte
Moderna, na SNBA, e na Il Exposicdo de Artes Plasticas da FC Gulbenkian, na
F.o.L,

Filipe prolongara, depois, uma longa série de exposicdes até 1970: em 1962 — o
58° Saldo da Primavera: Pintura, Aguarela, Desenho, Gravura e Escultura, SNBA; o 1l
Saldo da Fundacéo Calouste Gulbenkian (referéncia dos catalogos consultados de MF);
em 1963 — o 59° Saldo da Primavera: Pintura, Aguarela, Desenho, Gravura e
Escultura, SNBA; em 1964 — a Exposicéo de Pintura e Desenho de Manuel Filipe, em
Coimbra; o IX Saldo da Primavera, promovido pela Junta de Turismo da Costa do Sol,
no Estoril; em 1965 — a Exposicdo de Junho: tema cidade, SNBA; a Exposicao de
Pintura e Claro-Escuro de Manuel Filipe, SNBA; em 1966 — a exposi¢cdo Manuel
Filipe, Galeria DN, Lisboa; o Concurso Nacional de Pintura: Catalogo, Companhia
Portuguesa dos Petrdleos BP, Lisboa; o 1V Salédo de Arte Moderna, Junta de Turismo da
Costa do Sol, Estoril; XI Saldo da Primavera, Junta de Turismo da Costa do Sol,
Estoril; em 1967 — a exposicdo Arte Moderna: V Saldo, Junta de Turismo da Costa do
Sol; em 1968 — o VI Saléo de Arte Moderna, J.T. da Costa do Sol; a exposi¢cdo Manuel
Filipe, Galeria DN; o Prémio Guérin de Artes Plasticas, Lisboa; o IV Saldo do Casino
Estoril (referéncias dos catalogos consultados); expde, de novo, individualmente em
Coimbra e Condeixa (segundo Tannock); expde em 1969 — o Prémio Amadeo de Souza

Cardoso; expde colectivamente em Amarante (segundo Tannock); em 1970 — expde

1211 saldo de Arte Moderna, SNBA, Lishoa, 1961; I Exposicéo de Artes Plasticas, Lishoa, FCG.,,
1961; Exposicao de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundacdo Dionisio Pinheiro, op cit.
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colectivamente no VI Saldo do Casino Estoril (do qual sé encontrdmos as referéncias);
expde no 1° Saldo de Lagos, no Museu Regional de Lagos; e no Saldo do Alentejo,
Elvas (referéncias dos catalogos consultados).

O pintor conseguiu assim o reconhecimento nesta década, tanto quanto serd
distinguido com uma medalha de Prata no XI Saldo da Primavera da Junta de Turismo
da Costado Sol (1966), com 0 2° prémio do Certame Internacional “Motivos da Costa
Sol” (1968) e com o 1° prémio do I Saldo do Alentejo em Elvas, (1970)'%.

A arte deste periodo, de 1960-1970, podemos chamar, com o proprio pintor, a
Fase Média: autonomiza-se definitivamente do “claro / escuro” da fase negra, o carvao
é substituido pela pintura a dleo. A oficina ganha cor, € menos abertamente figurativa; o
ensaio de composicdo é mais denso. Mas, ainda assim, a aventura cromatica ndo leva
nunca totalmente ao abstracto. E uma arte que mantém os temas que eram queridos ao
pintor, temas de inspiracdo social e espirito de dentncia da sociedade. A sua linguagem
artistica tornou-se mais ludica e a base da sua obra passa a ser a representacdo livre de
paisagens onde a cor se insinua na paixao pela luz, onde sobressaiam os tons vermelhos
e ocres associados ao térreo Alentejo e 0s tons brancos associados as acoteias
Algarvias'®. Continua Filipe a querer passar uma mensagem de inconformidade, de
indignacdo, pois que a realidade pode conter varias mimésis, por vezes desconcertando o
observador com uma dupla decomposicdo e recomposicdo da realidade revelada pelo
artista. O poeta de Zoo, Joaquim Namorado, encontra, em 1978, num texto critico que
Ihe dedica, e a sua pintura post-1961, um violento contraste, apesar da mesma
persistente e humana comunhdo com o destino dos homens, mas reveladora de uma
abertura experimentalista, que torna a presenca humana “indirecta, virtual, diluida em
formas de grande sabor estético, em que os motivos (as fabricas, os guindastes, 0s

: - . . 124
bairros operarios) aludem, mais do que mostram, a sua carga humanista.” ".

Relembre-se que a sua obra desta fase exige um tratamento e uma utilizagéo
diversificada de materiais, temas e objectos do uso quotidiano, com objectos fisicos,

fragmentos (a bigorna, a escada, a corda, o arame, o desperdicio, a areia...) a incorporar

122 Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundag&o Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985.

123 Rodrigo, Pessoa, & Leone, “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit; e
http://www.cmcondeixa.pt/ ManuelFilipe/MF.html (consultado em Maio de 2015);

124 Namorado, Joaquim, «Duas fases da obra de Manuel Filipe», Vértice, vol. XXXVII1, 1978, n.°
410/411, Julho-Agosto, p. 445.
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a obra e a extrapolarem os limites fisicos da tela, criando volumes sensoriais e sugestdes
escultoricas, relevando o espaco, o algar suspenso por um fio de cobre. Ao longo da
década de 70, até 1978, e mesmo depois, ao entregar-se a uma postura de incessante
curiosidade e interesse pelo real, que ndo é nova em si, envereda por uma outra e nova
linguagem ou, melhor, adopta uma nova gramatica plastica, a qual lhe exige a utilizacéo
de uma grande variedade de materiais, de tipologias e de objectos recuperados (muitas
vezes desperdicios que encontra na rua ou velharias que colecciona ou guarda por casa)
e uma grande variedade dispersiva de outros materiais, que justapde a superficie dos
quadros, criando composicdes que, subjacentes a linguagem abstracta, comentam
situacBes da vida contemporanea’®, se ndo sdo elas proprias citacBes, agressivos
estilhacos, de um real cravado na tela. Esta fase chamar-se-4, segundo o pintor e alguns
dos seus intérpretes, de Fase Ultima — ou, segundo Joaquim Namorado, a Fase
Colorida. Para o ensaista ¢ poeta, sdo estas obras “ja adiantadas dos anos setenta, que
védo permitir a MF reencontrar o fundo humano da época de 43-45, usando uma técnica
ja muito experimentada, mas agora em nova moda, voltando ao antigo prestigio, a
colagem, a integracdo de materiais estranhos ao suporte” permitindo ao artista “dar ao
tema uma rudeza, uma agressividade, que o impde a consciéncia de quem vé&”. Mas, ao

contrério dos carves negros, Filipe descobre uma alegria e esperanca “indisfarcaveis.

Continuara a expor nos inicios da década de setenta: em 1971 — Manuel Filipe,
Galeria de Arte do Diario de Noticias, Lisboa; em 1972 — Exposi¢do de pintura de
Manuel Filipe, Diedro, Leiria, 1972; Pintura, desenho, escultura: 19 artistas
Portugueses, Diedro, Leiria, 1972; Gravura Portuguesa Contemporanea, Galeria
Degrau, Figueira da Foz, 1972; Exposicdo de Manuel Filipe, Galeria Degrau, Figueira
da Foz, 1972; em 1973 expBe no Aniversario da Casa do Alentejo (ver catélogos).

Mas é com a revolugdo em 1974, com o fim da censura e o desmantelamento dos
aparelhos repressivos do Estado Novo, que se criarda uma dindmica de algum
reconhecimento publico e que estardo reunidas as condicBes, sociais, politicas e
mentais, para a livre exposi¢cdo de uma obra reprimida e recalcada, proibida mesmo —
participa nas Maias para o 25 de Abril, na Galeria de S. Mamede, em 1974; e em 1975
— Colagem e Montagem, SNBA, Lisboa; Encontro Livre de Artes Plasticas, Galeria

Nacional de Belém, Lisboa (ver catalogos); em 1976 — Saldo de Abril 1976, Sociedade

125 Galeria Manuel Filipe, Camara Municipal de Condeixa-a-Nova, 2007.
126 Namorado, J., «Duas fases da obra de Manuel Filipe», art. e p. cit.
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Nacional de Belas Artes; em 1977 expde na mostra colectiva 25 Pintores de Tdquio,
Galeria Nika, Toquio (ver catalogos); Mitologias Locais, SNBA, Lisboa; em 1978 —
Duas Fases de Manuel Filipe: 1943/45-1970/78, Sociedade Nacional de Belas Artes,
Lisboa; exposicdo itinerante que percorreu 10 cidades de Portugal continental desde
julho de 1978 até Maio de 1979; em 1980 — Desenho e Gravura, SNBA, Lisboa; 40°

aniversario de Gaibéus de Alves Redol, Comissdo Legado Alves Redol, SNBA; I

Exposicéo Bienal de Vila Nova de Cerveira, V.N. de Cerveira (ver catalogos).

Doutro lado, ao desligar-se do ensino, a pintura ocupara, finalmente, o lugar de
destaque. Segundo o proprio diz, na entrevista a O Primeiro de Janeiro, vai-se aposentar
em 1973, mas Pedro Dias aponta a reforma do pintor em 1974. José Man, ja reportara 0s
ultimos seis anos de docéncia de MF no Liceu Nacional de Cascais (Escola Secundaria
de S. Jodo do Estoril), de 1968 a 1974*". Ora, do processo individual do professor
consta oficialmente que a Filipe, de 9 de Dezembro de 1973 a 30 de Setembro de 1974,
Ihe foi concedida licenca de longa duracdo por baixa médica; e a aposentacdo é-lhe
reconhecida pelo diério oficial de 23 de Dezembro de 1974,

Passara entdo a dedicar mais tempo a pintura, ao desenho e a colagem-montagem
que tanto caracteriza a terceira fase da sua obra'®®. E novas exposicdes surgem. E
preciso situar estas novas exposicdes no contexto histérico: o pais libertara-se, na
madrugada dos Cravos, da ditadura do Estado Novo, cujo controlo e censura tornavam
mais dificil os artistas exporem as suas obras, muitas delas com implicitos ou explicitos
conteudos politico-ideoldgicos antagdénicos aos do regime ditatorial.

Percebe-se, assim, que Manuel Filipe tenha considerado que “o primeiro quebrar
de algemas para os pintores” tenha consistido na exposi¢ao colectiva Maias para o 25
de Abril. O pintor condeixense abraca a revolucdo e encontrar-se-4 proximo do PCP,
cuja filiagio ndo se certifica™®®; frequentemente refere que “as actividades

95131

revolucionéarias do espirito antecipam-se as revolugdes politicas” >~ no momento em que

127 Algar: Revista Cultural, n° 2, Casa-Museu Fernando Namora, Condeixa-a-Nova, Novembro de
2001, p.23; Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundagio Dionisio Pinheiro, Agueda,
1985; e Man, José, (textos e org.), Escola Secundéria de S. Jodo do Estoril, Cascais, 1995.

128 «Arquivo Morto» do Agrupamento de Escolas de S. Jodo do Estoril, Processo Manuel Filipe; e
Diario da Republica, 1l série, n. 298, de 23-XI11-1974, Suplemento p. 8240 — (4).

129 Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundag&o Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985.

130 Apos vérias insisténcias junto da DRBL do PCP e da organizacdo central, nunca foram
respondidos 0s N0ssos sucessivos mails.

131 Da entrevista a Nuno Gomes do Santos, «O artista tem que ser do seu tempo e para as pessoas
do seu tempow, in O Diéario, de 17-V-1979, p. 21.
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a Revolucao apelava para a identidade nacional da Cultura, retomando frequentemente
atitudes mentais (R. M. Gongalves) que enaltecem a cultura de resisténcia dos anos 40.
Assim, ndo é dificil entender que, em doze meses, de Julho de 1978 a Junho de 1979,
percorra dez cidades do continente (entre as quais Lisboa, Almada, Evora, Setlbal,
Coimbra, Faro) uma exposicdo individual sua, a expensas de Cémaras Municipais,
Museus e Cooperativas (como a Arvore, do Porto). Sera Coimbra o sitio escolhido para
a representacdo do auténtico auto dramatico da biografia do pintor — a Fase Negra—e o
palco da sua primeira exposicdo retrospectiva, no edificio Chiado: “Ai foi a minha
primeira retrospectiva. Foi a 92 exposicdo desde Julho e s6 em Coimbra consegui
mostrar toda a bonecada”, escreve a Joaquim Namorado™?,

Na conjuntura (mesmo que breve) que recupera alguns dos valores do neo-
realismo, os desenhos neo-realistas dos anos 40 sdo mostrados pelas galerias, incluindo
os de Alvaro Cunhal e de Manuel Filipe: o Album de Desenhos negros de MF é
finalmente publicado em 1978, escoltando o inicio da sua exposicao itinerante, e o éxito
do libreto leva-o a reimprimir, a expensas suas*®. Trés décadas volvidas, o artifice pode
mostrar livremente a sua oficina. O pintor, com indesmentivel entusiasmo mas também
com desilusdo, que algumas cartas espelham, voltara a estrada.

Tenho andado armado em cigano por este pais acima e abaixo (...) Ao mesmo
tempo contente e desencantado. Contente porque a juventude adere. Desencantado
porgue os adultos (addlteros?), mesmo os das chamadas classes cultas, estdo-se nas
tintas para a pintura e para o resto. Alguns abracos dos jovens. Dos adultos
indiferenca, o sarcasmo ou até o insulto (nas impressdes escritas) // O que é preciso
porém € penetrar a floresta e nds, os pobres artistas, lIa vamos tentando cumprir a
tarefa.®

As telas agigantam-se, em altura, em comprimento, avolumam-se, adensam-se
com ferronneries, mais destrocos, fragmentos, estilhacos de guerras, de vidas, lapis de
cera sobre madeira e, de volta ao carvao (ja retomado nos anos sessenta) compde um
«Divertimento», fusdo da esfericidade das formas expressionistas numa mancha

abstracta de claro / escuro, tdo ao seu gosto. Dir-se-ia que o pintor maduro, que um dia

132 Espélio Joaquim Namorado, MNR, VFX, Carta de 1-V-1979, cf. Anexo C-1V.

133 Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundacdo Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985;
Espolio Joaquim Namorado, Cartas de Manuel Filipe para J. Namorado, carta de 1-V-1979; e Goncalves,
Rui Mario, Pintura e Escultura em Portugal: 1940 / 1980, op cit., pp.109, 145.

134 Espélio Maério Dionisio, Casa da Achada, Carta de MF de 17-V-1979; cf. Anexo C-XIV.
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pensara ser muralista, sonhado desenhador de grandes espacos e de arte publica numa
Cidade Nova que desse a imagem do préprio movimento de emancipag&o do homem **°,
encontra aqui uma mediacgdo para esse sonho. Nos anos 80, Filipe continuou a pintar a
o0leo e colagens, pelos menos até 1989, e a experimentar uma série de outros materiais e
técnicas, na procura metddica, no estudo pictérico, de resolucdes que melhor pudessem
expressar os problemas, plasticos, sociais, com que se depara na sua arte e na vida.

N&o deixa de expor, realizando uma série de mostras, na sua maioria colectivas:
em 1982 — Os anos 40 na Arte portuguesa, F. C. Gulbenkian; | Exposi¢cdo Nacional de
Arte Moderna Arus, Museu Nacional Soares dos Reis, Porto; Manuel Filipe: Pintura,
Galeria D.N., Lisboa; Il Bienal de V.N. De Cerveira, V.N. Cerveira (ver catalogos); em
1983 — O Neo-Realismo e a suas margens: descoberta e afirmagdo: exposi¢do
documental, Museu Municipal da Figueira da Foz, Figueira da Foz; Exposicoes,
Concursos: Artes Plasticas, Fotografia, Vila Franca de Xira; Saldo de Outono, Estoril;
Nascer... E Depois?, F.C.G, Lisboa; Homenagem ao professor Reynaldo dos Santos: um
vilafranquense: exposi¢des, concursos, artes plasticas, fotografia, C.M. de VFX., Vila
Franca de Xira; em 1984 — Exposicdo dedicada as comemoracgdes do 10° ano do 25 de
Abril: 1974-1984, SNBA; em 1985 — Pintura Portuguesa: Obras destinadas ao Museu
de Arte Moderna do Porto, Lisboa; Roteiro do Centro de Arte Moderna, FC Gulbenkian
/ Centro de Arte Moderna, Lisboa; Manuel Filipe: Exposicdo de Desenho e pintura,
Museu Machado de Castro, Coimbra (seguira depois para Agueda); em 1986 — Alentejo
na Arte Contemporanea Portuguesa, Museu de Evora, Evora; em 1987 — Manuel
Filipe: exposicdo itinerante, vérias cidades do pais; Azares da Expressdo ou a
Teatralidade na pintura Portuguesa: Algumas obras do CAM, Galeria de Exposicoes
temporérias da FCG, Lisboa; em 1988 — Saldo Convivio, SNBA, Lisboa.

Além das exposicBes, no estrangeiro e em Portugal, em 1984, MF vera a sua obra
comentada, na televisdo, por Rocha de Sousa, na emissdo dedicada ao Neo-Realismo,
patente na série de programas sobre a Arte Moderna Portuguesa realizados para a RTP,
por Rui Mério Gongalves e Mario Dionisio*®*. Nesta década, Filipe comeca a doar a
maioria das suas obras a museus e intui¢fes publicas; em 1985 faz a doagdo de cerca 30

quadros a Secretaria de Estado e da Cultura, a qual servird para organizar a exposi¢éo

135 Filipe, Manuel, «Cidade Nova», Regido de Leiria, ano IX, n° 386, 29-1V-1944, p. 1 Anexo B-III.
138 Exposicéo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundag&o Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985.
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itinerante de 1987 que percorre o pais até 1988’

Para além destas, MF participa ainda em diversas outras exposi¢cdes colectivas
organizadas pela Viragem — Associacdo de Artistas Plasticos de Cascais. A AAPC é
fundada em Outubro de 1983, por 67 socios, aguentando-se activa até 1992, altura da
sua extingdo. Manuel Filipe vai ser o primeiro associado ndo fundador, com o n.° 68,

dos 3 sécios que se inscreveram de Setembro a Dezembro de 1983,

Considerado um simbolo, sendo mesmo o maior simbolo, da Viragem (sob
direcgdo de José Man), Filipe ser& proposto e eleito sécio de Honra a 5 de Abril 1986,
entre outros autores™. £ também celebrado com a criagdo do “Prémio de Pintura
Manuel Filipe”, atribuido pela primeira vez em 1987, na 2.* Exposicdo Nacional de
Pequeno Formato, sé atribuido a socios neste ano, sendo que nos anos seguintes estaria
aberto a ndo socios'’. Foi atribuido aos artistas que mais se distinguissem nas
exposicoes Nacionais de Pequeno Formato, estando a distingdo a cargo de um juri
escolhido por esta associacdo cultural**'. O Prémio Manuel Filipe sera atribuido pela

Gltima vez em 1991, na 52 (e Gltima) Exposicdo Nacional de Pequeno Formato™*.

O pintor, velho professor aposentado, mas ainda com o vigor e a alegria de um
jovem, expOe também em eventos realizados pela Viragem, ou que deles € parceira e
faz-se representar, pelo menos nas seguintes exposicoes: 12 Exposicédo de Sdcios, Mar¢o
| Abril de 1984; 2% Exposicdo de Socios, Julho de 1986; Portugal em Abril 87, na
Amadora, 1987; Padréo dos Descobrimentos, Julho de 1987, de 4 a 19 de Julho de
1987; Exposicéo Artistas Plasticos da Viragem, verdo de 1987; Exposi¢cdo 15 Artistas
Plasticos de Cascais, 1987; Exposicdo Apoio a Viragem, Marco/Abril de 1988;
Exposicdo Quatro pintores da Viragem, 1988. E uma exposicdo para homenagear os 4
artistas, incluindo MF; Exposic¢do Outra forma, outra funcdo dos modernistas aos Anos
60, final de 1988 até 1989, Galeria de Arte de Almada; Exposicdo 11+1 artistas da
Viragem, verdo de 1990. E uma exposicao para homenagear MF; Exposicdo 30 artistas

37 Exposicao de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Fundacéo Dionisio Pinheiro, Agueda, 1985;
e Manuel Filipe: Pintura e Desenho, Galeria Diéario de Noticias, Lisboa, 1991.

138 Man, J., A Viragem de um sonho interrompido, Camara Municipal de Cascais, Cascais, 2011,
pp. 37, 38, 78, 81, 82 ¢ 85.

139 1dem, ibidem, pp. 39 e 58.

10 1d, ib., pp. 67-69; e Manuel Filipe: Pintura e Desenho, Galeria Diario de Noticias, Lisboa,
1991.

“Y1dem, ibidem, pp. 40, 42, 55, 86 e 164.

“21dem, ibidem, p. 69.
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de Cascais e da Viragem, verdo de 1990; Exposicéo de Apoio a Viragem, Galeria do
Casino do Estoril, 19913, Filipe foi mesmo dos poucos sécios que participou nas duas

Gltimas assembleias da Viragem, nas quais se decidiu o termo desta associacio™**.

Conclua-se, por agora: pelo bosquejo inacabado da biografia do cidaddo e do
professor, e em face da vasta e diversificada obra e da multipla actividade do pintor
Manuel Filipe, nas suas, pelo menos, trés fases, comprova-se a insuficiéncia do estudo
do artista e, com ele, da sua arte. Como o proprio escreveu, tem vindo “a enriquecer-Se
cada vez mais o patrimonio humano das coisas boas e sublimes. Rodin ou Shakespeare
ndo surgiram por geracdo espontanea. Tiveram, atras de si, a lanca-los, a experiéncia de
geracOes de artistas em constante ebulicdo por mais e melhor. E a fatalidade da vida e ai
do homem quando j& ndo precisar de ebulicdo, quando se sentir absolutamente
satisfeito. Ai dele porque terd chegado ao fim de tudo e dele proprio”*. O belo e o
sublime, repare-se, ndo desapareceram no horizonte estético do pintor: mas eram as

sombras disformes de uma sociedade que impediam a sua imperfeita contemplacao.

Alguns sinais de posteridade

Numa das altimas obras conhecidas, «<Homenagem ao ferro-velho» (1988), sobre
um fundo férreo alaranjado, uma construgdo de segmentos de arame de varias sec¢des
sobre madeira, perdem-se pontos de fuga ou diagonais no jogo vertical / horizontal de
uma estrutura de arvore, o enunciado final de uma Natureza morta, literalmente morta,
de uma natureza artificial feita de desperdicio. Mas, do lixo, o pintor / esteta recria o
belo, harmonias insuspeitas. Em 1989, damos com uma das suas Ultimas policromias
assinadas; porém, na fase final da investigacdo, registou-se a noticia de um carvao,

assinado e datado de 1994, que, pelo tratamento, pela tipologia do suporte e materiais

3 Man, J., A Viragem de um sonho interrompido, Camara Municipal de Cascais, Cascais, 2011,
41, 42,59, 60, 74, 75, 76, 78, 79, 83 e 84; e Exposicdo de Artes Plasticas Neo-realismo: Neo-realismos,
C.M. De Matosinhos, Galeria Municipal Arménio Losa, 1996, p.

144 Man, A Viragem de um sonho interrompido, op. cit., pp. 58 e 174.

145 A propésito duma exposicdo — Pelo Dr. Manuel Filipe», Regido de Leiria, ano IX, n° 378, 2-
111-1944, pp. 1 e 4. Anexo B-I.

146 Cf. Anexo D; agradecemos & Prof.2 Doutora Raquel Henriques da Silva, da UNL, a informagéo
inicial e o envio de uma fotografia digitalizada da obra de MF, a ela pessoalmente oferecida e dedicada, e
que nos parece integrar formal e materialmente 0 momento abstraizante («Mastros e Homens»,
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utilizados, pelo proposito e o tema, parece prolongar a Fase Negra, ou uma revisitacao;

se ndo mesmo a Ultima, pois noticia nenhuma ha doutra(s) obra(s) realizada(s) apds esta.

Mas isso ndo quer dizer que a obra de Manuel Filipe fica esquecida, pelo
contrario, continuamos a ver exposi¢des onde a obra do pintor estd presente, como as
seguintes: 14 pintores de Condeixa, Condeixa-a-Nova, Junho de 1990; Manuel Filipe:
Pintura e Desenho, Galeria do Diario de Noticias, Lisboa, Janeiro de 1991; Lisboa:
Século XX nas Artes Plasticas, Lisboa, Julho de 1991; Manuel Filipe, Vila Franca de
Xira, Fevereiro de 1994; Imagens da Familia: Arte Portuguesa: 1801-1992, Caldas da
Rainha, 1994; Exposicdo individual patente na Escola Secundaria de S&o Jodo do
Estoril, 1995, é uma exposicdo de homenagem ao pintor, em que os ex-alunos de Filipe

e de Man expdem trabalhos inspirados na Fase Negra’

(ver figuras); Exposicdo de
artes plasticas: neo-realismo/neo-realismos, Matosinhos, Fevereiro / Margco de 1996;
Exposicdo Neo-realismo/Neo-realismos, Almada, Almada, Abril/Maio de 1996; 250
obras de Arte Contemporanea: Colecdo Camara Municipal de Vila Franca de Xira,
1920-1997, V.F.X., Junho/Julho de 1997; Diferenca e Conlito: O século XX nas

coleccdes do Museu do Chiado, Museu do Chiado, Lisboa, Junho/Outubro de 2002.

Ao longo da carreira artistica, MF, vai experimentar e utilizar vérias técnicas,
como o carvdo, a tinta, a aguarela, o 6leo sobre tela e sobre madeira. Fez algumas
caricaturas, das quais s6 temos conhecimento de duas, realizou pecas através da
colagem e montagem, gravuras e serigrafias. O seu desenho também se articulou com a
tapecaria, sobretudo de Portalegre, a semelhanca de muitos neo-realistas que viram,
talvez, nesta técnica como que uma alternativa ao mural para a qual, por razbes 6bvias,
ndo recebiam encomendas**®. Em tudo isto, o pintor MF acreditava na vitalidade de uma
arte atil e pedagogica, pelo que muitos antes do fim da sua vida, considera “até oferecer

»149 o sensivelmente nos inicios da

todos os meus trabalhos a instituigdes publicas
década de 80, como se afirmou, comeca a doar grande parte da obra a InstituicGes,
nomeadamente a Museus e Centros de Arte, como o0 Museu do Chiado, Casa Serralves,

Centro de Arte Moderna (F.C.G.), Museu Santos Rocha (Figueira da Foz), Museu

«Fabrica») que desenvolvera mo interior da fase negra ,nos anos quarenta.

147 3. Man (textos e org.), Escola Secundaéria de S. Jodo do Estoril, Cascais, 1995.

148 Rodrigo, Pessoa & Leone, “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit; e entrevista com a
Dr.2 Isabel Pereira.

19 Da entrevista de MF a Nuno Gomes do Santos, «O artista tem que ser do seu tempo e para as
pessoas do seu tempox, in O Diario, de 17-V-1979, p. 21
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Nacional Machado de Castro, Museu José Malhoa (Caldas da Rainha), Museu da
Guarda, Museu Francisco Tavares Proenca Juanior (Castelo Branco) Casa da Cerca
(Almada), Camara Municipal de Condeixa-a-Nova (Galeria Manuel Filipe), Museu do
Mar (Cascais) e Museu da RepuUblica e da Resisténcia. Algumas delas, porém, de
momento ja ndo possuem obras de MF, ou pelo menos foi 0 que se reportou, N0S NOSSOS
contactos com as respectivas instituicGes, tais como o Museu da Republica e da
Resisténcia e a Casa da Cerca.

A Condeixa, nunca esquecida, terra da sua mocidade e juventude, doou parte
muito significativa da sua colec¢do e documentacdo pessoal, em 1996. O acervo é de
grande interesse para o estudo da sua obra, em particular, pois inclui inimeros esbocos e
estudos, e de até alguns andamentos, em geral, do neo-realismo em Portugal. Como diz,
e bem, Miguel Pessoa: “Esta numerosa e proficua produgao de esbogos e estudos parece
assim, seguir na esteira daquilo mesmo que ele recomendava aos alunos e leitores (no
seu Compéndio)”. A doacao esta cadastrada e integra 46 quadros, 187 esbogos, 23
livros; notas da viagem por Espanha, Franca e Suica; correspondéncia (de Julio Pomar,
Victor de S& e outros, incluida no anexo C), textos de palestras; apontamentos sobre
varias técnicas; apreciacdes criticas manuscritas e impressas. Também alguns catalogos
das suas exposicdes, documentos diversos e parte da biblioteca pessoal alusiva a sua
obra e ao seu tempo (com recortes de jornais com entrevistas suas e noticias sobre o
pintor e a sua obra; livros ou publicacdes referentes ao neo-realismo a obra de MF). O
cadastro esta registado num livro de termos, formato A3, e a informacdo é acompanhada

por fotografias ou por outro tipo de reduco da representagdo dos objectos artisticos™.

Como reconhecimento da sua importancia cultural e artistica para Condeixa e até a
nivel nacional, Filipe (juntamente com Deniz Jacinto), é homenageado publicamente,
em 21 de Janeiro de 1996, pela Camara Municipal de Condeixa. A homenagem contou

com palestras e textos de Arquimedes da Silva Santos e Rui Mario Gongalves™*.

Uma vez mais € homenageado, aquando da criacdo da Galeria de Arte, a qual sera

atribuido o seu nome, que arquiva todo o material doado pelo pintor, que ficaria

150 Rodrigo, L., Pessoa, M., "Fernando Namora, Manuel Filipe e Deniz Jacinto: Um tridngulo de
irreveréncias no territério do Eco-Museu de Condeixa” in Encontro Neo-realismo: reflexdes sobre um
movimento: perspectivas para um museu, V. F. de Xira, CMVFX., 1999, p. 350; e Rodrigo, Pessoa &
Leone, “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit.

151 Rodrigo, L., Pessoa, M., ”Fernando Namora, Manuel Filipe e Deniz Jacinto” art. e op. cit.
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disponivel para consulta publica e cumpriria 0s requisitos necessarios e as normas de
seguranca vigentes na altura. A criacdo da Galeria Manuel Filipe vai, assim, ao encontro
dos desejos do pintor, que sempre almejou ver o seu nome, na Ultima etapa da vida,
ligado a um Museu ou outra instituicdo publica de arte e cultura. Esta Galeria de Arte /
Centro de Documentacdo de Arte Contemporanea, surgiria inicialmente no piso térreo
do Palécio dos Figueiredos / Pacos do Municipio de Condeixa-a-Nova'?. O espaco,
algo exiguo, é inaugurado no Verdo, possivelmente no dia municipal, 21 de Julho de

1996, pois ndo se encontraram outras referéncias.

Por consideracdes de logistica e outras, nas quais, de condignidade e de maior
visibilidade da obra, a Galeria Manuel Filipe transitou em Dezembro de 2007 para o
velho edificio da Escola Conde Ferreira™? entretanto renovado e em parte reutilizado na
sede da Junta de freguesia de Condeixa-a-Nova (agora Junta da unido de freguesias
Condeixa-a-Nova e Condeixa-a-Velha), na Rua Dr. Simdo da Cunha™*. Por esta época,
um jornal regional noticia que “a nova galeria significa o regresso do artista ao concelho
do qual esteve muitos anos afastado”, citando Anténio Pedro Pita, entdo delegado

regional da Cultura, justamente relevando que “o tempo tudo repde no seu lugar™**.

Entre os dois eventos, Manuel Filipe faleceria em Cascais a 27 de Novembro de
2002, com noventa e quatro anos™°, mas a sua obra continuaré a ser exposta, embora
sem se Ihe reconhecer ainda, como pensamos, ndo tanto no plano da divulgacdo, mas

mesmo no da critica e da teoria especializada, o seu devido valor.

A lista de mostras é extensa e tem-se intensificado: Desenho, 1993-2003: Dez

anos - Trinta e trés exposic¢des individuais, Almada, 8 de Fevereiro a 30 de Marco de

152 Rodrigo, Pessoa & Leone, “Manuel Filipe — O Homem e o Pintor”, op. cit.; cf. «Entrevista com
o Dr. Arménio Gongalves»; Rodrigo, L., Pessoa, M., ”Fernando Namora, Manuel Filipe ¢ Deniz Jacinto:
Um tridngulo de irreveréncias no territério do Eco-Museu de Condeixa” in Encontro Neo-realismo:
reflexGes sobre um movimento: perspectivas para um museu, op. cit., pp. 349-350.

13 Uma das escolas primérias construidas em rede na 2.2 metade do séc. XIX gracas a
benemeréncia de Joaquim Ferreira dos Santos, comendador e mais tarde Conde Ferreira. O edificio,
comegado a construir em 1867, foi, durante décadas, escola do sexo masculino, passando, com o 25 de
Abril de 1974, a escola de ambos os sexos. Aqui, funcionou ainda a delegacdo escolar. As suas salas de
aula encerraram definitivamente em Margco de 2003, devido a exiguidade do espago em relacdo ao
publico escolar.

54 http://www.cm-condeixa.pt/ManuelFilipe/ , consultado em Fevereiro de 2015

155 Arquivo José Jilio Barbosa de Morais Sarmento: Diério de Coimbra, de 10-X11-2007, p.27.

1% Dados recolhidos da entrevista aos filhos de Manuel Filipe.
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2003; Portugal de Relance — A Viagem: Encontro entre dois Povos; Arvore
(Cooperativa de Actividades Artisticas / Museu Brasileiro de Escultura (MuBe), 11 a 30
de Novembro de 2003; Artistas portugueses contemporaneos, Almada, de 13 Dezembro
de 2003 a 28 Fevereiro de 2004; Um tempo e um lugar: Dos anos 40 aos anos 60 — 10
exposicOes gerais de artes plasticas, Vila Franca de Xira, Setembro a Dezembro, 2005;
Os anos 40 e 50 na cole¢do do Museu do Chiado — MNAC, Museu do Chiado, Lisboa,
31 de Marco a 18 de Junho de 2006; Galeria Manuel Filipe, Condeixa, Galeria Manuel
Filipe, 2007; Uma arte do Povo, pelo Povo e para o Povo: Neo-Realismo e as artes
Plasticas, Museu do Neo-Realismo, 20 de Out. de 2007 a 6 de Jan. de 2008; Arte
Moderna em Portugal: De Almada a Paula Rego, Museu do Chiado, Lisboa, 2 de Julho
a 1 de Novembro de 2009; 50 anos de pintura e desenho (1943-1993), Casa da Achada,
Lisboa, 2009/2010; Apontamentos de Modernidade, CAE, 1° piso, Figueira da Foz,
Outubro/Novembro, 2011; Arte Portuguesa do século XX (1910-1960, Museu do
Chiado, Lisboa, Junho / Outubro de 2011; 28 Artistas e Amigos de Mario Dionisio,
Casa da Achada, 2012; Exposicéo da obra do Pintor Manuel Filipe, Condeixa-a-Nova,
Galeria Manuel Filipe, 2013; Outonos Inquietos, F. Dionisio e Alice Pinheiro, Agueda,
2014; 10 artistas de que Mario Dionisio falou, Casa da Achada, 27 de Setembro de
2014 a Abril de 2015; A Fase Negra: 1943-1948, Condeixa-a-Nova, Galeria Manuel
Filipe, 8 de Fevereiro a 22 de Marc¢o de 2015; Exposic¢éo de Pintura de Manuel Filipe,
Galeria do Paco da Cultura, Guarda, Abril/Maio de 2015; Exposicdo de pintura de
Manuel Filipe, Biblioteca Municipal Miguel Torga, Miranda do Corvo, de 15 de Janeiro
a 3 de Fevereiro de 20016; e Manuel Filipe — preludio de uma arte, Galeria Manuel
Filipe, Condeixa-a-Nova, de 14 de Fevereiro a 11 de Mar¢co de 2016; Rui-Mario
Goncalves Homenagem, SNBA, Lisboa, 2016.
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CAPITULO 1

Manuel Filipe e o Neo-Realismo —

ou 0 neo-realismo de MF

Uma «nova realidade» cultural:

a emergéncia do Neo-realismo como «novo humanismo».

Enquanto movimento cultural, artistico e ideoldgico, sabe-se que o Neo-realismo
surgiu em Portugal na segunda metade dos anos trinta do século XX e teve como divisa
expor e denunciar a dificil situacdo social e politica do pais, sobretudo a das massas
assalariadas, congquanto a maioria dos autores, primeiro, os escritores, depois, 0s artistas
plasticos, patenteiam e sondam as tematicas da vida dos trabalhadores rurais, pequenos
agricultores e operarios urbanos, com menor representacdo, também socioldgica, no
tecido ainda arcaico da sociedade portuguesa, sujeitos a exploracdo laboral, a
exploracdo e repressdo num sociedade fortemente classista, hierarquizada, convergente
com a denuncia politica de um Estado autocratico e ditatorial que muitos entendiam
fascista. Reflectindo uma realidade social tipica da periferia dos grandes centros
intelectuais e econdmicos, alguns destes jovens autores dedicaram também as suas

obras a analise da pequena burguesia urbana, ou a denlncia das suas condic@es de vida.

Investigando o momento seminal do neo-realismo em Portugal, Anténio Pedro
Pita considera 1937 como o seu “ano-chave”, escorando o que L. Costa Dias designara
por geracdo de 1937%*"  balizada por dois factos fulcrais: a edicdo de Cadernos de
Juventude e a polémica de Jofre Amaral Nogueira com Antdnio Sérgio, surgidos ambos

. . .. 1
“no horizonte de sangue e cinza da Guerra Civil Espanhola” %8,

E na revista coimbra que, mal acabada de concluir a impressdo, em Novembro de

1937, logo seriam destruidas na tipografia as pranchas e queimados os exemplares, no

57 Costa Dias, Luis A., «Contributo preliminar para o conceito de ‘geracdo de 1937°», Vértice, NS,
n.° 75, Dezembro de 1996, pp. 52-58.

%8 pita, A. P., «Inventar os sentidos do tempo. Eduardo Lourenco e o ‘Neo-realismo’ como
problemay, in Lourenco, Eduardo, Obras Completas, Lisboa F. C. Gulbenkian, vol. I, 2014, pp. 12-13.
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Patio da Inquisicdo, pelos agentes da PVDE, salvando-se raros exemplares (ao que se
supde, trés), mais claramente se percebe a génese da auto-consciéncia de um grupo de
intelectuais que nao se considera a si proprio, apenas, “como uma corrente artistica ou
uma tendéncia intelectual oposta a outras” mas, em rigor, se vé como a afirmacao de
uma visdo geral do mundo e da vida: “Para nds, a juventude vale na medida em que
possui a consciéncia da sua universalidade e a nogédo bem viva na sua posi¢ao do mundo
como elemento essencial de fecunda transformagdo™*®. E esta visdo que consolida e
solidificard aquilo que, segundo A. P. Pita, funda a singularidade do movimento
editorial, influido filosoficamente pelo marxismo e cristalizado no primado da ideia de
coleccdo, lida esta como convergéncia de esforcos diferenciados, e que tera tradugdes
praticas, no inicio dos anos 40, nas colec¢cbes Novo Cancioneiro, Novos Prosadores,
Sob o Signo do Galo, Cadernos Azuis, de certo modo na Biblioteca Cosmos (dirigida

por Bento de Jesus Caraga) e ainda, um pouco mais tarde, no Cancioneiro Geral*®°,

Doutro lado, a pioneira polémica suscitada entre Jofre Amaral Nogueira e Anténio
Sérgio, traduzir-se 4 na “demarcagéo conceptual sistematica” face ao mundo referencial
do idealismo seareiro e, em particular, ao universo tedrico daquele que ainda, a essa
data, melhor o representava. Esta demarcacdo permitira, contra 0 magistério
proudhoniano de Antero que influia decisivamente sobre Sérgio, acentuar a Vvisao
marxista do mundo, na expressao do proprio Amaral Nogueira, criticando a mera
“doutrina materialista em que os homens sdo produtos das circunstincias e da
educagdo” e na qual, “por consequéncia, Homens modificados sdo produtos de outras
circunstancias e de uma educacdo modificada”, esquecendo “que sdo precisamente 0s
homens que modificam as circunstancias”, acentuando assim o caracter dialéctico do
sistema filosofico marxista que se considera 0 mais adequado ao pensamento do mundo

enquanto totalidade em devir®".

Em convergéncia com o programa ideolégico, assim concebido como plataforma
intelectual, ainda em 1937, Mario Dionisio assinalara, a partir de Marcel Gromaire (“o
real ndo ¢ somente do que ¢ o dominio da nossa mao (...) € também do que é do
dominio do nosso espirito e 0 que ainda ndo é do dominio do nosso espirito”), uma

relevante dimensdo teorica e estética para Arte, entendida como meio para a revelagao

159 «Prefacio», Cadernos da Juventude, edigdo fac-similada, Coimbra, CMC, 1997, p. 6.

100 pjta, A. P. «Inventar os sentido do tempo», art. cit., pp. 13-14.
151 | dem, pp. 14-15
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do homem que a cria, para a revelacdo da realidade que o cerca e que ele préprio
fabrica. Nessa nova relagdo da «Arte» com o «real», ndo se trata de «fotografar», mas
de “deformar, deformar sempre até onde esta palavra (liberta de sentido etimologico)
possa significar dar nova forma, escolher a forma capaz, a unica, de dar a toda a gente

claramente aquilo que queremos revelar”.

De notar que este texto (publicado n"O Diabo, em Novembro de 1937) sera
reeditado por M. Dionisio no auge de um combate contra certa dogmatizacdo de
esteredtipos e dos canones formais neo-realistas (que, década e meia depois, a chamada
«polémica interna» do neo-realismo, em 1952-53, ird evidenciar) em detrimento, ou a
margem, do espirito invectivo e inventivo (e critico) que sempre deveria guiar o artista e
a sua arte.™® A funcéo da arte neo-realista, e a do artista, é justamente a de conduzir aos
homens em sociedade a transmissdo de um saber social e leva-los a consciencializagdo
do devir histérico™®, sob a precisa perspectiva dialéctica que Joaquim Namorado
melhor assinalou, porquanto o neo-realismo traduz “a incidéncia na vida cultural de
uma posi¢do marxista”, ou a busca de um novo humanismo que ilumine, entre os

horizontes da exploragéo e os escombros da guerra, o caminho da Terra prometida.

E hoje consensual afirmar que o neo-realismo literario precedeu e guiou
cronolégica e tematicamente o neo-realismo plastico. Mas o comum programa
ideologico fazia com que o0s neo-realistas se reclamassem, nas palavras
contextualizadoras de Joaquim Namorado, “das conquistas formais do modernismo,
como de todas as outras correntes”, defendendo, “uma arte empenhada que exprimisse a
realidade social existente e sobre ela exercesse uma acgdo transformadora. Eram de
formacdo marxista, alguns membros do Partido Comunista e outros seus simpatizantes,
sofrendo uma influéncia ideoldgica das lutas que por toda a Europa se travavam na

defesa da cultura contra a barbarie nazi-fascista”'®*

. Nesses “anos febris”, este mesmo
contexto seria também enfatizado por muitos dos autores do novo humanismo, que
queriam atender mas suas obras aos problemas sociais, “do homem integrado na
colectividade”, atender ao “problema do homem em competicdo com a sociedade

capitalista”, analisar “o homem da rua” que “ja ndo aceitava o fatalismo das desventuras

162 Apud, Idem, p. 16.

163 Cf. Idem, pp. 21-22.

164 Namorado, Joaquim, «Um Romance visto de dentro», introducdo a Fernando Namora, Fogo na
Noite Escura, Mem Martins, Europa-América, 1988 (14% ed.), p. 12.
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e injustigas sociais” e mobiliza-lo para a tomada de “consciéncia dos seus direitos e da

. 5,165
sua forga para os fazer cumprir”".

Para Méario Dionisio, 0 novo movimento “deveria ser a expressdo estética duma
visdo marxista do Mundo”. Esta perspectiva continha todavia algumas incongruéncias,
pois nem todos partilhavam a mesma visdo e nem todos eram conhecedores profundos
do Marxismo'®®. Mesmo entre clivagens e contradices, no final do periodo entre as
guerras mundiais, surgira no nosso pais “uma jovem geragdo de intelectuais — ndo
somente numa acepgdo que, compaginando com o sentido moderno desse estatuto,
ultrapassa os limites estritos do escritor e do artista e compreende um desdobramento do
trabalho intelectual para uma accdo politica — colocada diante de uma nova questdo
central, a de um empenhamento militante que foi capaz de invadir todas as esferas de
uma cultura politica”, inclusive na busca de solugdes para uma literatura e uma arte

empenhadas™®’.

De facto, ecos intelectuais do novo programa social de consciencializagdo
politica, ecos de uma cultura de resisténcia a opressdo dos nacionalistas, muitos textos
chegaram a Portugal em excertos, em citacdes, por via de terceiros, de livros
emprestados, escapados a censura omnipresente: ou publicados nos jornais e revistas
como O Diabo, Sol Nascente, Sintese ou, mais tarde, Vértice, ou em edi¢Bes de paginas
literarias de jornais locais / regionais; ou ainda por via de traducgdes, normalmente do
francés, do espanhol ou do portugués do Brasil. Mas antes mesmo desse momento de
condensacdo, um movimento editorial difuso de divulgacdo da cultura nas novas
geragdes, também por meio de paginas culturais novas, suscitar, a L. Costa Dias, “a
hipétese de uma fronteira entre essas duas grandes camadas por volta de 1936,
constituindo um marco de separacdo pertinente que culmina o momento de generosa,
ingénua e espontanea organizagdo da juvenil inquieta¢do”, cronologia a partir da qual
se seguiu uma “instdncia de organizacdo da espontaneidade» que correspondera a

“procura de uma hegemonizacao no espaco cultural (ou intelectual) portugués”mg. Ora,

1% De uma conferéncia de Fernando Namora in Pita, A. P. «Uma secreta expectativa dos Instantes»,
AAVYV, Desassossego e Magnitude. Itinerarios de Fernando Namora, CMCN-CCDRC, 2004, p. 34.

1% Mota Redol, A., «Neo-Realismo: Pluralidade de vias e de dominios», in AAVV, O Movimento
Neo-Realista e 0 Museu do Neo-realismo, Vila Franca de Xira, CMVFX, 2002, pp. 24-25.

17 Idem, ibidem.

168 Costa Dias, L. A., O «Vértice» de uma renovacéo cultural. Imprensa periédica na formagc&o do
Neo-Realismo (1930-1945), Coimbra, FLUC, tese de dissertagdo, pol., 2011, pp. 114-116.
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sera precisamente a partir daqui, segundo o especialista, que se pode falar na

emergéncia do Neo-realismo.

Constituindo-se um movimento abrangente e plural, cujas fontes os neo-realistas
beberam em origens diferentes, e cuja origem social, embora anéaloga, resulta em
diferentes experiéncias de vida que originaram a diversificacdo das praticas culturais e
estéticas. Mas muitos ensaistas, divulgadores e criticos do movimento ndo se limitaram
a divulgar os textos fundamentais, havendo trabalho original de alguns deles, embora
sob influéncia literaria de autores russos como Tolstoi — transversal a varias geracoes,
desde os inicios do século XX — Gorky, Gladkov, Cholokov, de americanos como
Theodore Dreiser, Upton Sinclair, Sinclair Lewis, Michael Gold, John Steinbeck, John
dos Passos e mais tarde de Ernest Hemingway, dos franceses Romain Rolland, Aragon,
dos brasileiros Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins de Rego'®®.

E o proprio Manuel Filipe tem consciéncia da diversidade das fontes artisticas e
até filosoficas do movimento intelectual. Numa conferéncia que sobre o tema organiza
em Leiria, em 1944, e registada no Unico texto ensaistico que hoje se conhece, refere
detalhadamente o conjunto de influéncias, remotas e proximas, que se consubstanciam
na “mais Moderna das artes do Mundo”. Essas influéncias radicariam numa atitude de
recusa do solipsismo e do narcisismo, porquanto o neo-realismo ndo seria “novidade
surgida de repente. Teve 0s seus precursores: Laermans, Brueghel, Gorki, Tolstoi,
Rolland, Rabellais, La Fontaine, S& de Miranda, Gil Vicente, Daumier, Goya, Miguel
Angelo...” e encontraria as suas mais proximas raizes e motivagdes na “atitude neo-
realista e altamente artistica dum Jorge Amado ou dum Erico Verissimo; dum Portinari
ou dum Sert; dum Barlach ou dum Koelle; dum Alves Redol ou dum Ferreira de Castro;
dum Rolland ou dum Garcia Lorca; dum Rivera ou dum Orozco; dum Hemingway ou
dum Steinbeck, ou a feicdo neo-realista, repito, de filmes como “Isto acima de tudo”,

N2 17
“Jodo Ninguém”, “O Sargento Imortal™"’.

Na sua relativa multiplicidade, uniam portanto a nova geracdo uma consciéncia de
resisténcia oposicionista e de luta e de denuncia da exploracéo social e mesmo lagos de

pertinéncia a organizagdes «avancadas», como o ilegalizado Partido Comunista e

1%9 Mota Redol, A., «Neo-Realismo: Pluralidade de vias e de dominios», art. e ob. cit., p. 24.
170 Filipe, Manuel, «A propdsito duma exposicdo — Pelo Dr. Manuel Filipe», Regido de Leiria, ano
IX, n° 378, 2-111-1944, pp. 1 e 4
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grupos e organizacOes antifascistas ou pacifistas, mais ou menos legais, mais ou menos
«tolerados», a que este deu azo (como o BAAF, Bloco Académico Anti-Fascista, por
exemplo, em plena Guerra Civil espanhola, ou mais tarde, 0 MUNAF, em 1943),
inculcados pelas ideias da inevitavel destruicdo do sistema capitalista. Ora, tal permitira,
em plena Il Guerra Mundial, desenvolver no plano politico uma estratégia frentista de
aproximac&o conjuntural a outras forcas politicas e organizativas de feicdo democrética,
processo que culminaria na formagdo no MUD (Movimento de Unidade Democratica,
em 1945), que, apesar de ilegalizado em 1948, manteve acesa a chama do ideario e 0
cerne organizativo das ExposicOes Gerais de Artes Plasticas, da SNBA, até 1956 —
numa tentativa de congregar todos estes sectores numa Frente popular que, a
semelhanca da Europa democratica e parlamentar, travasse em definitivo o nazi-
fascismo no velho continente (sobre cujos escombros a emergéncia do MUD era ja o
reflexo politico e social) e, sobretudo, no plano interno, que derrubasse o ditador Salazar

e liquidasse o aparelho do Estado Novo.

Quanto a expressao «neo-realismo», 0 seu uso certamente nao foi pacifico. Ndo
por acaso, Joaquim Namorado serd, tanto quanto se sabe, o introdutor da expressao na
gramatica critica portuguesa, em 1938, quando o inscrever num texto sobre o escritor
brasileiro Amando Fontes’*. Mario Dionisio explicitara, mais tarde, que o termo se
deve a “uma infeliz inspira¢cdo de momento de Joaquim Namorado”, preferindo antes
utilizar «realismo socialista», como a expressdo verbal que acede a mais rigorosa

aproximacao conceptual a uma visio marxista do mundo'’

, problema que se articula
com a sua autonomizacdo, porquanto seria impensavel fazer e expor arte revolucionéria
“sem comegar por ser arte”, quer dizer, assumindo que o primado da militancia cultural

deveria sobrepor-se & prépria militancia comunista no campo estritamente partidario™".

Em 1940, num relevante texto, que foi sendo publicado entre Setembro e
Novembro no bi-semanério oposicionista O Diabo, A. Ramos de Almeida explicitard,
partindo da analise marxista do paradigma literario, as principais premissas teoricas que
deveriam nortear 0 novo movimento estético: apesar da sua relativa autonomia, as

superestruturas ideologicas (filosofia, ciéncias, direito, moral, religido, arte e literatura)

71 pita, A. P., «Para um retrato futuro de Joaquim Namorado», in Joaquim Namorado — Tudo existe
0 que se inventa é a descri¢do, V. F. de Xira, CMVFX, Museu do Neo-Realismo, 2014, p. 61.

172 Dionisio, Mério, Autobiografia, Lisboa, O Jornal, 1987, p. 29.

3 1dem, ibidem, pp. 53-54.
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enraizam na estrutura social; as expressoes artisticas e literarias nada possuem “de puro,
de divino, do além da realidade” e assim, bem ao contrario do que pretenderiam os
«formalistasy», “toda a obra de arte é o produto da actividade humana: ¢ esforgo do
homem”. Dai que a imaginagéo ¢ a ficgdo em arte exprimam, em ultima instancia, o real
que ela transmite, porquanto “a irrealidade na arte so € real, s6 se impde quando esta
profundamente condicionada pela realidade”. Dai, a outro nivel, que os grandes
movimentos de transformacgdo revolucionaria do mundo se operem, antes das ideias
propagadas pelos filosofos e literatos, atraves e nas transformacgdes econdmicas e sociais
do modo de producdo, das quais, de certo modo os intelectuais sdo 0s arautos: seriam 0s
casos mais evidentes de Balzac ou de Tolstoi, que, cristdos, conservadores,
antiprogressistas e antimodernistas, melhor do que ninguém compreenderam “as
contradicGes reais da sociedade do seu tempo”, “as contradi¢des das consciéncias, o

antagonismo dos grupos”, sobretudo Tolstoi, que “olhou os homens como seres sociais,

as consciéncias como vidas condicionadas, os dramas como combate de consciéncia”.

S6 por “miopia subjectivista” se poderia, neste quadro, pretender que 0 neo-
realismo fosse uma “metafisica”, “apologética e mistica” ou uma “arte apostolizadora
de certos ideais politicos”, pois a tendéncia da arte deve emergir, sem uma explicita
demonstracdo exterior a si, das suas proprias opcdes estéticas e narrativas, no caso da
literatura. E, numa nota, conclusiva, Ramos de Almeida deixava a reflexdo de Jean
Fréville, o editor e comentador de textos de Marx et Engels, Sur la littérature et [’art
(1936): 7O realismo exige que nada se interponha entre 0 mundo e a sua representagao
(...) serve a verdade, ndo se serve dela. Pretende somente agarrar a vida e dar a vida nos
seus aspectos essenciais, por consequéncia da sua evolugdo historica” ao expressar a
“tendéncia objectiva deo desenvolvimento social”*’*. Esta posicéo delimita os campos
(sobre os quais irrompera a importante e posterior “discussdo interna” dos anos 1952-
54), a nova corrente mais do que a estética de uma politica deve representar a opcao
politica por uma estética, precisamente porquanto “as grandes obras de arte” ser@o
“aquelas que possuem um alargamento tal que revelam a tendéncia objectiva do

. . y 17
desenvolvimento social na sua época™ ™.

174 Ramos de Almeida, Anténio, «Notas para o Neo-Realismo», O Diabo, n.% 313, 315, 318 e 320
de 21-1X, 5-X, 26-X e 9-XI de 1940, a pp. 2, respectivamente.
175 Ramos de Almeida, A., «Notas para o Neo-Realismo», O Diabo, n.? 318, cit., p. 2.
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E dai que muitos dos autores integrados no movimento se auto-interpretassem, ao
movimento e as suas obras, como a constituigdo genética ou o veértice (o proprio sinal de
conveccao o indica) de um «novo humanismo», do qual, também na vertente pacifista e
naturista de quem anseia por uma auténtica “vida edénica” (como lhe chamou o pintor —
toda a vida partilhara também longos periodos na vivéncia na natureza, no campismo,
no naturismo, em certa fruicdo de dietas vegetarianas), Manuel Filipe se integra,
sobretudo na dendncia da desumanizacdo a que a exploracdo e violéncia social e
politica, e a guerra, conduzem: o homem, ser sublime e hediondo que simultaneamente
edifica e destréi civilizacGes, € o predador também da Mae-Natureza, “incendeia
florestas, esfogueteia a tiro de carabina ou de arma cagadeira milhares de vidas

sublimes, reais complementos da felicidade humana™".

”Admiro todos os grandes artistas que nao negam nem minimizam a sua condi¢do
de homens ¢ vivem ombro a ombro com os outros homens”. O artista deve humanizar-
se. “E muitos sdo aqueles que, ao realizar a sua obra, gravaram nela incisiva e
deliberadamente o seu voto de trabalhar sem outros compromissos que ndo fossem a
melhoria constante da condi¢cdo humana”, regista no final da década de setenta®’’. Tal
aspiracdo ética ocupa o0 ndcleo da sua propria reflexdo e préatica estéticas. Quando

analisar, num texto nunca referenciado®’®

, @ poesia de um grande amigo que, a par de
Namorado, mais admira, sublinhara que “Dionisio da-nos a sua poesia repassada de
neo-humanismo, tdo naturalmente, como naturalmente um pintor medieval nos dava os
seus quadros religiosos de pura apologética, ou sem apologética nenhuma™*’®. Esta
contraditéria pulsdo, entre uma arte apologética e uma arte dela despojada, serd a
questdo que tentara resolver no decurso das suas varias fases ou periodos criativos, mas
que se encontra j& instalada, em poténcia, nas diversas linguagens que a propria

gramatica da Fase Negra abrange e torna possivel.

Mais tarde, em entrevista ao Diario de Noticias (1982), certificara o neo-realismo
como “a continuagdo de um novo Humanismo que vem de trés e que mal langou ainda

os seus primeiros balbucios”. Filipe cré o novo humanismo ainda no bergo, “esta-se no

176 «Bambi — Pelo Dr. Manuel Filipe», Regido de Leiria, ano X, n.° 380, 16-111-1944, p. 1. Anexo B-II.

77 «S6 a cultura tornara o homem senhor do seu préprio destino — entrevista de R. M. Gongalves»,
Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, op. cit., n/ pag.

178 A par doutros, todos os artigos, por exemplo, publicados no Regio de Leiria, ndo constavam do
Espolio Manuel Filipe, CMC - Galeria.

19 Filipe, Manuel, «Mério Dionisio, poeta», Regido de Leiria, ano X, n° 445, 19-V11-1945, p. 4.
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inicio de uma era. E uma era, na historia, contém geracGes, pode conter séculos.
Ultrapassadas as eras medieval e renascentista, com as suas expressdes proprias, entrou-
se, com a revolucdo industrial inglesa do século XIX, numa nova era”, que o proprio

apelida de era social e & qual augura posteridade, pois que ird “dar muito que falar**°.

O Neo-realismo pictorico: em torno do conceito

Tem sido muito divulgada a conexao conceptual do termo «neo-realismo» com a
matriz jadnoviana do «realismo socialista»; porém, afastada da sua origem literéaria, e
anterior mesmo as teses oficiosas do realismo socialista difundidas apés o Congresso
dos Sindicato dos Escritores Soviéticos, de 1934, o termo neo-realismo deve procurar-
se também naquilo que, no campo das artes plasticas, o argentino Antonio Berni
designava mesmo, desde os finais de 1931, por «Nuevo Realismo» e que teria ulteriores
desenvolvimentos na articulacdo das praticas de David Alfaro Siqueiros, em 1933
chegado a Argentina, e nas reformulacfes do muralismo mexicano que desde o ano
anterior este havia ensaiado nas ruas de Los Angeles, na Califérnia'®!. Esta expressdo

6 182

seria teorizada pelo mesmo Berni em 193 , N0 que constitui uma referéncia tedrica

dos neo-realistas portugueses, referéncia que Manuel Filipe bem conhece, quando
escrever a Mario Dionisio, a prop6sito de uma critica, de resto, positiva, de José Régio
(no Primeiro de Janeiro, de 31-1-1945) ao neo-realismo:*®

“O Régio, inteligente como é, vé que a coisa ja ndo se pode negar de animo muito
leve. E embora diga — 0 que me parece verdade — que a coisa ainda agora comeca a
nascer, pelo menos entre nos, portugueses, ndo nega que o0 que vai aparecendo sera o
prenuncio do movimento generalizado a todas as artes. Berni diz: “A pintura é a arte
por exceléncia da futura sociedade”. Isto parece que se cheira por toda a parte, mas
ndo sO no que respeita a pintura. // Parece que se esta, na verdade, no comecar de uma

Arte Nova que antecede uma Sociedade Nova”.

180 \/aldemar, Anténio, «Manuel Filipe: depoimento de um pintor sobre a sociedade», Diario de
Noticias, ano CXIX, n,° 41.449, 14-VI11-1982.

181 Cf. Guillermo A. Fantoni, Prefacio a El realismo como vanguardia. Berni y la Mutualidad en los
30, Rosario / Buenos Aires, OSDE, 2014, pp. 6-7, versdo integral in (impressa a 2-8-2015):
http://www.fundacionosde.com.ar/backend/upload/files/img_$277.pdf

182 Antonio Berni, “El Nuevo Realismo™, in Forma. Revista de la Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, Buenos Aires, afio 1, n° 1, agosto de 1936, apud, Gullermo A. Fantoni, art. cit., p. 7.

183 Carta de 5-2-1945, Cf, Anexo C-VII. Sub. nss.
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A teorizacdo de Berni nio escapavam as referéncias a «falsa modernidade»
visiveis na evasdo do «mundo objectivo e da realidade existente» a partir da
«imaginacao» e da «improvisagdo», que a veiculam & teorizacdo pos-expressionista do
«realismo magico» proposta pelo fotdgrafo, historiador e critico de arte, Franz Roh
(1890-1965), em 1925, pela apreensdo estética e plastica daqueles planos que se situam
para la do estritamente visivel e do comummente perceptivel e dai, em parte, a defesa da
heranga formal expressionista que «ameacara», através das suas propostas intersectivas
e de uma nova metodologia plastica, a «tranquila seguranca dos simples e ingénuos»:
corpos excessivamente grandes, formando pesados blocos, objectos estaticos que
resultam iniludivelmente reais, planos de composicdo misteriosos, todavia visiveis nos

mais infimos detalhes'®,

Para além da questdo de saber de que modo tal proposicdo iria influir tanto na
Nova Objectividade quanto nalguns segmentos do Surrealismo, cujos programas
entretanto j& eram conhecidos, colocaria ela mesma um problema novo: a pretensdo
objectivista do realismo, de teor mais formal, teria de ser mediada por uma nova
interpretacdo do romantismo — que atendesse a autonomia criativa e inventiva do artista
— e pelo seu programa de afirmacdo da univocidade do espirito criador do artista, sem
cuja compatibilidade ndo sera possivel entender, nos seus contornos mais amplos, o
préprio neo-realismo. Diga-se, com A. P. Pita: regressar a realidade, em arte, ndo supde
adoptar formalmente um realismo, antes “significa distanciar-se da captacéo fotografica
do mundo, pdr a questdo da histéria e da historicidade e trazer a primeiro plano o devir

historico-social”*®,

E embora, num passo, M. Filipe, refira tratar-se de uma arte objectiva, logo
completa o sentido do regresso a realidade com a praxis formal do artista, porquanto ela

seja subjectivamente mediada: “o quadro, escultura ou livro neo-realista, podem ir da

184 0 artigo inicial, escrito na Alemanha em 1925, ¢ incluido em 1927 (traducdo de Fernando Vella,
n.° 48, pp. 274-301), na Revista de Occidente, de Ortega y Gasset, e publicado em volume na coleccéo
Biblioteca da revista. Cf. Franz Roh, Realismo mégico. Post Expresionismo. Problemas de la pintura
europea mas reciente, Madrid, Revista de Occidente, 1928, p. 11. O termo «realismo magico», referéncia,
ndo no sentido teolégico-psicoldgico, do movimento do romance latino, posterior a Cem Anos de Solid&o,
de Gabriel Garcia Marquez, foi de facto utilizado por Roh em 1925: Cf. G. S. Evans (2002), «Magical
Realism and its meanings: a not so necessary confusion», in Janus Head. Journal of Interdisciplinary
Studies in Literature, Continental Philosophy, Phenomenological Psychology. Texto integral in
http://www.angelfire.com/wa2/margin/nonficEvans.html , consulta a 20-8-2015.

185 pita, A. P., «Para um retrato futuro de Joaquim Namorado», art. e op. cit., p. 65.
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simples atitude contemplativa ou lirica até ao mais lancinante grito de desespero ou
revolta. Mesmo neste caso pode haver poesia. A obra de arte neo-realista pode ser um
convite a0 Amor Universal, ou um desejo pelo sistemético desaparecimento das guerras
e outros flagelos humanos™.*®. Dai acolher, inclusive, propostas do neo-realismo cristio
francés, de Maurice Denis, Désvallieres e outros. Quer dizer, tal como, na sua génese, o
movimento acolhera a diversidade das fontes, também as préticas autorais, literarias,
plasticas se diversificam, pois “quer se seja combativo a Jorge Amado, lirico & Erico
Verissimo, gigantescamente a Sert (decoracGes murais do Novo Palécio da S.D.N.),
calmo e descritivo a Alves Redol, ou violento e gritante a Barlach, sempre, nesta arte
neo-realista, se nota, com maior ou menor evidéncia, a fuga propositada ao tema futil,
que ainda hoje € tratado pela quasi totalidade dos artistas”.A atitude, a accdo orientada,
¢ que motiva a sua arte: “O artista neo-realista cortou de vez com a atitude enconchada
do egotismo moribundo dos presencistas, pondo de banda toda a estética introspectiva,

i1 e e . . 187
de analise individual e muitas vezes pessoal, para se voltar para o exterior”®

N&o é possivel negar o papel formativo e didactico — sendo normativo — que
algumas teses neo-realistas adquiriram; mas isto ndo obsta, como afirma acertadamente
um autor, estudando especificamente as manifestacdes poéticas até ao Novo
Cancioneiro (1942), que a intervencdo teorica e critica de inspiracdo ou mediagédo
marxista ndo tivesse promovido “univocamente as mesmas ideias e ambigdes no que,
por exemplo, ao papel da cultura diz respeito. Ndo obstante, dificilmente podera ser
negada a existéncia e manifestacdo de uma visdo bastante particular e consistente

acerca, pelo menos, do papel da arte e dos artistas na sociedade’®®.

O Neo-realismo pictorico: a raiz no segundo expressionismo

No inicio do decisivo texto tedrico-critico cujo horizonte interpretativo ndo se

esgotou, «A Paz a branco e negro» (1962), Mario Dionisio mostrara como teria sido no

1% Filipe, M., «A propdsito duma exposicdo — Pelo Dr. Manuel Filipe», Regi&o de Leiria, ano 1X,
n.2 378, 2-111-1944, pp. 1 e 4. Cf. Anexo B-I.

"7 1dem, ibidem.

188 Henriques, Jo&o Laranjeira, A poesia no neo-realismo portugués. Primeiras manifestacdes e
“Novo Cancioneiro”, tese de Doutoramento, Lisboa, FLUC, 2010, pp. 30-49 (consulta a 23-X-2015):
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/3789/1/ulsd060903_td_Joao_Henriques.pdf.
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decurso da | Guerra Mundial que o Expressionismo adquirira plasticamente outra voz e
projec¢do, com “a terrivel experiéncia das trincheiras, a imensa e negra heranca da
guerra”, as incompatibilidades de classe que ao conflito tinham levado e que nenhuma
guerra poderia solucionar, os destrogos de corpos e de almas, conduzindo a “uma visdo
severa ¢ amarga da existéncia”. Desenvolve-se entdo, em particular na Alemanha
devastada, um ambiente intelectual e social que explica o “tom marcado de luta, de
desafio, de desespero ou de simples sarcasmo de toda a pintura alema posterior a
guerra”, reactivando um expressionismo, que entretanto se tinha dispersado nas vias da
abstrac¢do, de “maior agressividade do que aquela que O Cavaleiro Azul patenteara”,
voltando-se agora para a realidade social contemporanea marcada pela “derrocada, a
revolugdo e a repressdo, a agitagdo”. Neste caso, estdo os trabalhos de G. Grosz, cujas
“caricaturas ferozes da burguesia feudal e do militarismo” alcangariam esteticamente, e

nos meios artisticos em geral, “um triunfo de verdadeiro escandalo” **°.

Essa segunda fase do expressionismo, ao valorizar precisamente “a expressao
directa do sentimento”, permitia desenvolver linguagens artisticas que seriam “armas de
atague na mao de artistas que haviam ficado entre o pOs-impressionismo e o
expressionismo”, como Kate Kolwitz, “cujas gravuras de um dramatismo arrebatador
sobre temas directamente colhidos na vida dos trabalhadores e dos oprimidos em geral”
tratam do desemprego, da fome, da miséria, “da doenca em lares sem pao”. Todos estes
criadores, Grosz, Beckmann, Otto Dix, ndo estariam a pensar na transformacéo da arte
em si, mas na transformacdo da sociedade, a exemplo doutros que os antecederam,
como Callot, Goya, Daumier, “pintores de um mundo de sombras” que a guerra € a

intensificacdo da exploracgdo capitalista haviam deixado na Alemanha e na Europa.

A iconografia entdo produzida, conjuntos de verdadeiros monstros de vitalidade
horrorosamente convulsiva, sobretudo no caso de Grosz, traziam uma “visdo crua, fria,
revoltada, e quase revoltante, indignada mas em si mesma provocatoria, a um passo da
insoléncia”. Tecnicamente esses esbocos, desenhos, pinturas, apresentam um desenho
agressivo dos contornos, o que permite que o esbogo / pintura adquira uma “solidez
indispensavel do seu conceito de realidade”, criando uma tensdo no espago € nos
objectos, individuando pessoas da massa, patenteando o “monstro-homem” (Beckmann)

0 que dava ao pintor o guido para narrar o “horror do seu tempo”. Também Otto Dix, ao

189 Dionisio, Mario, «A paz a branco e negro», A Paleta e 0 Mundo, vol. Il, (Lisboa), Europa-
América, 1962, pp. 460-468.
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representar a noite, a morte, “o vazio que ha para além de tudo”, nunca se libertaria do
horror que conhecera nas trincheiras; e Gromaire, sobretudo em A Guerra (1925),
colher estas influéncias, aliando-as a um rigor de desenho, de composi¢do de riqueza
de cor e de pasta (sobretudo nas figuracbes dos «Ceifeiros» ou dos «Vagabundos»).
Estas imagens de um mundo cadtico, nascidas nos escombros da guerra, ilustravam,
como P. Klee o fizera em 1902, nos seus carvdes, “a desagregacdo da burguesia **°. O
que se tratava agora, também no campo das artes plasticas, era de “regressar a
realidade” como o escritor Romain Rolland exigira; e os artistas, em geral, perceberem
que, tal como o poeta Paul Eluard predissera, em 1936, “tém o direito e o dever de

sustentar que estdo profundamente enraizados na vida dos outros homens™*,

De facto, a Franca continua a ser o modelo literario da mediacdo cultural, em
obras de autores como Rolland, Louis Aragon, Eluard, Georges Friedman, cuja
recepcdo, em Portugal, por via critica, os torna referéncias na formulacdo politica e
estética do movimento. Mas ha que considerar outras fontes fundamentais na cultura
plastica: a pintura brasileira de Portinari teve grande impacto nos artistas neo-realistas
portugueses e, além deste, outras influéncias americanas, através das edi¢cdes do Modern
Art Museum, de Nova lorque, bem como doutras publicacbes dos Estados Unidos,
chegam as bibliotecas através de circuitos diplomaticos e permitem que 0s jovens
portugueses tomem contacto com as correntes realistas norte-americanas e com a
pintura muralista mexicana. Esta, sobretudo a de Diego Rivera, David Siqueiros e José
Clemente Orozco, agita 0s neo-realistas portugueses pela sua acuidade social’®? (a
divulgacdo do muralismo aparece em O Diabo, em 1935, e Orozco e Rivera sdo ai
discutidos em 1938 '%%). A sua obra esta intimamente ligada & revolucdo mexicana
zapatista / comunalista de 1910, aos ideais comunistas dos sovietes de 1917 e
fundamenta um projecto pedagdgico e social. A pintura chega(-se) ao povo pela
temética e pelo suporte, imenso, que ocupa agora as paredes dos espagos pablicos™®.
Também os pintores norte americanos do New Deal, segundo Alexandre Pomar, foram
relevantes na formacéo da cultura plastica neo-realista e, em particular, pictorica: desde

regionalistas e conservadores como Thomas Hart Benton ou Grant Wood, até aos

190 |dem, ibidem, pp. 469-471; e 494-495.

1 |dem, ibidem, pp. 523-524.

192 Matos Loureiro, Diana, Anélise da pagina Arte do jornal A Tarde (1945), FLUP, 2013, pp. 28-
29. Cf.: https://repositério-aberto.up.pt/handel/10216/71763?locale=pt, impressdo a 24-V111-2015.

193 Castro, Laura, Jalio Resende. Tentagdes da pintura ocidental, Lisboa, IN-CN, 1999, pp. 51-52.

194 Matos Loureiro, Diana, Anélise da pagina Arte do jornal A Tarde (1945), op. cit., , pp. 28-29.
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realistas sociais como Ben Shahn e Jack Levine, foram mais importantes neste

movimento do que anteriores modelos soviéticos do realismo socialista'*”.

N&o se esqueca, porém, o contexto muito especifico da recusa neo-realista a
propaganda «axiologica» imposta por Ferro no SPN e de resisténcia a sua «politica do
espirito»: tratava-se, também, no plano interno, de dar uma resposta ideoldgica, prética,
quer dizer, pléastica e visual, & consagracdo repressiva do regime'*®. Assim, desde
meados dos anos 30 que se discute teoricamente, nos jornais oposicionistas, a forma e o
fundo ou o caracter social da arte, o que é plasticamente moderno e veicula valores
tradicionais e o que é formalmente convencional nas artes e veicula valores politicos e
sociais novos; o0s problemas politicos também aqui se colocavam aos artistas, sobretudo,
os impedidos de livremente expor ou publicitar as suas obras, nas quais se esbogcam
teméaticas como a glorificacdo do trabalho e dos trabalhadores. Ora, “os tedricos
apoiantes desta arte «simples» e «herdica» pareciam seguros quanto ao valor dos seus
argumentos, certos do sentido e do destino das suas palavras de ordem”, como
sublinhou David Santos'’. Entenda-se que o neo-realismo pictdrico ndo se reduz a
“uma utilizagdo de tipos populares, tipos plebeus, operarios e camponeses no trabalho”,
ou a uma mera cenografia do mundo proletario, mas antes a uma poética militante que
hierarquiza numa Estética a “intengdo panfletaria e subversiva”, o desejo mais profundo
de transformacéo social, através dos meios pictoricos que com ela e nela instituem uma

. . 1
“unidade essencial”!%.

195 Cf . Pomar, Alexandre, Jalio Pomar. O Neo-Realismo, e depois (1942-1968), disponivel:
https://independent.academia.edu/AlexandrePomar/Books/760763/Julio_Pomar._O_neorrealismo_e_depo
is._1942-1968>; consulta a 17 e 18 de 1X-2015.

1% O Secretariado de Propaganda Nacional (mais tarde SNI) regulava a producéo cultural oficial
do regime. Criado em 1933, por Antonio Ferro. (1933-1949), susteve o projecto cultural do Estado Novo,
designado por Politica do Espirito, que procurava aliar a uma estética moderna os valores tradicionais
portugueses, criando iniciativas que incentivassem 0 «amor a Patria», 0 «culto do passado glorioso do
pais» e dos seus «herdis», a tradicdo, a ruralidade e as virtudes da familia e do trabalho «honroso».
Pretendia operar uma verdadeira contra-revolucdo cultural, que disciplinasse as massas e as elites
intelectuais, tendo como objectivo a “politica do espirito é aquela que se opoe ... a politica da matéria”.

O programa desta politica cultural pretendia utilizar a cultura como meio de propaganda, de forma
a glorificar o regime e o seu lider, conciliar a modernidade com a tradicdo e estabelecer uma cultura
nacional e popular com base nas suas raizes e nos ideais corporativos do regime. Cf. Matos Loureiro,
Diana, Analise da pagina Arte do jornal A Tarde (1945), op. cit., pp. 9-10

97 Cf. Santos, David, no capital estudo, «O neo-realismo pictdrico e utopia politica do pds-guerra:
0s compromissos distintos de Jalio Pomar e Marcelino Vespeira» in Batalha pelo contetdo: Exposi¢do
documental, movimento neo-realista portugués, VF de Xira, MNR-CMVF de Xira, 2007, pp. 172-180.

198 Castro, Laura, Jalio Resende. Tentagdes da pintura ocidental, op. cit., pp. 49-51.
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Este programa pictdrico, segundo um dos primeiros historiadores do movimento,
Ernesto de Sousa, que o situa entre 1943 e 1953, teria no periodo entre 1943 e 44 a fase
de fermentagéo e reconhecimento, no qual sdo arrojadas as fundacbes do neo-realismo,
para entre 1945 e 46 se lancar a primeira fase de circulacdo, cuja apoteose serd em 1947
com a 22 EGAP, realizada na SNBA **. De facto, ja dois grupos heterogéneos se tinham
constituido em torno das novas propostas e em reaccdo ao academismo vigente no
ensino, um em Lisboa no Café Herminius que reunia Vespeira, Cruzeiro Seixas, Julio
Pomar, Mario Cesariny, Pedro Oom, Fernando José Francisco; e outro grupo, no Porto,
no Café Magestic, reunia Julio Resende, Anténio Lino, Rui Pimentel (Arco), Arlindo
Rocha, Fernando Lanhas ou Nadir Afonso, aos quais se viriam juntar, vindos de Lisboa,
Pomar e Victor Palla. E o grupo nortenho que, reivindicando uma producao livre dos
constrangimentos académicos, ird promover as trés principais Exposicdes
Independentes, “porta aberta para todas as correntes”: a primeira, no Porto, em 1943, a
segunda, em Coimbra, 1944, e a terceira no Porto em Dezembro deste ano e, em versédo
condensada, em Lisboa, em 1945, apoiando em Junho do ano imediato ou nela alguns se
integrando, a Primeira Exposicdo de Primavera no Ateneu Comercial do Porto, na qual
Manuel Filipe participard. Ao mesmo, tempo, na SNBA, a Rua Barata Salgueiro, em

Lisboa, é inaugurada a | EGAP.

Entretanto, outra iniciativa surgida em Evora, em 1945, a realizacdo da 1X Misso
Estética de Férias, patrocinada pela SNBA, sobre a égide de Dérdio Gomes e
mobilizando as ESBA’s de Lisboa e Porto, produziu trabalhos de tematica neo-realista,
dos quais se destacam «Gadanheiro» e «Semeador», de Pomar. Como se sabe, as
EGAP’s, ¢ no contexto de aparente debilitagdo do salazarismo, pelo sucesso de publico
na | e pela polémica e censura na Il, contribuiram para a afirmagdo decisiva ndo de
novas maneiras, apenas, mas da ‘“continuidade imediata desse projecto expositivo
congregado em torno de uma leitura politica antifascista”. A partir de 1953, o neo-
realimo pictorico, face aos constrangimentos da censura e de perseguicdo politica a
quadros e autores, face a propria «crise interna», entraria em declinio do qual, sobretudo
o «Ciclo do Arroz» mobilizado por Pomar, seria o canto do cisne?®. Porém, muitos
artistas iriam persistir durante mais alguns anos, a despeito dos constrangimentos

repressivos.

199 Sousa, Ernesto, A pintura portuguesa neo-realista (1943-1953), Lisboa, Artis, 1965.
200 santos, David, «O neo-realismo pictérico e utopia politica do pés-guerra », op cit. pp. 184-186..
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Ora, quando Ernesto Sousa referir que poucas obras da primeira fase (1945-47)
teriam surgido, incorre numa inadequacdo, tendo em conta que Manuel Filipe executara
ja a maior parte da Fase Negra entre 1942-44, época portanto anterior aquela baliza
cronoldgica atribuida ao reconhecimento do neo-realismo (1943-44). E certo que ainda
ndo expunha os trabalhos, s6 o faria em 1945, mas ha trés anos que desenvolvia a sua

série como uma verdadeira metodologia plastica.

Demarcando os campos:

o texto (escondido) de Manuel Filipe numa polémica a volta do «realismo»

Uma polémica «escondida» nas paginas da Seara Nova, revela ja, em 1943, a
fissura aberta entre os sectores presencistas e seareiros e aqueles que, como Filipe,

reivindicam a nova visdo do mundo e da vida como missao veicular da arte e do artista.

Numa peca critica, Adriano Gusmdo, entdo colaborador regular da mais
prestigiada revista de cultura e de ideias, nas colunas de teatro, danca e artes plasticas,
tece longa série de comentarios depreciativos da exposicdo, ocorrida na Sociedade
Nacional de Belas-Artes, em Lisboa, no chamado Sal4o de Primavera?®!. Lamentando a
tendéncia de retorno ao «naturalismo» e ao «realismo» (em sentidos muito latos e, por
isso, imprecisos) patenteado pelo Saldo, o articulista aconselha os artistas desta mostra
colectiva a “que se autodeterminassem a entrar em quarentena no respeitante a
exposigdes como a actual S. N. B. A.”, porquanto o “mediocre nivel deste saldo ¢
confrangedor”, “saimos dele arrasados, deprimidos, entristecidos — doentes! Isto ndo é

literatura, infelizmente”.

Adriano de Gusmao critica o realismo “extremo” e o naturalismo pictdricos, que,
tendo sido “Uteis no seu tempo” teriam perdido qualquer eficcia estética pois “hoje,
porém, a cOpia da natureza ja mal consegue interessar-nos, salvo o caso excepcional
dela ser vista através de um temperamento muito pessoal e interessante”. No fundo, o
colunista da Seara Nova insurge-se contra o “espirito fotografico” porquanto “a
imaginacdo nada tem a ver com a memoria”, como de resto notara “o génio semi-louco

William Blake”. Em suma, “a arte ndo ¢ a copia da vida”.

21 Gusmio, Adriano de, «Artes Plasticas na S: N. B. A. — Saldo da Primavera», Seara Nova, n.°
821, de 8-V-1943, pp. 75-76.
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Sob a denominacdo de «realismo» e «naturalismo», um largo espectro de artistas
plasticos, e de tendéncias bem diversas, era arrasado na cronica: Domingos Rebelo,
Lauro Corado, Fausto Sampaio, Couto Tavares, Portela Junior, Fernando Santos, Varela
Aldemira, Albino Cunha, Mario Reis, agrupados neste rol de “pintores sem ideia (e sem
dominarem a matéria)”. E outros criadores plasticos também aqui sdo arrolados, como
Lino Anto6nio, Lazaro Lozano, Domingos Costa, Jos¢ Contente (um “reiseiro”) ou
Macario Diniz. Da «catastrofe”, apenas por sofriveis, mal escapam Emilia Santos
Braga, Constancio, Gabriel Constante, José Ribeiro ou Anjos Teixeira Filho.
Sintetizando a sua avaliagdo critica, Gusméo enfatiza o “baixo nivel deste pobre e
linfatico 40.° Salao de Primavera” que nao seria mais do que a “desanimadora prova de

adormecimento e imobilidade”.

Um més apds publicar a primeira cronica, em Junho de 1943, Adriano de Gusmao
voltara ao tema, agora para refutar os «Reparos a uma critica» que a Redaccédo da Seara
Nova tera recebido das mados de um tal “Sr. Manuel Filipe, de Leiria, professor de
desenho, segundo nos consta”%. O tom sardénico da prosa em que contesta o texto do
“professor de desenho na Provincia...” e o proprio procedimento jornalistico, referindo
sem dar a porta de acesso, demonstram-se inadequados, sob 0s pontos de vista ético e
deontoldgico: como a revista ndo publica na integra o texto de MF, Gusmao aproveita
excertos (por vezes mais longos e citando-os) da referida carta para os refutar,
usufruindo a partida de uma posi¢do de vantagem no dialogo impossivel com o intuito
de depreciar os “longos linguados” do seu antagonista, “onde por vezes em termos

agressivos e grosseiros, exprime o seu desagrado em rela¢do a minha crénica”.

Percebe-se, contudo, a postura e o tom geral da critica em que o pintor enreda o
cronista, sobretudo a partir da sua analise do que é, ou deveria ser, o papel do critico. De
modo a demarcar os campos, Filipe comega por afirmar que “apesar de ndo estarmos
justamente com o espirito da Seara-Nova, curvamo-nos perante a sua integridade moral
e a coragem com que vem trabalhando ha longos anos”. Ora, a critica das artes plésticas
desempenha o mais dificil papel, precisamente porque o “a fungdo do critico € (...) a de
estudar a obra profundamente tentando compreendé-la, no seu todo para a revelar ao

espectador e esquecer-se (isto ¢ fundamental no critico) dos seus gostos e simpatias”.

202 Gusmao, Adriano de, «Resposta a ‘Reparos a uma critica’», Seara Nova, n.° 825, de 5-V1-1943,
pp. 137-139.



60

Por esse motivo, ao procurar um ponto de vista objectivo, na opinido de Filipe, 0
analista deveria “compreender — pela sua propria funcdo de critico — que certo pintor
ndo aplique sendo terras, que veja tudo em tons de terra”, cujo paradigma encontra “no
singularissimo caso de Eugéne Carriere, o grande pintor das terras” em face da
generalizada incompreensdo dos criticos contemporaneos. Curiosa, pelo menos, esta
referéncia de Manuel Filipe ao pintor simbolista (1849-1906) que, entre a tradicéo e a
modernidade, explorara as fonteiras do monocromatismo que tanto influenciaria, por
exemplo, Rouault e Picasso, e que expdem o tipo de preocupacdes estéticas e tematicas
que, por esses anos 40, moldam a sua prépria técnica construtivista da fase negra. E
também curiosa seré a referéncia ao um principio de identificacdo intima, que ndo deixa

de constituir um alicerce hermenéutico para aceder & compreensao estética.

Mas se em relacdo ao espectador o critico pode desenvolver uma funcédo didactica,
em relacdo ao pintor isso é-lhe interdito: “Ao artista o critico nada tem de inculcar ou
ensinar por via da regra”, antes devendo estuda-lo e compreendé-lo. Mesmo sobre as
contundentes observacGes de insuficiéncia de desenho, de imperfeicdo, de falha do
perspectivismo, que Gusmao assacara aos artistas do Saldo de Primavera, Manuel Filipe
responde com a afirmacdo do “mistério que se encerra na obra de quase todo o grande
artista”, exemplificando, a partir de Cimabue e de Rouault, os casos em que falhariam
de todo, no primeiro, desenho e perspectiva e, no segundo, se afirmaria o desenho
“desastrado”, o que seria termo improprio para designar um desenho anti-fotogréfico,

mas que permitiria acentuar o “colorido chocante por dramético™.

“A quem ndo tera acontecido ficar indiferente perante uma obra de arte ou audicéo
musical de renome mundial? Pergunto: é a obra [de arte] que ndo tem suficiente
potencial emotivo ou é, antes, a falta de identificacdo intima do espectador ou do critico
com a obra?”. Reafirmando o pressuposto de abertura interpretativa ou compreensiva do
critico, Filipe afirma que “todos sabemos que hé pinturas, esculturas, livros, poemas,
etc., que nada valem e que se podem identificar com o zero a simples vista ou a simples
leitura” — caso em que se justificaria positivamente o papel do critico, mostrando ao
artista as suas insuficiéncias; o que ndo se Ihe assemelharia legitimo seria, porém, a
funcdo do critico que “pretende orientar, inculcar e aconselhar atrevidamente”, pela
falha de um saber vivido ou intuido, o de um qualquer artista, dada a univocidade da sua

existéncia singular e do seu ser concreto.
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Acusando Adriano de Gusmé&o de nédo se ter detido com 0 necessario estudo e
atencdo para com todas as obras que criticara, Manuel Filipe ndo deixa de considerar
que algumas delas ndo mereceriam sequer ser expostas: “em parte”, escreve (ainda na
transcricdo de Gusmao), o 40.° Saldao de Primavera “mereceria bordoada” porque,
também ele, é contrario ao “espirito que preside a este certame” — mas 0 Processo critico
utilizado por Adriano de Gusmao, sem justificacdo e num falso plano ex cathedra, é-lhe
totalmente estranho. O colaborador da Seara Nova refere que Filipe esta irado por ele
mesmo ndo ter apreciado as obras expostas de Lino Antdnio e de Joaquim Lopes, pois,
segundo Filipe, o primeiro “ndo ¢ s6 um dos melhores pintores do certame como um
dos nossos melhores artistas contemporaneos”, sendo que «As Ceifeiras» traduzem o
“caracter duro, quase sobre-humano” do esfor¢o das camponesas e o quadro “transpira e
geme debaixo dum pesado dia de ceifa alentejana” afastando-se de uma qualquer

“composi¢dozinha tipica”, “com casinha branca a distancia”, tratando-se antes de uma

obra plastica na qual se observa “for¢a e luta: um corpo-a-corpo da mulher com a terra”.

Esta sua preferéncia por Lino Antonio terd uma explicagdo pléstica — mas, além
disso, o pintor leiriense terd privado com Filipe no proprio circulo que em Leiria, em
volta do Ginasio Clube, ambos animavam ocasionalmente e terdo travado amizade®®; e
o ciclo de pinturas de tematica piscatdria ou maritima no qual sobressai o elogio do
trabalho, a valorizacdo do esforco humano, é um codigo comum que ambos utilizam
nesta época. Dai também que, para Filipe, Lino Antdonio tenha trocado "o pitoresco facil
pelo humano: pelo humano do tema e pelo humano que reside em todo o verdadeiro
artista, sem cair, felizmente, num grito. N&o seria isto legitimo? N&o deveria o pintor
transfigurar (quer dizer, deformar a realidade exterior) como o poeta e dar-nos essa

realidade exterior, através do seu caso de artista?”?%

Mas também sobre Portela Jinior?®, a propésito das pretensamente assinaladas
falhas de desenho e perspectiva apontadas por Gusméo, Manuel Filipe vem a terreiro:

2 | ino Anténio da Conceicdo (1898-1974), pintor leiriense, discipulo no Porto dum dos
introdutores do naturalismo entre nds, Marques de Oliveira. Professor liceal de desenho, pintor, vitralista
e fresquista, em 1940 fixa-se em Lisboa, mas vem amiude a cidade natal. Autor também de temas e
tratamentos formais de pendor religioso e de caracter quasi mistico. Cf: https://sigarra.up.pt
/up/pt/webbase. gerapagina?pagina=antigos%?20estudantes%20ilustres%20-%201lino% 20ant%C3%B3nio

2% Apud Adriano de Gusméo, «Resposta a ‘Reparos a uma critica’ », Seara Nova, n.° 825, de 5-VI-
1943, p. 139. Primeiros sublinhados sdo nossos.

205 Severo Portela Junior, pintor coimbréo (1898-1985), o fresquista do posterior atrio — historicista —
da FLUC, discipulo do mestre Condeixa e de Simdes de Almeida (Sobrinho) especializou-se em temas e
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“Errar o desenho das pessoas ¢ das coisas... isto cheira a receita que tresanda. Como se,
a partir de Cézanne, se possa pretender que as pessoas e as coisas tenham cor certa,
propria, a sua cor, sempre a mesma e inalteravel, sem respeito nenhum pelo elemento
existente entre a retina do pintor e 0 objecto, essa insignificancia que é a luz...”. Por

Gltimo, em relacdo aos retratos expostos de Joaquim Lopes®*®

, Manuel Filipe insurge-se
contra as consideracBes de Gusméao que os considera «catastroficas» e «uma lastima»,
apreciacOes negativas que o pintor de Condeixa, vendo-se mais experiente, toma em
conta da verdura dos vinte anos do seu antagonista (0 que releva bem do seu

desconhecimento pessoal)*’

, ndo sem lhe aconselhar: “Cobro na lingua nao fica mal a
ninguém, sobretudo do critico duma revista com tradi¢des honrosas”. O critico e
antagonista, que ndo lhe dera inteira possibilidade de se expor, tentara arrasar o
“professor de desenho na Provincia...”. Mas o pintor trabalhava, ha mais de um ano,
pelo menos, num conjunto inteiramente novo de obras na sua oficina de pintura,
executadas com materiais pobres — como de pobres era a feita a realidade social que
tentava analisar —, mas capazes de produzir uma riqueza gréfica, iconografica e

interpretativa que certamente iriam escapar, Como escaparam, a0 opositor.

figuracBes humanas e paisagisticas de matriz alentejana, regido onde se fixou longo tempo. Formado pela
ESBAL, desenvolveu também trabalhos escultéricos. Tal como Filipe, foi entusiasta do magistério de
Columbano, contrariando todavia o tenebrismo com a paleta aberta e decorativa de cariz ruralista. De
notar que estava e estaria ligado ao Estado Novo de Salazar: foi presidente do Grémio da Lavoura de
Almoddvar; vogal da Academia Nacional de Belas-Artes; e procurador a Camara Corporativa por
designacéo do Conselho Corporativo, na qualidade de artista plastico.

206 joaquim Francisco Lopes (1886-1956), estudou na Academia Portuense de Belas Artes sendo af
discipulo de Marques de Oliveira; ap6s um longo tirocinio em Paris, onde foi influenciado pelo
impressionismo, regressa a Portugal, em 1930, para se dedicar ao ensino, primeiro, técnico e, depois,
universitario, na Escola de Belas-Artes do Porto, onde leccionou por dezoito anos e foi também director
(1948-1952) pautando a sua accdo artistica pela participacdo nas chamadas Exposi¢cdes Magnas. Um ano
apos esta polémica, Joaquim Lopes ganharia o 1.° Prémio Silva Porto (1944), atribuido pelo SNI. Foi
também o restaurador do tecto de entrada da Biblioteca Joanina da Universidade de Coimbra.

7 Nascido no mesmo ano de MF, em 1908, Adriano de Gusméo faleceria em 1989. Publicou
posteriormente a esta polémica diversos trabalhos no campo da histdria da arte portuguesa, centrados
sobretudo na tematica da pintura renascentista, na qual se foi especializando. Seria um dos fundadores da
Associacdo Portuguesa de Museologia e da Seccdo Internacional de Criticos de Arte. Este historiador e
critico de arte foi director em Coimbra do Museu Nacional Machado de Castro, entre 1975 e 1978.



https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Exposi%C3%A7%C3%B5es_Magnas&action=edit&redlink=1
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Depois da Seara. A defesa do neo-realismo, em campo aberto

Manuel Filipe ndo discutia meras concepgOes estéticas, abstractas e gerais: nessa
época em que trabalhava ja na série oficinal da Fase Negra, cujos iniciais trabalhos séo
de 42, a énfase posta pelo pintor recai sobre o «realismo» figurativo e ndo, ainda, sobre
as teses do neo-realismo pictdrico. Contudo, esté a discutir modos de fazer e modos de
entender. E, um ano depois, continua a ler, sem intuitos polémicos, nem ressentimento,
mas sem esquecer a anterior polémica, os textos criticos do seu antagonista, no contexto
do expressionismo ¢ do realismo social: “Podiamos perguntar, como A. de Gusmao na
sua Ultima cronica da Seara Nova sobre a Exposicdo de Arte Alemd, ha dias realizada
em Lishboa: para onde foram os Barlach e as Kate Kollwitz, as obras de Orozco e
Rivera? E dificil ter noticias destes artistas. De Barlach apenas se sabe que morreu num

campo de concentragdo de Rostock e que a sua obra levou sumico”.?%

Neste longo artigo, uma peca esquecida de 1944, o proprio assumira “o meu acto de
fé neo-realista e 0 meu acto de contricdo, por ndo ter, ha mais tempo, voltado todo o
meu ser para ela” e teorizara o seu entendimento do papel social do artista e da arte, tal
como o interpreta e a pratica no atelier, relevando que, apesar de ndo haver “arte
exclusivamente pura e sé acessivel as elites”, nem uma outra “arte exclusivamente
social”, apenas se poderia encontrar um denominador comum para a explicitar: “Ha
arte. Simplesmente, no primeiro caso, na chamada arte pura ou arte pela arte, o artista
alheia-se, deliberadamente ou ndo, de atitudes polémicas, criticas ou sociais,
refugiando-se muitas vezes nos mais reconditos recessos da sua alma ou do seu sonho —
sobrerrealismo — esquecendo-se da vida dos outros homens, com todos 0s seus dramas
individuais ou colectivos. No segundo caso, na chamada arte social, o artista, ndo
renegando a sua condicdo de homem social, faz arte objectiva, humanizante,

construtiva, analitica e critica”.

Este debate, tal como o colocava nas suas bases, deveria ser porem mediado por
duas ideias capitais. “1.°) — Qualquer realizacdo sO é verdadeiramente artistica quando
expressa esteticamente. Toda a obra de arte deve ter, como condi¢do fundamental,

aquele substractum extra-material, que faz dela uma verdadeira obra de arte. 2.°) — O

208 «A proposito duma exposicdo — Pelo Dr. Manuel Filipe», Regido de Leiria, ano IX, n° 378, 2-I11-

1944, pp. 1 e 4.Cf. Anexo B 1.
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Assunto é da plena escolha do artista. E, assim, eu compreendo a arte chamada pura e a
arte chamada social”?*

Expressdo pléstica da sintese qualitativa da investigacdo estética e de uma estética-
ética social, utilizando a metafora de corpo de gigante com alma de artista, para figurar
a forca do movimento de massas com a esperanca numa redencdo da exploracédo
econdmica e da opressao social, Filipe pressente que arte tem o desejo da vida: o
“movimento neo-realista esta a constituir um enorme corpo, corpo humano com alma de
artista, corpo que se sente regressar a terra, fincar nela os pés e mergulhar na vida do
homem comum, viver as suas dores e as suas alegrias, aspirar o halito hiante do homem
da forja ou do trabalhador da terra, chorar com a irma desolada e cansada de desgraca
ou ranger os dentes com o irmao espezinhado e farto de luta, levantar os bragos em
suplica ardente clamando justica, suspirando, enfim, com um sorriso crente nos labios,
por uma hora melhor para os homens”.

A metéafora do gigante com alma de crianga-artista é utilizada, de igual modo, para
0 anuncio estratégico de um movimento que “esta a surgir nas hostes artisticas de todo o
mundo, em atitude de desconsolo e revolta contra uma sociedade mal organizada,
egoista e profundamente desgracada, clamando, abanando o edificio humano nos seus
alicerces, ele, o gigante com alma de crianga”. Neste contexto, também fazedor de
metaforas, o artista neo-realista ¢ percebido por Filipe como “o revoltado contra as
injusticas do seu tempo, desejando quebrar correntes com armas feitas de sangue, de
inteligéncia e de espirito, o artista de olhar rectilineo e firme, simultaneamente
horizontal e vertical, fabricando o lema: Para a frente e para cima”. %

No auge polémico e num ambiente politico-social repressivo, s6 na aparéncia
abrandado para vitoriar em 1945 os aliados, que ndo eram 0S seus, na guerra, € para
fazer «eleicBes», que ndo haverd, a sério, em 1946 e em 1949, MF sente que estdo
reunidas as condi¢des para a exposicéo publica dos objectos de arte que em breve serdo
condenados pelos censores, também escritores, pintores e ministros, do Estado Novo.

Em Junho de 1945, apds ter exposto no més anterior em Coimbra, Manuel Filipe

parte para a exposicdo no saldo do clube Fenianos Portuenses®™!, ao que se sabe,

209 | dem, ibidem.

219 Idem, ibidem.

211 O Clube Fenianos Portuenses, ainda activo, é uma associagdo sem fins lucrativos fundada em
1904 numa casa na Praca da Batalha passando, em 1935 para a actual localizacdo (entre o n.° 29 da R.
Ricardo Jorge e a Rua do seu nome), junto a CM do Porto. Dada a ressonancia com a homonima
irlandesa, criada em 1858 para combater a ocupagdo britanica, também os Fenianos Portuenses, de
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preparada com a colaboracdo do muito jovem a activo Julio Pomar, entdo com dezanove
anos (n. 1926) que, em ruptura com a ESBAL se fixara como aluno na congénere escola
portuense, e certamente em correlagdo com as exposi¢des Independentes dos segundos
modernistas, 0s neo-realistas propriamente ditos, que Fernando Lanhas organizara ja em
1944 (no Porto e em Coimbra) e em 1945 (em Lisboa). As reaccdes a exposicdo nos
Fenianos sdo as mais contraditorias, depois, também em Braga & mostra no Sindicato
dos Caixeiros, como se ira ver quando se referir a recepgdo critica da Fase Negra,

revelando o coro de protestos que entre 0s sectores mais conservadores produziu.

Por enquanto, evidencie-se, sem objeccdo razoavel, o impacto fracturante que, na
pequena republica das artes e também numa sociedade conservadora, a visdo publica
das suas obras de arte, contemporaneas de um pais e de um regime extemporaneos,

haviam provocado.

Reforco das solidariedades intelectuais e artisticas:

em torno da arte neo-realista e em particular da pintura

No auge desta polémica, e entre a hostil manifestacdo publica da barbérie fascista,
da qual o bem avisado Jalio Pomar diria tratar-se de um caso de polémica encerrada
“mais uma vez pela for¢a”**?, MF vem a terreiro explicitar, mais uma vez, alguns dos
fundamentos da sua pratica artistica. Primeiro, ao ser entrevistado pelo seu companheiro
Julio Pomar (sobre o tema por este proposto «Deve pintar-se a realidade toda»), para o
suplemento semanal «A Arte» que aquele dirigia no jornal progressista do Porto, A
Tarde, Manuel Filipe reafirma a importancia de pintar todos os aspectos da realidade
mesmo os que sejam desagradaveis. “Em arte, hoje, além do que é meramente formal e
técnico, deve haver algo que nos dé a medida do sentir humano do artista e dos homens

gue o cercam — que nos fale da transformacao em germen”213

inspiracdo magonica, aspiravam aos valores da dignifica¢cdo humana, liberdade pablica e direitos politicos
de associacdo e representacdo, liminarmente negados pelo Estado Novo. Note-se que na cidade do Oporto
e dos ricos comerciantes ingleses, ndo deixava de ser uma provocagao optar por este nome, tanto mais que
o luto do Ultimato de 1890 ainda nédo estava inteiramente cumprido quando se fundou.
12 Carta de Jalio Pomar a Manuel Filipe, de 12 de Julho? de 1945, transcrita no anexo documental.
23 pomar, Julio, «Di4logo Breve com Manuel Filipe», A Tarde, suplemento «A Arte», n.° 3,
(Tipografia do Jornal de Noticias), 23-VI-1945, p. 3. Para uma contextualizacdo geral, ver Matos
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Ao olhar como neo-realista a sua prépria pintura, MF realca o crescimento e
afirmacdo desta corrente artistica e ideolégica em Portugal e no estrangeiro, nas suas
diversas modalidades, literarias ou plasticas: “A pintura neo-realista deseja ser,
expressionalmente, pelo menos tdo boa como a pintura anterior. Tematicamente, dispde-
se a ultrapassar, de longe, tudo o que as escolas anteriores tém abordado, tratando
corajosamente de problemas que possam melhorar a condicdo humana”. Pelas suas
palavras, a caracteristica fundamental da pintura neo-realista seria a vocagdo muralista,
“a de vir a pintar os grandes espacos vazios dos edificios, escolas, gares fabricas,
parques aerédromos, etc., etc., pintura facilmente legivel e de assimilacdo directa por

214
todos os homens”

. Pomar ira retorquir que “ao pé dos seus quadros somos levados a
pensar em como a realidade que os pintores nos da é restrita — tdo restrita”, tema que
Filipe esclarece porquanto necessario se torna “desvendar” aos olhos dos espectadores

concretos e reais o “Mundo que os cerca”.

Se a imagem pictorica for um espelho do real, s6 o serd na medida em que o
espelho desvenda os labirintos enganadores do real: para manter uma eficacia e uma
leitura social ela ndo se destina a fotografar, no sentido reprodutivo e tecnoldgico, a
realidade, nem tdo pouco a ela substituir-se. “O Mundo que nos cerca” ¢, também, o

cerco que nos fazemos mundo.

Em Setembro desse ano, Manuel Filipe escrevera, no mesmo suplemento artistico
de A Tarde, duas pecas criticas que melhor esclarecem a sua posicdo: a ideia forca é a
de que a arte ndo se prende com uma falsa ideia de belo mas sim com a realidade que
representa. A exemplo da obra de Kéathe Kollwitz (cuja viva memoria artistica estaria
entdo mais actuante, porquanto, além da influéncia decisiva sobre as correntes
expressionistas, falecera em Abril desse mesmo ano), os artistas ndo devem representar
o0 agradavel, mas antes a verdade do momento histérico que viveram: As modalidades
formais da execucdo dessa ideia ndo teriam mais do que uma relativa relevancia, atida
as proprias circunstancias do publico a que se destinariam: “Exigir que uma obra de arte

seja sempre agradavel a vista equivale a dizer que a vida é sempre agradavel. Ora, tal

Loureiro, Diana Maria de, Analise da pagina Arte do jornal «A Tarde»: 1945, Porto, Universidade do
Porto (FL), tese de mestrado policopiada, 2013, Tomo I, pp. 43 e ss.

2% pomar, Julio, «Dialogo Breve com Manuel Filipe», A Tarde, suplemento «A Arte», n.° 3, 23-VI-
1945, p. 3.
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ndo sucede. Se a vida é muitas vezes ingrata a vida e a sensibilidade, aquilo que

sinceramente a reflecte — a Arte — tem que ser ingrata a vista e a sensibilidade”.

Em suma, “em arte o que verdadeiramente e definitivamente conta é o essencial
da obra”, porquanto em duas obras superiormente realizadas, “vale mais aquela cujo
tema dé que pensar ao espectador ou ao leitor”. Distinguido, a maneira da Gestalt, o
fundo e a forma, contetdo e continente, Filipe afirma a aptiddo de compromisso e de
equilibrio, sem perca da autonomia da instancia estética: “O verdadeiro artista ndo
menospreza a forma em favor do fundo porque sabe previamente condenada a sua obra,
se o fizer”. A insisténcia na denuncia, artistica e sociopolitica, dos artistas que insistem

215

em ver e s6 ver o agradavel, marca esta primeira intervencdo“, marcada, lembre-se,

pelo contexto polémico que a sua exposi¢do, sobretudo no Norte do pais, provocara.

Doutro lado, as observacgdes finais, ao estilo deontoldgico, que deixara no caderno
da viagem europeia, de 1938, eram reactualizadas, em 1944, a luz da inteira liberdade
do criador em escolher o seu assunto / tema extraformal e o modo incisivo como,
formalmente, o deveria ou poderia tratar. No centro deste problema ou, melhor, a
montante, colocara MF a revalorizacdo do papel social do desempenho artistico: “é que
os grandes movimentos da historia dos homens nunca se fazem sem a colaboragdo
preciosa do artista. Este tem sido sempre um cabouqueiro dos grandes periodos da
historia. Sem ele, nada feito. Se és um politico, ndo te podes esquecer de artistas como
Diderot, Vitor Hugo, Voltaire ou Gorki; se és um religioso, deves lembrar-te dos artistas
que te construiam as catedrais e os templos; se és simplesmente profano, ndo deves
olvidar nomes de urbanistas como Le Corbusier ou Mansard; se és um moralista, ndo
deves subestimar artistas como S& de Miranda ou Rabelais; e, porque ndo Eca ou
Ramalho? Se és um homem social, ndo deves deixar de admirar artistas como Sert,

Barlach ou Koelle; Daumier, Jorge Amado, Steinbeck ou Malraux”**®.

Talvez pressionado (ou impressionado) por esse ambiente polémico, Filipe de
novo vem ao terreiro®’ evidenciar os conceitos nucleares que conduzem a sua pratica

artistica e a sua intervencdo pedagogica, didactica e civica. Tanto a arte, como

13 Eilipe, Manuel, «Coisas que muitos sabem», A Tarde, suplemento semanal Arte, n.° 13, de 1-1X-
1945, pp. 9-10. No anexo documental B-V1II transcreve-se; e arquiva-se a digitalizacdo do texto.

218 Filipe, M., (1944), «A proposito duma exposicao», art. e loc. cit. Cf. Anexo B-I.

217 Filipe, Manuel, «Coisas que muitos sabem», A Tarde, suplemento semanal Arte, n.° 15, de 15-1X-
1945, p. 3. No anexo documental B-1X transcreve-se; e arquiva-se a digitalizag&o do texto.
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necessidade, quanto a propria e intrinseca necessidade criativa do artista ndo implicam —
pelo contrario — uma alienacdo da sua realidade e do momento histérico em que é
produzida; doutro lado, essa aliena¢do em nada contribuird para a qualidade do trabalho
artistico de dado autor, mas antes resultara de uma e numa incapacidade de reflexdo
sobre os problemas concretos que o rodeiam. A grande licdo da histdria da arte reside
precisamente no modo como essa reflexdo se condensa ou reflecte no objecto artistico,

permitindo a apreensdo e compreensao das sociedades do passado e dos seus problemas.

Também na actualidade do artista e da sua arte 0 mesmo se exigiria, porquanto,
interroga Filipe, “nos tempos que correm, em que a luta ndo poupa um tnico homem”
seria legitimo afirmar que “o pintor o seja s6”, sO pintor, sO artista, e respondesse
apenas a mera necessidade artistica, alienando o seu papel interventor? Qualquer
expressdo artistica ndo pode ser o pretexto para desisténcias nem um reflgio para
cobardias, lassiddes, ou asilo para interesses criados, “que ¢ como quem diz, refigio
para uma cémoda rendncia a luta gquotidiana que o homem trava pela sua propria
existéncia”. Aclarando melhor a sua perspectiva, seria incompreensivel que “um pintor,
que ¢ um homem como os outros homens, ndo tenha problemas além dos meramente

pictoricos. E se os tem, nao ¢ natural que os deixe transparecer em pintura?”.

O jargdo pinto porque pinto, seria até legitimo para aplicar a alguns pintores
portugueses; mas, para outros, interroga se tal ndo constituiria antes “um cavalo de pau,
dentro do qual se alapardou comodamente a covardia ou a preguica mental, a cegueira

2 9 A}

preconcebida ou qualquer outra ‘virtude’ ”. Por isso, regressando a grande licdo da
historia da arte, Manuel Filipe questiona se ndo sera tdo legitimo, sob o ponto de vista
argumentativo e da praxis do artista, a arte actual reflectir a condicao social tal como,
durante séculos a arte egipcia, ou a arte medieval europeia, reflectiam “uma filosofia de
vida”, na qual o “principio religioso absorvia os artistas, e a religido era o pao nosso de
cada dia”. Por palavras suas, “ a arte serviu a religido de dentro para fora. Parece-me
natural o desprendimento gradual dos artistas, a partir do Renascimento. Parece-me
natural a arte das escolas francesas do século XIX para ca. Parece-me natural surgir
qualquer coisa de novo, no campo das artes, que reflicta este periodo social, que seja
vivo e viverd plenamente no futuro”?'®. O anseio progressista em melhorar a condic&o

humana, o apelo a um devir novo, a partir da identificacdo do presente historico, e o

218 |dem, ibidem.
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apologo da transformacéo social, mesmo de modo sibilino, Iéem-se nas entrelinhas de

dois dos raros textos tedricos que Manuel Filipe deixou acabados.

Poucos meses antes escrevera, mais abertamente, a Mario Dionisio, reflectindo
similares pontos de vista:

Acaso seremos nds, os pintores, capazes de demover, ainda que sé um centimetro,
a posicdo social do espectador, pelo facto de lhes mostrarmos, ou pretendermos
mostrar, certos aspectos da vida?**®

No campo da inculcagdo de idearios e achando mais interventiva e eficaz, tal
como o Cinema ou o Teatro, a Literatura romanesca e novelesca, determinante até dos
“grandes acontecimentos da Historia social dos homens”, o pintor questiona se a Pintura
(a este nivel, tal como a Musica e a Poesia) alguma vez atingira a eficacia social de
transformacéo de mentalidades e dos modelos culturais, exceptuada a pintura mural. A
Mario Dionisio, confessa essa sua divida, ao mesmo tempo que entre linhas admite ndo

poder ser, embora o0 desejasse em termos plasticos, um muralista:

Eu sei que vocé objectaria com a enorme acgdo da pintura mural, sim. A pintura
tem essa grande valvula de escape. E talvez se salve por ai, porquanto, temos ricos
casos que o demonstram. Eu, na minha imensa pequenez, tenho os olhos postos na

pintura Mural. Talvez que os grilos também gostem de olhar as estrelas... E justo. **°

E pouco tempo depois, a0 mesmo amigo e interlocutor assegurara que a arte, em
geral, tal como alguns, no cinema ou na literatura, a tém praticado, tem que sair da
“total ou quasi total inutilidade” a que tem sido votado geralmente pela cultura burguesa
dominante que a entende, lembre-se, como um mero “complemento de vida — alias
dispensavel — para ajudar a tornar a vida agradavel”. Por isso advoga a instante
necessidade de mostrar e demonstrar que a arte tem mais nobres finalidades, como

sejam a criacdo de um estado colectivo de espirito:

Eu, na medida em que me tem sido possivel fazé-lo, apregoo por todos os
meios, que a arte pode servir — sem servilismo, entenda-se — uma ideia, uma causa,

um estado colectivo de espirito, e contribuir para solugdes®’.

219 Carta a Mério Dionisio de 20-1-1945. Cf. Anexo C.-VI.
220 |dem, ibidem.
221 | dem, carta a Mério Dionisio de 5-11-1945. Cf. Anexo C-VII.
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O objectivo comum solidifica a consciéncia grupal e a propria necessidade de
reforgar os lagos pessoais e de camaradagem entre 0s membros do movimento, como se
pode ler nesta correspondéncia. Em 1945, MF sente a urgéncia de cerrar fileiras com 0s
seus companheiros, razao pela qual convida Mario Dionisio a realizar uma conferéncia
em Leiria: “Somos tao pouc0s 0S simpatizantes e praticantes da Arte que nos interessa
que se sente naturalmente o desejo de nos conhecermos uns aos outros”??2, Também a
correspondéncia com Mério Dionisio permite revelar, o modo como, na época em que
se multiplicam os sinais de que a Il guerra mundial esta a chegar ao fim, Manuel Filipe

procura, também pela ampliacdo do circulo neo-realista, o contributo doutros pintores.

Seré por esse motivo que procura, com certo proselitismo, convencer o seu velho
amigo (como vimos, pelo menos desde o grupo dos Divergentes, em 1932-34), Candido
Costa Pinto, da exceléncia da nova arte pela qual os neo-realistas propugnam e
sobretudo da generosa finalidade que esta deveria prosseguir. Manuel Filipe reconhece,
contudo, como o seu amigo padece de «psicologismo» e «eclectismo». Cada vez mais
hesitante entre o regime e 0s seus opositores, ou entre expor nos SalGes de Arte
Moderna do «secretariado», o SPN (depois, SNI) e nas manifestacbes artisticas que
explicitamente se lhe opunham, nomeadamente, mais tarde, nas Exposi¢cdes Gerais de
Aurtes Plasticas (numa das quais, na Il, chegara a participar em 1947); também hesitante
entre as varias modalidades de intervencdo estética e de linguagem pictorica, Costa
Pinto (1911-1977) serd um dos fundadores do Grupo Surrealista de Lisboa, em 1947,
movimento do qual serd expulso por, precisamente, continuar a colaborar com as
iniciativas artisticas do Estado Novo, e, em particular, do SNI. Manuel Filipe consegue
patrocinar um encontro entre Costa Pinto e Mario Dionisio, que ndo terd corrido bem,

preparando-o longamente em cartas ao critico e poeta neo-realista:

O Costa Pinto escreveu-me ha dias e mostrou-se-me, ndo digo abalado nos seus
encantos pelo surrealismo, mas declarando-se simpatizante, se ndo mesmo de inteiro
acordo com o Neorealismo [sic]. Transcrevo-o: “Como lhe digo, estou inteiramente
integrado no movimento (e a essa conclusdo chegamos numa ponderada conversa que
tivemos no domingo passado em casa do Mario Dionisio) . “Fundamentalmente, os neo-
realistas e eu estamos de acordo”, etc. // Ter-se-a4 conquistado o C. Pinto? Assim o

desejo, porquanto, teriamos mais um artista a engrossar a coluna // Mas... o Costa Pinto

222 |1 dem, carta a Mério Dionisio de 16-11-1945. Cf. Anexo C-VIII.
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pareceu-me demasiado agarrado aos psicologos. Temos que o trabalhar constantemente

e arranca-lo do Secretariado®®.

MF: a delimitacdo do campo do neo-realismo plastico

Ainda em 1945, numa importante entrevista ao pintor Jalio Pomar, para a folha
Arte do jornal portuense A Tarde, MF delimitard o campo da sua intervencéo plastica e
estética: o0 seu programa abrange uma «realidade total», na qual se depara o agradavel e
desagradavel, e dai que tenha nessa fase “propendido, por sentimento e também por
raciocinio, a tratar, em arte, o desagradavel, a sub-humanidade”. A fung¢io problematica
da arte — contra aqueles artistas que na arte, nem na realidade, ndo vém problema
algum, reside precisamente, em ultrapassar “de longe, tudo quanto as escolas anteriores
tém abordado, tratando corajosamente problemas que possam melhorar a condicéo

224
humana” =",

Um ano antes, ja definira os contornos da sua actuacdo plastica. “Arte realista, de
maior ou menor fidelidade ao modelo? Sim, mas cuidado com os habilidosos, 0s
amantes do bonito, os pintores do catita. O catita, em arte, é simplesmente hediondo. O
bonito, pode ser desastroso, mormente numa arte académica portuguesa, que elevou o
adjectivo bonito a categoria de palavra divina, qual pedra angular de catecismo estético.
Que dirdo os adoradores do bonito de escritores como Dostoiewsky, Poe, Balzac ou
Camilo, de pintores como Carriére, Vlamink ou Rouault, de escultores como
Archipenko, Koelle ou Barlach e de poetas como José Duro, Garcia Lorca, Joaquim

Namorado ou Baudelaire?”?®

Em 1978, na entrevista a R. M. Goncalves, quando questionado sobre a
manutencdo de uma tematica constante, fiel a uma linha neo-realista, MF reafirma:
“tenho feito varias experiéncias sem estar fixado exclusivamente em qualquer uma
delas”, sendo “que todas as experiéncias sdo, mais do que legitimas, necessarias”,

porquanto “para a investigagdo nao ha limites”. Na sua perspectiva, e sublinhe-se que

223 |dem, carta a Mério Dionisio de 5-11-1945. Cf. Anexo C-VII.

224 «Dialogo Breve com Manuel Filipe», republicado in Jalio Pomar, «Notas sobre uma arte (til»,
Parte Escrita I. 1942-1960 (org. de Pedro Faro), Lisboa, CML - Atelier Julio Pomar, 2014, pp. 43-45.

2% Filipe, M., «A propésito duma exposic&o», art. e loc. cit.
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foi um pintor que manteve ao longo do tempo as suas perspectivas, “o investigador
plastico ndo deve fixar-se na investigacdo e sim aplicar em obra concreta as suas
pesquisas que sdo muito mais meio do que fim”. Veiculo (e documento de realidade
concreta) de um projecto de humanizagao social, se a “arte ndo é gratuita, mesmo para
os artistas que se supdem totalmente isentos de compromissos”, a evolucao da obra de
Filipe “processou-se aprendendo com tudo e todos”, também com 0s alunos, sobretudo
os adolescentes®?®. Se, nas suas premissas, a vida é a vida e arte a sua expressdo, a arte
tem tudo a ver com tudo: ndo se trata do problema da legitimidade, mas de “um dever

do seu tempo e para as pessoas do seu tempo™?%’.

Dai pensar, citando Picasso, que “a pintura ndo esta feita para decorar
apartamentos. E um instrumento de guerra para o ataque e para a defesa do inimigo”?%.
E uma ideia recorrente, inclusive nas cartas que escreveu nos anos quarenta: “Pensa-se,
geralmente”, escrevia a Dionisio em 45, “que a arte, excluida a literatura e o cinema,
ndo pode sair ou ndo quer sair da total ou quasi total inutilidade a que se tem votado.
Muitas pessoas, cultas até, consideram-nas assim como que um complemento da vida —
alias dispensavel — para ajudar a tornar a vida agradavel, pela suspensédo de paisagens na
parede, ou pela audicdo do trechozinho agradavel de mdsica, enquanto se vai arrotando

no decorrer de tanta comedoria”??°.

Contra esta «inutilidade» artistica so a liberdade criativa sera o fulcro da oficina
artistica; mas, interroga-se, “serd que os artistas se refugiam demasiadamente em si
proprios?”. Sair da oficina para a rua é a sua proposta ¢ nesta via “ndo vejo maneira de
se imporem restriches ou reservas a expressao humana. Todo o homem tem o pleno

direito de ser ele proprio, em quaisquer circunstancias”?®.

?2% Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, op. e art, cit [p. 4].

27 Da entrevista a Nuno Gomes do Santos, «O artista tem que ser do seu tempo e para as pessoas do
seu tempo», in O Diério, de 17-V-1979, p. 21.

228 \/aldemar, Anténio, «Manuel Filipe: depoimento de um pintor sobre a sociedade», Diério de
Noticias, ano CXIX, n.° 41.449, 14-V111-1982

229 Carta de 5-11-1945 a Ma’rio Dionisio; cf. Anexo B-VII.

%0 \/aldemar, A., «Manuel Filipe: depoimento de um pintor sobre a sociedade», art. cit., Diario de
Noticias, ano CXIX, n.° 41.449, 14-V111-1982.
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Ideia, criacdo e composicao

Por vezes, através das cartas de Manuel Filipe, se compreende como este também
valorizou a expressao de Marx, de A Ideologia Aleméa (1845-46), muito repetida pela
sua geracdo intelectual: «numa sociedade comunista, ndo ha pintores, mas no maximo,

seres humanos que, entre outras coisas, pintam»>>".

Nesta referida e valiosa entrevista a Rui Mério Goncalves®®?, MF considerara o
fendmeno da criacdo “aparentemente simples, e em si tdo complexo que, penso,
ninguém ainda o definiu com a exactiddo de uma demonstracdo matematica. A coisa
surge quando surge e porque surge”. Claro que admite que condi¢Bes extrinsecas e
intrinsecas condicionariam a génese da obra de arte, mediada, porém, pela intuicdo do
artista das solicitacbes provocadas por essas mesmas condigdes: “a chuva, um dia
cinzento, o recolhimento, um filme, uma cena de rua, convidam-me a um trabalho
austero, pouco iluminado. Ao contrario, um belo dia de sol leva-me para 0 campo; ou

ainda pela meméria visual, para as brancuras do casario Além-Tejo.”

O modo como Filipe comega a desenhar ou pintar nova obra é elucidativo. O
artista ndo tem bem um método, reconhece a R. M. Gongalves, sendo que ha uma ideia
geral: “geralmente ha uma ideia em esbogo e atiro com alguns tragos ou objectos para a
superficie a cobrir. E a coisa segue ou nao segue. “Se segue, vai surgindo aos poucos,
como se fosse um jogo”, jogo ao qual o pintor gosta de se entregar; “se ndo segue, ou
embarga, acaba ali aquela obra e segue em frente, esperando por outra ocasidao”. Esta
entrega ao aleatorio ndo significa que perca a intencionalidade original, o plano ou,
melhor, a ideia, que 0 moveu; tematicamente quer-se manter no ambito dessa intencao.
A série de estudos preparatorios que serdo re-utilizados na Fase Negra, comprova que

esta metodologia compositiva se aplica mais aos trabalhos a 6leo do que aos carvodes.

21 £ um excerto de A ldeologia Alemd: “A subordinagio do artista a limitagdo local e nacional
inteiramente resultante da divisdo do trabalho, e a subordinacdo do individuo a uma arte dada de modo
que seja exclusivamente pintor, escultor, etc., e 0 proprio nome exprime suficientemente a limitagdo do
seu desenvolvimento profissional e dependéncia da divisdo do trabalho — numa organizacéo da sociedade
comunista, ndo ha pintores; quando muito, ha pessoas que, entre outras coisas, pintam” — in Marx, K. e
Engels, F., Sobre a Literatura e a Arte, Lisboa, Ed. Estampa, 1971, pp. 54-55.

82 «S6 a cultura tornara 0 homem senhor do seu proprio destino - entrevista de R. M. Gongalves»,
Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, o. cit., n / pag.
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Mas outra coisa € a sua realizacdo plastica concreta, a execucdo da obra leva-o a
desviar-se muitas vezes do que estava a executar, admitindo que “Tenho algumas obras
com dezenas de retoques”. O que suscita, como se torna evidente, o problema da
composicdo. Ora, se se assistir a um “generalizado ¢ abengoado desrespeito pelas
normas classicas”, o problema da composicdo do tema deixaria de ser tdo impositivo
como fora, como um céanone, ao longo da histdria da pintura: “Agora a imposicao é de
dentro para fora”. “E como algo de expressionista...”, assume o pintor que se exprime
livremente, sem o peso dos mestres passados, pintando ou colorindo a area em questao
como melhor Ihe prover: tirando, pondo, deixando — “como no jogo do rapa da minha
infancia”, com 0 sentido de equilibrio que é qualidade do artista. Como acentuou R. M.
Gongalves, “o jogo dos elementos vai decorrendo, para Filipe o tema ja ndo se impde,
ndo é pré-determinado ou pré-definido, o tema surge conforme a necessidade e forma de
expressdo do artista. O artista j4 ndo tem que tomar como obrigatérios os canones
(decadentistas) dos antigos mestres (se bem que pode aprender algo com eles) podendo
pintar (ou praticar a sua arte) de modo a preencher os espagos (vazios) como melhor lhe

prover o engenho, tirando e acrescentando @ medida de que entender necessario”.

Deste processo compositivo, construtivista, tomando a matéria como continuo /
descontinuo, decorrera, muitas vezes, a sua sensacdao do inacabado — Manuel Filipe
sente que o quadro ndo esta acabado, mesmo depois de o ter dado como findo. Nestes
casos, deixa o quadro esperando por “melhor veia”. Algumas destas pegas aguardaréo
acabamentos durante anos, mesmo depois de varios retoques. No decurso da nossa
investigacdo, comprovamos como alguns quadros foram retocados e assinados
posteriormente a feitura original. A intencdo é sempre a de provocar, desafiar o
observador, questionar o puablico, precisamente porque cré que as pessoas

crescentemente se desinteressam pelas artes.

O artista, ingénuo como uma criancga; constréi um método poético de trabalho, o
gue ndo deixa de ser estranho para quem nao se assume como poeta, COMO escreve a
Joaquim Namorado, em 45. Alguns dos mais destacados neo-realistas cultivam uma
mundividéncia renascentista, sdo cumulativamente, ou, a0 mesmo tempo, compositores,
desenhadores, pintores, poetas, novelistas, criticos de arte ou de literatura, como
Namorado, Dionisio, Namora, ou como, um pouco mais velho, fora o «realista» Abel

Salazar. Mas Filipe assume a sua inaptiddo para as belas letras:
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Tenho-te lido aos bocados. Como ao M[4rio]. Dionisio em «Solicitacdes»®*. E eu,
que era um barbaro quanto a poesia, que raramente levava um poema ao fim (6
barbaridade das barbaridades!) tenho-vos lido e relido com prazer e entusiasmo. Nao
sei se a culpa tem sido dos poetas, se minha. Mas comigo esta uma nacao inteira ou
guasi, que, como sabes, ndo Ié os poetas. Os poetas, entenda-se, aqueles poetas que,
como aqueles pintores e escultores, tém teimado em nos fugir a todos nos, olhando
para dentro. Certo que a poesia é poesia e nunca pode nem deve, creio eu, ter aquela
comunicabilidade terra-a-terra da prosa. Mas vocés entendem-se e falam-nos a todos

E estranho para quem chegou a escrever uma critica, precisamente sobre As
SolicitagcBes e Emboscadas, de Dionisio, celebrando “nesta lufada de sinceridade, por
vezes até brutal, dos artistas de hoje”, e vendo “alguns ha que, sem largar o estandarte
da sinceridade, saltaram as barreiras, quebraram o preconceito da inutilidade da Arte e
dizem-nos hoje, com auténticas vozes de poetas que ndo querem «perder o pé», aquilo
que todos os homens podem entender. E que eles, os tais poetas, falam com o coragéo
nas maos para todos os seus iguais: 0s outros homens”?**. Mas isso poderia ser também

uma caracterizacdo sobretudo dos seus préprios carvoes.

233 Referéncia a colectanea poética de Mério Dionisio, As Solicitagdes e Emboscadas, editada em
Coimbra pela Atlantida, em 1945. Cf. Carta de MF a Joaquim Namorado in Anexo C.

%4 Filipe, Manuel, «Mério Dionisio, poeta», Regido de Leiria, ano X, n° 445, 19-V11-1945, P4gina
de cultura, pp. 3 e 4.
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CapiTuLO 111

«Peco-te desculpa se ndo vais encontrar aquilo que esperavas» :

para uma histéria da recepcdo da Fase Negra no séc. XX

Manuel Filipe tem sido um dos casos insuficientemente estudados porquanto, de
modo geral, a critica especializada ou relegou para plano secundario a sua participacao
no neo-realismo visual ou depreciou mesmo a sua intervencdo estética a luz de uma
precisa agenda politica e ideoldgica, abstraindo de examinar a especificidade da sua
arte. Por conhecer ficou, também, a critica e a celeuma originadas pela sua obra na
época em que expde os desenhos negros. O presente capitulo traca uma aproximacao a
recepcdo da sua obra negra pela imprensa e opinido publicada na década de 40 do
século passado. E depois, pela critica especializada, entre as décadas de 1960 e 90.

Comece-se por perceber quando e onde comeca 0 trajecto expositivo dos
desenhos negros. Tannock indicara uma exposicao individual de Filipe em 1944, porém,
sera plausivel interrogarmo-nos se aqui (onde?) ja expora alguma obra da Fase Negra?
Nada mais conseguimos averiguar, apenas se sabe que este ano sera um dos mais
produtivos, em termos quantitativos, no trabalho de Filipe na fase negra. Em Janeiro de
1945, sabe-se ainda da participacdo do pintor na Exposicdo de Oleos, aguarelas,
desenhos, fotografias e modelacdo, em Coimbra, na qual ndo se conseguiu averiguar
quais obras expde. E em Marco, participa numa Exposicdo de Pintura e Escultura, que

59235

parece ter “sido muito visitada”“*>, onde ja expde pelo menos um desenho negro, Asilo.

Mas é na sua individual e itinerante Exposi¢do de pintura e desenho de Manuel
Filipe, que passou por Leiria, Coimbra, Porto, Braga e ainda Alpedrinha que exibe, sob
a categoria de «desenhos», alguns carvdes, cujo catadlogo de Leiria se conhece: Asilo,
Mée Solteira, Asilo, Ex-Homens (painel do triptico Sub-Gente), Mulher da Terra
(Senhora da Terra), Familia, triptico Litoral Tragico, Audicdo Clandestina (painel
do diptico Audicao Clandestina / Leitura Clandestina), Fabrica, Faina e Escola. E

2% Regido de Leiria, ano X, n° 428, 8.11.1945, «Exposicdo de Pintura e Escultura», p.1
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Filipe deixa escrito um aviso publico: “A vida, meu prezado visitante, ndo é s6 aquilo
que as artes correntes te mostram, por via de regra. A vida tem também 0s seus aspectos
escuros que ensombram bastante 0s seus sectores. Peco-te desculpa se ndo vais

encontrar aquilo que esperavas™>®. Veja-se 0 expectavel; e 0 que nio se estava a espera.

O tumulto jornalistico

O inicial acolhimento jornalistico a sua primeira exposi¢do que incluia um acervo
significativo de obras da Fase Negra, em Leiria, inaugurada a 21 de Abril, destaca a
grande afluéncia local que teve a mostra. Por ser impressiva, o redactor de O
Mensageiro, 6rgdo catolico da diocese, confessando-se incapaz de uma apreciacao
especializada, sensibiliza-se com a fisionomia imagética, com “aqueles corpos, aquelas
sombras, aqueles olhos, aqueles vultos”, os quais “num asilo, numa familia, pode haver
e deve haver o que aqueles quadros fazem sentir”. Para mais, numa antitese, salienta

. ) <~ 4 Y 237
que “uma mae solteira deve ser o que o desenho ndo €, mas nos fere a sensibilidade””".

Em Coimbra, em Maio, onde a mostra fora mostra inaugurada a 5 desse més, num
jornal, o articulista, Miguel Sousa, compraze-se pelo facto dos trabalhos ndo terem sido
danificados, até por terem as molduras protec¢cdes de vidro, como ocorrera com uma
anterior exposicdo de Mério de Oliveira (Moli, um dos antigos Divergentes de 32-34), e
realca os “trabalhos, fortes, cheios de interesse humano, onde se mostra a vida e a
tragédia do homem”, num autor que “ndo lisonjeia o publico mas também ndo deseja ser
por ele lisonjeado™®*®. Qutro periédico, salienta que MF, “servindo-se de uma técnica
moderna com liberdade de luz e de volumes” revela “o que se podera fazer nas artes
plésticas, quando se tem uma visdo actual do Mundo e da vida”, embora se possa
considerar que a sua visdo do mundo seja demasiado “tragica, talvez macabra”, mas
“nem por isso deixa de ser real e verdadeira”. O articulista, P. S., em sintonia, esclarece
que o realismo de MF ¢ o “auténtico ¢ humano amassado com o barro da terra € o

sangue e o suor dos trabalhadores”, realgcando que ¢ “um realismo integrado no

2% Cf. o catalogo Exposicdo de pintura e desenho de Manuel Filipe: integrada no programa
cultural do Leiria Ginasio Club, Leiria, Tip. e Encadernagcdo Mendes Barata, Abril de 1945, s / p.

2N/ A, «<Exposicio de Pintura», O Mensageiro, ano XXX, n.°1.432, 28-1V-1945, p. 2.

%8 Sousa, Miguel, na coluna «Opinides & comentarios», Gazeta de Coimbra, ano 34, n.° 4.836, 12-
V-1945. p. 1.
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ambiente onde as figuras se formaram e que seja o reflexo junto da grandeza, da paix&o
e do heroismo do homem™?*. Entretanto, o correspondente de O Primeiro de Janeiro,
provavelmente Octaviano de S& que dirige a delegacdo em Coimbra (pelo menos, desde
1944), relevara o “artista de méritos e curiosa originalidade™ e a técnica dos trabalhos
expostos e assinalara a “especial causa de atractivo, e ndo s6 a Arte e o interesse pelos
motivos tratados” que seriam, “procurados na sua quase totalidade, na vida das classes
operarias, representando 0s seus aspectos de trabalho, oficiais, fabricas, escolas, etc... ou
retratando figuras dessas classes”?*°. Note-se que, da exposicdo coimbra, nenhum outro

jornal, Correio de Coimbra, O Despertar e Noticiais de Coimbra, noticiou o evento.

Na revista Vértice, o auténtico o6rgdo tedrico do movimento intelectual, fundado
em 1942, Joaquim Namorado, companheiro e amigo, num texto de critica e pedagogia
neorrealista, salienta uma das qualidades fundamentais dos carvoes de Filipe, “o justo
equilibrio entre o motivo e a maneira: a rudeza e a brutalidade do tema corresponde um
desenho rigoroso e sobrio, fortemente vincado nos pormenores essenciais, sendo a
deformacgédo usada ndo para conseguir um efeito puramente formal ou explorar um
achado feliz, mas com a finalidade de dar o verdadeiro caracter de uma figura, de um
grupo ou de um pormenor?*!, Na sua éptica, o carvdo seria 0 material mais adequado
ao tratamento tematico, porquanto “é matéria capaz para este género de trabalho, onde
vém a superficie as escdrias sociais, a humilhacdo, a angustia e o desespero daqueles
cuja alienagdo, tao profunda, atinge até o bioldgico”, a semelhanca dos dramaticos
desenhos de Kithe Kolwitz. Namorado notava que fora bem lida a “a li¢ao de alguns
dos pintores mais significativos da nossa época: 0os mexicanos, que por sua vez fizeram
0 aproveitamento da pintura europeia deste século. O triptico Litoral Tragico, por
exemplo, mostra uma saudavel e bem assimilada influéncia de Orozco”, salientando que

influéncia ndo quer dizer copia, mas o resultado de aturado estudo.

Reconhecendo a justeza daqueles que pensavam demasiado pessimista ou negativa
a mensagem de algumas pecas, Namorado acentuava que esse problema se superava nas

ultimas obras, apontando a direccdo futura para o seu trabalho, que exigiria a solugdo

29 p 3., «Todos 0 pensam — A prop6sito de uma exposicdo», Diario de Coimbra, ano XV, n.°
5.054, 12-V-1945, p. 1.

#0 N / A, «Uma Exposicéo de Arte em Coimbra», O Primeiro de Janeiro, ano 77, n.° 124, 8-V-
1945, p. 6.

1 Namorado, J., «Exposicdo de Manuel Filipe», Vértice, vol. |, fasc. 3, n.2 12, 16-V-1945, pp. 65-66.
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prévia dalguns problemas, como o da ‘“avaliacdo segura dos limites da capacidade
expressiva da sua maneira actual; o da transposicdo para grandes superficies da técnica
que usa; o encontro de um equivalente, na pintura a Oleo, para o seu poder de
comunicabilidade, que decerto lhe traria maior riqueza de meios”, uma vez que os 0leos

expostos, “de uma fase largamente ultrapassada, nada nos dizem a este respeito”.

Em suma, tratava-se da “mais forte afirmacdo em favor da renovacédo de que a arte
moderna portuguesa estava a necessitar” e a controvérsia entretanto suscitada, era o
garante da solidez do caminho escolhido: “No facto desta exposi¢do ter provocado tais
manifestacdes, arrancando o publico ao indiferentismo habitual, provocando quer
aplauso quer oposicédo, estd um dos factores francamente positivos do seu mérito e o
artista deve sentir que a sua obra ndo foi inatil e que a sua coragem de dizer a verdade
ndo foi de modo nenhum v&*?*%. Ao texto responderd Filipe a0 amigo, em carta,
advogando a qualidade dos seus carvoes: “Quanto a tua critica, ela disse sensivelmente
0 que eu presumia que dissesses, pelas nossas conversas anteriores. As gravuras

pareceram-me razoaveis”*®.

E em ulterior entrevista MF admite que “a minha
exposicdo de 1945 de Coimbra, foi surpresa numa cidade que, de Artes Plasticas,
conhecia algumas mostras de pintura fresca, suave e meiga como 0 é a paisagem da
regidao”?*,

Em finais de Maio, a exposi¢do itinerante segue para o Porto, instalada na sede de
Os Fenianos®”®. A 8 de Junho, a primeira recepcdo jornalistica®®, extremamente
negativa, é da lavra de um diarista leiriense emigrado na cidade dos Clérigos, Octavio

Sérgio®’, que ndo entende os quadros de Filipe, por serem “alheios a habitual e

242 | dem, ibidem, pp. 66-67.
243 Carta de Manuel Filipe a Joaquim Namorado, s/ d, de 1945, cf. anexo C-I1.

4 Entrevista de R. M. Gongalves, op. cit.
5 «Vida Artistica: ExposicBes de Pintura», O Primeiro de Janeiro, ano 77, n.2 142, 26-V-1945, p. 5.

#80, S, (Octavio Sérgio), «Manuel Filipe no Saldo dos Fenianos», Jornal de Noticias, ano 58, n.°
7,8.VI1-1945, p. 3.
7 Octavio Sérgio Boaventura (Leiria, 1896 - Vila Nova de Gaia, 1965), ap6s os primeiros estudos

na cidade do Lis, segue para o Porto onde cursa 0 magistério primario na Escola Normal e também a
Academia Portuense de Belas Artes, aqui como | voluntario de Desenho e Pintura. Jornalista, desenhador,
pintor, decorador, caricaturista e critico de arte colaborou em diversos periddicos, como O Primeiro de
Janeiro, Diario do Norte, O Norte Desportivo e no Sempre Fixe, sendo ainda redactor no diario A
Montanha, colaborador literario e depois chefe da redaccdo do Jornal de Noticias e do magazine
Civilizagdo. Ap6s uma exposicdo em 1928 no Rio de Janeiro, nos anos quarenta exp8e pinturas em
diversos locais do pais e em 1953 no Ateneu Comercial do Porto, Sécio efectivo da Associagdo dos
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convencional técnica de pintura”, acusando o pintor de ndo pescar “patavina de
desenho” e de se refugiar “naqueles becos de intelectualismo exacerbado por absoluta
impoténcia”. A critica, malévola, acusa pessoalmente o autor de ser “um misto de artista
e intelectual, que em vez de escrever paginas com laivos de sangue, desenha graficos
que sao sintese dessas paginas que quis escrever’. Convencido que se trata do outro
Manuel C. Filipe, o critico literario, O. S. persiste no ataque a “mera Visao cerebral” de
“tudo aquilo que ali se patenteia”, “fantasia sobre realidades tragicas”. No fundo,
contesta a alegada visao solipsista e intelectualista do pintor condeixense: “o artista cria
para si proprio um numero sobrenatural povoado de fantasmas que se contorcem em
desespero”. Por fim, apesar de considerar que o “artista ndo sente a sério a sua arte”,

aceita que “alguns dos carvdes de Manuel Filipe, tendo ideia e expressdo, chegam a ter

beleza grafica”.

No dia imediato, Victor Palla, por pressdo de Julio Pomar como o préprio Filipe

confidenciara a Namorado?®*

, consegue publicar na pagina Arte (suplemento por Pomar
dirigido) do jornal A Tarde, uma resposta enérgica ao texto ofensivo de O. Sérgio®*, na
qual afirmara que a exposi¢do “ndo pode, no entanto, ser visitada com a indiferenca
apressada do critico que tem de fazer a sua noticiazita”, porque ali ndo se encontrariam
“nem modas, nem iSmos formais, nem aqueles agrados tdo faceis de adjectivar”. Palla,
também nota o flagrante contraste qualitativo e formal entre a pintura (“tacteante, pouco
segura”, “superficial”, mesmo do triptico Familia) e os desenhos que Filipe expde, onde
tudo ¢ “maduro e consciente” e a gratuitidade ¢ substituida “por uma tematica
fortemente humana”, nunca imparcial; mas literatura nenhuma Filipe produzia, antes a
forca da pintura num simples desenho, e nisto residira “o paradoxo da exposi¢do. O que
nela ha pintado — é pouco pintura. O que ha desenhado — pintura”. Ora, para o critico
certeiro, “o carvoes de Manuel Filipe seriam “pintura; no melhor sentido. N&ao lhes falta
para isso organizacao pictérica; nem profundidade; nem sequer originalidade (vai longe
a corrida aos génios), embora ja ndo um dever mas ainda um direito. Até a matéria,

nestes desenhos, é de pintor, saborosa por vezes, noutras seca e arida, sempre dominada

Jornalistas e de Homens de Letras do Porto e da SBAL. Cf, on-line: Memédria U.Porto > Antigos
Estudantes Ilustres U.Porto: Octavio Sérgio.

8 Escrevia Filipe a Joaquim Namorado, numa carta datavel de 1945: “O Janeiro recusou-se a
fazer critica, alias feita por pressdo estranha ao jornal — J. Pomar — e publicar foto”- cf- Anexo C-II.

9 palla, Victor — «Critica — Manuel Filipe Expde nos Fenianos», Arte, folha de A Tarde, ano |,

n.1, 9-VI-1945, pp. 3 e 6.
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e com excepcional aproveitamento de possibilidades”, cuja textura, nalguns casos,
evocava “certas reproducdes de Siqueiros” e indicando, de forma interrogativa: “serd a

Ducco®’ o processo a tentar?”.

Octévio Sérgio, quase trés semanas decorridas, numa “carta a um jovem estudante
de Belas Artes”, tentando descentrar o fulcro, responderai251 a Palla, e aos admiradores
do “dito Filipe”, com a inten¢do de instaurar uma fronteira entre os velhos e 0s novos,
0s que “sabem” e “ndo sabem” pintura. Mas, a pretexto dos aprendizes, ¢ Manuel Filipe
o alvo: ndo seria pintor, por impoténcia plastica, e colocara-se no intelectualismo,
repete, “fora da realidade”. Insignificante no panorama da pintura portuguesa,
habilidoso, pintor “anti-social”, para o antagonista, “o sr. Filipe sem formagao alguma,
entrou habilidosamente, facilmente, no mecanicismo sem ordem nem base”, num

desafio a todos aqueles que haviam apoiado o pintor

Entre estes, os novos, Vieira Guerreiro, estudante de engenharia, viria rebater
Sérgio®?, acentuando o caracter de “pintor social” de MF e da inicial estranheza perante
a “galeria de monstros patoldgicos” denunciada por Sérgio. Mas numa observag¢ao mais
atenta, detectava “a sensibilidade requintada, quasi doentia mesmo, com que Manuel
Filipe viu e abarcou o drama desta geracdo sacrificada”, o drama social da luta de
classes e dos jovens que ndo encontram mais de que um ‘“nubloso” futuro. A nova
geracdo sentiria como imperativo adoptar a sensibilidade de Filipe, o qual “produziu, de
acordo com Guyau, ‘uma emogao artistica de caracter social’”, capaz, como um espelho
distorcido, de “intensificar os contrastes das imagens nele projectadas”. Filipe integrar-
se-ia num tempo em que desabavam as fronteiras entre as artes e as letras, o que tornava

a arte de MF livre dos compartimentos estanques dos saberes antigos.

Na réplica, O. Sérgio, contesta que haja na polémica uma qualquer luta de
geracOes, a despeito de frases produzidas e de equivocos atribuidos aos tipografos e a

uma “gralha insidiosa” que desfigurara a sua anterior prosa®>. Filipe quase desapareceu

%0 Referéncia ao processo, vulgarizado a partir de 1920 e ja utilizado na inddstria automével, de
utilizagdo de tintas e lacas de secagem rapida e que iriam influenciar, mais tarde, as tintas de aerospray.
Trata-se de uma evidente referéncia ao muralismo e a arte publica urbana.

51 Octavio Sérgio, «Carta a um jovem estudante de Belas Artes: falando-lhe do caso artistico do sr.
Manuel Filipe», A Tarde, ano I, n.° 170, 28-V1-1945, p. 4.

2 Guerreio, Vieira, «O Escandalo da Arte Nova: Carta a Octavio Sérgio», A Tarde, ano I, n.2 172, p. 4.

%3 gSérgio, Octéavio, «Ainda a propésito da arte de Manuel Filipe: Tréplica a um estudante de
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do debate, a ndo ser na referéncia ao “caso artistico de Manuel Filipe” que representaria
“um retrocesso na evolugdo da arte” por lhe faltar a preparagdo (académica) que “o
autorize a inventar e criar técnicas”, embora conceda que o pintor tenha “certo
interesse”. Para apoiar Guerreiro, e a arte de Filipe, o director da folha Arte, Jalio

Pomar®*

, tentara depois desautorizar, por ignorante, O. Sérgio. No rescaldo da guerra
mundial, considera que “a arte nazi-fascista, voluntariamente impondo um mito
colectivo faliu, e faliu exactamente porque encobria a realidade”, coisa que o ideal de
“felicidade e beleza do sr. Octavio Sérgio” também encobria, O grande mérito de MF
fora o de descobrir essa realidade encoberta, e nada justificaria apelidar de
“intelectualismo mecanicista” uma mostra de desenhos que “tém sido compreendidos
pelas camadas mais destituidas de cultura”, “prova evidente de que as deformagdes
intelectuais” apenas existiriam “no cérebro do sr. Octavio Sérgio”, incapaz de uma
“critica interpretativa e explicativa, porque em nada a seu alcance se poderia apoiar”,

pois, por palavras suas, “o sr. Octavio Sérgio ndo entendeu a critica como ndo entendeu

a exposi¢do”, ao contrario do que ocorrera com Victor Palla.

Encerrando a contenda, O. Sérgio, autojustifica-se depois em carta ao director de A
Tarde: numa polémica que “degenerou por parte dos adversarios em questdo pessoal”,
ndo fora ofensivo, para os “novos” e para Manuel Filipe, na primeira carta por a ter
dirigido, ao que pensava, a um aluno de Belas Artes, tendo saido a terreiro um estudante
de engenharia ofensivo; que nao reconhece “como social” a Pintura de MF, mas nem
por isso é contra a pintura social, pois seria ele proprio, Octavio, “o tnico artista
portugués que, bem ou mal” fizera “arte social”. Nao poderia ser acusado de defender a
arte nazi, mas defensor duma “arte social que se entrega francamente, sem dificuldade, a
sensibilidade e compreensdo dos observadores”. Insiste que a galeria de monstros
patolégicos deveria constar de um gabinete de anatomia e ndo das galerias; que nem
mesmo “diante da pintura negra de Goya” sentira “qualquer impressao desagradavel”,
ao contrario do que ocorria com os carvdes de Filipe. Agradecia, por Gltimo ao director,
ter autorizado a publicacdo das suas respostas e nao ter publicitado “outras que

\ ~ .. . . , q- 2
chegaram a redac¢@o mais impertinentes”, como seria o caso da réplica de Pomar >

engenharia», A Tarde, ano I, n.° 173, 1.VI1-1945, p. 4.

4 pomar, Julio, «Carta a Vieira Guerreiro sobre o caso de Octavio Sérgio», A Tarde, ano I, n.° 174,
2-VI1-1945, p. 4.
2% gérgio, Octavio, «Uma polémica que nunca chegou a sé-lo: Carta ao Director de A Tarde», A
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Vandalismo legionario e ultramontano

Enquanto escorria a tinta nos jornais, a mostra nos Fenianos teve um desfecho
inesperado: fora vandalizada por desconhecidos, os quadros atirados ao chéo, os vidros
partidos, alguns carv@es rasgados. De Leiria, MF escreve a Namorado, “atiraram-me
com 17 quadros ao chéo; 400 paus de vidros. O Julio Pomar desconfia de malandrice.
Prometeu investigar”. Ataque legionario ndo comprovado, o saldo cifrava-se num
“insucesso mais ou menos retumbante se descontarmos a rapaziada da Escola e alguns
amigos artistas. Penso que Coimbra reagiu muito melhor”, registava Filipe numa carta a
Pomar®®. Entre as obras inutilizadas, parece que irremediavelmente, Jilio Pomar relata
0s danos ao amigo: “Quanto aos seus 4 carvdes que ndo estavam em condi¢des de
seguir para Braga sdo os seguintes: «O José» com um rasgdo na parte do cabelo
«Familia» com um rasgdo a mais e um grupo de trés figuras de mitdos”, fazendo o

esboco e assinalando com uma seta, “este o que esta mais danificado”.

Mesmo assim, a prevista exposicdo em Braga, de 7 a 12 de Julho, ndo sera
desmarcada. Inicialmente, os registos de imprensa da abertura sdo auspiciosos ou
«neutraisy, “Manuel Filipe € um pintor vivo, a sua arte esta a despertar um interesse

geral no publico portugués”, “as suas exposigoes t€ém produzido polémica” sintoma que

“qualquer coisa de novo” se apresentava®’, certamente reproduzindo o gui&o que Victor

Tarde, ano |, n.° 181, 9-VI11-1945, p. 4.

%6 Carta de Jlio Pomar a MF, de Julho de 1945; cf. Anexo C-XX.

%7 Cf. Correio do Minho, ano XX, n.2 5.818, 6-VI11-1945, p. 1; e Diario do Minho, ano XXVII, n.°
7.829, 6.VI11-1945, p. 4.
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de Sa prepara para 0s jornais, pois o teor € 0 mesmo. Mas dois dias depois, 0 Padre A.
Luz Vaz, no Correio do Minho, previne-se contra a frase do catalogo, «Pego-te desculpa
se ndo vais encontrar aquilo que esperavas»; e em Asilo, observa “a mesma mascara”
que recobre a obra “de um traje caracteristico que deforma os motivos”, “sombreados
muito negros, as figuras até mal se topam”. Ex-Homens, Audi¢do Clandestina,
Fébrica, Escola e Faina, “tém todos um ponto comum”, “a mesma impressdo de
macabro, de impenitente”, o mesmo “objectivo que ndo vale a pena discutir”, arte
desadequada ao publico, pois ndo compreenderia “a unilateralidade da observagdo do
artista”: “as figuras de Manuel Filipe séo tdo fora do real, tdo despersonalizadas, que
nao nos agradam”, pois o pintor € “representante de uma corrente artistica, que se apraz
na analise do subsolo, do subconsciente, do que fica para além da superficie lisa das
coisas”, desprezando a alegria “gracil, policroma, sadia, maravilhosa”, da vida s6 vendo
as lagrimas. Melhor seria que o Sindicato Nacional dos Caixeiros, 0 organizador, tivesse
patrocinado “qualquer das exposi¢des de artistas de Braga” do que as “de um estranho
que nos vem mostrar uma concepgdo singular e fora da realidade do seu espirito de
artista” °®, O mesmo articulista, agora no Diario do Minho, tece analogas ou repetidas
consideragdes, mas vai refinando a lamina: “aquilo ndo sdo figuras, sdo monstros”,
“aquilo ndo ¢ vida, ¢ a deturpa¢do da mesma”, a concretizagdo em desenhos de “visdes

fantasticas, impossiveis”, transfiguradas®’. O decalque do mesmo argumento de um

pintor estranho a cidade, é impresso.

Outro articulista, considera a mostra uma fraca expressdo da arte moderna; é que,
apesar da afluéncia do publico, torna-se incompreensivel a sua mensagem, “nem drama
chega a ser aquele roteiro de figuras animaliticas [sic] que, tiradas da moldura que as
reveste, perdem qualquer significado real”. Contesta o horror € o macabro, pois “se
aquelas almas mortas, ou aqueles humilhados e ofendidos, representam um conflito, um
drama pungente e humano, entdo as casas mortuarias e as morgues, tém lugar principal
na realizacdo da vida”. Se “Manuel Filipe vinha precedido de um certo ‘batuque’ e
houve quem tivesse provocado polémica defendendo aquela arte”, a sua “categoria
artistica” seria “muito discutivel e os seus desenhos ndao possuem um processo

comunicativo que a alma do visitante possa sentir imediatamente”. Sendo intencional, o

8 |ua Vaz, P. A., «Abriu ontem a exposigdo de pintura e desenho de Manuel Filipe no Sindicato
dos Caixeiros», Correio do Minho, n.° 5.820, 8-VI1-1945, pp. 1 e 3. Sub. nosso.

9 LLua Vaz, P. A., «Trés exposicdes, caso (nico em Braga», Diario do Minho, n.° 7.833, 11.VII-
1945, p.n /..
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pintor “ndo ¢ sincero, nem dos seus desenhos se tira uma conclusao que a realidade nédo
desminta. Fantasia as figuras, torce os assuntos, escurece o que € claro e tudo isto,
porque quis fazer cartazes em vez de quadros”. E nesse aspecto, admite, “a sua
habilidade ndo deve ter traido os seus proprios designios”. Em suma, “dir-se-a que 0
lirismo inerente a alma de todo o artista, ndo encontrou lugar na alma do jovem pintor”,
cambiando a “fantasia suave” pela “fantasia estipida”. O lado solar da vida desaparece
nesta “falsa interpretagdo”, “num enxovalho grosseiro, insolente”, “sem qualquer
parcela de dignidade humana a colocar no seu lugar figuras e factos, realidades e
falsidades”. Em Mae Solteira, Asilo, Ex-Homens, Audi¢do Clandestina, Dor, 0
pintor “teve necessidade de se repetir” porque ‘“ndo encontrou sol € os motivos
nocturnos também possuem os seus limites”, achando antes “uma mistificacao
inconsciente dos mais positivos valores humanos, uma materializacdo estéril daquilo
que tem a sua parte espiritual, profunda e humana” — afinal arte de “mentirosos bonecos
que, desfeitos, nem teriam alma nem coragdo”. Se Filipe advertira no catalogo que a
vida ndo é s6 aquilo que as artes correntes nos tém mostrado, para o diligente critico da
alma, “se nas artes correntes ndo esta a verdade da vida, também nos desenhos de

Manuel Filipe ela ndo reside” 260,

De Coimbra vem imediata resposta ao diarista J. Moreira, dada por Miguel Sousa,
que ja apreciara positivamente a exposicdo quando se realizara nesta cidade. Nas suas
«OpiniGes e Comentarios», “a propodsito de uma pseudo-critica feita num jornal do
Minho”, o critico replica em tom violento: “O que ¢ inadmissivel ¢ que tais ignorantes
armem em criticos de arte, denegrindo o que ndo compreendem e ofendendo os artistas
qgue ndo sentem ser a realidade constituida apenas pelos mundos de sonho, de beleza

299

etérea e delicada, pelos rusticos Idilios tdo caros aos amadores de ‘bonitinho’”.

Para estes, se ndo compreendessem que calassem, mas “nao desgam a deturpagao
e ao insulto para defenderem os seus mais que discutiveis pontos de vista”. Ora, reduzir
a arte “apenas a um formalismo decorativo — com figuras mitoldgicas, paisagens ideais

e belas cores — pode desculpar-se 4 conta de ignorancia”?".

%0 Moreira, José, «Acerca da exposicdo de pintura e desenho», Correio do Minho, n.° 5.823, 12-
VI1-1945, pp. 3 e 4. Subs. nossos.

%1 Sousa, Miguel, na coluna «Opinides & comentérios», Gazeta de Coimbra, ano 35, n.° 4.863, 17-
VII-1945. p. 1.
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E de Leiria, um articulista que apenas assina «Jorge» (Oliveira?), reconhecendo o
panorama «oitocentista» ainda dominante no campo das artes plasticas que ignora “o
drama da humanidade de hoje em que ndo ha lugar para torres marfim, quando tudo a
volta é uma luta sangrenta de massas que combatem, aspirando a outras mais vitais e
imediatas”, ou levou ao abstraccionismo ignorante dessa realidade dramaética ou ao
individualismo decadente do “artista vendido a uma ideologia”. Mas o papel do artista
seria, vivendo no “campo de luta”, assumi-la sem “fugir a esse estado de espirito”, pois
artista e cidadao sdo incindiveis nessa batalha. O contexto de “podridao sonolenta” seria
abalado em Leiria, Coimbra, Porto e Braga pela exposicdo de MF, decidida a oferecer a
visdo d’ “uma humanidade viva, onde ndo existem os adjectivos folcloricos a
transfigurar temas” sobre os quais paira a realidade, a visdo duma arte “incomoda” que
ndo ¢ “morfina para espirito, mas energia e vitalidade, em que ndo héd morbidez ou
pessimismo, como certos criticos pretendem”. A perspectiva construtiva das obras
residiria na frontal dentincia, “sem subterfiigios”, de um mundo de “maos calosas ¢
corpos suados, uma multiddo cuja riqueza é a tuberculose, o analfabetismo, a

prostituicao, etc”.

Filipe desbestializara, na sua dendncia, tudo quilo que torna o0 homem diferente do
animal, as suas figuracdes “sdo terrosas, vivem debrucadas sobre a terra e sobre ela
andam”, em cuja licdo global se 1€ o “confronto entre dois mundos de pintura”, embora
haja um desajustamento entre os “magnificos carvdes” e os quadros a Oleo, de um
periodo anterior de evolugdo, que contrastam com a expressividade das delineacdes e
das sombras: ora, “ao lado de uma paisagem onde paira a emotividade de um sé
homem, vemos em qualquer carvao o sentir de milhdes de homens... E ndo sera esta a

verdadeira definicéo de arte?”?%2,

Perante o teor das criticas negativas desencadeadas e a pressao local em Braga o

governador civil encerra a exposicdo®®®

e a direccdo do Sindicato Nacional dos
Caixeiros do Distrito de Braga, contra a posi¢do do seu presidente, Victor de Sa (que
por isso mesmo se demite), decide distanciar-se publicamente daquela. A “proposito da

mesma exposicao e dos comentarios a que ela deu origem”, escreve um dos jornais

%2 Jorge, «Acerca da Exposicdo de Manuel Filipe», Regido de Leiria, ano X. n.° 455, 27-1X-
1945, p. 3,

%3 Cf. Gongalves, Rui Mario, «1943-1956. Neo-Realismo. Surrealismo. Abstraccionismo»» in
Pereira, Paulo (dir.), Histéria da Arte em Portugal, vol. V, Lisboa, Alfa, 1992, pp. 36.
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minhotos, “a direc¢do do Sindicato pede-nos para esclarecer que as portas deste
organismo estio e sempre estiveram abertas aos Artistas desta terra”?*!, Relato, em nota

oficiosa, do modo como os artistas estranhos foram expulsos do paraiso.

Esta atitude, outra vez inesperada, deixou perplexo Manuel Filipe. Ele procura
indagar melhores informacdes junto de Joaquim Namorado, ndo sem reconhecer algum
mérito seu no “excelente acontecimento”, a provocagdo que a mostra representou,

originando a separacdo das aguas:

Sabes o0 que se passou em Braga? Houve press6es no Sindicato dos caixeiros a que
presidia 0 nosso amigo Victor de S&, que se demitiu. E imediatamente a exposic¢éo foi
fechada a meio. Diz o Victor de S& que tal encerramento precipitado se deve ao facto
de a direccéo estar profundamente desmoralizada com os ataques da imprensa local:
um jornal diario dos padres que me deu uma valente castanha pela pena do director,
P.* Luz: outro jornal, diario da U. N., que me desfez também em artigo ultra-violento.
Estava longe de supor tal coisa! Creio ter sido um excelente acontecimento, tudo o que
se deu. E evidente que também tivemos amigos que foram, segundo o Victor de S&,
estudantes, caixeiros, etc. etc. A ciséo foi clara. Sei e tu sabe-lo também que neste caso
de Braga se punha, dum lado e do outro, a questdo extra-artistica e quasi que

exclusivamente ela?®

Julio Pomar ainda redigird um comunicado & imprensa, impedido de publicar n” A
Tarde, como confidencia a Filipe, por pressdo de Octavio Sérgio. Tenta dirigi-lo ao
Diario de Coimbra, sem resultado, e entrementes envia o texto ao proprio Filipe, num

gesto de reparacdo e solidariedade:

O que se acaba de passar com o grande pintor modernista Manuel Filipe é
bastante demonstrativo (...). Este artista, que em Coimbra e no Porto alcan¢ou dois
grandes éxitos, cedeu a expor os seus quadros huma agremiacdo profissional daquela
cidade. Consta-nos que ndo houve economia de esforcos para que a exposicao
resultasse brilhante, tanto mais que era a 1.2 vez, para desprimor dos ilustres artistas
de Braga, que um pintor modernista 1a patenteasse os seus trabalhos. Nao faltaram, é
certo, sinceros admiradores que observaram impressionados 0s «carvdes» notaveis de
Manuel Filipe. Mas a «critica» oficiosa combateu ruidosamente a exposi¢éo, quer

ridicularizando os seus quadros e amesquinhando a sua soberba expressdo, quer

%4 «Sindicato Nacional dos Caixeiros do Distrito de Braga; Exposicao de arte — Manuel Filipe»,

Diéario do Minho, n.° 7.835, 13-VI1-1945, p. 2.
%% Carta a Joaquim Namorado, 1945: Anexo C-111
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confundindo o sentido artistico com intuitos menos honestos, revelados sé pelos que
neles pensaram. Parece que uma das maiores virtudes da ida de M. F. a Braga foi ter
evidenciado a ignorancia artistica e o confucionismo daqueles que pelo menos na

imprensa local ruidosamente se manifestaram®®®.

Victor de S&, entretanto, apoia pessoalmente o pintor. Escreve-lhe, de Braga: “E
de confranger o corag@o ouvir ou ler certas criticas a sua Exposicéo. Felizmente que
elas ndo representam sendo um limitado sector da opinido publica, simplesmente estes
ndo encontram eco na imprensa local, mobilizada em favor dum sectarismo aniquilador

€ mesmo deturpador”267

E compreensivel como este episodio marcou e marcara Filipe, quando manifestar
a Namorado, ainda em 1945, apds o vendaval censorio, o seu desalento: “Continuo a
trabalhar e com material «activo». Estas figuras profundamente lesadas fazem-me mal.
Estou preferindo lidar com gente valida e, assim, estou a estudar caras de trabalhadores,

cujos desenhos ndo me saem mal de todo”?%,

A inspirada producéo oficinal da fase negra, talvez a mais fulgurante da sua longa
e entrecortada actividade de artista e de cidaddo interventivo, estava quase a chegar ao
fim. Mas ndo a apresentacdo publica destas obras. No entanto, quando retomar ou
intensificar o atelier, ndo seréo desenhos ou carvoes os materiais escolhidos; nem caras
de trabalhadores; nem mesmo a insisténcia figurativa; mas a sucessiva experimentacédo
plastica dos caminhos da abstraccdo, da geometrizacdo, numa reflexdo amadurecida
sobre o desperdicio, a destrui¢do, a irracionalidade, reflexdo na qual as “figuras
profundamente lesadas”, qualquer um enfarruscado desenho que talvez espantasse®®®,
se esbatem numa claridade «intermédia», disse-o J. Namorado, antes da policromia que
alimentaré as suas telas, talvez reflexo final da claridade diurna que reencontrou, e com

ele a sociedade portuguesa, quando se encaminhava ja para ocaso da vida.

26 Carta de Julio Pomar a MF, Julho de 1945, Anexo C-XXI

%7 Carta de Victor de S& a MF, 11-V11-1945, cf. Anexo C-XXII|
%8 Carta de MF a Joaquim Namorado, 1945: Anexo C-I11.

29 Carta de MF a M. Dionisio, de 10-1-1945, cf. Anexo C-VI.
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A recepcao ao segundo ciclo de exposicdes, 1946-47:

a Exposicdo de Primavera e as EGAP

Ido o primeiro vendaval, as criticas, positivas e negativas, irdo repercutir-se
aquando da colectiva Exposicdo de Primavera, no Ateneu Comercial do Porto, de 15 a
25 de Junho de 1946, e nas | e Il Exposicdes Gerais de Artes e Plasticas, em Lisboa, na
SNBA, em Julho de 1946 e Maio de 47, nas quais também o pintor condeixense se
integra. No primeira das mostras, expde juntamente com Pomar, Moniz Pereira, Rui

Pimentel, Jorge Oliveira e outros no saldo da Primavera, no Porto®™

, um jornal nortenho
de grande circulagdo assinala os desenhos e 6leos “muito curiosos” de Manuel Filipe?™,
mas no semanario cultural especializado, Mundo Literario, Antonio Ramos de Almeida,
0 mesmo que em 45 teorizara ja as bases estético-doutrindrias do movimento, considera
ter sido MF “infeliz nos trabalhos que enviou ao certame”, porquanto “os desenhos
inspirados nos prostibulos sdo flagrantemente convencionais, quer sob o ponto de vista
formal, quer sob o ponto de vista humano”, tema de inspiracdo dos artistas modernistas
que “estafaram todos os simbolos, todas a alegorias” e vasculharam “toda a desgraca
mascarada de amor e de prazer, que dentro deles residia”. Em suma, para o articulista, o
pintor “ndo esteve representado a altura do seu nome e foi pena, porque ndo ha duvida

que ele é neste momento um dos mais esperancosos artistas portugueses” 2’2,

Aberta a | EGAP dias depois, a 3 de Julho de 1946, o pintor Anténio Dacosta, ligado
ao veio do surrealismo pictdrico, nas paginas de O Diario Popular, releva, de Manuel
Filipe, “um quadro feito com fé, expressivo e confiante. Formalmente aceitavel” e no
computo geral, destaca n” “o recheio de desenhos”, “uma mostra curiosa de maneiras,
alguns imediatos, outros mais audaciosos” dentre estes, os de Pomar, Candido, Arlindo
Vicente; e Manuel Filipe, que “expde grandes desenhos, dramaticos[,] de um jogo de
claro-escuro que ndo puramente arbitrario”?’®. Outro jornal, realca, a par do saudosista

Falcao Trigoso, “enamorado da cor e da poesia”, Manuel Filipe e Maria Keil, “dois

pintores de muito talento, no mesmo plano artistico”, aquele pela variedade de técnicas

2% Matos Loureiro, Diana, Anélise da pagina Arte do jornal A Tarde (1945). op. e site cit., p. 16..

™ Jornal de Noticias, «1? Exposicdo de Primavera no Ateneu Comercial», ano 59, n. 161, 17-VI-
1946, p. 3.

22 Ramos de Almeida, A., «A Exposicdo de Primavera no Porto», Mundo Literério, ano 1, n° 10,
13-VI11-1946, pp. 1, 8, 9 e 16.

23 Dacosta, Anténio, «A | Exposicdo Geral de Artes Plésticas foi esta tarde inaugurada», Diério
Popular, ano 1V, n® 1352, 3-V11-1946, p. 6.
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e materiais, pois as obras “em desenho, aguarela, guache, pastel e gravura concorrem

dentro do mesmo valor”?’*; noutro jornal ainda, destaca-se a “geragdo nova” na qual se

integra Filipe, “um pintor directo” e, particularmente no desenho, “alucinante™".

Adolfo Casais Monteiro, um ex-presencista, muito longe ja da extinta folha coimbrg,
releva, numa apreciagdao global, que “nao nos choca ver lado a lado pintura de Abel
Manta e Antdnio Pedro, Arlindo Vicente e Candido Costa Pinto, de Maria Keil e Ofélia
Tavares; como ndo se excluem as aguarelas de Regina Santos e os desenhos de Manuel
Filipe?’®; e no mesmo semanério e nimero, Jorge de Sena extrai, quanto & pintura e
desenho, “curiosas conclusdes” do evento, as quais consistiriam na for¢a dos “pintores
novos, como o Manuel Filipe, Pomar, Vespeira e Arco. A sua arte é intencional. E s6 na
medida em que a intencdo 0s apaixona, resolvem problemas plasticos. Assim, 0s

desenhos de Manuel Filipe (embora o abutre que se nota no n.° 240%”’

seja uma alegoria
demasiado facil) sdo muito mais expressivos, mesmo da intencdo, que a figura do éleo
“Estudo”?’®, muito devedora, na composico, dos primitivos catales e, de caminho, dos
primitivos portugueses (quando representam, numa tabua estreita como um caix&o, um
santo de pé)”?’®. Na Seara Nova, Adriano Gusmao, exprime o encanto de um 6dio ndo
extinto, salientando as “exploracdes ultra reais” de Regina Santos, Arco e Vespeira,
“cujas intengdes se aproximam das que animam também o Estudo de Manuel Filipe.
Inconformistas, fazem da pintura, como diz Picasso, ndo obra amavel, mas ofensiva.
Assim os desenhos Prostibulos de Manuel Filipe”?®. Repare-se na nada subtil subtileza

da frase: desenhos-prostibulos-de-Manuel-Filipe.

Entretanto, Joaquim Namorado reeditara o texto de combate, a sua critica da Vértice
(de Maio de 1945), desta feita num jornal de maior circulacdo e por altura da

participacdo de MF na | EGAP, mas numa versdo abreviada e mais centrada nos seus

274 «Impress@es criticas sobre a Exposicdo Geral de Artes Plasticas», Repblica, ano XXXVI, Il
série, n° 5630, 4-V11-1946, p. 5, M.

75 «A Geracdo Nova: cem artistas numa parada brilhante no palacio da Rua Barata Salgueiro»,
Diario de Lisboa, ano 26, n°® 8478, 7-VI11-1946, p. 3.

27® Casais Monteiro, Adolfo, «ConsideracBes gerais sobre o espirito de uma Exposicdo», Mundo
Literario, ano 1, n.° 11, 20-VI11-1946, pp. 1 e 8.

2" Referéncia ao carvdo Amor, painel central do triptico Prostibulo.

278 Referéncia a um dos dois Estudos expostos na categoria de pintura, na | EGAP.

2% Sena, Jorge de, «Notas de Critica», Mundo Literario, ano 1, n.° 11, 20-V11-1946, pp. 8 ,9 e 16.

%0 Gusmao, Adriano, «Artes Plésticas — Exposicdo Geral de Artes Plasticas», Seara Nova, ano
XXV, n.2 986, 6-VI11-1946, pp. 174-177.
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carvdes, sem enfatizar, portanto, a observacgdes didacticas que entdo produzira sobre as

limitacBes da sua pintura a 6leo®®".

Ernesto de Sousa, prefere contextualizar, com alguma ironia, o “indice de vitalidade”
da SNBA, que sdo aqueles “jovens que se comegam a afirmar”, como Vespeira, Manuel
Filipe, Maria Parreira, Julio Pomar, Moniz Pereira, Arco, Teresa Arriaga, Jorge
Oliveira, Betamio (de Almeida), Ribeiro Pavia, e seriam “esses os pintores (e s6 a esses
me referi) que tém a palavra”?®?, Também na perspectiva geracional o redactor anonimo
de O Globo, acentua a independéncia dos novos, que, na EGAP, “pela primeira vez em
Portugal, se juntaram obras de artistas inteiramente divergentes na posicdo que se
colocaram perante a arte; Abel Manta, Abel Salazar, Carlos Botelho e Manuel Filipe,
Anténio Pedro e Marcelino Vespeira”, destacando os “desenhos de tanto interesse” de

Pomar ou de Manuel Filipe?®,

Na Il EGAP patenteia-se a notdria recepcdo, de igual modo, conferida a intervencgéo
estética e plastica de MF. Alguns jornais destacaram, como o Diario Popular, “apenas
os trabalhos que nos pareceram, mais significativos da ideia dos organizadores do
saldo” e entre eles, os de Manuel Filipe, na categoria de desenho, aguarela e guach6284;
ainda nestas modalidades plasticas o Republica distinguiu o artista “admiravel de

28, 1o recente “jornal das Artes”, Horizonte, num extenso artigo, Fernando

propor¢ao
Azevedo pensava que os carvdes de Manuel Filipe seriam prejudicados “no que tém de
sincero, por um maneirismo de novo estilo, que provém do processo facil de encontrar o
tragico”. Nessa via, “os valores perdem-se, as formas chocam-se e indeterminam-se

\ . o - 2
umas as outras”, exceptuando, por ser “o mais equilibrado”, o carvao Asilo 8

E na mais nova revista especializada, no nimero de estreia, Artes e Colecgdes, dava-

se grande relevo a exposi¢cdo da “vitalidade duma arte inquieta, tanto na expressdo

281 Namorado, Joaquim, «Artistas Portugueses - Manuel Filipe», Gazeta de Coimbra, ano 35, n°
5001, 4-VI1-1946, p.3

%82 Sousa, José Ernesto de «Trés Pintores do Nosso Tempo», Mundo Literario, ano 1, n. 12, 27-
VI11-1946, pp. 11 e 16.

%3 «Uma grande Exposicéo de artistas independentes», O Globo, ano V, n°4, Il série, 31-V11.1946,
pp. 11,12 e 13.

%% «1l Exposicao Geral de Artes Plésticas», Diario Popular, ano V, n° 1651, 5-V-1947, p. 3.
«Um Saldo de Arte é uma grande manifestacéo de espirito», Republica, n° 5932, 9-V-1947, p. 5.

%86 Azevedo, Fernando, «O neo-realismo na 2.2 Exposicdo Geral de Artes Plasticas», Horizonte,
Jornal das Artes, ano |, n.°11 e 12, 12 quinzena de Junho de 1947, pp. 9, 12 e 14.

285
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plastica e artistica de alguns expositores, como nas inten¢des humanas doutros”. Seria
claro, para quem escrevia, que “nem sempre, tais intengdes, boas quanto a generosidade
em que se fundam, sdo seguidas pela exceléncia da expressdo plastica. E o caso dos
trabalhos de Arco, Cunhal, N. Tavares ou M. Filipe, que prejudicam o nivel artistico do
saldao™?®". Transformado em exercitacdo de montaria, a critica possibilitava ao critico o
seu exercicio favorito, a cacada a Filipe, ou ndo fosse Adriano de Gusmao o critico, € 0
pintor, Filipe, lembre-se, “um professor de provincia”. Em compensagdo, a jogar em
casa, 0 pintor poderia ler o que escrevia Huertas Lobo na sua conhecida Vértice:
“Também no desenho, aguarela e no guache, ha a assinalar belissimas pegas como as de

o , . . 288
Manuel Filipe com a série Garotos de Rua e Asilo”".

A guerra dos carvdes estava a chegar (quase) ao fim. Instigados pelo oficial Diario
da Manh@, alertado o ministro e agentes da policia politica hdo-de remover as pegas do
«local do crime». O ministro do Interior que ordenou a busca e conduziu pessoalmente a
apreensdo do quadro Asilo, de MF na Il Exposicdo Geral da SNBA, Augusto Cancela
de Abreu, recém empossado em Abril de 1947, assim poderia mostrar 0 «superior»
servico de «purificacdo» do Estado Novo no campo da politica do espirito, depurando
exemplarmente a arte degenerada. Ora, logo na primeira atribuicdo de prémios SPN,
em 1934, Ferro explicara o que entendia por Politica de Espirito, defendo que Estado
corporativo deveria apoiar uma “arte saudavel” e combater “tudo 0 que suja o espirito,
0 que é feio, grosseiro, bestial, tudo o que € maléfico, doentio, por simples volupia do
satanismo, assim como ideias ndo conformistas, falsamente libertadoras, e os pseudo-
vanguardismos®°. Sobre esta purificaco tardia diga-se, contudo, que Hitler se suicidara
ha dois anos e caira o seu plano de «purificagdo» num abismo da historia que a derrota

militar e politica do nazifascismo afundara:

A PIDE «sensibilizou-se» e surgiu certo dia, a hora de almogo (...) Ia
acompanhada pelo proprio ministro do Interior: foram apeados e conduzidos para a

PIDE alguns quadros e interrogados 0s Seus autores que, como eu, receberam convites

87 Gusméao, Adriano, «A Segunda Exposicdo Geral de Artes Plasticas», Artes & Coleccdes, ano |,
n.° 1, Junho de 1947, pp. 22-24.

%8 Huertas Lobo, «Segunda Exposicdo Geral de Artes Plésticas», Vértice, vol. 4, n.° 46, Maio de
1947, pp. 62-67.

%8 Ferro, Anténio, Prémios Literarios (1934-1947), Lisboa, Ed. SNI, 1950: apud Rosmaninho,
Nuno, «Anténio Ferro e a propaganda nacional antimoderna» in Torgal, L. R. e Paulo, H., Estados
Autoritarios e Totalitarios e as suas representaces, Coimbra, IU, 2008, p. 295; cf Matos Loureiro,
Diana, Analise da pagina Arte do jornal A Tarde (1945), op. cit, pp. 9-10
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terminantes para ndo expor mais trabalhos do género, sob penas de castigos desumanos.
Eu era professor de liceu e tinha filhos, Encolhi-me e arrecadei os quadros até 1975,
ano em que se fez a amostra «Maias para o 25 de Abril», na Galeria de S. Mamede. Foi

0 primeiro a quebrar as algemas para os pintores®®.

A recepcdao critica especializada entre as décadas de 1960-90

Entretanto, entre 1945 e 47, gravuras e capas com 0s desenhos negros de Filipe
circulavam nas capas de revistas e paginas de jornais: pagina Arte de A Tarde, Vértice,
Seara Nova, Gazeta de Coimbra. Depois sobreveio o siléncio. N&o é de admirar o longo
periodo de mutismo, quase duas décadas, na recepcao as obras do pintor, que se absteve,
com algumas excepcdes, de expor em publico, como se assinalou no Cap. I. E se os
jornais se silenciam sobre a sua obra, ela comecara a ser, melhor ou pior, referida entre
0s especialistas, criticos, historiadores de arte. Mas s6 em meados dos anos sessenta,
Ernesto de Sousa, na sua obra A Pintura portuguesa Neo-realista (1943-1953), retomara
alguns topicos sobre o pintor que ja na década de 40 explorara, aditando agora o valor
documental dos seus trabalhos para uma perspectiva histérica do neo-realismo.
Admitindo serem poucas as obras da 1.2 fase do neo-realismo pictorico (1945-1957) e
exemplificando também com os trabalhos de MF, apesar desta escassez, quando se
descobre alguma obra ¢ um misto de “entusiasmo e decep¢do” que acorre a mente do
critico: “Se os desenhos e pinturas de Manuel Filipe, por exemplo, parecem hoje
sobretudo reificacdo de uma intencdo escrita e programética em vez de auténticos
objectos estéticos. Vale-lhes no entanto a sinceridade inteira e ingénua do programa, e o
combustivel que foram para esperancas mais precisas e licidas ambicdes. Valem

também, e pelo menos, como documentos”?*.

José-Augusto Franca, num volume que fez escola, (1974, A Arte em Portugal no
século XX (1911-1961), admitindo a filiagdo no neo-realismo pictérico®? e a sua
“prestacdo de provas”, considera que, MF com outros pintores “de longe inferiores a

Pomar”, se insere num plano subsidiario do grande artista que anima e teoriza as bases

0 Filipe, Manuel, entrevista a R. M. Goncalves, in Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit. n. p.

#1 5ousa, Ernesto, A Pintura portuguesa Neo-realista (1943-1953), Lisboa, Artis, 1965, pp. 14-15.

%2 Franca. José-Augusto, A Arte em Portugal no século XX (1911-1961), Venda Nova, Bertrand, 32,
1991, p. 361.
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do movimento em Portugal. Desse segundo plano, de Manuel Filipe, que “¢ o mais
insistente de todos e o mais idoso também”, refere a sua actividade na fase leiriense,
entre 1943 e 45, o periodo em que ¢ “longamente silenciado” e adita, o que ndo era
novidade alguma face a critica coeva, a influéncia de Orozco num “expressionismo
amadoristico e inabil, com temas miserabilistas™*®. O registo negativo Ssera
parcialmente revisto pelo autor noutros textos: em 1981, refere como Filipe, com
Vespeira, Pomar, Lima de Freitas, se inserem na “conjuntura de contestagao politica do
Estado Novo”, na qual se desenvolveu “um realismo socialista de élan romantico e
aberto a formulacdes cubistas e expressionistas, de modo assaz heterodoxo em fungéo
de principios estético-ideologicos™?**; esta sua participacdo, sempre em desfavorével
confronto com Pomar, seré tida no ano seguinte, como, a par de Moniz Pereira, uma
versdo mais demagégica da critica a0 mundo burgués®®. Por fim, o retorno ao mesmo
registo diminutivo, serd retomado em 2004; mais longamente fiel ao neo-realismo ter-
se-ia mantido MF que “em Leiria produziu uma obra de amador de grande violéncia

demonstrativa, interrompida e muito mais tarde retomada’?%°.

O Catalogo / Album que MF organiza em 1978, para a tournée, permitiu reunir,
sobre a sua pintura, um acervo critico significativo. Note-se que a par de Joaquim
Namorado, ja referido, numa anélise retrospectiva da obra de Filipe?®, e a par de
Armindo Rodrigues, Fernando Namora (vendo o pintor “partir de um realismo directo,
cru, pungente, porque crua era a realidade que se propunha documentar”zgs), Mario de
Oliveira (apelando ao “maravilhoso desenhador de um realismo social”*®®), Rocha de
Sousa (no cenério dum “universo enganadoramente crepuscular”, antevendo que “sob o
manto encobridor da sombra, a claridade anuncia-se em breves reflexos, em curtas
clareiras, em rostos desvendados a meio” na denlincia de uma “noite pictural e

55300

metafdrica™™™"), também Mario Dionisio analisou criticamente a obra de MF, em 1978:

2% |dem ibidem, p. 371.

24 Franca. J.-A., «ltinerério doas anos 40», Coléquio / Artes, n.° 48, 2.2 série, Marco de 1981, pp. 5-9.

2 Cf. Idem, «Os Anos 40 na Arte Portuguesa», in Arte Portuguesa — Anos 40, Lishoa, F. C.
Gulbenkian, 1982, p. 33.

% |dem, Historia da Arte em Portugal: o Modernismo, Lishoa, Presenca, 2004, p. 124.

27 Cf. Namorado, Joaquim, «Duas fase na obra de Manuel Filipe», Vértice, vol. XXXVIII, n.° 410-
411, Julho-Agosto 1978, pp. 442-445.

2% Namora, Fernando, «O que se pretende exprimir...», in Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-45,
op. cit., n /p.

2% Qliveira, Mério de, «Manuel Filipe, a coeréncia de ser artista», idem.

%0 Rocha de Sousa, «Sombras e Claridades», idem.



95

se “os primeiros trabalhos de MF mostram com clareza transparente o impeto (e o risco)
deste intuito (antifascista), mais grito do que andlise, mais apelo a luta do que atencao,
ao forjar as armas para ela”, doutro lado relevava, “os seus carvoes de 42-45 que 0
préprio artista chama de fase negra (reminiscéncias de Goya), ndo Sdo negros apenas
pelo material empregado, mas pela abundancia com que o emprega no desenvolvimento
de um tema de revolta: o da injustica social”, ora tratado no registo intencional
dramético, ora no satirico e caricatural, que o expressionismo alemao veiculara®*. Sobre
estas observacOes seria possivel interseccionar uma outra que Rocha de Sousa deixara
no mesmo Catéalogo: se Filipe entrevira um retrato social, “neo-realista a sua maneira”,

: . . ~ C A 55302
seria como um manifesto da vida e da coragem, “nao da morte ou da desisténcia”"".

Por sua vez, Rui Mario Goncalves (que também colaborara no Catalogo /Album de
1978), numa apreciagdo de teor bem positivo aos desenhos de MF, sobre a “saudavel e
bem assimilada influéncia de Orozco”, que Namorado ja notara, adita outra “bem
visivel” de George Grosz>®. Esta Gltima influéncia decorria no quadro mais lato da
difusdo do expressionismo entre nds, ainda no final dos anos 20, perceptivel numa
pléiade de artistas como Bernardo Marques, Arlindo Vicente, Carlos Botelho, Julio,
Mério Eloy a qual, mais tarde, ira também influenciar os primeiros trabalhos de
Filipe®®. Mas neste sera também perceptivel o encontro de propostas estéticas ou
gramaticais da gravura de Posada e nas pinturas de outros mexicanos, além do francés
Gromaire, num “conjunto de ligdes que fortificam a visdo Neo-realista, manifestada,
entre nds, pela primeira vez em desenhos seus de 19437°%. R. M. Goncalves n&o s6
coloca, acertadamente, os desenhos de MF no momento seminal (porém, ndao em 43,

mas em 42, como depois corrigira®®) do neo-realismo pictrico, mesmo que actue

307

isoladamente™" em Leiria, entdo ainda sem grandes contactos com aqueles que, como

Dionisio ou Namorado, por essa época ja exploravam a dimensao estética e até estético-

1 Dionisio, Mario, «Neo-realismo» in Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-45, op. cit., n /p.

%92 Rocha de Sousa, «Sombras e Claridades», idem.

%03 Gongalves, Rui Mério, Pintura e Escultura em Portugal: 1940 / 80, Amadora, ME —ICLP, 32,
1991, pp. 36-37.

%% |dem, «As Artes Plasticas: a lenta emergéncia da Modernidade» in Reis, Anténio, Portugal
Contemporaneo, vol. 4, Lisboa, Alfa, 1992, p. 294.

%% |dem ibidem, p. 295.

%% 1dem, «Um neo-realismo sem margens», Neo-Realismo / Neo-Realismos, Catélogo, CM
Matosinhos — Galeria Municipal Arménio Losa, Matosinhos, 1996, n. p.

%07 |dem «1943-1956. Neo-Realismo. Surrealismo. Abstraccionismo»» in Pereira, Paulo (dir.),
Historia da Arte em Portugal, vol. V, Lisboa, Alfa, 1992, pp. 28.
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pictorica no interior da estrutura ideoldgica do movimento; como o critico se debruca
sobre sequéncias capitais da consciencializacdo da actuacdo estético-artistica,
nomeadamente, nas exposic¢oes de fase negra no Porto e em Braga que sumariou como
episddios relevantes no contexto portugués da arte dos anos quarenta, a ponto de
considerar esta ter sido, em 1945, “a exposi¢ao individual mais importante no ambito do
neo-realismo. As reacgdes que provocou revelam a efervescéncia social dos meses
imediatos ao final da | guerra. Agitagdes anélogas foram causadas pelas exposi¢Ges

Independentes” 308,

A relevancia conferida por Rui Mario Gongalves, soldava uma anterior alegacao de
Fernando Alvarenga, em 1989: “a exposi¢do de Manuel Filipe se integra, apesar de
individual, num contexto sociolégico de que obviamente fazem parte as
«Independentes»”, estabelecendo um nexo de pertinéncia, como se fosse uma primeira
tentativa, no pés-guerra, de furar o cerco imposto pela ditadura®®. Como sintetizaria
Raquel Henriques da Silva, esta exposi¢do individual de Filipe “tratava-se de um
prenuncio de um movimento conjunto que se esclareceu ainda em 1946, com a
realizacdo em Lisboa, na SNBA, da I EGAP”*°, Além do mais, Alvarenga sublinhara,
na fase negra, as «incrustacdes» de Orozco e Siquieros, de Portinari, Rivera, Benton,
Levine, “mormente nos rostos, nas maos e pés de figuras humanas, sobretudo se forma
uma deformacéo resultante de pretendidas informagdes de denuncia social”, achando ou
redescobrindo referéncias nas obras e apelando para que ndo deveriam ser incluidas no
programa neo-realista algumas das obras de Filipe, anteriores ou coevas aos carvoes®.
Raquel Henriques da Silva acentuard em 1995 com precisao, por seu lado, a importancia
da tematica do trabalho que adquire a “valoriza¢do mistica e ritualizada, através de um
claro escuro dramaético, acentuando a desconformidade sofredora dos rostos, pés e maos

como icones internacionais da exploragio social e de um adivinhado desejo de luta”**2,

%% |dem ibidem, pp. 36-37.

%9 Alvarenga, Fernando, Afluentes Tedrico-Estéticos do Neo-Realismo Visual Portugués, Porto,
EdicBes Afrontamento, 1989, p. 123.

%19 Henriques da Silva, Raquel, «Sinais de ruptura, livres e humoristas» in Pereira, Paulo, Histéria
da Arte Portuguesa, [Lisboa], Circulo de Leitores, 1995, vol. 11, pp.396-397.

311 Alvarenga, F., Afluentes Tedrico-Estéticos do Neo-Realismo, op. cit., pp. 125,128,167.

%12 Henriques da Silva, R., «Sinais de ruptura, livres e humoristas» in Pereira, P., Histéria da Arte
Portuguesa, 11, op. cit., , pp.396-97.
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CAPITULO IV

Fase Negra ou o periodo fulgurante da oficina

Certo que na Historia da Pintura ha pintores que, pelo menos em
aparéncia, parecem situados a margem dos problemas extra-artisticos
do seu tempo. Nao sera tal alheamento, ja em si, uma comunh&o
negativa com a sua época, isto é: um preconcebido alheamento ou fuga,
por descrenga, nos problemas dos seus contemporéaneos?

MANUEL FILIPE, 1945 313

Questdo prévia: estabelecer uma cronologia

A Fase Negra fora balizada pelo proprio Manuel Filipe entre 1943 e 1945, tanto
quanto ha referéncia, na informacéo proveniente dos catalogos de 1978, Duas Fases de
Manuel Filipe: 1943-1945 e 1970-1978 e Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, e
da propria informacao recolhida nas entrevistas aos jornais Diario de Noticias (1978), O
Diério (1979) e O Primeiro de Janeiro (n. d.)®**. Mas alguns artistas e autores como
Mario Dionisio, Rocha de Sousa, Emilia Ferreira ou o filho do artista, Luis Filipe, ja
admitiam a Fase Negra em 1942, bem como pontualmente alguns catadlogos das
exposi¢oes em que participa. De facto, ndo como simples trabalhos preparatorios mas
como verdadeiras pecas de uma coleccdo que se ira desenvolver, pelo menos, até 1945,
encontrdmos nove obras desta fase, datadas ou dataveis de 1942, ano que assinala com

seguranca, no actual estado da investigacdo, o inicio da producéo da Fase Negra.

Outra questdo, de analogo teor, consiste em saber se a Fase Negra se esgota em
1945 ou se estende, mesmo que esporadicamente, até 1948. Se seguirmos o rasto do

quadro Fabrica, datado de 1946 por Fernando Azevedo®?®, Ernesto de Sousa®®, José-

%13 Filipe, M., «Notas e Comentarios - Coisas que muitos sabem...», in Aqui e Além..., Revista de
Divulgacéo Cultural, n.° 3, Dezembro de 1945, Porto, pp.75-76.

314 Cf. os catalogos Duas Fases de Manuel Filipe: 1943-1945 e 1970-1978, SNBA, Lisboa, 1978; e
Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945; Filogréafica — Impresséo e Artes Graficas, Lisboa, 1978/1979;
Diario de Noticias, 1978.

%15 Azevedo, Fernando (1947), «O neo-realismo na 2.2 Exposicéo Geral de Artes Plasticas, 1947» in
Coléquio / Artes, 11 série, n.° 48, ano 23 (Marco de 1981), p. 26.



98

%18 e Claudia Ferreira®®, podemos ficar com a ideia

Augusto Franca®’, Gabriel Costa
que efectivamente 1946 é uma data a equacionar na cronologia da Fase Negra. Mas se
tomarmos em conta a opinido de Fernando Alvarenga®°, que aponta para 1945, temos
de colocar em duvida, pelo menos metddica, a anterior datacdo. O facto, comprovado,
do artista por vezes retocar as obras e lhes alterar posteriormente a data, levanta a
questdo. Ora, ao seguir o rumo das sucessivas exposicOes de pintura e desenho de
Manuel Filipe, de Abril a Julho de 1945, constatou-se que esta mesma obra, Fabrica, é
exposta na categoria desenhos / carv@es, levando-nos assim a certificar que a obra seja
de 1945 (ou eventualmente anterior), independentemente de ter sido retocada ou, por

qualquer motivo, datada em 1946.

Mesmo o facto do seu filho, Luis Filipe, afirmar que o pai trabalhara entre 1942-
47 num conjunto de pinturas e desenhos a carvdo, apenas nos diz que ele trabalhou
nessas obras, que retocou algumas, quica, mas nao nos diz que tera produzido obras
novas para a Fase Negra em 1947; ora, como ja foi referido no cap. I, Filipe produz e

divulga trabalhos a dleo neste periodo.

O facto de um triptico conter o painel central datado de 1948, e que em 1945 tem
ja dois painéis laterais realizados, ndo nos diz que efectivamente tenha sido concluido
em 1948. Mesmo esta datacdo levanta duvidas, pois sabendo que o artista retocava as
obras e por vezes alterava datas, deve ter-se em conta a hipotese de o painel que faltava
em 1945, ter sido efectivamente nesse ano executado e retocado ou concluido em 1948,
até como acto intimo ou prova de vida de um pintor, ndo o sabemos, acto de resisténcia

a arbitrariedade fascista e opressiva que o abatera no ano anterior.

Tendo em conta estas hipoteses e as questdes anteriormente anotadas, parece-nos
assim verosimil apontar 1942-1945 como o periodo da feitura da Fase Negra. E se
atentarmos na expressao de Filipe, compreendemos como foi esta uma arte da (contra a)

guerra, ou uma estetica da Cidade Nova, na ja citada entrevista a Rui Méario Gongalves:

%16 Sousa, Ernesto de, Pintura Neo-realista: 1943-53, s. |. Artis, 1966, reproducéo n.C 16, s. p.

7 Franca, J.-A., A Arte em Portugal no século XX: 1911-1961, Lisboa, Bertrand ¥, 1991, p. 370.

%18 Costa, Gabriel J. Andrade da, «Da pintura portuguesa neo-realista (relatorio)», in Insulana, s.n.
Ponta Delgada, 1991, p. 205.

%19 Ferreira, Claudia, Uma aproximacédo a Fase Negra de Manuel Filipe, Figueiré dos Vinhos,
ACLAL, CMCN, 2016, pp. 9 e 18.

%0 Alvarenga, Fernando, Afluentes tedrico-estéticos do neo-realismo visual, Porto, EdicBes
Afrontamento, 1989, p. 199.



99

“Tinha passado os trés ultimos anos da guerra em Leiria com o0 animo quente e 0s
olhos abertos para o futuro. Entusiasmo. Exaltacdo. E saiu-me aquilo a que chamo a
«fase negra», de uns quase 40 trabalhos apaixonantes na técnica e na temética: eu queria
denunciar uma organica social errada e formular um voto. E a coisa saiu violenta, e
talvez provocante e polémica. Nao sei como aquilo foi e hoje ndo seria capaz de repetir
a facécia. Nem tento.”®*** Ora, embora com impreciséo, a associacdo ao periodo da

guerra mundial surge clara.

Analise tipoldgica e diacronica da série

Para melhor percebermos a cadéncia de producdo e o motivo ou motivos em que
se desdobra a Fase Negra, importara introduzir como variaveis as proprias contingéncias

das obras, analisar e interpretar 0 seu percurso nas perspectivas diacronica e tipologica.

Comece-se por dissociar a série reconstituida®??

atribuivel: em 1942, 9 obras; em 1943, 11 obras; em 1944, 13 obras; em 1945, 6 obras;
e ainda 3 obras que ndo nos é possivel datar com precisdo, Guerrilha e Fugitivos, da

, partir da datacdo atribuida ou

década de 40, o que ndo cria davidas; e Escola sem datacdo atribuida (que se saiba) e
atribuivel, na nossa Optica, também a mesma década. Perfazendo assim um total de 42
identificadas, num universo referenciado pelo proprio autor na entrevista dada ao

Primeiro de Janeiro, de 46 obras.

Parece, de igual modo, pertinente estabelecer uma tipologia da oficina pictérica de
Filipe nesta fase, atendendo a que produz 10 obras compositas, das quais 9 tripticos e 1
diptico; e que produz 32 obras singulares, das quais 31 obras acabadas e uma outra que

para todos os efeitos € um estudo.

Na analise diacronica das obras compoésitas e singulares, procede-se a
quantificacdo tipolégica das obras produzidas em cada ano. Assim, para as compasitas
comprova-se: 1942, um triptico, 1943, dois tripticos, 1944, quatro tripticos, 1945, dois
tripticos e um diptico; para as singulares temos: em 1942, oito obras; em 1943, nove; em

1944, nove, em 1945, trés; e sem data especifica trés obras.

%21 «S6 a cultura tornara o homem senhor do seu proprio destino’ — entrevista de R. M. Gongalves»,

art. e op. cit., n/ pag.; subs, nossos.
%22 Nao tomamos aqui em linha de conta o carvdo abstraizante (mastros, gruas, diagonais) datado
ou posdatado de 1994 e oferecido a Professora Raquel Henriques da Silva.
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Ora, para as obras compdsitas 0 ano mais produtivo é o de 1944, seguido dos anos
1945 e 1943. Para as obras individuais, 0os anos de maior producdo registaram-se em
1943 e 1944, seguidos de 1942. Assim sendo, no seu conjunto, o periodo mais laborioso
de Filipe € o biénio de 1943-44, quer considerado ao nivel da producdo global, quer ao
nivel especifico, em termos da realizacdo quer de obras compositas, quer de singulares.

Um histograma permite captar melhor o andamento da oficina:

Cronograma da producéo da Fase Negra (Manuel Filipe)
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Rumo a Cidade Nova: um neo-realismo urbano-industrial

Num texto fundamental, contudo nunca referenciado pela critica especializada, em
plena producéo oficinal da Fase Negra, em Abril de 1944, reportando-se a uma outra
Cidade Nova, a grande Cidade meridional, a Polis, a cidade politica, em cuja utopia
social justa e igualitaria se nutria a sua arte, o pintor reporta a modernizacgao racionalista
da Lisboa pombalina. Mas, para além da referéncia historicista e exemplar, é o proprio
devir histérico que institui o quadro tedrico da sua producédo pictérica destinada, como
um manifesto, a denunciar as contradigdes sociais e a apontar a sua superagdo por um
novo humanismo que s6 podera conduzir a uma nova urbanidade e, também, a um novo
urbanismo. Se a lermos com atenc&o, é esta objectivacdo humanista que ilumina toda a

compreensdo da Fase Negra, da qual Filipe estabelece a sintese:

“Esta luz meridional, violenta, de sol-sombra...
Dai lembrar-se a gente da sua grandeza e da sua miséria: 0 mendigo que se acotovela
na rua com o banqueiro; a prostituta de profissdo que se senta lado a lado com a madama
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respeitavel; a fabrica do gés triste e negra, ombreando com a solitaria e branca torre de
Belém; as ruas infectas e os bairros burgueses; o exaltado e palavroso homem do café e o
reformado que abre as pernas e dorme molemente no banco de jardim...
Contrastes: sol-sombra, arestas vivas, angulos agudos e obtusos...”**
N&o ¢ acidental esta sua reflexdo; ele préprio a narra como pratica pictorica do seu

programa, feito de contrastes, sol-sombra, de luz violenta, meridional, de imagens
sobrepostas, alinhadas, conflituantes, de objectos e corpos de “arestas vivas”, angulosos,
“agudos e obtusos”, com “a fabrica do gés triste e negra”, com as “ruas infectas”, com a
“prostituta”, “o mendigo”, lado a lado do banqueiro e das madamas dos bairros
burgueses e ombreando com a alvura, histérica, da Torre de Belém. O discurso
prossegue: “Hé cidades porque ha homens. Do mesmo modo, hé professores porque ha
alunos. Logo: cidades e professores, existem, para servir homens e alunos. Tudo se
devia condicionar para que nesta relacdo entre meio e fim, o meio, tivesse o seu
exclusivo papel de meio ao servico do fim.”

Ao servico de um fim, repare-se, de uma finalidade: arte e politica, a arte inventiva
e a arte do governo, sdo mediagdes de uma finalidade imanente, a cidade justa, que ndo
conseguem, por enquanto, alcangar. Dai constatar que se tal ndo acontece, “pelo menos
na relagdo de cidade para homem”, sera porque “este, ndo domina a cidade. E absorvido
por ela. A grande cidade tem prestado enormes servicos ao homem. Mas o homem tem
sido largamente escravizado pela grande cidade” Tratar-se-ia, indaga, duma “fatalidade
historica, ligada ao proprio movimento de emancipagdo do homem?”. A sua resposta é
indecisa: “Talvez” O amante da vida da natureza, o naturista, o ecologista antes de
tempo que andard, na sua pratica artistica, pelos anos sessenta e setenta a reciclar lixos
urbanos e industriais para as suas intervencgdes plasticas, encontra outra resposta, ndo
regressiva, no retorno a terra — “Creio, porém, em que a grande cidade entrard em
declinio, depois da libertacdo do homem”. Até 14, é o problema da cidade, rumo ao
futuro, da cidade-jardim, da ‘“cidade humana, ou, antes, humanizante, feita para

homens2*

que absorve predominantemente as energias criativas do pintor nascido
numa vila da provincia, filho e neto de camponeses. Programa bem diverso do itinerario
daqueles que, vindos das cidades, edificam uma épica narrativa dos camponeses nos

livros e nas telas.

323 Filipe, Manuel, «Cidade Nova», Regido de Leiria, 1X, n.° 386, 29-1V-1944, p. 1. Cf. Anexo B-III.
24 1dem, ibidem, subs. nossos.
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Saidos da caverna para a claridade, o pintor e o pais, num Portugal democratico e
livre quando era ja possivel a visibilidade da série e a exposi¢do do corajoso esplendor
dos carvdes, na grande tournée (1978-79) em que o autor mostra 0s seus quadros, 0s
quais “ndo consegui expo-los antes do 25 de abril, podendo agora exp6-los com total

liberdade™®, referira que “os meus quadros sdo pesados”, “sdo quadros de caricatura,

mas é reconhecivel o motivo que os origina”.*?® O motivo é o que ilumina a escuridao.

Ciclos tematicos da Fase Negra

H& uma evidente unidade e diversidade na Fase Negra. Tentemos explicar a
afirmacdo paradoxal. Tecnicamente, a série € de grande homogeneidade. No acto
criativo, MF seguiu uma metodologia peculiar, utilizando materiais elementares,
«pobres» (por exigirem menor dispéndio na sua aquisicdo, mas comprometendo por
Vezes a experimentacdo, nas opcdes possiveis e limitando até a sua perdurabilidade)®’,
na composicao e preenchimento a grafite com uma mina harthmouth, usando de seguida
um vaporizador que soprava sobre a superficie pictérica, e por fim, aplicando goma
arabica de modo a obter uma melhor fixacdo do carvdo sobre o papel reforcado,
originando assim os desenhos negros*?®. As dimensbes dos suportes, em regra
aproximam-se; entre eles; apenas os estudos ou apontamentos singulares nos aparecem
com menores dimensdes.

Esta relativa homogeneidade técnica e coeréncia plastica, é contrariada todavia por
uma heterogeneidade gramatical e uma diversidade ou pluralidade de tratamentos
formais; MF usa diversas linguagens dentro do desenho, o figurativo e o abstraizante
entram em didlogo e por vezes em ruptura; o expressionismo deformante, dindmico e
vigoroso e 0 modernismo gotico e alongado, entram em contradicdo, ou afirmam-se em
certos temas, para quase desaparecerem noutros. Heterogeneidade formal também

fundamentada por aturadas e repetidas observacdes, «acareacfes», comparaces e em

%2 Filipe, Manuel, «O artista tem de ser de seu tempo e para as pessoas de seu tempo”, entrevista
de Nuno Gomes dos Santos, O Diério, ano IV, 17-V-1979.

%6 ’S6 a cultura tornara o homem senhor do seu proprio destino’ — entrevista de R. M.
Gongalves», art. e op. cit., n/ pag.; subs, nossos.

%27 Duarte Santos, Luisa, «A Arte e 0 Povo: neo-realismo e as artes plésticas» in Uma Arte do Povo,
pelo Povo e para o Povo, VFX, CMVF de Xira, Museu do Neo-Realismo, 2007, p. 15.

328 Cf, A entrevista aos filhos de MF- Anexo D-
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confronto com leituras complementares. Ora, de modo a aprofundar e melhor perceber o
funcionamento interno da série, isto é, 0 modo como se articulam as diversas linguagens
e tematicas que Manuel Filipe explora; o peso com que certos temas, imagens ou
expressdes plasticas se tornam recorrentes ou sdo mais empregadas, até, como citacoes;
tenta-se num exercicio analitico perceber quais os grandes ciclos tematicos nos quais e
sobre os quais desenvolve o seu trabalho.

Trata-se, portanto, de encontrar, na coeréncia do programa comum, 0s diversos
filamentos discursivos, ou niveis de compreensdo, que a integram. Assim ao nivel
analitico é possivel sobre o mesmo territdrio, determinar os seguintes campos tematicos:
(1) ciclo do Trabalho, (2) ciclo da Guerra, (3) ciclo da «Sagrada Familia» (4) ciclo dos
Excluidos (5) ciclo do Tragico (6) Ciclo do Despertar da Consciéncia (7) Ciclo
(tematico-formal) Abstracto-Geométrico, por UGltimo, a apoteose da critica na (8)
Triologia, Deus, Pétria, Familia. Os temas ndo sdo estanques, circulam e interagem;
por vezes, partilham varios campos, como ocorre, com 0s campos 3 € 4, entre o ciclo da
Familia e o ciclo dos Excluidos, onde as fronteiras sdo ténues. Porém, ha que determinar
quais as dominancias tematicas. A partir desta incisdo ou corte é possivel estabelecer o

mapeamento da distribui¢do tematica da Fase Negra:

Diagrama Tematico da Producdo da Fase Negra

(Manuel Filipe)
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1. Ciclo tematico do Trabalho: um realismo socialista

No ciclo temético do trabalho, assim por nés definido, é possivel discernir dois
distintos universos, latentes ou explicitos: o rural e o urbano. No universo urbano, as
obras Fabrica, Construcdo Civil e o triptico Homem e Maquina, instauram
representacOes da dureza e da violéncia fisica do trabalho fabril e da construgdo civil: os
operarios e os trabalhadores da construcao civil executam tarefas de um trabalho arduo,
pesado, bracal, bruto, os corpos emergem e afirmam-se vultos disformes, como se
fossem, paradoxalmente os construtores da engrenagem e algo dispensavel, como uma
mercadoria, ou bestas de carga a cumprir um servi¢co imposto passo a passo, na ja
rotinada e precisa jornada de trabalho, como se fossem maquinas, ou maquinalmente
trabalhassem. O universo do trabalho pesado é predominantemente masculino; contudo,
na obra Construcgéo Civil assoma o rosto de uma mulher no meio dos homens, com um
ar de abnegacdo, como se neste mundo ndo houvesse esperanca para Si e para uma

transformacéo social e cultural do papel / estatuto da mulher.

Em Homem e méaquina, 1943, dominam as linhas verticalizantes nos painéis
laterais, ocasionando a sensacdo maior de movimento e velocidade de accdo, criando
assim a ideia de energia nestes vultos sem cara ou individualidade. Esta ideia agregada
de accdo, energia e velocidade remete para a licdo futurista. Nestes painéis encontram-
se vultos a trabalhar, fazendo o transporte do material e das mercadorias, num esforgo
fisico violento e duro para os limites de um corpo pouco robusto. No painel da
esquerda, dir-se-ia que os homens estdo a trabalhar na doca, na carga e descarga de
mercadorias, tendo alguma maquinaria para auxiliar. No painel da direita, dois vultos a
trabalhar num cenario de progresso fabril e maquinal, mas absorvidos pela esmagadora
cenografia de chaminés, tém ainda que fazer o transporte das mercadorias manualmente.
E uma citacdo do homem-maquina de La Mettrie, visdo tdo asperamente criticada pelo

textos de Marx®?°.

O trabalho fisico e manual é dissecado em grande pormenor no painel central, no
qual as citacbes de corpos agigantados a trabalhar em esfor¢o imediatamente captam a

nossa atencdo e definem o centro da historia reportada. Dir-se-ia, com Claudia Ferreira,

29 Cf. Marx, Karl e Engels, Friedrich., Antologia Filoséfica, Lisboa, Ed.. Estampa, 1974, pp. 15-
16; Cf. Marx, K., «Contribuigdo apara a histéria do materialismo francés».
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que este agigantamento corpdreo, em anamorfose visceral, podera ser um zoom lapidar
do pormenor do painel da direita®*°. Uma diagonal com o motivo da direita, confere
consisténcia a narrativa. Deste modo, é importante realcar a perda da dignidade interior,
pessoal, do trabalhador: a sua pequenez perante a enorme dimensdo das maquinas, a
fusdo dos corpos ante um trabalho que o reduz / esmaga no cenario industrial. O
trabalhador é absorvido pela enorme e aglutinadora méquina, passando a integra-la

como uma peca primordial, mas de certo modo ajustavel e dispensavel.

Na sua visdo de conjunto, ndo podemos deixar de notar a influéncia de C.
Portinari («Café»), mesmo que em antagonico cendrio rural, porquanto o modelo de
divisdo social do trabalho é analogo. Aqui, porém, rasura-se o referencial da
dignificacdo e humildade da jorna diaria, que ignora fraquezas pessoais e realca a forca
redentora do trabalho bracal como em «Café»; permanece, sim, a brutalidade social da
exploracdo, fisica e concreta, que atesta a condicdo operaria em luta pela subsisténcia.
Como notou David Santos, para estes operarios a cidade ¢ “mais sombria que a rudeza
do trabalho e a vida do campo”, sem escapatérias na roda do «progresso» maquinal e da
estrutura social, apresentando-se “como lugar sem esperanga”, sem “qualquer tipo de

alternativa social e politica”33l.

Filipe explora, numa composi¢cdo muito equilibrada, de complexa delineagéo, e
tripartida pelos contraplacados onde cola o papel, uma solucéo divergente da encontrada
por Diego Rivera nos anos 30 do século XX, nos frescos, «Industria Moderna» /
«Homem e Méquina», no Museu de Belas Artes em Detroit, como bem observou C.
Ferreira®?. Filipe inspira-se certamente, ou deles se torna «cumplice», destes frescos;

executando, porém, ndo grandes superficies murais, mas suportes frageis de papel.

E preciso ter em conta a limitada realidade cultural da época, até pelos
constrangimentos politicos, e sobre ela David Santos, relacionando-a com a estrutura
social, esclarece que um tema como “o do trabalho na fabrica, desenvolvido por artistas
como Manuel Filipe”, quando “chegava ao contacto com o publico, o que raramente

acontecia, ndo tinha a maioria das vezes qualquer repercussdo relevante em termos

%0 Claudia Ferreira, Uma aproximacdo a Fase Negra de Manuel Filipe, Academia de Letras e
Artes Lus6fonas-ACLAL, Figueir6 dos Vinhos, Fevereiro de 2016, p.18.
3t Santos, David, “A Ideia de Cidade no Neo-Realismo Pictorico Portugués”, in Nova Sintese:
textos e contextos do Neo-Realismo, n.° 4, Lisboa, Edi¢6es Colibri, 2004, p. 205
%32 Ferreira, C., Uma aproximacéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p.18.
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sociais”. Dai que “esses temas podiam ainda ser entendidos de modo ambiguo”, entre a
dendncia da exploracdo social, numa visdo marxista, e a heroicidade inerente ao povo

trabalhador, na visdo «corporativa» da ditadura®.

Na visdo de Rui d’Espiney, a obra Fabrica, 1945, transmite “a energia e a riqueza
produzida” contrastando com a forca, angustia e dor transpirada “nos corpos dobrados”
e suados que MF figurou®*“. De facto, Fabrica torna exemplar, num exercicio didéctico,
a exploragdo na sociedade burguesa e industrial. Aqui expde-se o desgaste do violento
trabalho, o cansaco, o sofrimento dos corpos, 0 desespero e a prostracdo, as dificeis
condicdes de trabalho, tudo para produzir a riqueza de outrem, na voracidade da
acumulacao burguesa. A janela da fabrica € uma grade de prisdo: o local de trabalho é
centrifugo, a falta de condigdes basicas de trabalho, tal como de maquinaria e utensilios
proprios e adequados, de horérios de trabalho, de assisténcia, sdo denunciadas. Neste
cenario de exploracdo, vultos vigorosos, contrastando com um homem magro e
franzino, mal preparado fisicamente para estas tarefas, trabalham ao fogo no forno, num
ar de fadiga imensa, na luta pelo pdo. Dor, desespero e impassividade, também dureza,
estampam-se nos rostos dos personagens da esquerda. A direita, um corpo se debruca

para dentro de um forno, mal se vendo o tronco, consumido na tarefa.

A viga vertical separa duas realidades: a esquerda, em boa condicéo fisica, 0s que
tém lugar definido; a direita, os que se arriscam no forno, ou seja, 0s descartaveis. A
obra enche-se de uma negra energia: a vida dos operarios na fabrica, € monétona e
rotineira, reduz-se ao ritmo da méaquina, a qual se vinculavam, tornando-se mais uma
das suas pecas, talvez a menos importante — 0 Homem parece ser também o combustivel
que inflama a fabrica. E possivel ler em Fabrica influéncias dos frescos «Indstria
Moderna» / «<Homem e Maquina», de Rivera, mas pondere-se até que ponto ndo é
influida pelo retrato da condicdo operaria fabril / ou da fabrica, estranho mundo na obra
de Van Gogh («Fébrica», «A fabrica em Asnieres», «Fabrica com campo»), de Picasso
(«Fabrica», «A Fabrica Horta de Ebro»), de Gromaire («Fabrica»); também, de Vasquez
Dias, 0 modernista de Huelva que, em 1925, expde em Coimbra (quando Filipe é aluno

liceal) as formas angulosas de «La Fabrica dormecida»®*°.

%33 Santos, David, «A ldeia de Cidade no Neo-Realismo Pictérico Portugués», in op cit. pp. 205, 206

34 D’Espiney, R., «A Geracdo de 60 em Portugal», in Sociologia. Problemas e Préticas, n.° 8, pp. 113-114.

%5 Cf. Castro, Laura, Jilio Resende. Tentacdes da pintura ocidental, Lishoa, IN-CN, 1999, p. 43
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Construcédo Civil, 1944, trata-se de um carvao resolvido num jogo de linhas
horizontais e verticais, como as vigas e outros elementos, guindastes, tijolos, cordas,
imprimindo um cunho de movimento aos trabalhadores. O mundo eclipsa-se sob 0s
andaimes. Ao fundo, vultos rotineiros; em primeiro plano, trabalhadores atentos, mas
com o cansaco, desconsolo e resignacdo estampados no rosto. Surpreendente, no plano
central, uma mulher jovem carrega uma padiola & cabeca, sob o olhar do capataz, de
chapéu, contrastando com as boinas ou bonés operérios. Diagonais, verticais e
horizontais, sintaxe recorrente em Filipe, constroem o espaco / prisdo do trabalho, o

carcere operario, onde se encerra uma violenta vida de miséria e de trabalho explorado.

Nas trés obras analisadas fixe-se, fortemente, a presenca do cenario urbano, que
segundo David Santos contraria a evidente e “fraca presenca da ideia de cidade” no
imaginario das artes pictérico-visuais neo-realistas®*®. Observacéo certeira, porquanto
Filipe aposta, de modo pioneiro, na cidade como espaco social iconogréafico, tematico e
problematico, dando primazia ao polo agregador da civilizacdo Moderna, retratando-o
como “palco de visGes e esperancas adiadas, de lutas politicas e outras reivindicacdes
sociais™®*. Se 0 neo-realismo pictorico, em geral, esteve longe de entender ou expressar
a pulsdo conflitual da cidade moderna e capitalista, viu nela, no entanto, um cenario de

frustacdes sociais, funesta manifestacdo de uma espécie de melancdlica infelicidade.

Ora, o facto de MF usar a cidade como cena da urbanidade ndo é necessariamente
uma critica a cidade em si, mas como pélo agregador dos Homens, de culturas e
realidades socioldgicas, de vidas reprimidas em torno das necessidades e condi¢Bes
basicas a que os trabalhadores ndo tinham direito. A negritude e escuriddo destas obras
ndo deixam de patentear as mas e incipientes condicOes e a falta de expectativas de vida.
Se é legitimo enquadrar a sua obra em certo dualismo urbano / rural®®, leia-se em Filipe
uma critica dura ao trabalho urbano de raiz industrial, tendo a cidade como universo
referencial, e a implicita dignificagdo dos valores do trabalho de cariz eminentemente
rural, alidas como outros neo-realistas (A>rriaga, Pomar), depois, fardo. Vejamos
inseridos neste retrato, o conjunto capturado por Filipe do trabalho rural em: Saida da

Mina e, sobretudo, Mercado de Trabalho, Alentejo.

%36 Santos, David, “A ideia de Cidade no Neo-Realismo Pictorico Portugués”, op. cit. p. 197.

%7 |dem ibidem, p. 198.

%38 Sobre este assunto, idem ibidem, pp.197-209; e Duarte Santos, Luisa, «Neo-Realismo Pictérico:
Uma Cultura da Ruralidade?», in ibidem, pp. 211-224.
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Na obra Saida da Mina, 1944, MF acentua o0 construtivismo compositivo,
rectilineo, como solucdo pléstica do fundo sobre o qual um conjunto de operarios
seminus, constrangidos os corpos, em grupo, perdendo-se a definicdo dos rostos e
avultando o desenho arquitectural das musculaturas banhadas pela fraca luz das
lampadas suspensas, sai da mina, a silhueta de picaretas empunhadas; e as maos,
exceptuando uma, ocultas. Neste bloco coeso e unitario percebe-se a unido de corpos e
de espiritos em torno do dificil trabalho do operario mineiro. Mas numa observacéao
mais atenta, um dos mineiros, de costas, no plano central-inferior, por falta de ar, por
acidente, por doenca, é amparado por dois outros companheiros, o0 grupo dirige-se para

a saida, ao fundo do tunel, o dia e o descanso, que o quadrangulo de luz anuncia.

Na cena narrada, é como se Filipe captasse 0 momento / esséncia neoclassico
denunciador de uma accao decorrida ou por acontecer, e ndo o decurso do trabalho. Esta
reunido, mais uma vez soturna, forcada, é captada num momento em que ac¢do do
trabalho esta omissa, em que o aglomerado de corpos, é rodeado por um espaco negro,
do fundo da terra. Nesta obra evidencia-se a consciéncia colectiva de almejar algo
melhor, e a entreajuda, identifica-se a condi¢do operaria como uma mesma, no uso do
plano em perspectiva e escala indica-nos um ponto de fuga luminoso, como se houvesse
esperanc¢a de mudar de vida. Nota-se, ainda, a robustez dos volumes corpdreos, signos
da forca do trabalho bracal e manual destes mineiros, remetendo para alguma infldencia

formal e tematica expressionista de Candido Portinari.

Sobre o triptico Mercado de Trabalho, Alentejo, 1945 (-1948), Claudia Ferreira,
no painel central, chamou a atengdo para as “arquitecturas corporais vigorosas, de

escorco lapidar”, também constataveis na Saida da Mina®*

. Aqui, dois corpos enormes
e musculados, a trabalhar num esforco fisico manual, com ferramentas representadas
também desproporcionalmente, forjam assim a intima ligacdo diaria com a terra. Se
associarmos este painel central ao outro, central, de Homem e Maquina e ao desenho
Saida da Mina, realca a forca bruta e fisica do trabalho representada pelos corpos
gigantes que trabalham diaria e arduamente ou, em que 0 Homem, quer no campo ou ha
cidade, é sem duvida a base da forca do trabalho, o que poderd documentar um pais
atrasado no processo de industrializagdo. Mas o0 que ndo é perceptivel, para nés (talvez

se denote numa Unica cara feminina, no painel da direita), em Mercado de Trabalho, é

%9 Ferreira, Claudia, Uma aproximacéo a Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., pag .20.
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a evidenciacdo, na arte de Filipe, de uma sensibilidade sensual que esta autora acha

semelhante aquela encontrada por J.-A. Franca em A. Siqueiros>®.

Nos painéis laterais, jogam dois mundos em contraste, o feminino e o0 masculino:
0 primeiro € solucionado visualmente através de um “clipse de rostos de uma

expectancia indefinida, como se comprazessem numa espiral infinita™***

, ha qual se
infiltra pelo canto inferior esquerdo, um rosto de feicbes masculas; no mundo
masculino, uma sucessdo espacial das trés faixas etarias do trabalho, do jovem / crianga
ao velho, assinala o grupo de vultos expectantes, como se aguardassem por algo, a
jorna, ou espelhassem facialmente o desagrado da sua condi¢do, como sucede com a
figura central. De sublinhar, é a diferenciacdo do tratamento formal entre 0 homem e a
mulher. A representacdo masculina é feita a partir de tracos arredondados, e no foco
mais central, entre os rostos, por detrds do miudo define-se um corpo. A representacdo
feminina obtém-se a partir de caras elipsais, num conjunto amontoado de rostos que se
difundem, confundem, uns e outros, uns prenunciando ja o bestiario de sub-gente,
conjunto no qual se perde qualquer nocdo de corpo. Para explicar esta diferenciagéo
formal, Claudia Ferreira alerta para a hipdtese da representacdo das subjectividades
femininas, como que representando, pela auséncia, pela ndo-representacdo, a submissao
secular do corpo e da imagem da mulher®*2. Podera ser uma hipétese explicativa. Mas
torna-se por demais evidente, também, que o desenhista-pintor, ele préprio, oculta o
corpo da mulher, ndo se sente a vontade em o tratar plasticamente, como o fara na série

de virgens negras e tragicas, das mulheres da praia, ou na senhora e o0 gato preto.

Em qualquer caso, trata-se de uma obra de grande luminosidade, sobretudo no
painel esquerdo, luz que dignifica o valor do trabalho duro e bracal dos trabalhadores
que aguardam a chamada e o preco da jorna, mas sem o sentido épico, nos painéis
laterais, dos trabalhadores da fabrica que transformam pedra em ago ou dos construtores
das cidades que os exploram. Uma vez mais, torna-se dominante a referéncia plastica de

Portinari, no tema e na diginidade de uma luz solar que esta obra parece banhar.

Por fim, em Limpeza, 1942, salta a vista, logo em primeiro plano, o retrato de um

operéario da limpeza, que parece interpelar-nos, no olhar claro da face escurecida, com a

¥9 1dem ibidem: cf. Franca, J-A., Oito Ensaios sobre Arte Contemporanea, Lisboa, Publicacdes

Europa-Ameérica, 1967, p. 224.
%1 Ferreira, Claudia, Uma aproximacéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., pag.20.
%2 |dem ibidem.
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sua aparente imagem de gigante. O fato-macaco, o boné, um bigode, sdo os aderecos de
um retrato momentaneo, em que a preocupacdo do realismo naturalista estd ausente,
para depois retomar as tarefas, que deixa momentaneamente atrads de si. Poderemos
especular dizendo que poderd MF ter-se retratado na figura do homem da Limpeza,
fazendo-o recuar aos seus tempos de juventude em que ajudava o pai no amanho da
terra. Certa similitude figurativa o poderia indicar; e sendo esta peca das primeiras, de
42, teria Filipe a necessidade de se autorretratar e forgar o vinculo social de

credibilidade da origem camponesa que era a sua? Nao sabemos.

Na paisagem de fundo, 3 vultos amorfos, nesta narrativa das tarefas diarias, 0s
ultimos dois quase sombras, varrem o chdo e limpam o lixo, com 0s carros a serem
puxados por mulas, numa alameda urbana. O desenrolar da acc¢do, que se passa nas
costas do protagonista, aponta para o acto de limpar; mas o fato-macaco também podera
ser 0 do pintor, na sua tarefa.de iluminar visualmente o mundo, trazendo dele a memoria
negra das suas injusticas. Apercebemo-nos de semelhancas e influéncias com obras de
Portinari: «Café», j& referido (1935), «Lavrador de Café» (1934) e «Mestico» (1934),
nomeadamente a anamorfose dos corpos, 0os pés e maos disformes e enormes, que
vinculam a influéncia dindmica expressionista. Os pés grandes que forjam uma ligacédo
intima com a terra, e ainda a ideia de dignidade e redencdo, através do trabalho manual
e bragal, de indole rural. Sem duvida, neste jogo de olhares ¢ de volumes, “a realidade
apresentada ¢ pobre mas investida de grande dignidade”**. Composicéo simples, clara e
frontal, banhada por uma claridade imensa, ao contrario da maioria dos outros desenhos
negros. Parece-nos ser uma homenagem de Filipe ndo s6 ao trabalho de limpeza, mas ao
valor do trabalho em si, que transporta forte mensagem de esperanca e humildade na

valorizacgéo social do trabalho.

2. Ciclo temético da Guerra: a galeria dos monstros

Nesta tematica, de teor pacifista, Manuel Filipe, ao patentear o0 descontentamento
com as atrocidades cometidas quer na guerra civil espanhola, quer na Il guerra mundial,
expressa a necessidade de mudanca. Estes conflitos haviam conduzido & destruicdo de

grande parte da Europa, na qual as maiores vitimas foram as populagdes civis que a

3 Henriques, Paulo, «Entre a Guerra e a Revolugdo: 1940-1974», in Imagens da Familia — Arte
Portuguesa:1801-1992, Museu José Malhoa, Caldas da Rainha, 1994.
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suportavam injustamente, mas o pintor nao deixa de aludir (metafdrica e expressamente)
também a guerra levada a cabo diariamente em Portugal, por um regime opressor sobre
todos aqueles que se lhe opunham®**. Como lembrava Armindo Rodrigues, referindo a
pintura de Filipe, sob o fascismo “era necessario aos artistas plasticos além de talento,

ter coragem para exibirem as suas obras”, o que nesta série tematica melhor se elucida.

Na obra A morte da Aguia, 1942, dois soldados, um esquartejando uma aguia, o
outro lutando contra uma serpente saida de uma espécie de cabeca de Medusa, séo
apresentados sem rosto, sem identidade, numa representagéo de todos os soldados que
combatem os regimes nazi-fascistas. M&os e pés grandes, duros, carregam sobre o
adversario a abater, liquidando a sua simbologia opressiva.

A &guia como animal alado, simbolo imperial e nazi, representara o intento de
dominio do mundo e da expansdo do império. A &guia costuma segurar a seus pés a
suastica, a cruz gamada, representacdo ancestral do mito solar, da forca Divina que faz
jorrar vida sobre o universo e que no presente historico derramara o exterminio e a
devastacdo sobre a Europa. A cobra como criatura diabdlica, na citacdo biblica,
representa a tentacdo, o engano e a destruicdo (renovagédo) desencadeando a simbologia
da escuriddo, da morte, da lua — em oposicao a verdade, a luz, ao dia, ao sol. Espécie de
cabeca de Medusa, representa uma arma letal e de punicdo contra os inimigos. Na
mitologia da Antiguidade Classica a cabeca de Medusa petrifica quem a olhar; mas a

sua morte trara do sangue, como Perseu almejou, cortando-a, a libertacdo do Mal.

O desenho representa, como uma carga simbolica e iconica muito forte, o desejo
de que a guerra acabe e que os simbolos Nazis tombem. Tal desejo pode apresentar a
pretensdo transversal da queda do préprio regime do Estado Novo, mas também a queda
de todos os regimes opressivos ditatoriais. Aqui patenteia Filipe um desejo de mudanga,
de aspiracdo a nova sociedade, de um novo estado. Transparece também a ideia que,
para se construir um mundo novo, € preciso deitar abaixo o velho.

Guerra, 1945, é um triptico: Filipe usa de novo a forma narrativa, um conto
exemplar. No painel da esquerda, a representacdo da devastacdo e das ruinas, 0 campo
da morte no qual surgem enforcados pelo menos trés corpos, vendo-se a aviacao (nazi) a

passar, possivelmente a bombardear estas zonas, tal como sucedeu, por exemplo — bem

%4 Duarte Santos, Luisa, «Arte e 0 Povo: Neo-realismo e artes pléasticas», in Uma arte do povo,
pelo povo e para o povo: Neo-Realismo e as artes plasticas, Museu do Neo-realismo, CMVF de Xira,
Outubro de 2007, p. 20; e, p.87.
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conhecido ja a época — em Guernica. A projeccdo de sombras dos corpos enforcados
cria um subplano de reminiscéncias, no leito branco da memoria.

Parece-nos ser a aviacdo Nazi, pois a sombra de um dos avides lembra a sombra
do grande passaro imperial (a aguia). Faz lembrar, tematicamente, um desenho de Otto
Dix («Bombardeando Lens») no voo da &guia que tudo destr6i a sua passagem.
Podemos aqui, também, estabelecer alguma confluéncia tematica e formal entre Filipe e
Thomas H. Benton («Indiferenca», 1944), embora o cenério policromado de Benton seja

o0 do horror causado pela queda dos avides.

No painel do meio, acumula-se uma massa disforme de tropas metamorfoseadas
pela expressdo facial de sofrimento, de caracter violento e taciturnas, que arranca
deixando para trds o que nos parece serem campos de morte, assumindo-se aqui como
as primeiras vitimas dos horrores perpetuados, “remeniscéncias de Goya™** (3 de Maio,
série Desastres da Guerra) e Picasso («Guernica»), de qualquer conflito bélico
(nomeadamente a Guerra Civil Espanhola e a Il Guerra Mundial). Ao fundo, a paisagem
seca, negra, arvores incendiadas, cruzes, campo de destrocos com um sabor a

%48 (séries de gravuras: «Desastres da

“romantismo nocturno ¢ tragico” tipico de Goya
Guerra», 1810; «Provérbios e Disparates») e de alguma influéncia das turbulentas noites
de Van Gogh («A Igreja de Auvers», «Terraco do Café a Noite», «Estrada com Cipreste
e Estrela», «Noite Estrelada sobre o R6dano», «Noite Estrelada», «Campo de Trigo com
corvos» e outras). Estes soldados que se multiplicam quase indefinidamente, suscitam a
evocacdo de «Guerra», de Gromaire, na colocacdo das tropas / pecas e neste jogo
volumétrico dos capacetes, no qual o rosto se vai desvanecendo e fica a presenca
militar; e ainda a marcha imperativa das tropas que avancam sobre tudo e todos, nada as

detém, como na «Tropa de ataque avanca sob gas», de Otto Dix.

No painel da direita, extraordinariamente bem conseguido, em primeiro plano,
pessoas (mulheres e filhos) e corpos em tristeza, ou mortos, como no grande plano do
colossal cadaver, em desespero por verem o lar despedagado transformado em campo de
batalha. A direita, depositam-se indteis instrumentos de trabalho, que de nada servem
neste atroz cenario de guerra e morte, reforcando a imageética das vitimas, agricultores
que ficaram sem nada. A guerra como uma forca devastadora, geradora do caos, no

claro escuro, excepcionalmente modelado em volumes e auséncias, num cenario surreal

¥ Dionisio, Mario, “Neo-Realismo”, in Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, op. cit. n. / p.
® Franca, J.-A., Histéria da Arte Ocidental: 1780-1980, Lisboa, Livros Horizonte, 1987, p. 41.
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— € uma obra tangencialmente surrealista — ressurge a mestria do pintor que desenha a
carvdo. H& uma certa semelhanga compositiva com o «Massacre de Chios», de
Delacroix, sobre a expulsdo dos gregos pelos turcos: os mesmos lares desfeitos,
restando nada sendo poeira e fumo, esvaindo-se no vento (da Historia). Como confirma
Claudia Ferreira, estas paisagens longinquas, devastadas, sugerem até uma mais remota

comparagdo com o «Triunfo da Morte», de Pieter Brueghel**’.

Para melhor compreender este triptico de MF, tenha-se ainda em conta ao li¢cdo do
expressionismo alem&o do inicio do século XX, da Nova Obejectivadade, que produz
uma dura critica a degradacdo dos costumes da sociedade e aos horrores da guerra.
Filipe vai estudar licbes de artistas que denunciam graficamente os campos de
concentracdo, como K. Kéllwitz, ou as figuragcGes compositivas de George Grosz e Otto
Dix**®, as quais se poderia aditar a influéncia do dinamismo de Oskar Kokoschka
(«Turbilhdox», 1914, situado por Dionisio em A Paleta e 0 Mundo). Do expressionismo
acentua-se, portanto, o traco caricatural, de critica social mordaz, bem como o

objeccionismo dos horrores a que as vitimas inocentes da guerra eram condenadas.

Em Fugitivos (década de 40), trés corpos grotescos, fundmbulos equilibrando-se
num trilho, agarrados uns aos outros quase como se fossem um so, representam uma
mée, a filha, e uma crianca de tenra idade A figura materna muito mais alta, esguia,
inclina-se sobre as criancas numa posicao de proteccdo. No jogo de escalas, da figura
maior a menor, se induz a nocao da injustica e o drama existencial dos refugiados.

As duas figuras femininas estdo a olhar para trds como se receassem encontarar
algo ou alguém (ou talvez o facto de ndo haver ninguém), com 0s pés enormes,
descalcos, e envoltas em andrajos, patenteiam a precéria situacdo. Os rostos denotam
preocupacdo e medo. A terceira figura é praticamente um rosto, quase nao se Ihe nota
um corpo, pois parece fundir-se com a silhueta da rapariga. E o rosto do desespero, do
cansaco, de quem esta no limite. Podemos ainda notar que, longe de casa, estdo em fuga
do presente e o seu futuro ndo chega, nem a ajuda vem a caminho. O espago envolvente
é luguebre e distorcido / agitado. Tudo isto é acentuado com enorme dramatismo entre
tema e jogo de formas, ampliando o contraste claro-escuro. Parece um pesadelo tirado

dos horrores, com indicios de tragedia, do universo de Goya.

7 Ferreira, Claudia, Uma aproximacéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p. 18
%8 Cf. Duarte Santos, Luisa, “A fase negra de um pintor avisado” in Manuel Filipe: a Fase Negra.
1943-1948, catalgo, Condeixa, CMCN, 2015, p. 8.
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Em O Ex-Combatente Condecorado, 1943, um ser humano completamente
deformado pela incapacidade fisica, apesar da sua enorme estrutura muscular, toma
conta, oprime, 0 espaco visual da obra. Nos pés, maos, bracos e pernas disformes,
grandes, do lesionado da guerra, 1é-se o gigante musculado a reduzir-se a uma espécie

349 ser amorfo que ndo se desloca sem apéndices, as muletas. A

de “bicho acossado
cara evidencia receio, precaucdo, de tal modo que os seus olhos, perfeitos circulos,
parecem saltar das orbitas. O espago que o rodeia € vazio ou inexistente.

Numa das muletas insere-se uma cruz, simbolo de um nacionalismo imperialista
que eclodiu na guerra mundial. Este homem sozinho € uma das consequéncias e vitimas
da guerra, e que nio desaparece ou se cura a curto-médio prazo. E um personagem
grotesco, como se fosse retirado do universo dos pesadelos de Goya, cheio de horrores
desconhecidos e com fundo de proveniéncia humana («Provérbios e Disparates», 1820-
22), mas que poderia integrar a galeria dos «Mutilados de Guerra», de Otto Dix (1920).

Na obra Guerrilha, década de 40, um grupo de trés figuras armadas, de
espingarda na mdo, ocupa a cena., numa reencenacao plastica do fragmento Destruicao
da Velha Ordem, de Orozco. Duas das caras sdo masculinas: e uma outra, central,
barbada; e as duas da direita, sinuosas, femininas. Os corpos sdo grandes, enérgicos,
musculados, um pouco deformados em grupo, numa postura estratégica de resisténcia e
concentra¢do, como se aguardassem o momento tactico ideal para entrar em acgdo. O
préprio nome, guerrilha, elucida da intencdo artistica na acgdo interventiva que se
pretende como mensagem de fundo. E uma guerrilha contra os regimes totalitarios /
ditatoriais, e simultanea critica a falta de accdo e um apelo contra a subjugacdo. O
“Homem deve andar ombro a ombro com a revolucao”, dird mais tarde Filipe, “as
revolugbes criam novos sistemas de vida, cabe a pintura (como a todas as outras
actividades do espirito) exprimir a vida originada por essas novas maneiras de viver ”.
Ora, “frequentemente as actividades revolucionarias do espirito antecipam-se as
revolugdes politicas”, porquanto “ha uma conjugacdo de influéncias, sendo que a
revolugdo influencia a Arte, e esta a Revolugdo™®. O apelo & mudanga, & intervengo
directa e a luta armada, é um exdérdio a queda dos regimes opressores de extrema-direita

(Alemanha, Italia Japdo), mas sobretudo a queda do Estado Novo e de Salazar.

9 Ferreira, C., Uma aproximagéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op, cit, p. 20
%0 |1n O Diério, 17 de Maio de 1979, “Cultura, espectaculos, informagdo util - O artista tem de ser
de seu tempo e para as pessoas de seu tempo — entrevista 8 MF de Nuno Gomes dos Santos.
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Se ndo interpela directamente a ac¢éo violenta, deixa contudo latente a mensagem
de rebelido e de esperanca na mudanga; incita a uma (re)accdo da consciéncia e ao
despertar da letargica inactividade. A expressdo da lucidez social e da necessidade de
agir, serd analisada na tematica Despertar da Consciéncia. Claramente convoca 0s
paingéis revolucionarios dos muralistas mexicanos, nos quais 0s actores se preparam para

agir e também um toque da tragedia vindoura que algumas obras de Orozco comportam.

Em sintese, no conjunto teméatico Guerra, Filipe narra plasticamente horrores,
atrocidades cometidas, situacdes e condigdes de sobrevivéncia, a esperanca de mudanca
e de uma reaccdo para mudar, também, a situacdo portuguesa®’: que, no conjunto
podera ter influenciado outros autores, como Lima de Freitas no seu desenho a carvao

«Guerra» (1947), pela expressividade e intencionalidade dramatica da composicao.

3. Ciclo tematico da sagrada Familia — e das suas margens

Em Familia, 1943, Filipe seculariza a familia biblica de Jesus, ao representar
mae, pai e filho de colo. Os mesmos trés elementos, a mesma pobreza, 0s pés descal¢os
(num pais de pés descal¢os) o manto-enigma cobrindo a mulher. Os corpos disformes,
pés e mdos enormes e caras diferenciadas revelam o desenho, com tratamento mais
realista do jovem pai, prostrado, como se receasse pelo filho pequeno e pela sua familia,
sem condicOes para lhes dar a vida que ambiciona. Ambos 0s progenitores estdo
sentados. O pai interpela o espectador com um olhar cabisbaixo e pouco esperan¢oso. A
mée, de rosto espiralado, com a manta envolvendo o corpo e a cabeca, esta a olhar para
0 menino enquanto cuida dele, tendo-o nos bragos, protegido e embalado. As méos
extremamente longas e finas, que seguram / embalam a crianca, assemelham-se a garras
protectoras, uma teia segura que a envolve; toda a postura é de terna e segura satisfacao.

A funcdo primordial da maternidade, sera, mais tarde, tema muito abordado por
criadores neo-realistas como José Dias Coelho ou Vasco Pereira da Conceicdo®2 A
mde-manto envolvente tece uma concha oval, como de um ninho se tratasse,
harmoniosa e méagica — a alegria da maternidade, a harmonia compésita de dois ciclos

que, no seu sorriso e na mao infantil na sua boca, comunicam. Demonstragédo da nuclear

®! Duarte Santos, Luisa, “Arte e 0 Povo: Neo-realismo e artes plasticas”, in Uma arte do povo,
pelo povo e para o povo: Neo-Realismo e as artes plésticas, op. cit., p.87.
%2 |dem ibidem. p.21.
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importancia da mulher na unido familiar, potenciadora de esperanga e suporte para
aguentar as amarguras da vida **3, a esperanca é representada na crianca e na forte

luminosidade, quase lirica, do desenho.

Terra Amarga, 1945, explora o mesmo efeito compositivo embora o tema seja o
da perda do filho. No primeiro plano, um casal de camponeses sentado no chdo, com
feicOes de angustia, dor e auséncia / consternacdo. Em altimo plano, uma paisagem rural
desértica definida por um contraste de claridade com uns laivos sombreados.

A figura feminina parece estar em grande sofrimento, sem esperanca, toda envolta
de preto, como se uma aura tragica se estivesse abatendo sobre ela. Esse halo é bem
visivel, a maneira da representacdo cristd, sobre a sua cabeca. O manto, enigmatico,
manto-mistico que esventra a dor e a encobre, parece fundir-se numa curvatura,
formando outra auréola — 0 seu rosto pesaroso e as suas maos emaranhadas / cruzadas
sobre o peito, como as mao goticas de Niccolo di Pietro («Maria Annunciata», séc.
XV), como se estivesse, na caverna do seu peito que as méos ocultam, a sentir uma dor
forte, tragica, ou a segurar fisicamente o nada e o ausente, o filho, a sua propria vida,
reforcando a aura do tragico. Se Filipe seculariza o tema biblico da morte de Jesus, o
seu, deles, camponeses, menino Jesus, sacraliza a mulher como a Senhora da Dor. O
homem, sentado no chdo de pernas cruzadas, descalco, no tal pais de descalgos, tem a

postura de prostracdo e de dor mais profunda do que a do homem de Familia.

Em ambos os casos, Familia e Terra Amarga, a mulher é o enigma e a chave
para a leitura das obras, enquanto o homem se apresenta em postura anadloga, sem
grande emog&o, como se tratasse um complemento, passivo, do papel de ancora familiar
protagonizado pela mulher. E em ambas as obras a leitura faz-se da esquerda para a
direita, da mulher para o homem, na unidade, sagrada, da familia. Porém, ja se vé
sintomas de quebra da imagem / ideia de familia feliz, da coesdo familiar. Quando
contactou visualmente com os primitivos italianos (Nerocciodi, Bartholomeo, Vanni,
Lippo-Nemmi, Nicolo di Pietro, Baldovinett), em 1938, Filipe registou no seu caderno de
viagem, “intimidade, recolhimento religioso, prece, éxtase. Técnica, cor, pintura
propriamente dita, simples meio de expressdo do sentimento de uma época. Necessidade

puramente espiritual (...) O pintor primitivo e o pintor intimista. Pintam com a alma do

353 |dem ibidem,
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pintor, quasi se esquecem que tém maos”***. O expressionismo que pratica, na década
seguinte, em particular nesta obra, atinge paradoxalmente esse carécter intimista,

psicologizante que o havia surpreendido.

Avozinha, 1943, é uma composi¢do de quatro figuras das quais, em primeiro
plano, uma mulher velha de tunica comprida, sentada, mira 0 menino, segura-o nos seus
bracos, com as duas méaos, A crianca estd deitada, de perfil, pernas flectidas, como o
Menino. A direita da velha mulher, uma outra, de manto na cabeca, espreita de soslaio a
crianca. A esquerda, sobre o ombro, acossa o rosto de um homem que olha também para
ela. Como o titulo explicita, a senhora que pega na crianca € a Avozinha. O homem e a
mulher serdo, porventura, os pais, embora tudo se desenvolva em torno da infanta: a
netinha (titulo anterior da obra, como chegou a constar de um Catélogo®>).

O quadro explora uma falsa nocdo de familia e seguranca, em torno da crianca.
Expressdes de exagerada felicidade familiar, sdo estranhas, veiculando a ideia central d’

»3% 0 que nos parece clara influéncia de Goya,

“os sarcasmos das avozinhas sinistras
nomeadamente de «Velhos comendo a sopa». Ha& uma ideia de familia, ndo amor,
afecto, ou unido: uma familia dividida ndo augura bom futuro ou alento para a crianca.
O tipo de desenho desta € similar ao patenteado em Familia, mas sem a expressiva
esperanca. E desaparece a mulher como simbolo unificador e maternal, para surgir

como elemento de crueldade e desumanidade que traz nas maos uma crianga inocente.

Mée solteira, 1942, é a figuracdo feminina do sofrimento e da angustia,
segurando nas maos um nado-morto, seu filho, ou um aborto clandestino. Ao fundo,
uma paisagem destruida, arvores velhas, negras, despidas, referencia um cenario tragico
de Goya. Sob os pés ocultos, uma cerca ou férrea grade funde-se nas pregas da
roupagem, um enorme véu, da mulher. Esta espécie de cerca / patamar / prisdo serve
para demarcar planos, e indica que a Mulher estd presa a sua magoa. E como se
estivesse presa nessa ilusdo de simbolos negros e nocturnos e ndo conseguisse superar a
morte do filho. Embora circundada por uma paisagem negra e sombria, a figura
feminina aparece envolta numa aura de tons térreos e brancos (de pureza). A sua

postura, hieratica, denota provacéo e sofrimento pelos seus actos, sacralizando uma mae

%4 Filipe, Manuel, Caderno de viagens (1938), fl. 25. Manuscrito a lapis, formato A5. Espélio
MF. Galeria Manuel Filipe — Condeixa-a-Nova..

%3 Cf. Nascer-... e depois ?, Catalogo, Lisboa, F. C. Gulbenkian, 1983, s. p.,, sob o n® 26.

3%6 Henriques, Paulo, “Entre a Guerra e a Revolugdo: 1940-1974”, in op. cit.,
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sofredora sob a imageética da Virgem Negra, manchada e martir, mistica (como ja se
anotou) e interior, que expia as suas penas; ha em si algo de radicalmente sofrido — uma
intensa religiosidade civica que ndo apaga o horizonte plastico da iconografia crista e,
em particular, do culto Mariano. Aqui MF estilhaca por completo a ideia da familia
feliz, burguesa, unida e coesa. Assim sendo, se “uma maie solteira deve ser o que o

37 escreve & época um raro articulista

desenho ndo €, mas nos fere a sensibilidade
catélico que admira — e vé-se agora bem por qual razdo — esta obra de Filipe, ndo admira
que seja aqui notoria “a rudeza desta condigdo social” popular, representando o artista
“as mais gritantes injusticas sociais, os infortunios da pobreza, da servidio e da

brutalidade™%®,

Nas obras anteriores, o tema e a ideia de familia e das suas adversidades, foi
explorado graficamente por Filipe. Destaca-se contudo uma especificidade nesta
tematica, a auséncia da familia, a que chamaremos a nao-familia, no qual emerge o
desamparo de criancas sem abrigo e sem amor. Na nossa Optica, serd necessario
reagrupar num conjunto, num subtema, a que chamaremos Garotos de Rua, 0s seguintes

desenhos: Asilados, Asilo, Asilo, Rostos, Irmaos Nossos e Orfao.

359 siameses na dor,

Em Asilados, 1942, dois rapazes com os “corpos irmanados
como se se fundissem, criam a relagéo de dependéncia um do outro, visto ndo poderem
esperar auxilio ou abrigo algum — todo o fundo e o desenho sdo quase dominados pela
escuridao, um predmbulo do desamparo destas criangas.

Asilo, 1944, grupo de rapazes. Escreveu P. Henriques: “uma multiddo de cabecas
de meninos, feios e disformes, acumula-se e preenche totalmente a imagem, trazendo a
evidéncia nédo a fraternidade ou solidariedade entre criancas, mas um sentido individual
e fechado de abandono, auséncia de familia, sanguinea ou afectiva™>®.

No seu todo, identificamos um conjunto de nove rostos que ocupam praticamente
a folha, com um olhar lasso, triste e distante. Quanto mais apertado é o espago e mais se
multiplicam os vultos de criangas, maior a sensagdo do sufoco, estrangulamento, da

individualidade. Estes rostos amontoam-se uns sobre 0s outros, como se fosse cada um

%N /A, «<Exposi¢o de Pintura», O Mensageiro, ano XXX, n.°1.432, 28-1V-1945, p. 2.

8 Outonos Inquietos: Esta¢des D’Arte 2014, F. Dionisio Pinheiro e Alice C. Pinheiro, Agueda,
Cléssica — Artes Gréficas, 2014, p. 65.

%9 Ferreira, C., Uma aproximacao & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit. , p. 29.

%0 Henriques, Paulo, “Entre a Guerra e a Revolugio: 1940-1974”, in Imagens da Familia — Arte
Portuguesa: 1801-1992, op. cit., n. p.
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por si, acentuando “a tragica solidao das criancas™®

, hum abandono a que sdo votadas
as criancas sem familia. Ao nivel geral, o desenho escuro e sombrio acentua algumas
faces com aspecto cadaverico, mas construindo alguma dindmica na composicéo formal
através da inclinacdo alternada de algumas das personagens, fazendo linhas diagonais,
horizontais e verticais de alternancia. Vemos ainda esbocos de corpo, bustos, nestes

rapazes, chapéus das fardamentas que servem para diferenciar e denunciar quem os usa.

Asilo, 1944, grupo de raparigas. Outra multiddo de nove rostos, num carvao de
grandes proporcdes em relagdo a serie (96 X 70cm), na sua maioria femininos, parecem
abandonados / tristes. Sobressai aqui 0 tipo de rosto oval feminino caracteristico da
figuracdo de género de MF. Os rostos destas jovens, como se fossem mascaras gregas
de Tragédia usadas nas representacdes dramaticas, acentuam o caracter social do
anonimato forcado dos asilos. Estes rostos sdo expressivos, parecem interpelar o
espectador do drama com o seu horror, apatia, com o esquecimento.

No Asilo anterior, no qual o tratamento do mundo masculino com corpos e
cabecas que pareciam multiplicar-se num espago sufocante, é aqui substituido por uma
representacdo sem face e sem corpo, oculta na escuriddo envolvente, apenas méscaras
parece perderem-se no puro vazio, ou a ele se destinarem. Esta perda do direito ao rosto
feminino tem a ver com a martirizacdo das mulheres na terra, ja referida em Mae
Solteira e a referir em Nossa Senhora da Terra, na qual o corpo feminino é disposto
em funcdo do interesse social, sacrificando uma construgdo identitaria do seu corpo. No
entanto, C. Ferreira alerta-nos para o facto de o rosto ser o lugar de subjectividade pura,

onde os olhos sdo entidades para uma espiritualidade evidente®

. Assim, uma dualidade
assinala estes dois mundos: o masculino e o feminino. O primeiro, caracteriza-se pelo
corpo; 0 segundo, incorpdreo, é uma espécie de sopro espiritual. A técnica de
iluminacdo teatral e de sombreado induzido (Rembrandt, Murillo, Ribera, que tanto

363

impressionaram o pintor™°) acentua a vacuidade das vidas, dissolvidas num claro-

escuro fortissimo e sombrio. Sintese formal de um grito de revolta.

Em Rostos, 1944, um conjunto de trés figuras femininas em grande plano, ocupa
quase todo o envolvente. Aglomeradas, sobrepdem-se uma as outras. Poder-se-ia dizer

que seria um zoom iluminado de uma parte de Asilo (feminino). Nas duas figuras a

%1 | dem ibidem.

%2 Ferreira, C., Uma aproximacao a Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p. 29
%3 Cf. Filipe, Manuel, Caderno de viagens (1938), fl. 18, Mns. cit.
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direita, alinhadas verticalmente, sem corpo visivel, apenas a manta Ihes cinge o0s rostos,
denunciando a origem camponesa. Da terceira figura, urbana, representa-se um torso.
Os olhos fechados ou semicerrados, expressam pesar, dor, sofrimento, alheamento.
Estas caras femininas espelham a condicdo de desespero, desisténcia, abandono. Nao
créem que a sua vida melhore. Séo trés criancas abandonadas, sem perspectivas de vida
e que sé podem contar consigo mesmas e com 0 somatorio da sua solidao dividida.

Em Irmaos Nossos, 1944, duas figuras disformes abarcam a quase totalidade da
superficie pictorica, esqueléticas e de rosto cadaveérico, subnutridas A personagem do
primeiro plano, de casaco comprido abotoado, tem a mao esquerda no casaco e com a
direita segura um farrapo para esmolas. A segunda personagem, escondida detras da
primeira, parece estar com receio de algo. Interpelam o espectador de soslaio, com um
aspecto assustado e receoso, numa evocagdo dos pedintes desgracados, esfarrapados e
esfomeados, retratados por Kathe Kollwitz.

Releva, nestas duas figuras, a perda de humanidade, pois assemelham-se a
pequenos monstros cadavéricos; constatacdo da destruicdo da relacdo familiar, Filipe
apresenta as criancas, apenas com carregados tracos a carvdo, como ‘“vitimas sos e
desprotegidas” da estrutura social, acabando destruidas. Critica a crueldade humana e a
guerra muito prépria do imaginério realista, com intencdo politica e social*®, a

esqueletizacao do humano acentua a crueldade do mundo.

Em Orfao, 1942, uma figura sd, taciturna, ocupa a obra. O seu corpo é esguio, de
rosto vincado, com um olhar triste, cabisbaixo, perdido, mas duro, que interpela o
espectador, um jogo de olhares comum em MF, sobretudo quando trata uma figura
isolada ou a destaca de outras. Ao realcar o desamparo e a soliddo, o pintor reforca a
ideia do abandono destes jovens. Em observacdo frontal e numa técnica grafica realista,
Filipe retrata 0 mundo das exclusdes, daqueles que foram votados ao abandono perante
a indiferenca e a crueldade dos demais seres da sociedade. Licdo da vida que entrava em
colisdo com um dos pilares da trilogia propagandistica de Salazar, a familia: a estrutura
familiar coesa e inabalavel, do ideal burgués, é perspectivada agora na falta de
solidariedade, na crueldade e desumanidade para com os menos afortunados, e a sua
exploracdo. Toda esta tipologia dos garotos de rua remete “para uma escuridao lapidar

59365

de um pintor como Caravaggio”> e para 0 mundo escuro da excluséo.

%% Henriques, Paulo, “Entre a Guerra e a Revolugio: 1940-1974”, in op. cit., n. p.
%5 Ferreira, C., Uma aproximacao & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p. 30.
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4. Ciclo tematico dos Excluidos: o bestiario humano

Os excluidos pela pobreza e pela miséria, marginalizados, rejeitados socialmente e
sem habitacdo, vivendo na rua, sem acesso a educagdo ou, sequer, a uma refeicdo diéria,
mereceram a atenta intervencdo pléstica de Filipe: retrato do desespero patente dos
excluidos de uma sociedade sem horizontes nem futuro. Banidos da condi¢do de uma
vida digna, colocados em guetos institucionais, despejados na rua ou mesmo sofrendo a

exploragdo de trabalho infantil**®

, além obras referidas (Asilados, Asilo, Rostos,
Orfaos e Irm&os Nossos) a temética prolonga-se, por exemplo, em Escola, da década
de 40, carvdo cujo rasto fisico se perdeu, subsistindo no espaco virtual apenas a
digitalizacdo de uma fotografia de jornal, de muito ma qualidade. Este facto dificulta em
extremo a leitura e interpretacdo, tanto mais que ha uma dissimulacdo dos corpos uns
nos outros e na escuriddo que os cerca, na qual apenas uma janela / grades da priséo /
permite a entrada de ténue luz: um grupo de quatro criancas na escola, que expressam
sentimentos contraditorios. Os dois rostos da esquerda, cavados, indicam desanimo,
desesperanca. Estas criangas, pobres e famintas, integram-se num escola sem professor,
talvez em torno de uma mesa, sem cadeiras. Nos seus rostos, esqueléticos e
fantasmagoricos, Filipe utiliza a gramatica recorrente para representacdo dos
segregados, exilados, da soliddo, do vazio. Mas na crianca do plano central, feminil, a
cara cheia, o cabelo tratado, assoma contudo uma postura mais placida. E na crianca de
pé, a direita, muito bela, uma postura triste e humilde. Ora, no seu todo, que
aprendizagem seré possivel, nestas condi¢cBes? Questdo que o professor Manuel Filipe, a
época vice-reitor de liceu, registou num artigo sobre a realidade do sistema de ensino:
“A escola passou a ser hostil e a vida 4spera”®®’. Esta obra podera ser uma critica forte
ao plano de alfabetizagdo que a propaganda do regime ostentava como outra «grande
licdo de Salazar».

Para perceber Segregados, Sub-Gente e também Prostituicao, ter-se-4 em conta
a linha de representagdo caravaggiana, ja pontada por Claudia Ferreira. Na leitura do
triptico Segregados, 1944, seguimos a hipdtese de trabalho por esta autora sustentada,
de se tratar de uma homenagem plastica a Dostoievsky, visitando a sua galeria de
personagens e arquétipos, numa atmosfera retirada do universo descrito pelo romancista

russo em obras como Notas do subterraneo, Memorias do Subsolo, Gente Pobre,

%8 Dyarte Santos, L., “Arte e o Povo: Neo-realismo e artes plasticas™, op. cit. pp. 20,-21.
%7 Filipe, M., «Bambi», Regido de Leiria, ano IX, n° 380, 16-111-1944, p. 1.Cf. Anexo B-II.
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Humilhados e Ofendidos, O Idiota, estabelecendo a ponte com uma sociedade de
grandes contrastes esmagada pela ruralidade, criando um fosso entre duas realidades,

nela avultando um universo de fome e pobreza.

No painel central, um homem de meia-idade, de boné russo, as mdos tensas,
cerradas, atormentado pelos espectros do passado, da sua vida, como se fosse algo de
sonhado, fantasiado, convoca a personagem principal de Notas do subterraneo (1864).
A mesma luz irradiada da fogueira que acompanha a soliddo repartida dos vadios, dos
sem-terra, dos sem-casa, fulgura no seu rosto violento. No painel da direita, ténue linha
liga e separa o irreal sonhado e a realidade de “humanos-filamentos identidades

eshoroadas, cortinas de desespero esvaidas*®®

, releitura gréafica dos temas de pobreza e
desespero intimados por Kéathe Kolwitz., mas também aproximacéo literaria a Gente
Pobre e Humilhados e Ofendidos. A sua for¢a pléstica consiste porém na desfiguracéo,
na rasura de humanidade, na bestializacdo, na esqueletizacdo da mao, na envolvente
negra, nocturna, na iluminacdo do fogo, mais uma vez em zonas de contacto plastico
com o surrealismo, também um «super-realismo», narrativa de contedos psicoldgicos,

como em Lambeta de Quartel ou no painel da direita de Guerra, j& praticara.

No painel da esquerda, nos rostos, assoma a animalia residente que habita o
interior dos espiritos desassossegados, como bem notou Claudia Ferreira®®®; mas tudo
isso faz evocar as decomposicdes, desfiguracGes, do bestiario de Marc Chagall («Eu e a
Aldeia», 1911, «Sonho de uma noite de Verdo», 1913) ou de George Grosz, ou de Goya
(no Caprichos a tintas-da-China, «Mascaras crueles» ou «Brujas», do album de Madrid,
1796-97) e os comportamentos animalescos e desviantes, por vezes encarnando retratos
animalescos dessa mesma sociedade, que superam a racionalidade e objectividade com
que esta se quer revestir, desvendando a irracionalidade da existéncia. Se Segregados, é
uma narrativa social passivel de ser observada na perspectiva do universo ficcional, e se

5370

“o romance torna-se o relato da vida psicoldgica dos individuos™ ", como escreveu

Jorge Amado (sobre a obra de Namora) € através das personagens, que se detecta o

5371

“drama universal de almas torcidas™*'", ou seja, a medida que nos adensamos na psique

%8 Ferreira, C., Uma aproximacdo a Fase Negra de Manuel Filipe, op, cit,, p. 30

%9 1dem ibidem.

370 Feijo, Rui, “Condigio do Artista”, Vértice, vol. I, fasciculo 6, n° 27-30, Marco de 1946, p. 21

1 Amado, Jorge, “O autor e a sua obra”, prélogo a Namora, Fernando, O Trigo e o Joio, Circulo
dos Leitores, s.l., s.d., p. 248.
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interior, as recordacdes de tempos remotos surgem na memoria do individuo retratado.
Fica presente a sensacdo de que os monstros do passado podem tornar-se reais e

atormentar-nos, 0 que nos reporta para as reminiscéncias imaginarias de Goya.

Sub-Gente, 1944, trata-se de uma explicita homenagem ao escritor Raul Brandao,
cujas obras, como O Padre, A Farsa, Os Pobres, Humus, terdo repercussdo nos
desenhos negros de Manuel Filipe que tratara o tema, no entanto, com solugdes plasticas
particularmente violentas, na linha de certo romantismo social, como se sub-gente
fossem seres abjectos, monstrengos que caminham, multiddo de cadaveres que se
deslocam.

No painel central, um amontoado de cadaveres avanca, uns sobre 0s outros, num
cenario intuido que a noite transforma em desgraca negra. A adversidade pesa e esmaga
estes corpos mortos-vivos que parecem brotar das entranhas da calgada. Em primeira
linha, uma familia deslocada, desprotegida, em nudez, esqueletizada, em marcha
forcada, procura um lugar. Estes cadaveres, num rasto de calamidade, procuram
desesperadamente assentar onde lhes for possivel, tirando lugar aos ja esfomeados que
por ai habitam. Estas figuras cadavéricas evidenciam os horrores da guerra e o éxodo,
dada a falta de condi¢cBes minimas de sobrevivéncia, realcando também a cruel perda de

humanidade dos exilados rurais, em busca desesperada de abrigo, rumo as cidades.

Como refere C. Ferreira, os painéis laterais poderdo condensar a razdo de ser de
tal gravidade. O painel da direita parece representar a partida de um aglomerado de

pessoas que se prepara para se despedir de “um mundo-lar distante™*"?

, perante um
caminho arduo e sinuoso, a perder de vista, que a janela aberta mostra. Para onde
avancam estas pessoas? Para a perda radical da sua humanidade? Estes cidadaos /
mascaras de horror, em éxodo, irdo encontrar a fome, a dor e o desespero na cidade, que
se patenteia no painel da esquerda: uma multiddo de cabecas, de rostos brutos, feios e
disformes, desesperados, em sofrimento, acamando-se, invade todo o espago. Fica uma
sensacdo de sufoco e de multiplicagdo da fome e do desespero, detectavel nos dois
quadros de Asilo. O desespero esta patente nos rostos, mas é realgcado nas expressivas

maos segurando a senha de racionamento. Cada um por si, ninguém ajuda ninguém.

Na analise do triptico, atente-se nas palavras do proprio Branddo, que tdo bem

aqui se quadram: “Um remexer de treva, que até agora podemos realcar, soltou-se da

%72 para mais informes, Ferreira, C., Uma aproximagdo a Fase Negra...,, 0p. Cit., p. 31.
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escuriddo e pés-se a caminho. Ja ndo ha esfor¢os que a contenham ... Um borrdo
tragico avanca — outro borrdo informe prepara-se: 0s mortos empurram 0s vivos - das

2378 Mario de Oliveira, sublinhando a coeréncia

profundidades desconhecidas...
pictorica e civica de Manuel Filipe, destacou neste triptico o enlace entre uma
idealidade, o ponto de fuga, e a materialidade, o ponto de partida, de toda a sua obra: “o
magnifico Triptico «Sub-Gente»”, constitui “uma obra de profundas intensidades
humanas, que poderia ser assinada por Kathe Kélwitz, por um George Grosz ou por um
Otto Dix, artistas que tal como Manuel Filipe olharam o Mundo com uma determinada
posicdo social” e transferiram para a sua arte a critica a sociedade burguesa374. De
Kdlwitz, sobretudo, ha que reter o estudo dos deslocados e dos éxodos de massas,
daqueles cuja alienacéo € tdo profunda que se crava no corpo, como uma morte tatuada,

e deambulam, perdidos, num universo crepuscular.

Prostituicdo, 1944. Sequindo Claudia Ferreira, é neste triptico que MF se detém
mais especialmente na condic¢do feminina, percebendo “num dilema da feminilidades

375 0 problema social, que ndo é particular de Portugal, mas

fracturadas e fragilizadas
generalizado. No painel central, sintetizam-se todas as realidades parcelares que a obra
comporta: um casal romantico como ponto de fuga da composi¢do; uma aguia / abutre ?
enorme de cartola fuma um charuto, cujas asas desenham um coragdo, que se encerra
inferiormente por garras; rapinando um sentimento terno e profundo; a terceira idade e
eventualmente a emancipacdo feminina. O que esta em causa € 0 amor, como motivo
profundo e distante, corporizando um encontro de duas realidades: o amor puro,
desinteressado e a prostituicdo, cujo abrago representa tais dualidades. O encontro que
se realiza num abrigo de cariz gotico, romantizado (a envolvéncia do abraco / simbolo
do amor em escuriddo e os seus recortes de silhueta longinquos e trémulos), é
supervisionado e ao mesmo tempo acolhido pela grande ave. A cartola e o charuto, a
icnografia de cartaz, estabelece uma associacdo com a alta burguesia presente em
Trilogia (Deus, Patria, Familia), como se dira.

Sem duvida, MF consegue uma forte critica social a duplicidade da moral social,
na qual “as mulheres sdo divididas simbolicamente em virgens e prostitutas”, bem como

num receptaculo do desejo e sexualidade altamente fantasiados e apeteciveis. O simbolo

%% Hamus, Textos Escolhidos, Lisboa, Seara Nova, 1978, p. 61.

%74 Oliveira, Mério de, «Manuel Filipe, a coeréncia de ser artista», in Manuel Filipe A Fase Negra:
1943-1948, op. ct., s. p.
%7 Ferreira, Claudia, Uma aproximacéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., pp. 26.
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coracdo, que deveria representar e acolher algo de puro, vé-se aqui “debicado pela ave
de rapina que o devora™*"®. No plano inferior, no canto direito, trés rostos assinalam as
trés idades, e conduzem ao tema no painel da direita; no canto inferior esquerdo, uma
figura feminina pequena e isolada, com o cabelo a garconne, alusdo a emancipacdo dos
costumes da década de 20 do séc. XX, figura ainda representativa, a nosso ver, do
esteredtipo de gueixa / prostituta de classe que atende os desejos burgueses e cuja
figuracéo faz evocar, com uma sensualidade menos acentuada, a menina do «O aro de

papel», de Gromaire (1930).

No painel da direita, as trés figuras de prostitutas, a sintese do problema em causa,
ndo sdo, contudo, o tema principal. A centralidade desloca-se uma outra figura, distante:
é um homem a descansar ou a dormir, falsamente alheio ou arredado das vérias
geracOes de prostitutas: a jovem, a mulher madura e a mulher velha ou envelhecida.
Uma provavel esperanca de fuga, exposta pela janela entreaberta, por detras do homem,
estd bloqueada pela presenca, graficamente mindscula, deste. Para atingirem a fuga
teriam de passar pelo homem imovel, o proxeneta, e este rechacaria o esforco de
libertacdo.

No painel da esquerda, o conjunto de rostos e segmentos corporais que se
derretem e dissolvem uns sobre os outros, uns aos outros, num sincretismo surreal,
criam um emaranhado confuso de estranhas realidades. E alus&o, parece-nos, ao trafico
da carne, ao jogo de «Circe» que Grosz representou, ao fogo inquisitorial, a danacédo do
inferno: um imaginario cristdo tardomedieval (de que as «Tentacdes de Santo Antdo»,
de Bosch, seriam longinqua referéncia) ndo escapa ao confronto. Neste conjunto
corporal de dificil distin¢do do real (que se aproxima do surreal, insiste-se), ha sonhos
fugazes incapazes de tornar o corpo solido e estavel, vemos porventura um estilhacar de
sonhos impregnados de sexualidade latente, uma galeria de animais e de simbologias de
um bestiario proprio das caracteristicas do feio e por sua vez associado a feminilidade.
A realidade da dor é «feia» e 0 «bonitinho», na prépria expressao de Filipe, ndo exprime
0 universo da dor. Sabe-se, como mesmo entre 0s companheiros neo-realistas este
triptico suscitou asperas criticas, por serem os desenhos “flagrantemente convencionais”
e por ser um tema “estafado” pelos modernistas, embora se reconhecesse como 0s temas

pictéricos dos prostibulos serviam para denunciar “a desgraga mascarada de amor ¢ de

378 |dem ibidem.
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prazer”®’’. E Victor Palla prevenia que os burgueses coleccionadores de naturezas-
mortas ndo deveriam visitar as exposicdes de Manuel Filipe, por ai ndo encontrarem
pinturas para dependurar sobre o fog&o®®. Por certo: Filipe produzia impressionantes e

violentas imagens de humanidades-mortas.

5. Ciclo temético da Tragédia: os despojos da boda

Sobre aquilo que, numa observacao desatenta, pareceria um retrato de costumes e
de figuras populares proprio das décadas de 40 e anteriores, MF vai recriar o Ciclo de
Nazaré (Litoral Tréagico, Naufragio e Tragédia Maritima), documento expressivo da
luta das comunidades piscatérias pelo seu sustento que é o mar. Sem ddvida que se trata
da representacdo da faina maritima, “do mar ¢ das suas gentes, em condi¢des de

»31 tema que, mais tarde, artistas como Jlio Pomar, Rogério

sobrevivéncia diaria
Ribeiro, Avelino Cunhal ou Augusto Gomes, iriam praticar plasticamente. Talvez que a
faina maritima se enquadrasse numa tematica de trabalho, na nossa proposta de analise:

mas o que MF nos descreve é a emergéncia e a catarse da tragédia.

Em Litoral Tragico®’, 1942, num conjunto de mulheres envolvidas em mantos
pretos, em fila diagonal, assomam rostos de desespero, numa espiral de dor; nos rostos
visiveis, sdo notorios a composicdo e o tratamento tipoldgico que dedica a figuracdo
feminina; nas mulheres do centro mais se véem os rostos ovalados, apenas receptaculos
de dor e sofrimento. As vestimentas esguias que as envolvem reforcam esta componente
tragica. Estas mulheres parecem formar um sélido corddo de magoa envolvido num

pesar, em canticos silenciosos de choro.

A esquerda, um grupo de mulheres e criancas fantasmagoricas, massa humana

transparente ou translicida que é banhada por intensa luminosidade. Esta claridade

37" Ramos de Almeida, A., «A Exposicdo de Primavera no Porto», Mundo Literario, ano 1, n° 10, 13-
VI1-1946, pp. 1, 8,9 e 16.

378 palla, Victor, «Critica — Manuel Filipe Expde nos Fenianos», Arte, suplemento de A Tarde, ano |,
n.1, 9-VI-1945,pp. 3e 6

379 CF. Uma arte do povo, pelo povo e para o povo: Neo-Realismo e as artes plasticas, op. cit, p. 49.

%0 O titulo desta obra ndo estd comprovado. A confusdo estabelece-se, por ser atribuiada & obra o
titulo Tragédia Maritima, no catalogo de 1991 da Galeria do Diério de Noticias, Manuel Filipe: Pintura
e Desenho. Porém, o triptico Tragédia Maritima, na década de 40, aparecia como Litoral Tragico nas
exposicBes de Filipe. Por esta razdo, e sem atribuir nomes, mas pela mera razdo de os distinguir, vamos
referir-nos a esta como «L.itoral Tragico.
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releva as linhas de contorno e forma, conferindo volumes espectrais as figuras. Quase
ndo se percepcionam 0S Seus cOrpos, 0s mantos engolem os membros, reforcando a
composigdo vertical do grupo de trés mulheres / vultos. Parecem espectros de uma
tragédia vindoura. Nestas trés figuras, trés idades da Mulher abragcam o pesar: a crianga,
a mae, a av0. No conjunto das con-figuraces femininas, quase se despreza a nogédo

pictdrica do corpo, ficando apenas o traco a lapis do seu esboco.

O horizonte da obra é negro, repleto de linhas e manchas horizontais, verticais,
diagonais, imprimindo uma sensagéo de movimento, de revolta e mal-estar, de tormenta
e tormento, indiciadores de mas-novas. O horizonte perde-se na fusdo do mar e da noite
— gue é mais uma aplicacdo dos estudos nocturnos de Mastros ou de Homens e
Mastros. O espaco fisico é a praia, onde se esperam noticias dos mareantes por vir e

que ndo chegam — filhos, pais, maridos, irmaos.

A direita, do canto inferior ao plano intermédio, um pescador cobre-se de luz e
claridade. Grande e musculado, de tronco, bragos e mdos enormes, segura um remo
partido e puxa uma corda espalhada horizontalmente por toda a praia. O seu rosto é de
dor e pesar, talvez por ter escapado ao desaire que aflige, ou afligiu, os irméos
pescadores. De qualquer modo o carvao patenteia o universo tragico da dor feminina, no
qual o homem esta deslocado ou é mesmo intruso, sendo porém o referente ausente: a
narrativa centra-se na “espera incerta nos cais e na praia das mulheres dos pescadores

num receio de viuvez L,

Naufragio, 1944, trata-se da amalgama num mar de rostos masculinos que uns
aos outros se sobrepdem ocupando todo o espaco da representacdo, multiplicando-se
sem fim, pois nada mais sera visivel do espaco envolvente da obra, nem agua ou céu. Os
rostos carregam expressoes de desespero e aflicdo. Vemos aqui a luta mano a mano do
homem com o mar, desesperado por sobreviver, por ajuda, num combate desigual pela
sobrevivéncia numa viagem de labor que se transformou em puro terror. A forca bruta
da Natureza versus a sobrevivéncia humana.

O elemento central ndo é, porém, o mar como factor possante (e infinitamente
superior a0 homem) ou a calma brisa que sucede a tempestade: apenas a luta incerta
destes homens, com unhas e dentes, para sobreviverem e que a tudo se agarram, a

destrocos, uns aos outros, a uma réstia de esperanga, como a mdo no canto médio-

%81 Duarte Santos, Luisa Duarte, “Arte e o Povo: Neo-realismo e artes plasticas”, art e op. cit. p. 19.
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inferior esquerdo que segura firmemente a corda. Dir-se-ia que € uma especie de cordao
de salvacdo, mas também um indicio do naufragio que o pescador na obra anterior com
as médos segurava. A corda é o fio condutor do trdgico nestas vidas. Como outrora 0s
romanticos, Th. Géricault e C. D. Friedrich, fixa-se a pequenez do homem perante as
forcas da Natureza, o mar, o infortinio. Mas aqui ndo nos deparamos apenas com um
problema dimensional de escala, mas sim de dramética disparidade de forgas
desproporcionais. Dos muitos rostos de cabelo comprido, 0 que mais capta a atengdo é o
da mulher em primeiro plano com o cabelo a turvar-lhe a visao, segurando estoicamente
uma segunda personagem de cabelo comprido a desfalecer, ja de olhos fechados e sem
forcas. E aqui bem patente o desespero nas maos expressivas e nos rostos exaustos de

esperanca.

No triptico Tragédia Maritima, 1944, nem um pedaco de chdo escora o carvéo,
como em L.itoral Tréagico, nem terra envolvente ou mundo exterior, apenas a conjun¢do
de uma dor imensa que parece se disseminar e nao tem fim. Estas mulheres padecem
infinitamente, em agonia, numa terra incerta, como num limbo. C. Ferreira nota aqui o
tipo de composicdo tipica do universo da representacdo feminina de Filipe, e
apreensivel ao longo da sua obra: “composicGes espiraladas indutoras de qualidade
vertiginosa e complexa™®®. Uma vez mais, Filipe retracta subjectividades puras, com
forte carga psicolégica espalhada pelos rostos, em desespero, angustiados, amortecidos,
crispados. Nas médos e pés agigantados e ossudos, que afirmam a sua ligagdo terrena e
temporal, as mulheres embrenham-se nos seus panejamentos negros do luto e dor.

No painel central, das mulheres de luto, sobressai uma delas, mais centrada ainda,
destacada, em relacdo a qual tudo parece girar em torno. Tem a boca tapada: sera vilva
e todos parecem consola-la, talvez numa alusdo ao oficio das carpideiras. Talvez ndo,
vendo melhor: o choro das mulheres do mar é de uma raiva uterina, um segundo parto

de dor, o da morte, como no fatum da tragédia sempre anunciada.

No painel da direita, dominado, mais do que pela aluséo, pela presenca feminina,
comparecem personagens masculinas (criangas, por ventura). A personagem central é
desmesurada (aproximagdo no idioma moderno da pintura a desproporcao significativa
gotica), em torno da qual emergem outras, repletas de tristeza, agonia e desespero; mas

uma figura masculina fita o observador com um olhar penetrante, quase sarcastico. No

%2 Ferreira, Claudia, Uma aproximacéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p. 27.
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canto inferior direito, uma mulher, sobrevivente do destroco, prostrada aos pés da figura

central, traz a perturbadora noticia dos raros (ou nenhuns) sobreviventes de Naufragio.

No painel da esquerda, num zoom, uma figura em primeiro plano, consternada,
fita 0 espectador, surgindo por detras de si uma galeria emaranhada de figuras, algumas
ja sem o esboco das fei¢cdes. Aqui, como nos outros dois painéis, a presenca corporea é
definida pelo desenho dos pés e das maos, evidenciando que a presenca destas figuras

femininas enlutadas e entaipadas € térrea, fisica e real.

Neste ciclo da Nazare € notoria a influéncia de (ou cumplicidade com) B. Lazaro
Lozano e de Lino Antonio, nas suas representacdes e retratos da espera angustiada das
mulheres na praia, tomadas pela incerteza do retorno dos entes queridos. O prenuncio de
tragédia que paira no ar, na envolvente, e se estampa nos rostos das mulheres, denuncia

0 estudo atento da obra de Orozco (nomeadamente, Zapatistas, 1931).

Nossa Senhora da Terra, 1943, é a mais clara secularizacdo e feminizacdo da
mensagem cristd e da tematica sacrificial na Fase Negra: uma mulher crucificada, ndo
deixa de representar a “crucificagdo dos valores femininos” (C. Ferreira). Mas esta
mulher martirizada ¢ alusdo a Virgem, veiculo do sagrado; e o seu tratamento realista e
profano, ilustra 0 modo como a mulher reescreve o problema social do cristianismo, a
sua subalternizacdo, no presente historico. Se a imagem de Cristo crucificado é uma das
iconologias nucleares e fundamentais da Histdria da arte ocidental, a sua encarnacdo
leva a questdo da figuracdo corporal. O facto de Cristo ser substituido pela Senhora da
Terra, uma Virgem Negra, induz a uma irresolucdo complexa. Depreende-se que 0
artista apresenta a questdo feminina, a sua vivéncia no dia-a-dia; mas ao néo a retratar

|383

deliberadamente, ao nivel tematico ou formal®”, indica o papel sacrificial que cumpre.

A figura esguia e coberta por um manto, que no Ciclo da Nazaré indicia o tragico,
aqui é o signo do caracter puro, sacral, mas também terreno e profano, da mulher. Os
pés desmesurados sublinham a ligacéo terrena da figura em contraste com as pequenas
méos, indiciando como que um minguar, como se estivesse a definhar a carne. E uma
figura martirizada, a cujos pés se prostram exiguos corpos cadavéricos, em suplica
agonizante. E a Esperanca que sofre, num misto de expressiva e desencantada

religiosidade, civica e espiritual, que comunga da religiosidade primitiva dos

%3 Ferreira, Claudia, Uma aproximagéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., , p. 28.
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camponeses adoradores das colheitas e dos frutos da terra. Simbolismo profundo, com
uma densidade expressiva da tragédia, do abandono (ou da descrenca) de uma Igreja, no
seu todo, incapaz de se definir perante a martirizacdo dos excluidos, das mulheres, dos
pobres, dos trabalhadores. A mulher, problema complexo colocado plasticamente por
MF, apresentada como pilar da familia e de uma sociedade, e de certo modo de uma fé e

obediéncia, é, por isso mesmo, excluida, esquecida e reprimida, a varios niveis.

Anote-se a analogia que esta obra comporta a nivel de solugdes gréficas e formais
com o 6leo Senhora da Terra, a figuracdo feminina de semelhante fisionomia no
painel da direita do triptico Sug-Gente, a dor e pesar da mulher de Terra Amarga; ou
ainda uma semelhanca figurativa e sacral com a Mae Solteira, o estudo de luz de
Mastros. Quer dizer, se Filipe seculariza a mensagem cristd da salvagdo, no plano

contrario, é a sacralizagdo civica do papel «salvador» da mulher no mundo que aspira.

Atente-se, em Tragédia, 1944, sob um céu negro como cenério de fundo, nas
nuvens que brandem e se contorcem, numa agitacao e disposicao préprias das noites de
Van Gogh; ou na dispersao das lividas arvores em fim de ciclo, desoladas como na
«The Abbey in the Oakwood», de Caspar D. Friedrich, como as arvores contra o
horizonte escuro de Otto Dix, na composi¢do do conjunto envolvente a este enorme Pai,
triste e sem alento, que abraca o Filho morto, que parece escorrer das suas proprias
veias no momento do abrago envolvente. Todo este cenario envolto num fundo de ruina
e agitacdo, onde o amor de um pai ndo se sobrepde a morte do filho, aponta para a
soliddo radical neste universo desesperante e crepuscular. Em tudo isto ecoa uma
influéncia literaria claramente romantica — o desespero dos Miseraveis de Victor Hugo,
a irredutivel dor de «Os Pobres», de Antero de Quental, ou de Raul Brandao.

Nota-se ainda a desporpocionalidade entre o peso que 0 homem carrega no dorso
exagerado (de anamorfose evidente) e a soliddo e pobreza, vincadas com tragcos ainda
mais negros e violentos por Filipe, a que esta votado numa sociedade desigual. Assim, a
auséncia de familia e o efectivo abandono, levam-no, a ele e a outros, para um mundo
de segregacdo e exclusdo social, pois ndo tendo mais alguém com quem partilhar os
poucos haveres, ou a simples refeicdo, nem a quem dar perspectivas de futuro, a soliddo
povoa as pessoas como a consecucdo da tragédia. Ora, este desenho poderia icluir-se na

tematica da familia, ndo fosse tdo forte a componente tragica.

No primeiro plano de Lambeta do Quartel, 1943, dois seres grotescos, espécie
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de amalgama de massas imensas, excessivas, ocupam quase toda a superficie da obra.
S&o duas figuras femininas, a maior abrigando algo nos bracos envolto de escuridéo:
uma crianca, vendo melhor. A segunda figura, sem tracos corporais, mal lhe lemos as
linhas do indefinido rosto, parece ser apenas um involucro para a figura feminina. Aos
pés de ambas, dois recipientes miseraveis, baldes / latas, vazios do conduto diario que
na lambeta do quartel se distribui, pequena refeicdo dos excedentes da cantina. Estas

figuras inscrevem-se “num ambiente de contos fantasticos™*®*

, onde tudo o que as
rodeia € turvo e parece esvair-se para uma outra realidade. Muito bem observada esta
ambiéncia de ilustracdo grafica oriunda do século XIX. Junto das mulheres, cresce a
tipica arvore, reminiscéncia ou toque plastico romantico de Filipe num cenério social
que destruiu a possibilidade romantica da vida.

Nesta esfera do fantastico e do irreal, nas costas das duas senhoras uma procissao
de espectros, invélucros incorporeos, dirige-se aos portdes do Quartel. E a iconologia da
Fome, a procisséo dos famintos: uma mulher desesperada, sem meios de subsisténcia ou
condigdes para alimentar a sua crianga, depende da «caridade» alheia, dela emerge um
pé e uma mao, sinais da presenca fisica e do trabalho destas mulheres. Sem duavida, se
observa aqui o tratamento usual de MF da mulher, com rosto e sem corpo definido,
reforcando a ideia abstracta da mulher-manto (mulher-receptaculo). Todo o cenario

induz a miséria humana e ao tragico que é crescer — ou morrer — sem péo.

6. Ciclo tematico do Despertar da Consciéncia: a insurreicao

Despertar da Consciéncia, é a melhor comprovacao plastica que Manuel Filipe,
ao subscrever a tese maior do realismo socialista, cré numa arte que reflicta 0 momento
historico e que seja interventiva, comprometida, revolucionaria, de modo a contribuir
para a melhoria de vida e a construir o Homem Novo, despertando nas massas uma
consciéncia de classe e mobilizando-as na perspectiva da consecu¢do da “mais
extraordinaria revolugdo” que Marx, no desenvolvimento da concep¢ao materialista da
Histdria, anunciara, no estudo das contradi¢cdes da sociedade burguesa e decorrente do
facto de nao ser “a consciéncia dos homens que determina o seu ser, mas, pelo

contrario, o seu ser social que determina a sua consciéncia”*®. Criando um ciclo

%4 Ferreira, Claudia, Uma aproximacéo a Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit, p. 29.
%5 Marx, K. e Engels, F., Antologia Filoséfica, op. cit., pp. 62-68;.
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coerente, MF integrou obras que levam a, ou retratam, o despertar da consciéncia
operéria da situacdo social e politica do pais e inculcam nos trabalhadores a necessidade
de a pensar, de agir e de se emanciparem do dominio burgués e da omnipresente
opressao do Estado Novo: Tomada de Consciéncia I e 11, Raiva, Leitura Clandestina

/ Audicdo Clandestina e Senhora e 0 Gato preto, e ainda uma obra sem titulo.

Nos dois tripticos Tomada de Consciéncia, trata-se de apelos a mudanca, a
manifestacdo dos direitos dos trabalhadores. Mais uma vez, o triptico é o palco pléstico
de uma narrativa social, conta uma histéria exemplar. Os painéis centrais constituem, do
mesmo modo, o fulcro compositivo da tematica em torno da qual a histéria apresentada
se desenrola. E notdria a similariedade na estrutura compositiva destes painéis, nos
quais se desenrola a marcha de uma fileira populacional disforme, as massas em
movimento, em sofrimento e dor, avancando (como que em diregdo ao espectador),
lutando pelos seus direitos e deixando para trds uma realidade espectral das mas
condicdes laborais. Na obra sem titulo (Manifestacdo), de 1942, integrante da coleccdo

38 também uma infindavel

pessoal Rui Mario Gongalves e que s6 agora foi exposta
marcha populacional, muito influenciada pelos muralistas mexicanos (Rivera, Orozco e
Siqueiros), empunha cartazes e faixas de apelo a luta, com palavras de ordem ilegiveis,
contra a exploracdo social, muito a semelhanca dos painéis centrais anteriores, mas aqui

a accdo desenrola-se nas ruas de um pélo urbano, ou no arrabalde industrial da cidade.

Como nota C. Ferreira, mais atenta ao estatuto do feminino na Fase Negra de MF,
no painel central de Tomada de consciéncia I, de 1942, introduz-se um paralelismo
entre os mundos feminino e masculino. De um lado, a Republica escorada por homens
e, doutro, as vozes femininas em desespero clamando por Pao, alusdo a esse tipo de
manifestacées que desde o inicio da época moderna sdo conduzidas por mulheres®®’. No
painel central de 1943, a massa de camponeses e operarios irrompe violentamente, com
pas, machados e picaretas, contra o cenario industrial, evidenciando o contraste dos
mundos burgués industrial / camponés. N&o ha ainda a referéncia a negatividade da vida
e da realidade urbano-industrial, mas a mais directa critica & exploracdo laboral da

industria. Em ambos os casos, € a narrativa de um multiplicar infinito de consciéncias a

%86 Exposta na SNBA, aberta a 25 de Maio de 2016 e ainda a decorrer, & data em que encerramos a
tese. Agradecemos, mais uma vez, a Professora Raquel Henriques da Silva a noticio bem como mo envio
da imagem digitalizada da obra. Cf. Anexo E-8.

%7 Ferreira, Claudia, Uma aproximagéo & Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p. 19.
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despertar perante um dispositivo que se defende com carros de assalto e que deixa um

rasto de cadaveres no chao.

Compare-se, no plano compositivo, com o painel central de Sub-gente, em que
também uma fileira de massa disforme, de vitimas do éxodo rural ou refugiados da
guerra, avanca sobre o primeiro plano da superficie pictorica, numa outra acgédo
reivindicativa, embora esse cenario seja lugrebe e funebre; e com os dos painéis centrais
de Tomada de consciéncia e o carvdo sem titulo (Manifestagdo) seja de um despertar
para a vida, um tomar de atitude, que chega mesmo a ser violenta. E uma representacio
épica da existéncia, apontando o devir e o rumo do devir, numa linguagem plastica que

se aproxima do panfleto e da caricatura subversiva, dos comics reivindicativos.

Nos painéis laterais de ambos os tripticos, aloja-se outro tipo de tematica e de
representacdo pictérica. Nos painéis de 1942, no universo do trabalho, homens e
ferramentas se parecem confundir e fundir numa distorgao e disformidade. No painel da
esquerda, homens apoiados nos seus utensilios diarios de trabalho, em expectativa,
aguardam pelo momento oportuno para agir. Os seus rostos sao duros e impassiveis, 0
desenho torna-se severo e angular, sem contemplacdes, e a partir do personagem central
multiplicam-se caras e corpos. As linhas horizontais criadas pelos instrumentos, que se
multiplicam, forjam um elo térreo. No painel da direita, um homem, também ele massa
enorme e disforme, expectante com um rosto de pesar, rodeado de instrumentos; em
duas linhas diagonais e numa vertical, cria MF a sensacdo de repeticdo e de movimento
tridimensional, envolvendo-o num lago profundo com a terra, na analogia dos utensilios

com raizes metalicas, angulosas, futuristas, do seu ser que da terra parece brotar.

Em 1943, os painéis representam a Exortacdo, a direita, e 0 Ruir da Sociedade, a
esquerda. No primeiro, a forca e o desespero latente nas maos brandindo no ar contra 0s
mastros e chaminés do mundo industrial, o bradar do martelo e da foice, simbolos
inequivocos dos ideais e das organizagdes comunistas. Em segundo plano, uma espiral
de méos a multiplicarem-se, em crescendo, tal a ansia, a dor e a falta de esperanca de
que as coisas mudem. Aqui, uma vez mais, o universo industrial é aglutinador dos males
e do desespero das massas. No painel da esquerda, fortemente modernista, o fragmentar
de simbolos num vitral do caos e da desordem criadora invade até a composi¢do, numa

5,388

provavel ligacdo ao estilhacar “do espaco pelo modernismo™®, ou do despedacar de

388 Ferreira, Claudia, op. cit., pag. 19.
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uma fachada. Ao fundo, a esquerda, a repetida alusdo longinqua ao mundo industrial.
Duas linhas horizontais e algumas diagonais imprimem a ideia de fragmentos de
realidade dispersos, em que o corte e a sobreposicdo comprovam um mundo em ruinas e

prestes a explodir, ou a ruir. Neste mundo, ndo encontramos espacos por preencher.

No meio deste caos e dos destrocos geometrizantes, uma mulher ergue-se, em
busca da estrela, do caminho da luz. Esta figura estd envolta em simbolos como a
picareta, a pomba com o ramo de oliveira. Estrela podera ser uma aluséo ao caminho do
cristianismo, o quarto minguante da lua serrada e a picareta simbolo do trabalho manual
arduo, a pomba branca com o ramo de oliveira, simbolo de paz e de terra, despedacam
ou abrem o feixe ligurico (fascio), ainda atado, predizendo ou aclamando a queda do
fascismo em |Italia (1943). Lé-se a mediacdo da obra de Delacroix, «A Liberdade
guiando o povox» (que ilustra um artigo dicionarizado de Filipe, de 1946, sobre o pintor
francés, como se viu), pois também aqui esta figura indica o caminho da luz, da Paz e da

liberdade, indicio de que este € 0 momento propicio para agir na marcha da historia.

Esta ideia de fragmentacdo da imagem e da realidade é retirada da licdo de
Picasso e Cézanne. Nota-se ainda nestes painéis, com C. Ferreira, a semelhanca entre o
tipo de massas, bem como que uma terra esquecida por Cristo, com obras de El Greco,

nomedamente, «A adoracdo do nome de Jesus» ou «O saquex.

Em seguida, refiram-se trés obras que representam a mudanga de atitudes, a nivel
politico-cultural, o corajoso romper de mentalidades com o medo e a coacc¢do, dos
corpos e das vozes, que a ditadura infundia. Um reagir contra o0 amordacar e estrangular
da liberdade de pensamento e de expressdao e dos direitos fundamentais, no qual

raramente a realidade feminina é citada.

Em Raiva, 1942, no primeiro plano, cinematogréfico, de uma tasca, focam-se 0s
restos dispersos da parca refeicdo. Uma diagonal instaura a fronteira compositiva entre
duas cenas, duas mesas, duas realidades. A esquerda, um velho indiferente ao que se
passa em volta de si, sumido nos seus pensamentos e no travo do cachimbo, bracos
cruzados, debrucado sobre a mesa, abstrai do que esta a acontecer, mesmo ao seu lado;

em frente, o prato vazio da refei¢do terminada e o copo meio de vinho, sem esperanca.

Centrado, um homem rude, de rosto duro e brutal, o braco musculado e a méo

empunhando uma faca, de violéncia transparente, sintetiza a tematica da obra. Ao seu
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lado, uma fragil e pequena figura feminina, sem corpo visivel, igualmente sem voz, dir-
se-ia subjugada, desalentada, discreta — mas comungando de uma raiva outra. Sobre a
mesa, restos da escassa refei¢cdo, em desordem, um copo de vinho vertido, 0 que parece
indicar que o homem esta farto desta pobreza, da vida dificil, do pouco para comer, e se
enfurece com a prostracdo a que a sua vida ficou votada. Nota-se, uma vez mais, a
diferenca de tratamento formal entre as figuras masculinas e a feminina, pois nela o
corpo é um eclipse. Sobre esta agitacdo e de faca na méo, entre copos, este homem toma

uma posicao e expressa um basta ja! de pobreza e sacrificios.

O diptico Leitura Clandestina / Audicdo Clandestina, 1945, é a denlncia
narrativa das duras condi¢cfes de resisténcia cultural operaria e das suas organizacdes,
sindicais e partidarias, face a repressdo fascista, o que faz da simples leitura uma das
«actividades ilicitas» mais perseguidas pelo regime e pelos seus aparelhos de lavagem
cerebral (censura, propaganda, policia e prisdo politicas, tribunais governamentais). A
escuta clandestina de emissdes de radio a partir do estrangeiro, em plena guerra
mundial, e a edicdo e leitura de livros e outras publicacdes proibidas e apreendidas,
constituiam corajosas, por mais limitadas nos paregcam hoje, tentativas de liberdade de
expressdo e do direito a informacdo, denotando ja uma reaccdo, um despertar da
curiosidade em conhecer. Como bem refere C. Ferreira, o livro e a radio, veiculos de
conhecimento e de informacdo do exterior, funcionam como simbolos de oposicdo e

resisténcia ao regime.

Em ambos os painéis paira a linha circular, a luz que alastra do nucleo para a
margem (a despeito da policromia, «kEm volta do candeeiro», de Gromaire, 1939, é
reorganizado tematicamente, mas ndo o dispositivo cenogréafico e de luz) mal ilumina os
rostos, organiza 0 espaco pictdrico: o carvdo submerge-se na pasta indistinta. Circulo,
em torno do qual se desenrola a atencdo, cria a ligacdo intimista, o sentimento de unido
em torno desta actividade clandestina — também um aro de luz simboliza um circulo de
conhecimento —, que «funciona» como uma espécie de escape, ou reflgio, onde se pode
respirar, por breves momentos, a centelha da liberdade realizavel e de ter conhecimento
do mundo exterior, 0 «la fora», acentuando o isolamento da autarcia, do «n0s mesmos»,
que o nacionalismo produzia. Os rostos desenhados a traco grosso exprimem forte
componente psicoldgica, sobretudo na atenta presenca e avida expectativa com que

colhem e / ou absorvem a informacao.
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A falta de informacdo e ndo livre circulacdo dificultava a compreensdo da
realidade portuguesa e a do mundo que a rodeava, sobretudo a partir da Guerra Civil
espanhola e durante a Il guerra mundial. Esta escassez de informacéo do mundo 14 fora,
dificultava muito a recepccdo das novas linguagens. Se nédo tivessem surgido e
multiplicados estes circuitos de informacéo clandestina, sobretudo a nivel cultural, ndo
se teria tido uma actividade critica e criativa muito & margem dos canones oficiais e do
academismo oitocentista ainda perpetuado, seria dificil a Portugal adquirir uma
consciéncia do momento tragico e negro que sucedia no mundo. Por isso, o diptico

expde a esperanca num cambiar de mentalidades e a urgéncia do combate politico.

Senhora e o0 gato preto (1943) convoca a bem estudada licdo picassiana (ou um
abstracionismo pds-picassiano como dira C. Ferreira), onde a mulher em si é o0 objecto
do estudo. Uma mulher, mundana, entediada, senta-se numa cadeira a uma mesa, 0S
bracos cruzados indolentemente sobre as pernas, dominada por uma influéncia ausente,
no seu rosto nota-se um olhar extinto, toda ela apresenta uma postura entre a submissao

e 0 desafio sensual anunciado pela sinuosidade do voluptuoso & corporal, em analogia,

pela angulosidade do trago facial, com a mulher de Raiva. Por detras, uma estante cheia
de livros; na mesa defronte, umas flores, deixando esquecido um cigarro cujo fumo se
vai escoando e um baralho de cartas; por baixo, um gato preto, que poderia ter sido
desenhado por Almada, vinte anos antes. Tudo isto aponta para uma burguesa, solteira,
urbana, culta, esperando resignadamente que algo ou alguém tome as rédeas do seu

destino por si, sem perspectivar um futuro ou saber bem qual o seu lugar na sociedade.

Apesar da estante transbordar de livros, ela ndo se sente reconhecida ou integrada
na sociedade dos seus pares, mas também nao se trata de uma recatada «dona de casa.
Talvez pense que as mulheres tenham direitos e ndo sejam apenas parceiras dos homens,
universo ao qual estd sempre vinculada, neste caso, pela auséncia. Mas, se bem
pensamos, Filipe deixa aqui uma velada critica ao sistema de costumes portugueses,
«ruralista» e puritano, e um alerta para a questdo da emancipacao dos direitos da mulher

e do seu papel e lugar na sociedade.
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7. Ciclo compositivo abstracto-geométrico: uma outra via na mesma direccao

Em Mastros, Homem e Mastros, e Mastros, eventualmente outro desenho ainda

desta tipologia e desta época, mas posdatado de 1994°%°

, constituem um conjunto de
complexas construgdes executadas com rigor e precisdo geométricas, onde predominam
tracos densos e firmes e que nos parecem estudos ou esbogos para 0s elementos
geométricos aplicados noutras obras da Fase Negra: como as noites agitadas, elementos
compositos de fabricas, as chaminés; verticais, diagonais e horizontais dispersas por
varios elementos como instrumentos de trabalho; os jogos de luz e de sombra, de
profundidade e de plano, o esbogo mesmo de tipologias compositivas. Como refere C.
Ferreira, “uma vez mais, abstracgdo latente em composi¢des de equilibrio absoluto de
que destacamos: palpitacdo e transparéncia das manchas, sobreposi¢cdo dos tragos,

justaposicdo de camadas, precisdo radiografica, movimento™*®.

E como se fosse feito um estudo de vérias possiveis realidades para partes
integrantes de elementos fragmentarios da realidade quotidiana incluidos, de modo
construtivista, nas obras, como se tratasse de uma realidade ensaida em “que se
conserva um fragmento” mais tarde “trabalhado enquanto paisagem coreografada”ggl. A
percepcao doutras linguagens, como a dos compositores geométricos constructivistas, a
do jovem Nadir Afonso («Clérigos», 1940), em o0 jogo de luz de Mastros (1943), de
grande mestria, em confluéncia com a geometrizacdo de Vieira da Silva, elucida os
caminhos de experimentacdo que dard posterior seguimento, nomeadamente, na «fase

intermédiax.

Refiram-se ainda duas obras que ndo aglomeramos nestes conjuntos tematicos,
Estudo, 1945 e Trilogia, 1943. A primeira, composita, por ndo ter enquadramento
tematico adequado, embora se trate de um estudo de duas cabecas femininas; a segunda,
embora nos pareca enguadrar-se em varias tematicas, e sendo dificil especificar a qual
se ajusta melhor, merecera melhor atencdo, em correlacdo com as demais obras, pois

cremos ser a obra que irradia, de modo superior, a mensagem que Filipe quer veicular.

%9 Oferecido e dedicado, em 1995, a Raquel Henriques da Silva, a quem muito agradeco toda a
atencdo, o informe e a cedéncia de imagens digitalizadas da composicéo.

%% Ferreira, Claudia, Uma aproximagao a Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., pag. 34.

%% Idem ibidem.
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8. Trilogia (Deus, Patria e Familia): a apoteose (da) critica

Deus, Patria e Familia sdo as palavras de ordem inscritas na faixa ondulada que
encabeca a composicdo grafica, num mastro segurado pela carismatica figura do
capitalista que se situa ao centro da obra, analoga ao tipo de faixa que surge n’ A Licéo
de Salazar, o referente da santificada «Trilogia da Educacdo Nacional». As trés palavras
sintetizam os principios ideoldgicos do Estado Novo de Salazar: Deus representa a nova
forca da Igreja vinculada e aliada ao poder repressivo do regime, antes oprimida e
coibida pela | Republica; Patria, o palco receptor de um nacionalismo histérico que vai
beber as suas fontes ao revivalismo; Familia, o veiculo da estabilidade e seguranca da
pequena, média e alta burguesia, os verdadeiros sustentaculos do regime. As trés figuras
sdo representadas na linha expressionista de satira caricatural que George Grosz
praticava, em Portugal também seguido por Jilio Reis Pereira®®.

O carvédo é uma desconstrucdo plastica desses valores, acentuando Filipe a visdo
critica e catalogada, caricatural e satirica, daquilo a que se chamava a «situacdo». Na
base da composi¢do, de “acentuada corrosao visual”®®, de dor e deboche, ressalta o
contraste estabelecido entre as impostas palavras de ordem do regime, e uma galeria de
cadaveres, ossadas de ex-combatentes e a massa de personagens oprimidas e imoladas
pelas personagens gordas do plano intermédio. No canto inferior esquerdo, uma mulher,
presa e enterrada sob um amontoado de corpos e cadaveres, morta numa suplica
universal de tristeza, agonia e dor (evocando a expressdo da mulher que no meio da
tragédia de Naufragio consegue emergir e salvar mais uma pessoa com ela), representa
agora a mordaca e a subjugacdo da mulher e da sua condicio social. A sua direita, a
ossada de uma crianca prostrada, de olhos fechados, remete para todas as criangas
vitimas de horrores: as mal tratadas, os rapazes de rua, os miudos asilados, aqueles a
quem a guerra tudo despoja e para quem viver é subsistir na caridade alheia. Esta
crianca, esmagada pela violéncia e pobreza, foi privada do bem mais precioso, a vida. A
intengdo e o desenho da crianga indicam a influéncia de «O Grito» (1937), de Alfaro
Siqueiros, pintura que também parece influenciar, na viragem surrealista, Marcelino

Vespeira no seu «Apertado pela fome» (1945), na qual é mais notoria a similitude na

%% sardo, Delfim, «Trilogia: Deus Patria e Familia», in Manuel Filipe. A Fase Negra. 1943-1948,
Catélogo, Condeixa, CMC, 2015, p. 10
$%Ferreira, Claudia, Uma aproximacao a Fase Negra de Manuel Filipe, op. cit., p.. 15.
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tipologia do cenario envolvente — dor e destruicdo — e na fisionomia do cranio. Ao lado
da crianca e sobre ela, as mulheres-manto, mulheres-invélucro, representam todas as
mulheres em sofrimento cujos filhos, maridos, irmdos, morreram, mulheres cuja voz e
propdsito foram amordacados, cujo papel € uma envolvente espiral de dor e tragédia,

cujo papel basilar € em torno da familia e na administracdo familiar da dor.

No canto inferior direito, uma figura masculina, cega de um olho, retornado da
guerra que se vé sem nada, vincula, como de uma pala se tratasse, a fdria cega dos
ditadores que é essa medalha / cruz, desenhada entre a cruz de ferro nazi e a cruz das
caravelas portuguesas, simbolo alids também presente no ex-combatente condecorado e
de evidente mediacdo de «Mutilados da Guerra», de Dix (1920). Outro cadaver de
soldado morto, com capacete, estd preso entre o cabo do mastro, que empunha o
baluarte nacionalista, e a espingarda de um soldado em estado cadavérico, muito ao
género de Otto Dix, em «Ferido», «Sobrevivente» e «O Inferno da Guerra». Assim, no
plano inferior, pessoas comuns, criancas, mulheres em sofrimento, ex-combatentes,
amalgamam-se com esqueletos e 0ssos espalhados por todo o plano, simbolos de uma

morte imposta pelas hierarquias superiores.

Como simbolos do poder terreno, emergem desta amalgama as trés figuras
masculinas que aparecem no plano intermédio: um padre (a direita), um alto burgués (ao
centro) e um oficial de alta patente do exército (& esquerda). Personificam a «santa
alianca» corporativa e a base social de apoio, politico e ideolédgico, do Estado Novo. O
padre, na tradicdo caricatural, encarna o poder temporal na terra, de figura rolica,
animalesca, rosto sarcastico e com ar de chacota, exibe alegremente numa méo sapuda a
cruz, cujo dinheiro parece pesar mais do que a silhueta de Cristo. A cruz parece

deambular instavelmente ao sabor dos prazeres mundanos do cura.

O burgués da alta financa, de alta cartola, de figura opulenta e rotundesca, a sua
cara anafada e de rasgado sorriso, sem a presenca de olhos e de um olhar, que parece
terem-se subsumido na sua enorme e reluzente cartola, de orelhas um tanto
animalizadas (em bico), assinala, visualmente, a auséncia de um rosto especifico. A sua
robusta e grotesca figura de bacoro, os dentes espagados, a boca alarve, o nariz de
palhaco, as orelhas de vampiro, envolve, num abraco mortifero, um cadéver de soldado
que, morto nas guerras enquanto ele enriquecia comerciando a mais rentavel industria, a

da morte, o fazia viver faustosamente, bebendo descontraidamente o seu champanhe.
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Aqui a mensagem da familia, signo da unido, da «honestidade» e das facilidades
econdmicas que o burgés encarna, € o oposto daquela Familia pobre e esfarrapada, das
crueis, desumanas e sarcasticas realidades que surgem em M&ae Solteira e noutras
alusGes maternas, nos Asilados e no conjunto de garotos da rua, na visitacao do tragico
que vitimou membros e familias inteiras, seres humanos sacrificados aos trabalhos e as

dificuldades quotidianas e sem a esperanca de melhores ventos.

O oficial de alta patente, por ultimo, surge com um sorriso custico e sarcastico,
alias como as duas figuras anteriores, empunhando na sua méo delicada um charuto e
usando um capacete militar de bico, como o do Kaiser aleméo, com simbolos de morte
incrustados, a caveira e as espadas cruzadas. Executor e face visivel da opressdo neste
banquete da morte, o general coroa a orgia compositiva que convoca de imediato, ndo
pela expressao formal, mas pela intencdo figurativa e pela oposicao radical Bem / Mal,
o0 detalhe de o Inferno em «O Jardim das Delicias», de Hieronymus Bosch (1504), e
evoca a descida ao Inferno, de Dante. Mas o conjunto ganha pela transposicéo pléastica,
e mesmo pela traducdo pictorica, no claro-escuro do desenho atravessado “por um

9394

caracter sombrio e pesado””", reflexo do mundo bipolar, escuro-claro, que o pintor na

sociedade I€ e que no mundo se iria instaurar.

Todas as trés encarnagdes riem e festejam despreocupadamente de olhos fechados,
sintoma do imoral relaxamento para com as vidas alheias que ceifaram, que continuam a
roubar, sem sequer prestarem atencdo ao campo de cruzes cravado de morte, que atras
deles se situa. Este campo da morte nada tem que ver com o mundo verde e florescente
que rodeia o Castelo da historicista nacdo portuguesa n” A Licao de Salazar. Esta € uma
“composicdo de estrutura barroca, em niveis ascendentes, marcada por trés diagonais
que lhe cavam o movimento de inquietagdo e instabilidade”, salientou Claudia Ferreira.
Ora, esta obra transporta o semblante da pobreza e da morte em contraste com a ironica
riqueza ostensiva, patenteando uma realidade antagonica daquela que a propaganda
ideoldgica salazarista tinha produzido. Filipe transporta-nos, de novo, para 0 mundo
cruel e desumano da pobreza, contrariando a poderosa mensagem de pretensa
estabilidade e prosperidade transportada pel” A Licao de Salazar, mostrando que ndo ha

escapatoria nem redencéo possivel na sociedade burguesa que sustenta a ditadura.

%% sardo, Delfim, «Trilogia: Deus Pétria e Familia», in Manuel Filipe. A Fase Negra, op. cit., p. 10.
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Obra destinada, em nossa opinido, ao grande mural que Manuel Filipe nunca
chegara a executar, a arte publica dos grandes espacos urbanos, interventiva, critica e
panfletaria, que tanto o seduzia na época, integrada naquelas “coisas que assim nao

seria permitido expor%

, prova de artista, afinal, que toda a série anunciava, a Trilogia
seria integrada por Delfim Sardo, como se referiu, na galeria das artes visuais do século

XX das Obras Primas da Arte Portuguesa.

Temos ainda indicacdo, por via literéria, de uma outra obra que poderéa integrar a
fase negra, exposta no gabinete de trabalho do advogado Vasco da Gama Fernandes, em
Leiria, e que este descreve no seu livro Presenca (1968): “aquela escada ingreme duma
ruela de Lisboa por onde sobem mulheres e criancas desgracadas, da autoria de Manuel
Filipe”, num quadro que “esta ali todo inteirinho, tal como saiu da paleta desse artista
tdo desconhecido pelo publico e que bem merecia uma larga audiéncia”, voltando a
sublinhar “0 doloroso calvario das mulheres e das criangas, a caminho do lar miseravel,
escalada de todos os dias com a pesada cruz das Suas existéncias precarias”, “o xaile
esfarrapado das mulheres e os andrajos dos garotos, num constante chamamento para o
egoismo de todos noés...” e convocando “a presenca das cruéis contradi¢bes da vida
cotidiana, riqueza da mensagem, a pobreza que nos demite da condi¢do de homens™>%.
Noutro passo, porém, refere, “em duas telas de Manuel Filipe, a crueza das existéncias
frustradas pela miséria ou pela incompreensdo...”, se apreende “o doloroso calvario das
mulheres pobres (“despedagadas”, escreve noutro passo) de Manuel Filipe para melhor
avaliar o que havia de negativo e insélito na contemplacdo da paisagem comprometida,
confundindo-as com as alvoradas que se seguem a decrepitude dos creptsculos™’. As
As referéncias a telas e as paletas parecem indiciar que se trata de trabalhos a 6leo: mas

s0 & vista se poderia comprovar.

%% Carta a Joaquim Namorado de finais de 1945, cf. Anexo C-I.
%% Fernandes, Vasco da Gama, Presenca, Tipografia Leiriense, Limitada, Leiria, 1968, pp. 249-252.
97 Cf. Idem ibidem, pp. 290-292.
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CONCLUSOES

A fealdade do belo e a pureza do feio

1. Pareceu-nos necessario investigar as fontes (capitulos | e Ill) e trazer
informacdo documental e testemunhal para estabelecer dados para a biografia do pintor
Manuel Filipe, que permitissem compreender a propria obra pictorica e, em particular, a
Fase Negra, integralmente executada em Leiria, onde fora colocado como professor do
ensino oficial em 1939 e seria nomeado, em 1943, vice-reitor do Liceu. A sua vida
profissional comecava entdo a ganhar a suficiente estabilidade que Ihe possibilitasse o
investimento artistico e encontrava ali, na tertdlia com oficiais do mesmo oficio, alguns
bons praticantes e apaixonados pelas comunidades piscatorias, como a da Nazaré (Lino
Antonio, Lazaro Lozano), influentes locais (Narciso Costa), ou «avangados» (Jorge
Oliveira), o dialogo formativo e informativo para o pintor / desenhador achar os trilhos
da prépria arte. Intensamente ligado ao associativismo cultural e desportivo, mormente
no Leiria Ginasio Club do qual seria director, a localizacdo da cidade, o comboio, e as
horas livres da profissdo possibilitavam-lhe, além do mais, constantes idas a Lisboa a
frequentar museus e seguir exposic@es, a contactar outros pintores. E dava-lhe o ensejo

para intervir na imprensa com artigos de reflexdo cultural, artistica e estética.

2. Antes, o contacto decisivo em Coimbra (32-34) com o grupo de modernos mais
ou menos anti-presencistas, Os Divergentes, de Candido Costa Pinto, amigo chegado, e
Ezequiel Batoréu, Danton Paixdo, Olayo (Pai) e doutros, cujo rasto se detectou, ja o
colocara no caminho das artes plasticas. A sua viagem de estudo pela Franca e Suica,
em 38, atravessando a Espanha em plena Guerra civil, o tacto e a observacgéo directa de
fontes fundamentais da pintura europeia, lendo as reflexdes telegréaficas que deixa num
caderno de jornada, abriam-lhe novas perspectivas e, sobretudo, interrogagcdes novas: o
realismo figurativo absorve-o e ainda Courbet é confessadamente o seu grande pintor;
mas também o atrai o tenebrismo de Columbano, em Lisboa, e 0 de Rembrandt, Ribera

ou Molina, que estudara no Louvre, onde se perturba também pelo realismo dos
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«pintores do império». Mas, entre todos, elegia “Carriére, Columbano, os Courbet e os

primitivos (italianos). Eis para mim a grande pintura™®,

Em Leiria, a partir de 42, este entusiasmo figurativo e uma forte convicgéo sobre a
funcdo social da arte como potencial estético transformador do mundo, que os tedricos
do neo-realismo ja vinculavam, fa-lo aproximar ou, talvez melhor, convergir com o
grupo de intelectuais, mais jovens do que ele, nos quais 0 seu amigo e conterraneo, mais
novo ainda, Fernando Namora, se integra (com Joaquim Namorado, Arquimedes da
Silva Santos, Cochofel e mais tarde Deniz-Jacinto e tantos outros). Esse ambiente de
resisténcia cultural e de propostas combativas, para as quais MF contribui com alguns
textos originais, agora desenterrados dos jornais, foi por esse motivo estudado no
capitulo 1. Em 1944, no auge da producdo oficinal da fase negra, registara, num jornal,
o seu “’voto de trabalhar sem outros compromissos que nao fossem a melhoria constante
da condic¢do humana”, profissdo de fé que perseguiria ao longo das obras e patenteia, de
modo exemplar, na Fase Negra, série pictorica sem pintura alguma mas de
enfarruscados carvBes-pinturas, que, por paradoxo, abalizam a época mais apaixonante,

civicamente arriscada e artisticamente produtiva e visivel de toda a sua vida.

3. E que marcou de modo relevante, nessa e além dessa época, 0 campo das artes
visuais e plasticas em Portugal, nos anos 1945-47, aquando das sucessivas mostras.
Mais até do que a historiografia contemporanea vem supondo: o estudo, no capitulo 111,
da historia dessa recepc¢do, nos jornais e depois pela critica especializada, comprova, de
modo irrefutavel, tanto quanto cremos, a enorme celeuma que provocaram as suas
exposi¢des na opinido publicada, as inconciliaveis posicBes criticas que suscitaram,
originando até novas linhas divisorias entre especialistas. E, mais ndo fosse, a auténtica
«medalha de mérito» ser-lhe ia atribuida pela PIDE e por um ministro zeloso de «bons
servigos»: a sua arte foi arrancada da parede de um saldo da SNBA. E quando lhe
confiscarem esse quadro feito de materiais pobres, sobre um Asilo de pobres, isso serd,
pela sua arrasante denlncia, rara maturidade técnica, riqueza plastica e intensidade
expressiva, pela mensagem politico-social, também, um dos casos da purificagdo que,
também entre nos, contra a arte degenerada foi lancada. Filipe ndo seria 0 mesmo
pintor, nem a sua pintura a mesma, depois da intimacdo para sofrer como um cidad&o

obediente as directivas do Estado (Novo). O mutismo adviria, mas ndo no atelier.

%% Filipe, Manuel, Caderno de viagens (1938), mns. cit., fl.. 25.
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4. Esta opcéo, intencional e arriscada, por uma arte de denunciar a exploracédo e a
repressdo social, econémica, policial, por uma arte de mobilizacdo popular (Guerrilha)
contra o sistema capitalista e por uma intervencdo estética que mobilizasse o0s
explorados (ciclo Despertar da Consciéncia) para a assungdo histérica de um devir
predeterminado, motivaria a construcdo metodica, durante quatro pacientes anos (talvez
Filipe tivesse razdo quando falava em trés anos, lectivos, é claro, para um professor),
carvdo a carvdo, de uma galeria de monstros e do bestidrio (in)humano que ele foi
desenhando, dissecando, especializando, galeria «patolégica» diziam os ultimos
representantes de um pretenso mundo «limpo», que iam desinfectando a pobreza, a

miséria, a exclusdo, a morte e a dor e a atiravam para a rua.

Esta opcédo foi tomada em nome de uma das vanguardas «histéricas», surgidas no
inicio do século e que estes intelectuais julgavam encarnar, que acusava, com C. Jung:
“o feio de hoje ¢ sinal e sintoma de grandes transformacdes futuras”, porquanto o que
hoje desagrada é sintoma do atraso relativamente ao aparecimento do novo®*. O
«espantar o burgués» dos futuristas, com o expressionismo aleméo dos anos 20, que
mais influencia Filipe, sofre alteracdes nos significados plasticos e na seméntica do
corpo, ao insistir nas reformulagdes visuais € ao representar “‘com sistematica €
impiedosa insisténcia rostos desfeitos e repugnantes que exprimem a esqualidez, a

corrupcdo e a carnalidade satisfeita daquele mundo burgués”400

numa ruptura com
“todas as ordens e esquemas perceptivos institucionalizados” sobretudo, no caso, mais
do que destinada a explorar o inconsciente surreal de Duchamp, mas apostada, com
Max Beckmann, Kirchner, Dix ou Grosz, na “dentncia da alienacdo da sociedade
contempordnea™®. Por isso, na visio de Hobbes, se 0 homem é o lobo do homem, base
da dendncia da antropologia filos6fica marxista a qual ela mesma nao se esquivou, no
expressionismo, uma das suas traducdes estéticas (outra sera o realismo épico das artes
oficiais), ¢ o homem tragico que emerge, “desesperado e patético, espectro de si

59402

proprio”™*, e dai a insisténcia na figuragdo narrativa, pois, sem a récita, o bestiario ou a

galeria de monstros ficariam ilegiveis.

%99 Eco, Umberto (dir.), Histéria do Feio, cap. XIII, «A Vanguarda e o triunfo do Feio», Lisboa,
Difel, 2007, p. 365.

%% |dem ibidem, p. 368.

% |dem ibidem, p. 378.

%92 Calheiros, Luis, «A Metade nocturna do belo; o horrivel nas artes (...)», Revista de Historia das
Ideias, Coimbra, FLUC, IHTI, vol. 32, 2011, pp. 207; 209.
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Como insistia Theodor Adorno, a estratégia artistica de refazer ou reinventar
plasticamente o feio serviu, e serve, para denunciar o0 mundo que o cria e reproduz a
sua propria imagem. O feio surgiu, assim, na perspectiva transformadora das
vanguardas, daquelas que ndo se atrasam no tempo, como uma acusagao “do dominio e
da testemunho daquilo que foi removido e renegado daquele dominio™*®. O feio da
Vanguarda acabaria por ser aceite como uma va-guarda, primeiro pelas elites criticas e
pelos especuladores no mercado da Arte, depois pela sua divulgagdo massificada e pela
escolarizacdo de conteudos, originando novos conceitos de beleza e novos circuitos

mercantis para a sua afirmacéo.

Mas mesmo na denuncia do feio social (ou do tolo «bonitinho» pitoresco), MF,
num construtivismo compositivo cada vez mais elaborado e especializado, propds novas
formulacdes de intensa reflexdo plastica: a coleccdo de madonas da Terra, ou da Dor,
em Mae Solteira; as suas mulheres tragicas, de panais e mantos, 0 grupo, espantoso, da
mole humana em Saida da Mina, que a ela sobrevive mais um dia, as representacdes no
limite de um pesadelo surreal da série Guerra, e, claro, a Trilogia, arte testemunhal, a
arte da critica, depoimento tanto do horror da sociedade que quer ver, como de quem
deste modo a vé, sdo os melhores exemplos, numa série ndo tanto equilibrada e
homogénea quanto por vezes se admite, daquela tentativa de transfiguracdo

404

testemunhal da vida™" que a arte, quando procura um fio ético (pode ser de carvao) para

se construir, anseia.

%03 Eco, Umberto (dir.), Histéria do Feio, op. cit., p. 379.
%04 Calheiros, L., «A Metade nocturna do belo; o horrivel nas artes (...)», art. cit. p. 216.



146

Fontes e Bibliografia

Fontes

Fontes manuscritas / Documentagéo / Arquivos

Arquivo da Universidade de Coimbra
Processos (Alfabéticos) dos Alunos

Arquivo Nacional da Torre do Tombo
PIDE / DGS - Processo n.° 494 / 47 — Manuel Filipe

Arquivo Distrital de Leiria
— Arquivo Pessoal Narciso Costa — Narciso Costa e amigos, volume 18, Artistas Plasticos, ficha

Manuel Filipe.
— Fundo Horécio da Silva Elisieu- Caixote 1, Documentagéo Pessoal — Correspondéncia recebida e

expedida

Arquivo Distrital de CasteloBranco
Arquivo Distrital da Guarda

Arquivo do Liceu José Falcao (Coimbra)
Livro de Registos de Frequéncia do Curso Normal, 1922-23; 1923-24; 1924-25; 1925-26.

Arquivo do Agrupamento de Escolas de S. Jo&o do Estoril
— Processo do Professor Manuel Filipe

Arguivo do Museu Santos Rocha (Figueira da Foz)
— Pasta Manuel Filipe, «Cartas de Manuel Filipe para a Dr.2 Isabel Pereira», directora do Museu
Santos Rocha»

Casa da Achada (Lisboa)
— Arquivo Mario Dionisio — Correspondéncia

Museu do Neo-Realismo (V. Franca de Xira)
— Espélio Joaquim Namorado — Correspondéncia

Museu Académico de Coimbra
— Arquivo da Queima das Fitas — documentacgdo grafica: cartazes, livros de curso, 1930; 1940

Galeria Manuel Filipe (Camara Municipal de Condeixa)
— Espdlio Manuel Filipe; Caixas | e Il, cartas; notas e desenhos

Arquivo Particular: de José Julio Barbosa de Morais Sarmento
— Recortes de Jornais, 1920-1945.



147

Fontes Orais
Entrevistas registadas a:
Luis Gravata Filipe e Antonio Gravata Filipe (filhos de MF)
Rodrigo Freitas (galerista)
Isabel Pereira (antiga directora do Museu SR — FF)
Entrevistas anotadas a:
Arménio Vasconcelos (muse6logo)
Miguel Pessoa (arquedlogo e historiador)

José Julio Barbosa de Morais Sarmento (arquivista)

Fontes Impressas

Jornais e Revistas

Afinidades, (anos de consulta:) 1945-47
Altitude, 1942-45

Aqui e Além..., 1945-46

Arvore, 1951-53

Arte e ColeccOes, 1947

Barca Nova, 1982-84

Biblos, 1944-48

Cadernos da Juventude, 1937 (ed. fac-simil., Coimbra, CMC, 1997)
Comércio do Porto (O), 1942-45
Correio de Coimbra, 1932-34; 1944-46
Correio do Minho, 1945

Despertar (O), 1932-34; 1944-46
Diabo (0), 1934-40

Diario de Coimbra, 1932-34; 1944-45
Diario de Lisboa, 1939; 1946-47
Diéario da Manha, 1946-47

Diario do Minho, 1945

Diario Nacional, 1946-47

Diario de Noticias, 1946-47

Diario Popular, 1946-47

Esfera, 1945-47

Gazeta de Coimbra, 1932-34 e 1940-48
Globo, 1946-47



148

Horizonte. Jornal das Artes, 1947
lustracéo, 1939

Jornal de Noticias, 1944-47
Mensageiro (O) (Leiria), 1944-1945.
Mundo Literario, 1946-47

Ocidente, 1940-48

Pensamento, 1949

Presenca, 1927-1940

Primeiro de Janeiro (O), 1932-34; 1944-45
Regido de Leiria, 1939-1948
Republica, 1945-47

Seara Nova, 1936-1948

Século (0), 1946-47

Século llustrado (O), 1946-47
Sintese, 1940-41

Sol Nascente, 1937-40

Tarde (A), 1945

Vértice, 1942-1986

Voz de Domingo (A), 1945

Catélogos de Exposicdes em que MF participa

Exposicdo de pintura e desenho de Manuel Filipe e Luis Fernandes no saldo da
Comissdo Municipal de Turismo de Leiria, Tipografia e Encadernacdo Mendes Barata, Leiria,
Junho de 1941

Exposicdo de Pintura e Escultura, Leiria Gimnasio Club, Leiria, Tipografia e
Encadernagdo Mendes Barata, Margo de 1945

Exposicdo de pintura e desenho de Manuel Filipe: integrada no programa cultural do
Leiria Gimnésio Club, Leiria, Tipografia e Encadernacdo Mendes Barata, Abril de 1945

Exposi¢éo de Pintura, Escultura, Desenho e Gravura, Comisséo Municipal de Turismo,
no Saldo do Teatro D. Maria Pia de Leiria, Abril / Maio de 1946.

Exposicdo Geral de Artes Plasticas, Lisboa, SNBA, 1946

22 Exposicao Geral de Artes Pléasticas, Lisboa, SNBA, 1947

12 Exposi¢do de Desenho Moderno, Lisboa, Casa da Imprensa, 1959.

Il Saldo de Arte Moderna da Casa da Imprensa, Lisboa, Casa da Imprensa, 1959.
IV Saldo de Arte Moderna, Lisboa, SNBA, Lisboa, 1961.

I Exposicédo de Artes Pléasticas, Lisboa, Fund. Calouste Gulbenkian 1961.



149

58° Saldo da Primavera: Pintura, Aguarela, Desenho, Gravura e Escultura, SNBA,
Lisboa, 1962, exposicdo patente na S.N.B.A., em Abril de 1962

59° Saldo da Primavera: Pintura, Aguarela, Desenho, Gravura e Escultura, SNBA,
Lisboa, 1963, exposicéo patente na S.N.B.A., em Abril de 1963.

Exposicdo de Pintura e Desenho de Manuel Filipe, em Coimbra, cat, ed. do autor, 1964,
IX Saldo da Primavera, Junta de Turismo da Costa do Sol, Estoril, 1964,

Exposicdo de Junho: tema cidade, exposicdo na SNBA de 19 de Junho a 18 de Julho,
Lisboa, 1965

Exposicéo de Pintura e Claro-Escuro de Manuel Filipe, SNBA, 1965.

Manuel Filipe, Galeria Diario de Noticias, Lisboa, 1966, exposi¢do patente na Galeria
Diéario de Noticias, Lisboa, de 23 de Abril a 15 de Maio de 1966.

Concurso Nacional de Pintura: Catalogo, Companhia Portuguesa dos Petrdleos BP,
Lisboa, 1966.

X1 Saldo da Primavera, Junta de Turismo da Costa do Sol, Estoril, 1966, exposi¢do
patente de 14 a 31 de Maio de 1966.

IV Saldo de Arte Moderna, Junta de Turismo da Costa do Sol, Estoril, 1966, exposi¢éo
patente na J.T. da Costa do Sol, de 16 a 31 de Julho.

Arte Moderna: V Saldo, Junta de Turismo da Costa do Sol, 1967, exposi¢do patente na
Junta de Turismo da Costa do Sol, Estoril, de 28 de Out. a 9 de Novembro.

VI Saldo de Arte Moderna, Junta de Turismo da Costa do Sol, Estoril, 1968, exposicao
patente na Sala de Exposi¢des, Arcadas do Parque, da JTCS, em Julho de 1968.

Manuel Filipe, Galeria Diario de Noticias, Lisboa, 1968, exposi¢do decorreu entre de 18 a
28 de Abril .

Prémio Guérin de Artes Plasticas, C. de Administracdo da Sociedade Comercial Guérin,
Lisboa, 1968, exposicédo patente no Stand VVolkswagen na Av. da Liberdade 12, em Novembro.

Prémio Amadeo de Souza Cardoso: Pinturas, Esculturas, Desenhos, Objectos, Camara
Municipal de Amarante, 1969.

1° Saldo de Arte de Lagos, Museu Regional de Lagos, Lagos, Tip. Unido-Faro, 1970.
Manuel Filipe, Galeria de Arte do Diario de Noticias, Lisboa, 1971.

Exposigéo de pintura de Manuel Filipe, Diedro - Galeria de arte, Leiria, 1972, Exposi¢éo
decorreu entre 30 de Jun. e 29 de Jul.

Pintura, desenho, escultura: 19 artistas Portugueses, Galeria Diedro, Leiria, 1972,
exposicdo colectiva decorreu de 1 de Maio a 31 Maio.



150

Gravura Portuguesa Contemporanea, Galeria Degrau, Figueira da Foz, 1972, exposic¢ao
patente Julho/Agosto.

Exposicdo Manuel Filipe, Galeria Degrau, Figueira da Foz, 1972, exposicdo patente
Agosto/Setembro.

Maias para o 25 de Abril, Galeria de S. Mamede. Exposi¢do em Junho. Lisboa, 1974.
Colagem e Montagem, SNBA, Lisboa, 1975.

Saldo de Abril 1976, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1976, exposi¢cdo
colectiva organizada e patente na SNBA no més de Abril.

Mitologias Locais, SNBA, Lisboa, 1977.
Duas Fases de Manuel Filipe: 1943-1945 e 1970-1978, SNBA, Lisboa, 1978.

Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, Lisboa, Filografica — Impressdo e Artes
Gréficas, Lisboa, 1978 / reimp.1979

111 Encontro Nacional de Ex-Libristas, Coimbra, Gréafica de Coimbra, 1979.
Desenho e Gravura, SNBA, Lishoa, 1980.

40° Aniverséario de Gaibéus de Alves Redol, exposicdo ocorreu de 31 de Janeiro a 14 de
Fevereiro, Comissao Legado Alves Redol, SNBA, 1980

Os anos 40 na Arte portuguesa, exposicdo patente nas Galerias de ExposicGes
Temporarias da Fundacdo Calouste Gulbenkian, de 30 de Margo a 9 de Maio de 1982, FCG,
Lisboa, 1982

Manuel Filipe: Pintura, Galeria Diario de Noticias, Lisboa, 1982, exposi¢do patente na
galeria em Outubro.

| Exposicdo Nacional de Arte Moderna AruGs, Grupo Arus, Porto 1982, exposicdo patente
no Museu Nacional Soares dos Reis, de Nov. a Dez. de 1982 e na Sociedade Nacional de Belas-
Artes, de Jan. a Fev. de 1983

O Neo-Realismo e as suas margens. Descoberta e afirmacéo: exposicdo documental,
Museu Municipal da Figueira da Foz, Figueira da Foz, 1983, exposi¢cdo patente no Museu
Municipal de Janeiro a Fevereiro.

ExposicOes, Concursos: Artes Plasticas, Fotografia , C.M.V.F.X., Vila Franca de Xira,
1983. Exposigdes patentes no Saldo do Arquivo Municipal e no Saldo do Museu Municipal de
Vila Franca de Xira (Portugal), de Fev. a Marco.

Saldo de Outono, Edicdes Estoril-Sol, Estoril, 1983.

Homenagem ao professor Reynaldo dos Santos: um vilafranquense: exposicoes,
concursos, artes plasticas, fotografia, Vila Franca de Xira, CM, 1983.

Exposicdo dedicada as comemoracdes do 10° ano do 25 de Abril: 1974-1984, SNBA,
Lisboa, 1984, exposicédo patente na SNBA, de 25 de Abril a 14 de Maio de 1984.
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Exposi¢cdo de Artes Plasticas dos Socios da Associagdo, Galeria da Cidadela, Cascais,
1984. Exposicdo patente na galeria da cidadela Marg¢o a Abril

Pintura Portuguesa: Obras destinadas ao Museu de Arte Moderna do Porto, IPPC,
Lisboa, 1985. Exposicdo efectuada na galeria Almada Negreiros, 17 de Setembro e 3 de
Outubro, 7 a 23 de Outubro.

Roteiro do Centro de Arte Moderna, Lisboa, FCG, C, de Arte Moderna, Lisboa, 1985.

[Pedro Dias, org], Manuel Filipe: Exposicdo de Desenho e pintura, exposicdo no MN
Machado de Castro, 1 de Agosto a 10 de Outubro, Coimbra, IPPC, 1985.

[Helena Roseta, org], Alentejo na Arte Contemporanea Portuguesa, Direccao Geral da
Accdo Cultural, Lisboa, 1986. exposicao efectuada no Museu de Evora, de 7 a 30 de Junho.

Viragem — Associagcdo de Artes Pléasticas de Cascais: 22 Exposicdo dos Socios,
Viragem/Camara Municipal de Cascais, 1986, exposicdo patente na Galeria do Palacio da
Cidadela, Cascais, de 5 a 20 de Julho de 1986, do més de Julho.

Manuel Filipe: exposicdo itinerante, Direccdo Geral da Accdo Cultural/ Secretaria de
Estado da Cultura, Oficinas Graficas M.A. Pacheco, Lisboa, 1987. varias cidades do pais.

Portugal em Abril de 87, exposicdo patente na Galeria Municipal de Almada de 18 de
Abril a 3 de Maio, CM de Almada (et alii), s .I., 1987

15 Artistas Plasticos de Cascais Sécios da Viragem, Camara Municipal de Cascais,
Cascais, 1987.

4 pintores da viragem: Arnaldo Figueiredo, Manuel Filipe, Rogério Amaral, Tomas
Mateus, exposicao patente na Galeria Viragem, de 6 a 25 de Fevereiro, Cascais, Viragem, 1988.

Saldo Convivio, SNBA, Lisboa, 1988.

Outra forma, outra fungdo dos modernistas aos anos 60, exposi¢ao patente na Galeria de
Arte de Almada, Camara Municipal de Almada, Almada, 1989.

14 Pintores de Condeixa, Camara Municipal de Condeixa, Condeixa-a-Nova, 1990,
exposicdo realizada em Junho de 1990.

Exposi¢do Colectiva de Apoio a Viragem, exposi¢do patente na Galeria do Casino do
Estoril, Cascais, CM de Cascais, 1991,

Nascer-... e depois ?, Catalogo, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1983.
Exposicdo de Desenho e Pintura de Manuel Filipe, Agueda, F. Dionisio Pinheiro, 1985
Manuel Filipe: Pintura e Desenho, Lisboa, Galeria do Diério de Noticias, 1991.
Galeria Manuel Filipe, Condeixa, Camara Municipal de Condeixa, 1996.

Exposi¢do de Artes Plasticas Neo-realismo: Neo-realismos, C.M. de Matosinhos, Galeria
Municipal Arménio Losa, 1996
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Lisboa: Século XX nas Artes Plasticas, exposicdo patente no Palécio das Galveias, Lisboa
em Julho. Lisboa, C.M. Lisboa, 1991-

Manuel Filipe, a exposicdo decorreu na Galeria Municipal de VFX entre 14 de Janeiro a
20 de Fevereiro, Camara municipal de V.F.X., Vila Franca de Xira, 1994

Imagens da Familia: Arte Portuguesa, 1801-1992, exposicdo no museu Malhoa, Museu
José Malhoa, Caldas da Rainha, 1994

Exposicao individual patente na Escola Secundéria de Sao Jodo do Estoril, 1995.

Exposicdo de artes plasticas: neo-realismo / neo-realismos, Camara Municipal de
Matosinhos, Matosinhos, 1996. exposicao patente na Galeria Arménio Losa, Fevereiro / Marco.

Exposicdo Neo-realismo/Neo-realismos, Camara Municipal de Almada, Almada, 1996.
Exposicao patente na Casa da Cerca— CAC, de Abril a Maio.

250 Obras de Arte Contemporéanea: Coleccdo Camara Municipal de Vila Franca de
Xira, 1920-1997, exposic¢éo patente no Museu Municipal, Celeiro da Patriarcal de Vila Franca
de Xira, entre Junho e Julho, Museu Municipal de Vila Franca de Xira, V.F.X., 1997.

Diferenga e Conflito: O século XX nas colec¢des do Museu do Chiado, Museu do Chiado,
Lisboa, Junho/Outubro de 2002.

Exposicdes apds a sua morte:
Desenho, 1993-2003: Dez anos - Trinta e trés exposi¢oes individuais, Casa da Cerca -
Centro de Arte Contemporanea, D.L. Almada, 2003, exposicdo patente na Casa da Cerca, de 8

de Fevereiro a 30 de Marco de 2003.

Portugal de Relance — A Viagem: Encontro entre dois Povos; Arvore (Cooperativa de
Actividades Artisticas / Museu Brasileiro de Escultura (MuBe), 11 a 30 de Novembro de 2003;

Artistas portugueses contemporaneos, Casa da Cerca, Almada, 2003, exposi¢do patente
no Pal4cio da Galeria, Tavira, de 13 Dez. 2003 a 28 Fev. 2004.

Um tempo e um lugar: Dos anos 40 aos anos 60 — 10 exposicdes gerais de artes plasticas,
CMVEFX., Vila Franca de Xira, 2005. Exposi¢do patente no Celeiro da Patriarcal, V.F.X,,
Setembro a Dezembro. V. Franca de Xira CMVFX.,, 2005

Os anos 40 e 50 na colec¢d@o do Museu do Chiado — MNAC, M. do Chiado, Lisboa, 2006

Galeria Manuel Filipe, Condeixa, Camara Municipal de Condeixa-a-Nova, 2007.

Uma arte do Povo, pelo Povo e para o Povo: Neo-Realismo e as artes Plasticas,
exposi¢do patente no Museu do Neo-Realismo de 20 de Out. de 2007 a 6 de Jan. de 2008,
Museu do Neo-Realismo, Vila Franca de Xira, 2007

Arte Moderna em Portugal: De Almada a Paula Rego, Museu do Chiado, Lisboa, 2 de
Julho a 1 de Novembro de 2009

50 Anos de pintura e desenho (1943-1993), Casa da Achada, Lisboa, 2009/2010.
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Apontamentos de Modernidade, CAE, 1° piso, Figueira da Foz, Out. / Novembro, 2011.

28 Artistas e Amigos de Mario Dionisio, exposicdo colectiva patente no Centro Mério
Dionisio, Casa da Achada, Lisboa, 2012.

Exposicdo da obra do Pintor Manuel Filipe, Municipio de Condeixa-a-Nova, Condeixa,
Galeria Manuel Filipe, 2013.

Outonos Inquietos: Estagbes D Arte 2014, Fundacdo Dionisio Pinheiro e Alice C.
Pinheiro, Agueda, Classica — Artes Gréficas, 2014.

10 Artistas de que Mario Dionisio falou, exposic¢éo de 27 de Setembro de 2014 a Abril de
2015, Casa da Achada, Lisboa, 2014

Manuel Filipe: a Fase Negra. 1943-1948, catélogo, Condeixa, CMCN, 2015

Exposicédo de Pintura de Manuel Filipe, Galeria do Pago da Cultura, Guarda, Abril / Maio
de 2015.

Exposicdo de pintura de Manuel Filipe, Biblioteca Municipal Miguel Torga, Miranda do
Corvo, de 15 de Janeiro a 3 de Fevereiro de 2016

Manuel Filipe — preltdio de uma arte, Galeria Manuel Filipe, Condeixa-a-Nova, de 14 de
Fevereiro a 11 de Margo de 2016.

Rui-Mério Gongalves Homenagem, SNBA, Lisboa, 2016.

Textos de Manuel Filipe editados na Imprensa

Filipe, Manuel, «A prop6sito duma exposi¢do», Regido de Leiria, ano IX, n° 378, 2-11I-
1944, pp. 1 e 4.

Filipe, Manuel, «<Bambix», Regido de Leiria, ano 1X, n® 380, 16-111-1944, p. 1
Filipe, Manuel, «Cidade Nova», Regido de Leiria, ano 1X, n.° 386, 29-1V-1944, p. 1.

Filipe, Manuel, «Duas lagrimas, um ramo de crisantemos», Regido de Leiria, ano X, n.°
412, 4-X11-1944, p. 1.

Filipe, Manuel, «Mario Dionisio, poeta», Regido de Leiria, ano X, n® 445, 19-VI1-1945,
Pagina de cultura, pp. 3 e 4.

Filipe, Manuel, «Foot Ball em Leria», Regido de Leiria, ano XI, n® 498, 8-V111-1946, p. 1.
Filipe, Manuel, «Coisas que muitos sabem» (1) A Tarde, supl. Arte,. n® 13, 1-1X-1945.
Filipe, Manuel, «Coisas que muitos sabem» (I1) A Tarde, supl. Arte». n.° 15, 15-1X-1945.

Filipe, Manuel, «Notas e Comentarios - Coisas que muitos sabem...», [IlI] in Aqui e
Além..., Revista de Divulgacdo Cultural, n.° 3, Dezembro de 1945, Porto, pp.75-76.

F., M., «Delacroix», Gazeta de Coimbra, ano XXXV, n° 4.180, 30-V-1946, na rubrica
«Artes Plasticas — Os Grandes Artistas», pp. 3 e 7.
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Entrevistas editadas a Manuel Filipe

Pomar, Julio, «Didlogo Breve com Manuel Filipe», in: A Tarde, Suplemento «Arte». n.°
3. Porto, Tipografia do Jornal de Noticias, 23-V1-1945.

Gomes dos Santos, Nuno, «Filipe, Manuel — O artista tem de ser de seu tempo e para as
pessoas de seu tempo”, O Diario, ano IV, 17-V-1979.

«S0 a Cultura tornard o Homem senhor do seu destino” - Entrevista de Rui Gongalves a
Manuel Filipe», in AAVV — Fase Negra de Manuel Filipe: 1943-1945, Lisboa, Filgrafica
(imp.), 1979.

Valdemar, Anténio, «Manuel Filipe: depoimento de um pintor sobre a sociedade», Diario
de Noticias, ano CXIX, n,° 41.449, 14-V111-1982.

«Encontro com Manuel Filipe», Algar: Revista Cultural, n° 2, Casa Museu Fernando
Namora, Condeixa-a-Nova, Novembro de 2001.
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RESUMO

Desenvolve-se este estudo sobre a Fase Negra (1942-45) do pintor Manuel Filipe
(1908-1992) no contexto da polémica recepcao em Portugal e da posterior repressao que
sobre ele se abateu. Esclarecendo aspectos fundamentais da sua vida (quando comecou
a expor, ou se efetivamente escreveu e veiculou algum pensamento tedrico estético
sobre a arte e 0s artistas coevos), que permaneciam esquecidos ou ignorados, tentou-se
entender a sua série de carvfes a luz da emergente corrente neo-realista da qual, na
vertente visual e grafica, foi um dos pioneiros entre nds, fortemente influenciado pelo
expressionismo alemdo e a nova objectividade, mas também pelos muralistas

mexicanos, entretanto muito divulgados entre nos.

A série dramética estrutura-se tematicamente a volta dos excluidos e dos
marginalizados, da exploracéo operaria e da exaltacdo do papel da Mulher, constituindo
um amplo painel, formalmente ndo homogéneo, pois utiliza varias linguagens plasticas,
de uma galeria de monstros e de um bestiario inumano representativo da atitude critica
do autor e testemunho da dificil situacdo da producdo artistica e cultural no auge da

ditadura do Estado Novo.

PALAVRAS - CHAVE: Historia da Arte / Arte Contemporanea em Portugal /

Neo-realismo / Pintura Portuguesa Neo-Realista / Fase Negra / Manuel Filipe
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ABSTRACT

The present study develops a research on the Fase Negra (1942-45) painter
Manuel Filipe (1908-1992) as part of its controversial reception in Portugal and
repression about it fell. Clarifying key aspects of your life (as he began to expound, or
effectively written and ran some aesthetic theoretical thinking about the art and the
artists coevals to Manuel Filipe), who remained forgotten or ignored, we tried to
understand their set of carbons in the light of neorealist current emerging which, in
visual and graphic aspects, he was a pioneer among us, heavily influenced by German
expressionism and the new objectivity, but also by the Mexican muralists, however very

popular with us.

The dramatic set is structured thematically around the excluded and the
marginalized, the working farm and the exaltation of the role of women, representing a
broad panel, formally inhomogeneous, it uses several plastic languages, a monster
gallery and a representative inhuman bestiary of the critical attitude of the author and
witness to the plight of the artistic and cultural production at the height of the Estado

Novo dictatorship.

KEY WORDS: Art History/ Contemporary Art in Portugal/ Neo-Realism/

Portuguese Painting Neo-realistic/ Fase Negra/ Manuel Filipe
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