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Resumo

Partindo de uma abordagem fundada na etnografatr@adalho procura refletir sobre
0S propositos e légicas inerentes a implementagdand projeto de revitalizacdo da
olaria de Tras di Munti, Tarrafal, Cabo Verde. Aesmo tempo, o propdésito é analisar
as dinamicas internas ao contexto onde esse propeimu, procurando evidenciar as
ambiguidades geradas entre as perspetivas extdmasojeto e os sentidos locais,
decorrentes das especificidades sociais e econ®ndigalocalidade. Nas acdes do
projeto para promover o desenvolvimento e valorizpatriménio e as tradi¢cdes locais,
tornaram-se patentes as agendas intelectuais tca&stélos seus promotores, mas
também os interesses e valores particulares dogtahts locais. Pretende-se
reconhecer a multiplicidade de discursos que poedstmturar e enquadrar diferentes
significados, experiéncias e préticas ligadas aosaitos de patriménio, tradicdo ou
cultura.

Palavras-chave:Cabo Verde, Olaria, Patriménio, Tradicdo, Desernuwnto.

Abstract

This work used an ethnography approach to refledhe purpose and logic inherent in
the implementation of a project to revitalize tlutery of Tras di Munti, Tarrafal, Cape
Verde. Another purpose is to analyze the interyakhdics of the context in which this
project operated, seeking to highlight the ambigsigenerated between the external
perspective of the project and the local meaningsulting from specific social and
economic aspects of the place. Over the coursheoptoject to promote development
and enhance the heritage and local traditionsedaime patent the intellectual and
aesthetic agendas of its promoters, but also tieeeists and values of local people. The
aim is to recognize the multiplicity of discourdlat can organize and frame different
meanings, experiences and practices related ta@dheepts of heritage, tradition or

culture.

Keywords: Cape Verde, Pottery, Heritage, Tradition, Develepm
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A revitalizagdo da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada nédo é patrimonio?

Introdugéo

INTRODUCAO

Tras di Muntt é uma localidade da ilha de Santiago do arquipétEg&abo
Verde marcada historicamente pela producéo deaplanma atividade realizada
sobretudo por mulheres. Em tempos o fabrico de spega barro constituiu um
importante recurso economico de subsisténcia famiinas a partir da segunda metade
do século XX entrou em declinio, tornando-se uniddaide marginal, praticamente
inexistente na década noventa. Em 2006 foi impléadenum projeto com vista a
“revitalizar” e a restabelecer localmente a importancia econétaicdarid. A principal
promotora deste Projeto foi Virginia Froéis, portega, escultora e professora associada
da Faculdade de Belas Artes da Universidade deo&isD seu percurso profissional
esta relacionado, por um lado, com a préatica mdistnvolvendo a escultura em
ceramica e, por outro lado, com a animagéao sodigall Esta circunstancia conjugada
com 0 seu gosto pessoal por ilhas constituiu o pata levar a cabo o Projeto, aliando
0S seus gostos estéticos e artisticos a possdelida promover transformacdes locais,
através de um paradigma de desenvolvimento voltada a localidade e para a sua
matriz cultural. Neste sentido, foi incentivadaedoma da olaria, valorizando-se em
particular o modelo de producao praticado no passgek foi explicitamente avaliado
pela escultora como “olaria tradicional” de Tragwviinti com valor patrimonial. Esta
qualificacéo veio, no entanto, a entrar em confidmn outras formas locais de producao
de olaria que, pelos elementos inovadores queduntem, ndo foram consideradas
tradicionais nem patrimoniais, acabando por coloean confronto diferentes
perspetivas sobre a producéo da olaria, assim sofe o seu valor de uso, econémico
e cultural.

Partindo de uma abordagem fundada na etnografeatredalho procura refletir
sobre 0s propadsitos e ldgicas inerentes a impleagéatdo Projeto, bem como sobre as
l6gicas e dinamicas internas ao contexto onde opésto €, a proposta analitica passa
nao s6 por observar as praticas e o discurso desalefa tradicdo e do patrimonio
veiculados pelo Projeto, mas também os efeitogendimentos locais desse discurso e

dessas praticas.

' Na lingua oficial de Cabo Verde, a portuguesa, a localidade chama-se Trds os Montes. No entanto,
optei aqui por escrever o nome em crioulo por ser esta a lingua mais falada localmente.

’0 projeto implementado ndo tem uma designagdo formal ou institucionalizada. Como tal, passarei a
fazer uso da maiuscula (Projeto) para melhor identifica-lo ao longo do trabalho.



A revitalizagdo da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada nédo é patrimonio?
Introdugéo

O conceito de patrimonio em articulagdo com o dadi¢do tem sido
comummente entendido, na esteira das normativasnadionais emanadas pela
UNESCO, como manifestacdo material ou imaterialimledeterminado “coletivo” que
€ preciso resgatar e preservar. AO mesmo tempmuese cada vez mais uma variavel
estratégica em projetos afetos a ideia de “cultw@ho recurso privilegiado para
promover o desenvolvimento local. Estes projetolden a centrar-se na cultura
enquanto conjunto distinto e delimitado de pratigae marcam a identidade de um
determinado lugar, valorizando-se os modos decodaiderados auténticos e originais,
por oposicdo aos modelos “modernos” e massificdidaslos a contemporaneidade.
N&o raras vezes, 0s operadores destes projetosnteacexpressar uma retérica anti-
modernizacdo e anti-mercantilizacao, defendendecesepracdo de um mundo que se
encontra em vias de extingdo, relegando o val@néigb e intrinseco das coisas para
um passado remoto. Neste processo, opera umarrgirmspatrimonial do passado no
presente, reafirmando-se um conjunto de suposigdbse a natureza e significado
imutaveis e universalmente reconheciveis do patrimoé

No entanto, como aqui se pretende argumentar, anlhecimento patrimonial
assenta numa logica de producdo e gestdo que exsEsgD efetiva, mas que nem
sempre é passivel de um entendimento consensuphaperdas organizacoes, entidades
e pessoas envolvidas. Varios autores chamaranat@ngdo para o caracter construido
do patriménio, revelando que a sua ativacao e izalgho decorre, acima de tudo, de
processos culturais de atribuicdo de significadall(H997; Bruner, 1994; Kirshenblatt-
Gimblett, 1998). Sobretudo nas ultimas décadasnterasse multidisciplinar pelas
dindmicas e politicas de identidade veio questionalegado universalismo contido na
convencao da UNESCO (1972), declarando a exist&ecraultiplas conceptualizacdes
de patriménio que podem resultar, inclusive, enspativas conflituantes dissonantes
(Tunbridge e Asworth, 1996).

Neste trabalho, o proposito é precisamente recenhacmultiplicidade de
discursos que podem estruturar e enquadrar diess@xiperiéncias e praticas ligadas ao
patrimoénio (Smith, 2008). Ao mesmo tempo, procwaasgumentar que, originando
conflitos ou ndo, os processos de reconhecimertimoaial também dao lugar a
negociacdes pelo desafio que colocam aos valogngficados sociais e culturais
(Smith, 2008; Neveling e Klien, 2010). A reflexaatrapoldgica ja fez saber que, numa

perspetiva processual, a identidade ndo deve sesidavada um produto acabado mas
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sim em continua constru¢do e negociacdo. E se assabordar a articulacdo entre
identidade e patriménio implica, antes de maiserevforma pela qual estes processos
podem ativamente criar transformacdes sociaisumaid, ou mesmo politicas. Esta
perspetiva implica igualmente reconhecer, na liddaarshall Sahlins (1997), que as
“culturas” ndo desaparecem, mas reinventam-se.

A presente dissertacdo esta estruturada em guiitulos. Primeiro € feita uma
apresentacao de Tras di Munti, abordando as dir&nocais do ponto de vista social e
econdémico. Trata-se de uma localidade onde a digiaue a pastoricia asseguram a
subsisténcia familiar e onde a empregabilidadesiglwal. Neste contexto, a emigracao
sobressai como um ideal ambicionado por todos,radoma possibilidade de melhoria
das condicbes de vida. Assim, o principal proposibocapitulo | é dar conta das
especificidades do contexto onde o Projeto de remmmento patrimonial em foco
operou, servindo de porta de entrada para os t@piaguintes.

O capitulo Il introduz o objeto de estudo propriatealito. Nele apresento uma
perspetiva histérica da olaria de Tras di Muntietado diferentes momentos, desde a
forte expressdo comercial que teve na ilha de &pmtipassando pelo progressivo
declinio da atividade até ao atual Projeto de tadizacdo” promovido por Virginia
Fréis e sobre o qual me deterei mais longamentsteNeapitulo procuro explorar o
percurso artistica da escultora, revelando umaadode atuacdo centrada na “animacéao
sociocultural” que, por sua vez, se liga com tramsacdes no proprio campo da arte
contemporanea, que vem registando, nos Ultimos anws aproximacao aos valores da
cidadania, da intervencdo publica e aos aspettsraisl e singulares dos “lugares”. O
Projeto de “revitalizacdo” da olaria de Tras di Muorna patente esta aproximacéo ao
selecionar recursos especificos do passado querpera seu valor de uso e aos quais
€ atribuido um novo valor: o patrimonial e de ttddi Neste sentido, considera-se
pertinente analisar a forma como o Projeto, aingaigformalmente, atuou enquanto
processo deatrimonializacaoda olaria com vista a promulgar o seu valor caltarde
referéncia identitaria para a localidade.

No capitulo Il analiso a relagdo conflitual desswada, tendo em conta a
existéncia na localidade de outras formas de pémlgjeira que, pelos elementos
inovadores que introduzem, poderdo entender-se ommsbes “modernizadasia
olaria local, que do ponto de vista do Projeto t&mo valor patrimonial e de tradicao.

Para tal, descrever-se-d80 0s processos de mamyfatendendo as técnicas, forma,
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materiais e utensilios utilizados, num e noutraresgo de producdo. A partir desta
descricdo sao identificados o0s principais critériestéticos e conceptuais dos
promotores do Projeto na determinacao e classifcada loica tradicionaé “com
qualidade”, por oposicdo a loica “sem qualidadestaEoposicdo é, por sua vez,
sintomética de uma outra, aquela que opde trade&amodernidade, que revela
tendéncias historicas e politicas globais no cdaatee processos de reconhecimento
cultural de objetos, saberes e praticas. Por sssapitulo também inclui uma analise e
um enquadramento dessa oposi¢cao no contexto nraisdgeCabo Verde e fora dele.

No capitulo IV sdo discutidas as complexidades diguidades locais na
relacdo com o Projeto, analisando os diferentesndithentos e perspetivas sobre a
olaria e a forma como esses entendimentos e peapestiao, por sua vez, ancorados
em significados e valores diversos. Neste senfiifam colocadas algumas questdes de
partida: Que compreensdo tém os habitantes loa@scdnceitos de patrimonio e
tradicdo veiculados pelo Projeto? Os seus pron®t@eetendem promover o
desenvolvimento da localidade partindo da sua matiitural, mas até que ponto,
localmente, a ideia de desenvolvimento passa puwragées diferentes? Ao procurar
responder a estas questdes, parte do argumen®toEsilho consiste em afirmar que
as atuais motivacdes locais para a producdo de ¢éan menos a ver com nocodes de
patrimonio, tradicdo e cultura, ou ainda, com umatade de inovacdo e modernizacao
que algumas oleiras parecem valorizar, mas maiswoenquestdo de sustentabilidade
econdémica das familias. Deste modo, pretende-smatha atengédo, ndo sé para o
aspeto politico do Projeto em estudo, atendendelagdo desigual de poderes que
processos como este sempre envolvem, mas tambémopaeu aspeto relacional,
atendendo as suas consequéncias sociais no planoriad@io e recriagcdo das
identidades. Em suma, pretende-se mostrar comaliaagio do Projeto e tudo aquilo
gue ele pds em marcha acabaram por revelar e mganpyoduzir diferentes praticas,
discursos e conceptualizacdes sobre olaria e sagi#Ees como patrimonio, tradicdo ou

cultura.

Preambulos
A ideia de desenvolver trabalho em Cabo Verde adia fparte dos meus planos
quando resolvi inscrever-me no mestrado em AntogpalSocial e Cultural. Também

em relacdo as tematicas de estudo, a motivacadlimcendia-se mais com a
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possibilidade de abordar novas areas de investigggg ndo a do patriménio, ja
trabalhada na tese de licenciatura. Mas o camichbagia por conduzir-me a velhos
temas, agora renovados com outras bases empiriedsieas. Foi durante o primeiro
ano letivo do mestrado que tomei conhecimento dgefer de Virginia Frois em Tras di
Munti, numa das cadeiras que entdo frequentavanada pelo professor Nuno Porto,
que veio a tornar-se o orientador cientifico desabalho. O interesse inicial que o
Projeto despertou em mim, acrescido dos incentiMoproprio professor, levou-me a
considera-lo uma hipotese de investigacéo e aadstay um primeiro contacto pessoal
com Virginia Frois.

Esse contacto concretizou-se num encontro nas n@$icdo Convento de
Montemor-o0-Novo, Associacédo Cultural de Arte e Caoioacao da qual Virginia Froéis
€ socia e fundadora. O encontro veio a revelaretermiinante no desenho e na
definicho de um projeto de investigacdo, inscrevesel Cabo Verde como uma
possibilidade real e concreta onde deveria tomgarla pesquisa de terreno. Nesse
encontro, Virginia Frois explicou os objetivos dmjeto de “revitalizacdo” da olaria,
mostrou 0 documentério Terra di Batreeferiu projetos futuros para a localidade que
teriam como foco outras atividades artesanais ggastpanaria) igualmente em
decadéncia, e falou da olaria de Tras di Munti coma atividade de mulheres, manual
e fortemente implicada na formacéao historica datidade feminina local.

Partindo desta informacé&o, elaborei o projeto destigacdo, assumindo como
principais areas de interesse a cultura materiédndlia e o género. A proposta era
desenvolver um estudo etnografico dos processidedéidade e sociabilidade que se
constituiam em torno da olaria. A estratégia mdtagioa passava por tracar 0 universo
das relacdes familiares enquanto ponto de parada refletir, nomeadamente, sobre a
simbologia da olaria do ponto de vista do géneeoseia importancia enquanto valor
identitario feminino. Por dltimo, o objetivo eranthém avaliar o papel do Projeto
implementado por Virginia Fréis na revalorizacaoressignificacdo da atividade,
analisando a relacdo colaborativa entre a escudioas oleiras como parte de uma
mudanca significativa nos processos locais de aiém identitéaria. Levando estas
propostas na bagagem rumdiras di Muntide Cabo Verde, mas o terreno acabaria por

redirecionar 0s meus posicionamentos tematicosrets.

*Terra di Barro, 2006, realizado por Pedro Conceigdo.
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Cerca de um més antes da viagem agendei um seguodatro com Virginia
Frois, desta vez enquadrado na pesquisa empirgss@mindo a estrutura de uma
entrevista. Ao descrever o processo de implemenmtacas propdsitos inerentes ao
Projeto, Virginia Fréis mencionou a existéncia deauolaria “hibrida”’em Tras di
Munti que ndo apreciava pela “falta de qualidadevelando o seu receio de que viesse
a influenciar outras oleiras. Ja no terreno, ung pianeiras pessoas que conheci foi
Pedro Conceicdo. Também ele associado das OfidmaSonvento de Montemor-o-
Novo, foi para Tras di Munti recolher imagens ngué&ncia do Projeto e acabou por
ficar a residir de forma permanente na vila do dfatr assumindo o papel de
corresponsavel ou subcoordenador local do Projdas primeiras conversas que
tivemos, disse-me para ter atencao a “qualidadédida, pois havia algumas producdes
que nao eram “auténticas”. Poucos dias depois,apfil@dme nas movimentagbes
iniciais em campo, Pedro Concei¢cdo acompanhou-meameunido com o Presidente
da Camara Municipal do Tarrafal, onde me apresdatgialmente e expus o trabalho
que pretendia desenvolver. Nessa reunido, Pedroe@@dio comentou com o Presidente
da Camara que persistia “o problema” instalado A@ CCentro de Artes e Oficios de
Tras di Munti) e este, por sua vez, respondeu @iee podia impedir as pessoas de
trabalhar e de ganhar rendimento com o seu trabalhgue estava a considerar a
hipétese de criar um novo Centro de producdo, dedoa atenuar os “conflitos”
existentes. Ao presenciar este episédio e recoadarghterior conversa com Virginia
Frois percebi, entdo, aquilo que parecia ser umflit@’ local que envolvia diferentes
segmentos de producédo de olaria e, no qual, otBrpfemovido pela escultora estaria
implicado.

Quando se elabora um projeto de investigacdo gpécantrabalho de campo
julga-se estar ciente de antemdo de que as hipotesgico-metodoldgicas que
propomos poderdo sofrer desvios. Mas no terreno s@mpre somos acometidos pela
mesma lucidez e por vezes estamos mais preocupado® que nao encontramos e
menos com 0 que esta acontecer. Durante o primesode trabalho de campo, segui o
plano que tinha proposto e procurei sistematizéoramacdo sobre as unidades de
residéncia, as relacdes familiares e os lugaresraducédo da olaria. Em simultaneo
centrei-me nas narrativas biograficas, procurandaoear a centralidade da olaria
enquanto valor identitario feminino e a centralelagbcial dos proprios objetos de

barro. No campo da cultura material, tinha porréefeia as propostas conceptuais que
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procurando ultrapassar o dualismo sujeito/objetmaaorrespondente as oposi¢coes
humano/ndo-humano, ativo/passivo, tém enfatizado agiformas materiais também
sdo parte integrante nos processos de sociabilidagee pessoas e objetos podem
partilhar de biografias homoélogas ou até mesmdeldeer equivaléncias ontoldgicas
(Gell, 1998; Kopitoff, 1986; Hoskins, 2006; Henaeal, 2007, entre outro$)Sobre
olaria em contexto africano, também tinha por &fela alguns trabalhos que salientam
o efeito de mediacdo humana investido nos potdsade, podendo estes em algumas
ocasides, dependendo do grau de intencionalidagkstido, serem tratados como
pessoas (Barley, 1994; Aguilar, 2007; Forni, 20073to agora a distancia, reconheco
com algum pudor que, por se tratar de um contefxicano, o primeiro que conheci,
centrei-me nestas perspetivas tedricas esperamgotesr em Tras di Munti uma olaria
envolta em significados identitarios e simbologi@smoldgicas e mitoldgicas. Nao
encontrar isso dessa maneira resultou num sentrderfrustracdo e “maos vazias”, até
perceber que o problema ndo estava tanto naquémgo estava a encontrar, mas mais
na minha desatencdo em relacdo ao que as pesseatavem a dizer.

Nas conversas estabelecidas, independentementesdot@ havia dois topicos
sobre os quais se falava recorrentemente: emigedétheiro (ou mais concretamente
a falta dele). Ao notar que estes dois elementm® eonstantemente evocados percebi
como, na realidade, estavam profundamente implgado estruturacdo das relacdes
sociais e econdmicas locais, a ponto de marcarems@aa historia da olaria, mas
também a relacdo atual das oleiras com o Projewm@rido por Virginia Fréis, razao
pela qual passei a encara-los como dois fatoresrtanges a ter em conta na analise do
proprio conflito. Redirecionar a minha atencdo pasies dois aspetos marcou
igualmente a percepcdo de um novo campo temaaocalé@ico que se impunha no meu
trabalho e que passava quer pelas logicas e pela®itos externos veiculados pelo
Projeto na revalorizagc&da olaria, quer pelas logicas e dindmicas inteanlasalidade
na relacdo estabelecida com o Projeto e na cong#fieedos conceitos por ele
veiculados. No final, também percebi que estartatan contexto de uso e producao

dos objetos ndo deixou de ser um exercicio metgadmo6 fundamental para

* Na antropologia, as abordagens processuais resultaram fundamentalmente de uma reavaliagdo das
abordagens estruturalistas e semidticas que se instituiram nos anos sessenta do século XX em resposta
ao funcionalismo. Tal como refere Christopher Tilley, as analises estruturalistas e semidticas, embora
tenham chamado a atengdo para a importancia de contextualizar os objetos, atendendo as suas
especificidades locais e temporais, e para o complexo discursivo e politico dos objetos, acabaram por
negligenciar a capacidades das pessoas e das coisas para a agéncia (2001:259).
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compreender, por um lado, que as biografias conmnmiie pessoas e objetos tém
caracter transitorio e portanto podem deixar der@spor outro lado, que o significado
e valor atribuidos aos objetos podem ser muito praigmaticos do que aqueles que os
antropoélogos, por vezes, anseiam desvendar.

Para terminar a reflexdo, recorro a um episédioJgiannes Fabian conta numa
entrevista (2006) a respeito do trabalho que realipnto do movimento religioso
Jamaa no Congo, em que a certa altura alguns memdesse movimento Ihe disseram:
“nds é que vamos dizer o0 que € importante. Vocévaéficar perguntando aquilo que
vocé pensa que é importante”. Desta experiéncigairatoncluiu que o trabalho é
sobretudo‘com eles e ndo sobre ele€u reformularia esta frase, e a semelhanca do
que diz um professor meu, Fernando Floréncio, tampénso que o trabalho acaba
mais por ser “com eles e sobre eles”. E importartonhecer que foi com os
promotores do Projeto e com os habitantes de Tirddudti que convivi, observei,
guestionei, refleti, mas estas linhas que aquegscsdao apenas a duas maos, o que me

leva a concluir, para o bem e para o mal, quetegtalho € também “sobre eles”.

Questdes de método

O presente trabalho funda-se na etnografia, isftaée de um estudo de caso
particular para desenvolver analises tedricas @gegm constituir, ainda que de forma
incipiente, conhecimento cientifico antropolégi€nnsidero que a particularidade da
etnografia reside na aproximacdo as coisas tal cdasose apresentam sem perder de
vista 0 panorama temporal e espacial em que s@&tagoou, por outras palavras, a sua
contextualizacdo historica. Afora o relativismo $ questdes subjetivas que, embora
pertinentes, nos fazem cair por vezes num ceticegpirgiemologico, muito por acédo das
abordagens culturalistas centradas na pluralidateirdiva (a este respeito ver Pina-
Cabral, 2005, 2007), a etnografia enquanto prajica implica a coleta de dados, o
“estar 14", o falar com as pessoas, nao deixa dstitoir uma metodologia privilegiada
para a compreensao da vida humana e das relaghass.sbal como a conhecemos na
antropologia, a etnografia envolve vérias pratices pesquisa. Uma das mais
conhecidas € o trabalho de cangue implica quase sempre imergir no contexto que se
quer estudar e estabelecer relacdes de proximidadenvivéncia, uma experiéncia

altamente relacional e subjetiva baseada na olyger\articipante.
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Para além das entrevistas realizadas com Virginggs Fem Portugal, este
trabalho baseia-se precisamente no trabalho deccasafizado em Tras di Munti que
decorreu num unico periodo de trés meses, enti@ D dke dezembro de 2010 e o dia 5
de marco de 2011.

Os primeiros dias no “terreno” sdo sempre o0s maféceds, porque
constrangedores. A sensacdo é literalmente a deogeaterrado num sitio e nao
sabermos exatamente o que fazer ou com quem Rdameu caso, o conhecimento
prévio travado com Virginia Frois revelou-se vamtaj enquanto elo de referéncia em
comum e enquanto ponto de partida para a apregentaexplicagcdo dos motivos da
minha presenca na localidade. Assim, 0os primeioosactos que estabeleci em Tras di
Munti foram com as mulheres que participaram ngeRsgoromovido pela escultora,
cujos nomes j& conhecia de antemao, e com os aeulgafes mais proximos. A partir
daqui a minha circulagéo tornou-se mais facil, @oimedida que conhecia as pessoas
gue viviam numa determinada casa também conhecjaeagiviam nas casas seguintes,
gue com as primeiras acabavam sempre por partdbas de parentesco, em maior ou
menor grau. De facto, uma das particularidadesrée di Munti € ser habitada por uma
espécie de grande familia, 0 que me permitiu elstedrepontes e contactos de ligacéo
baseados nessas relacgoes.

Para Marcio Goldman, a observacédo participanteifgign“muito mais a
possibilidade de captar as acbes e os discursosatendo que uma improvavel
metamorfose em nativo” (2006: 170). Também a miestaatégia em campo passou
fundamentalmente por acompanhar as pessoas noisgeudid e nos seus afazeres
diarios, que vao desde trabalhar na agriculturéingeatar os animais até cuidar das
criancas e da casa, apanhar lenha, carregar aguagsa, entre outras. Dado o objeto
particular do meu trabalho, dediquei especial @er& vida quotidiana das oleiras e,
especialmente, aos processos de producdo de ddeigendo ao tipo de objetos
produzidos, a forma, aos materiais e as técnidimadis. Toda a informacao empirica
foi recolhida através de notas de canfanjek, 1990), de registos fotograficos e da
gravacao de conversas que foi possivel dirigir pegameus interesses, nas quais
procurei puxar pela narrativa biografica de formacader as perspetivas sobre as
relacdes sociais e as praticas quotidianas, encydartas vivéncias e aos sentidos em
torno da olaria. Para além de Tras di Munti, oulaalidades da ilha de Santiago séo

conhecidas por esta atividade, nomeadamente Fante Que pertence ao concelho de
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Assomada. Por isso, também me desloquei algumas @easses lugares para conhecer
e falar com as pessoas que trabalhavam o barrgemiido de ensaiar uma analise
comparativa que servisse uma melhor compreensdoadedi Munti. Outra técnica de
pesquisa a que recorri foi a gravagao de entravigtee realizei a membros de
associacgoes locais, da Camara Municipal do TarrdéalUniversidade de Cabo Verde
(UniCV), da Escola de Negocios e Governacao desiersidade, e a membros de
instituicbes e organismos sociais e culttraistes UGltimos localizados sobretudo na
cidade da Praia. As entrevistas, incluindo as dati@ aos promotores do Projeto,
foram acompanhadas de um guido com questdes maisenas organizadas ou por
uma lista informal de tépicos e assumiram uma ®sausemi-directiva. Tal como
ressalta Burgess (1997), o potencial desta téc@icgue permite estabelecer uma
conversacao informal orientada para as tematicasepretende explorar, evitando os
constrangimentos de uma estrutura de interacaaform

Em termos logisticos, fiquei alojada na vila dordal, deslocando-me para
Tras di Munti num percurso com uma duracdo de ceecdez minutos nas carrinhas
que efetuam o transporte local entre as variadidackes. Semanas antes da minha
partida contactei a Camara Municipal do Tarrafanhdb conta da minha ida e do
trabalho que pretendia desenvolver. Desse contastdtou um apoio institucional da
Camara que se disponibilizou a arranjar-me um espage pudesse ficar. Como nunca
tive por objetivo “tornar-me nativa’ no sentido sd&co da expressédo, aceitei de bom
grado esta proposta da Camara e fiquei alojada ruasa onde podia beneficiar de
condicbes bem diferentes das que encontrei em dirddunti, como luz elétrica e
ligacdo a internet. O trabalho de campo envolvar &sh relacdo com as pessoas, 0 que
requer tempo e convivéncia quotidiana, mas isso imgolica necessariamente estar
permanentemente com as pessoas e viver exatanweeoddelas. No meu caso, na
verdade, considero que se tornou mais produtiiorado dia regressar ao “meu canto”
e tranquilamente colocar as ideias em ordem e amrontia em notas de campwis
completas.

Todo o trabalho € determinado por condicionantgmréicularidades como a
idade, a lingua ou o género, exigindo um constad#®rco de negociacdo de

identidades, perspetivas, subjetividades (Robb&iuka, 2007), e este ndo fugiu a

> Instituto de Investigacdo e do Patrimdnio Culturais de Cabo Verde (IIPC); Instituto Cabo-verdiano para
a lgualdade e Equidade do Género (ICIEG); Associagdo de Apoio a Auto-Promog¢do da Mulher no
Desenvolvimento (Morabi); Gabinete de Orientagdo e Inserc¢do Profissional da Mulher (GOIP Mulher)
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regra. Ao longo do trabalho de campo, uma das ipaidificuldades foi o dominio da
lingua. Em Cabo Verde também se fala portugués,oncaigulo € a lingua privilegiada
na comunicagcao quotidiana. Embora essa dificuldadienha esbatido a medida que a
minha estadia se prolongava e que aprendia maig@al ndo deixo de considerar este
fator como uma das condicionantes da minha paafjéip em campo e do proprio
entendimento das realidades em Tras di Munti. N@&giante esta dificuldade, outras
condicionantes afiguraram-se mais auspiciosas:upofado, o facto de em Tras di
Munti sobressair sobretudo a presenca femininaseguéncia da forte emigracao
masculina, e de também eu ser mulher, revelou-serdael para o brotar de
cumplicidades em campo; por outro lado, como jérredtras, a minha entrada em
campo foi facilitada pelo conhecimento prévio tdwa&om Virginia Froéis, localmente
acarinhada por todo o investimento material e\adatp relangamento da olaria, aspeto,
contudo, que ndo deixou de ser bastante ambigdasds relacdes de poder desiguais
que acabavam sempre por determinar o tipo de edagpde se estabelecem e a propria
informacé&o que se pode obter.

Mas ndo se trata s6 de condicionantes. Pelo emvehib e pela vivéncia
relacional, em trabalho de camfambém se criam ambiguidades, o que implica uma
constante gestdo de expectativas, ndo s6 minhaso(cevelei anteriormente) mas
também das pessoas com quem se esta a trabalgarnés primeiras semanas percebi
que, localmente, antes de ser Tania, portuguesantwapologa, eu erarancae essa
condicdo por si sO era suficiente para que demssita na minha presenca uma
expectativa muito elevada acerca da possibilidadew poder contribuir, de alguma
forma, para a melhoria das suas vidas. Desde ascas aos adultos, foi recorrente
pedirem-me dinheiro ou perguntarem-me se depoisméa trabalho ali eu lhes
mandaria dinheiro. Outras vezes perguntaram-meosieria leva-los comigo para
Portugal ou se podia assimampapel(o visto). Foi nestas ocasides que se tornou mais
dificil explicar os motivos da minha estadia naal@ade e sobretudo explicar que néo
tinha dinheiro para dar, nem mesmo depois do nehaltno ali, e que também néo
podia assinao papel Claro que com o tempo estes comentéarios deixaerser tao
frequentes, especialmente da parte das pessoasgjuw&Em convivia diariamente, mas
esta ndo deixou de ser uma situacdo um tanto auajembaracosa e reveladora das
minhas proprias fragilidades. Desagradada com ia e uma suposta superioridade

associada ao “branco”, sentia uma necessidadereat®rde a contrariar. Sempre que
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percebia que me estavam a oferecer condi¢Oes aspqudr exemplo, os lugares da
frente no carro ou garfo e faca num almoco, reagatminantemente, ocupando o
primeiro lugar vago que encontrasse e comendo ceolh@r como era usual ali. Na
verdade, s6 mais tarde vim a perceber a partidaldei desta situagdo no contexto cabo-
verdiano e a complexidade historica da associagdobmnco a um estatuto
socioecondmico superior, uma historia que ficaré para a frente neste trabalho.

As diferentes expectativas nao se fizeram senéinap entre a populacao local.
Também com os responsaveis do projeto surgiu, gamels ocasides, uma tensao entre
aquilo que eles supunham que eu ia fazer e aquédaeq pensava e dizia que ia fazer. A
expectativa era que eu fosse perceber a simbdiagialaria de mulheres” (o que alias
que ndo se afastava muito dos meus propoésitosig)ice que fosse testemunhar as
raizes culturais e auténticas dessa atividade,undof e ironicamente, proceder de
acordo com a imagem que de fora mais se assoai@opalogia e recolher os costumes
e tradicOes locais. Na primeira conversa depoisedeessar de Cabo Verde, perante a
confusdo e algum desacordo que os meus relatosasast Virginia Frois acabou por
me perguntar - e com toda a legitimidade: “masahftomo abordam vocés estas
questdes do patrimonio?”. JA& muita tinta correua paltrapassarmos o complexo
antropolégico do exoético mas parece ainda haveentandimento externo de que o0s
antropologos se dedicam ao estudo das sociedad#as®®ou ditas “tradicionais”, ou
as “coisas do passado”. Ainda em Cabo Verde e rentravista com o presidente da
Camara Municipal do Tarrafal, ao comentar com efeirzha percepcao do “conflito”
que o Projeto de ‘revitalizagdo” da olaria tinhaselecadeado entre diferentes
segmentos de producédo e a forma como isso vereding o meu trabalho, deparei-me
com o mesmo entendimento quando o presidente, entdomicordando com a minha
analise, lamentou: “de etnogréafico aqui ndo temtanuido é?”. E nestas ocasides que
vale a pena lembrar a historia que Isaac Schapata @ Adam Kuper a propdsito dos
ensinamentos de Malinowski, que dizia a Schapexaé deve estudar os povos como
eles sdo”’Mas Schapera chegou a conclusdo de que, paraestitbovos” como eles
eram, ndo podia ignorar a existéncia dos missiopados brancos, dos comissarios
distritais etc., como Malinoswki acabou por fazarsma etnografia das ilhas Trobriand.
Penso que, de alguma maneira, o0 redireccionameo$o ndeus posicionamentos
tematicos e tedricos em campo consistiu nisto meg@ieebi que se queria falar da

olaria de Tras di Munti eu tinha de falar daquile gstava a presenciar ou, pelo menos,
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daquilo que eu achava que estava a presenciarmedsscurar o seu dinamismo
historico. Por isso, também espero com este tralb@llo s6 conseguir dar resposta as
perguntas de Virginia Frois e do Presidente da Gamia Tarrafal, como além disso

contribuir para clarificar o que se faz afinal emrapologia.
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1.1.Tréas di Munti de Cabo Verde

Tras di Munti localiza-se no nordeste da ilha deti@go, a oito quilémetros de
distancia da sede do concelho, a vila do Tarrafa,cerca de setenta quilometros da
cidade da Praia, capital do arquipélago de Cabde/déde natureza vulcanica, Santiago
caracteriza-se pelo relevo irregular, com massastanbosas por toda a ilha. A norte,
situa-se o monte Graciosa, “a terceira grande ef®/acriando uma aparente barreira
entre a vila do Tarrafal e Tras di Munti. No setuds pioneiro sobre Santiago, llidio
do Amaral (2007 [1964]) refere que a irregularidaderelevo denota variabilidades
climatéricas entre os pontos mais altos, com medggetacdo e humidade, e o litoral,
mais plano e arido. E neste litoral que se encohtaa di Munti, localidade marcada
pela aridez dos solos e pela escassez da chuva.

Sobre a sua formacao e povoamento, as fontes dpiélicas sdo praticamente
inexistentes. Segundo os relatos locais, a loa#ideontara cerca de uma a duas
centenas de anos. Em tempos, toda a area de Tvamtitera sidcachada- terra arida
e pedregosa com algumas gramineaspinhogacécias) — para onde os habitantes das
terras mais altas levavam o gado a pastar. Muiasasl pessoas percorriam longas
distancias, o que as levou a construir pequen&®taal onde pudessem pernoitar. Para
além das areas de pasto, predominava a purgueigdtuna muito comercializada para a
producdo de sabdo, e a urzela, utilizada para fragios. No quadro das estratégias de
subsisténcia familiar, estes dois fatores terdmrémido a fixagdo permanente de
algumas pessoas nesta zona. Presentemente sadeaibdadas aquelas que terdo sido
as primeiras familias a viver em Tras di Munti, daais descendem 0s seus habitantes.

O concelho do Tarrafal tem 18565 habitahtdss quais 464 vivem em Tras di
Munti. Esta populacdo residente divide-se por pegsidugares num total de ofize
situados relativamente proximos uns dos outroagd da Unica estrada publica que
atravessa a localidade, que acaba por estrutweuw povoamento. Trata-se, portanto, de
uma ocupacao do terreno relativamente concentrelegndo apenas alguns nudcleos
habitacionais um pouco mais afastados da referid@ada. A residéncia é
tendencialmente patrilocal. Por norma, € a mulher gai de casa para se juntar a
familia do marido, que constréi casa na mesma r@&sdencial dos pais. Trata-se, tal

como refere Carla Cardoso (2009) para o caso deirRide Principal (também da ilha

! Dados dos Censos realizados em 2010 pelo Instituto Nacional de Estatistica de Cabo Verde.
2 Achada Carreira; Achada Igreja; Assomada; Costa Pinha; Covao de Estrada; Cutelo; Fundo Loja; Jodo
Varela; Pé Branco; Riba Li e Tchada Bilim.
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de Santiago), de uma organizacdo social e espqo&lobedece aos principios da
transmissao genealdgica pelo lado masculino, qderesto dizer que as terras que um
pai adquire sdo para dividir pelos seus filhos.€Rpra patrilocalidade néo é regra
exclusiva na determinacdo da residéhdi# casos de residéncia uxorilocal em que o
marido fica a viver com a familia da mulher. Istodp acontecer, por exemplo, por
dificuldades financeiras do marido, ficando a sstiésicia do casal a cargo dos sogros,
ou por relagbes familiares adversas, que pode leveaisal a juntar-se a familia da
mulher. Ainda neste cenario, é de destacar o gragdero de “maes solteiras” que
ficam a viver junto dos pais ou em casa contigaiesies. A predominancia de lares
matrifocais - dos 101 registados, 73 agregados lifaes' sdo encabecados por
mulheres - esta relacionada, em parte, com a npmorentagem de homens que
emigram, mas, como refere Juliana Braz Dias (2aa@)bém reflete padrdes internos
de unido conjugal. A instabilidade econémica poueirdiir a autoridade do homem,
assumindo a mulher o principal papel no sustema eproducdo do agregado familiar.
Por exemplo, muitas mulheres justificaram a sualicéo de “maes solteiras” aludindo
a incapacidade dos homens para sustentar uma darmpdr ndo conseguirem um
emprego ou nao conseguirem emigrar. A este respeéitparadigmatico o desejo
recorrentemente verbalizado de casar com um entdégancom unbrancq baseadas
na conviccao de que estes poderao garantir maadiksdade financeira.

De qualquer modo, pode afirmar-se que em Tras ditiva semelhanca de
outros contextos rurais cabo-verdianos, a orgaa@aspacial expressa e traduz as
relacdes sociais e familiares entre 0os seus hadstaApesar da proximidade espacial e
parental, e embora seja valorizada a entreajudajnin clara autonomia entre 0s
agregados familiares quer em relacdo ao espacdajpieam, quer em relacdo aos
campos que cultivam. Isto porque, embora os filpessam viver proximo dos seus
pais, a construcdo de uma casa introduz uma raesitéo das relagbes sociais em

termos do regime de producdo e consumo. Tal cofeoer€arlos Ferreira Couto, a

* Neste trabalho limito-me a dar conta de algumas das especificidades que encontrei em Tras di Munti
em torno do parentesco, aliangas matrimoniais e residéncia. O propdsito é apresentar uma
caracterizagdo geral da localidade. Por certo faltardo aqui consideragGes antropoldgicas mais profundas
nestes dominios, sobre as quais ndo me deterei por falta de espaco e por ndo ser esse o objeto de
estudo deste trabalho.

* Remeto o conceito de agregado familiar a definicdo apresentada pelo Instituto Nacional de Estatistica
de Cabo Verde (2010): grupo de pessoas, aparentadas ou ndo, que vivem habitualmente no mesmo
espago, tendo um orgamento em comum para satisfacdo das necessidades bdsicas. O “chefe” do
agregado familiar corresponde a pessoa que assume a responsabilidade pelo agregado familiar, sendo
reconhecido como tal pelos restantes membros.
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casa surge como um elemento estruturador das esldadniliares e “um meio de
codificacdo do estatuto socioeconémico”, pela vadgéo social introduzida quando
um filho “levanta parede” com a ajuda do pai (Co@fail0: 110).

Além das casas de habitagdo, em Tras di Munti tambgistem alguns
equipamentos sociais e espacos de lazer. Logaadanda localidade encontra-se um
recinto desportivo e uma pequena sala de leitteguéntados pelos mais jovens e pelas
criancas. Dispersos no espaco existem br@®s estabelecimentos que funcionam
simultaneamente como mercearia e taberna. Nelemmenie passagem as criangas e as
mulheres para comprar alguns produtos alimentaregjanto os homens permanecem
mais tempo consumindo grogue (aguardente de canatmar produzida em Cabo
Verde). Mais ou menos a meio da localidade, enaesgrum infantario e, ao lado deste,
um chafariz que garante o abastecimento de aguauidas familias, ja que o acesso a
agua potavel canalizada é residual. E, em Achadgalglugar que marca a fronteira
entre Tras di Munti e a localidade vizinha, Pontang, situam-se uma escola primaria,
o chamada@uiosqueonde se vendem pastéis de peixe, grogiges(rebucados), e a
alguns metros deste, o Centro de Artes de Ofi@cBrds di Munti (CAO), sobre o qual

se falard com detalhe mais a frente.

1.2. Subsisténcia local: o ciclo agricola e outrescursos econémicos

Na ilha de Santiago, em termos climatéricos, daestage duas estacoes
demarcadas: a estacdo das chuvas o@giasse a estacdo seca. A estacao @pss
predomina nos meses de agosto a novembro e é @@stais quente, enquanto a
estacao seca prevalece entre os meses de dezemmboa sendo um pouco mais
fresca. Os meses de julho e novembro podem seideoados meses de transi¢cao entre
as duas estacdes. De um modo geral, Santiago er@raete por temperaturas elevadas
e relativamente constantes durante todo o ancedrpefjularidade da chuva durante um
curto periodo. Estas condi¢cdes climatéricas comdiich grandemente a agricultura,
principal atividade de subsisténcia. Digamos paoig g ciclo agricola se conforma ao
ciclo climatérico, caracterizado pelo contrastedizss estacoes, e dele depende.

E na estagdo das chuvas que se realizam os tralbséguasou sementeiras,
sobretudo, a partir dos meses de julho e agostolasdi Munti, as condi¢des do solo
e climatéricas nao permitem o regadio, por iss0, @GSt cultivos de sequeiro que

prevalecem. O milho € o cereal mais semeado, efurdoncom varios tipo de feijao
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(bongolon bonje sapatinha congg e a abdborabfborae roca). A partir do més de
novembro iniciam-se as primeiras colheitas que redopgam até marco e a estas
sucede a limpeza dos terrenos até junho, quanddoovolta a iniciar-se. Por vezes, 0s
membros do agregado familiar ndo séo suficientea pamprir todas as tarefas e é
necessario recorrer a ajuda muatua de familiaregizinhos — designadminta mon —
ou, mais frequentemente, contratar méao-de-obra pagadinheiro ou em géneros.
Nestes contratos, os ganhos oscilam entre mil esc(mrca de nove eufpe mil e
duzentos escudos (cerca de onze eyrastada dia de trabalho.

No gue respeita ao regime de propriedade, cadgadpdamiliar possui uma ou
mais parcelas de terreno para semear que foraradedcompradas ou arrendadas. Os
campos de cultivo espraiam-se a volta de Tras ditiMnas areas mais planas tal como
nas encostas mais ingremes e pedregosas. O regirherahca genealdgica permite
observar pessoas de outras localidades a cultivarTés di Munti, acontecendo
também o inverso, como no caso de uma habitang doe tem “lugar” em Biscainho
e Na Mato que pertence a sua sogra. Situados nome mais alta da ilha, estes
terrenos sdo aproveitados para o cultivo da batdeamandioca.

Tratando-se de uma agricultura de subsisténcia, aogroducdo esta orientada
para o consumo familiar: “nu ta utiliza tudu, nutkavendi...é pa guarda’O sucesso
ou insucesso das sementeiras depende inteirameastectdivas. Quando chove o
suficiente para as culturas se desenvolverem, edexte das colheitas torna-se o
sustento das familias nos anos seguintes, poisufgar seguirem-se anos de chuva
regular. Como elucida llidio do Amaral, “ndo ravazes, o habitante das ilhas vé, com
grande tristeza, chover no mar, sem que uma gotgde venha dessedentar a terra
seca, onde as culturas comecam a estiolar-se” [2964]: 39). De facto, a chuva é um
elemento estruturador da vida em Tras di Muntis gleila depende ndo s6 a agricultura
mas também a criacdo tiemaria (vacas, porcos, carneiros, cabras, galinhas, pajos

constitui uma fonte suplementar de alimento e ddineento econdémico.

> “Junta m30” é um sistema de trocas reciprocas de trabalho que, segundo Carlos Ferreira Couto, tem
vindo a regredir devido a “monetarizacdo e o assalariamento do trabalho agricola na sociedade rural
cabo-verdiana, resultante em parte das intervencées da ajuda internacional ao desenvolvimento rural”
(2007: 15).

® Todos os célculos de cAmbio monetario apresentados neste trabalho sdo arredondados a unidade e
foram efetuados com base nas taxas de referéncia publicadas pelo Banco de Portugal e pelo Banco
Central Europeu.

7 “Utilizamos tudo, ndo vendemos nada...é para guardar”, (oleira de Tras di Munti, 08/01/11).
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Na época das chuvas, o gado € deslocado parha@laonde permanecera até a
época seca, quando regressa para junto da ardanaal. Este deslocamento para a
achadapretende evitar que os animais comam os produltgazios e trata-se também
de um mecanismo de contencdo de despesas, poms@s colheitas se armazena a
palha que constitui o principal recurso para a etitacdo do gado. Em anos de seca,
gere-se a debilidade dos animais que nao tém acauer ou beber, sendo por vezes
necessario investir na compra de racéo ou palhe.dsforco monetario sera mais tarde
compensado pelos ganhos que os animais poderdo gerea venda das crias.

Numa regido com fracos recursos enddgenos e umwmed fragil, muitos
produtos sao importados, como é o caso do arromlnaénte muito presente na
alimentacéo cabo-verdiana. Neste contexto, a vdatlmmaria constitui um importante
recurso econémico para a compra desses produteenda de um porco pode render
cerca de seis mil contos (cinquenta e quatro ewas)venda de uma vaca cerca de
quarenta mil contos (trezentos e sessenta e tr@ss)elEstas receitas permitem
assegurar a alimentacéo, o pagamento do transjomt#hos para a escola ou mesmo a
construcdo gradual de uma casa. Uma habitante l@fatindo-se a sua propria casa,
explicou-me que a venda de carneiros e cabras fiedine comprar a porta da entrada
e mobilar um dos quartos, e que com a préxima velelalois bezerros esperava
comprar um armario para a sala.

Como se verifica, a criagdo demaria constitui uma importante fonte de
rendimento fortemente implicada nas estratégiasutbsisténcia familiar. A prépria
histéria da fundacdo da localidade remete paraietgedependéncia, uma vez que a
opcao de ficar a residir em Tras di Munti, envobl@ra mobilidade espacial dos
primeiros habitantes, esteve em primeira instanelacionada com o sustento dos
animais.

Para la da agricultura e da pastoricia, registarsegrande nimero de pessoas
sem ocupacdes remuneratorias. Foram recorrentesnesntarios a falta de emprego:
“li ka tem trabaio, cabo-verdiano é poBriNuma zona onde a indUstria é inexistente, as
poucas ofertas de trabalho encontram-se sobretud@cetor publico, sendo a Camara
Municipal do Tarrafal um dos grandes empregadaeaid: os homens séo contratados
para a reparacao e construcao de estradas; asresutrebalham na limpeza das ruas e

dos jardins na vila do Tarrafal; por conta dos iges/estatais, muitos habitantes locais

8 “Aqui ndo ha trabalho, o cabo-verdiano é pobre”, (habitante de Tras di Munti, 13/01/2011)
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também referiram a plantagdo esporadicagpgnhogacacias). Existem também alguns
trabalhos de caracter informal que permitem a gdieme rendimentos extra. Alguns
homens trabalham por conta propria, como pedremas,maioria dos casos para
emigrantes que regressam a Cabo Verde no pericdf#das e investem o seu capital
na construgdo de uma casa na vila do Tarrafal.o®utilomens trabalham como
condutores de carrinhas. Nesta zona, ndo ha uramsisipublico de transportes
coletivos: a deslocacao entre as varias localidadgsara a cidade da Praia faz-se nas
hiac€, que pertencem a particulat®sUm namero reduzido de homens também se
dedica a pesca. Em tempos, Angra foi um importpotéo dos pescadores de Tras di
Munti, mas atualmente o niumero de pescadores éulimie o0 comércio de peixe
residual, quando comparado com a vila do Tarrafale ainda esta muito ativo. Por sua
vez, a venda ambulante de peixe € um trabalho @xolulas mulheres rabidantes -
gue para além de peixe também vendem varios opitoaitos alimentares. A falta de
emprego empurra ainda homens e mulheres para a;@&atclandestina de areia, um
trabalho extremamente arduo que tem vindo a marqgaaisagem pelo desequilibrio
ambiental que provoca e ha igualmente alguns reslosais que sao aproveitados para

% E neste contexto que encontramos

trocas comerciais internas (lenha, carvéia
também algumas mulheres a produzir olaria, ind@tuhovamente como recurso
econdémico suplementar, como veremos mais a fredtmtudo, nenhuma destas
atividades é exclusiva, nem suficiente para garastabilidade financeira e assegurar o
acesso a condi¢des bésicas de vida. Ao carictmstante dos trabalhos somam-se os
fracos rendimentos, o que resulta num grande nurder@asas sem luz elétrica,
saneamento basico ou agua canalizada, criando adrajde debilidade econdmica e

social que tende a “empurrar” a populagcéao paradorpais.

1.3.“N’kré bai*®*': a emigragéo como aspiracdo comum

Na populagdo desempregada, sobressaem sobretudmvess que né&o
prosseguiram os estudos além do 9° ano de esemlarié ainda ndo encontraram o
caminho mais desejado: o da emigracdo. Em TrasudiiMeste desejo ndo € particular

dos jovens, mas caracteriza de um modo geral ag@®asbde todos os seus habitantes.

9 . ~ , . . . . .
Designacdo que advém do modelo das primeiras viaturas usadas neste servico, as Toyota Hiace.
10 . . Yo T . . T P R T . ™,
O sistema do micro-crédito veio estimular a pequena e média iniciativa empresarial, facilitando a
compra de carrinhas.
11 . . . .
Sementes da ourinzeira usadas no jogo de tabuleiro com o0 mesmo nome
12 .
“Eu quero ir”
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Desde as criangcas aos mais velhos, todos expressksejo de emigrar ou, como se
diz localmentegembarcar.Acresce dizer que ndo ha ninguém que nao tenhifisieen
emigrados. Tal como todo o arquipélago de Cabo &/€eFdas di Munti € marcada pela
forte emigracéo, sobretudo masculina, mas que \emistando, nas ultimas décadas,
um aumento do contingente feminino. Esta tendégciesultado quer da propria
emigracdo masculina que leva as mulheres a jurtseeaps seus maridos, quer de
transformacdes sociais e culturais que as tornamlrmgente agentes dos projetos
migratorios vinculados a melhoria das condic6egidiz (Grassi, 2007; Lobo, 2006).

Em Cabo Verde, a emigracdo é um fenomeno histoentam enraizado,
consequéncia da necessidade que as pessoas désdemgram de procurar melhores
condicOes de vida noutros paises. Segundo Antéaiiceita (1983), as primeiras vagas
de emigracéo estiveram relacionadas com a escdsgerursos naturais e as crises de
fome provocadas pelos frequentes periodos de aeglima das quais ocorreu entre
1947 e 1948. Atualmente, a fragilidade econdémicgadis e a forte dependéncia de
ajuda externa continuam a ser o principal impubl@ @ saida. Desde a segunda metade
do século XVIII que as vagas de emigracdo se tammaronstantes, sobretudo, para os
Estados Unidos e para alguns paises africanosacdesto-se, nas ultimas décadas do
século XIX, a emigracdo de cabo-verdianos contestatbmo trabalhadores bracgais
para as plantacdes de cacau e café de Sao Tonmcp®rque se prolongou por cerca
de cem anos. A partir do século XX, a emigracanairse um fendmeno de massas,
desta vez em direcdo a Europa entdo necessitad@ialge-obra no seu processo de
crescimento econdmico. Neste periodo, cresce igudabro numero de cabo-verdianos,
com mais condi¢cdes do que as geracoes anteri@agwonura de formacdo académica
no exterior. Em Tras di Munti sdo hoje particulanteelembrados os contingentes de
contratadospara as rocas de Sdo Tomeé e Principe por voltawdas quarenta, uma
safda incentivada pelo préprio regime coldfija a partir dos anos sessenta e setenta,
agueles que emigraram para a Europa, nomeadamardae?ortugal e Franca.

A vontade deembarcarpartilhada pela maioria encontra o seu fundameanto
razdo de ser na interpretacdo da emigracdo como rizgponsavel pela melhoria dos
padrdes de vida locais. Isto €, localmente demsgca-periodo antes da emigracao,

B Esta deslocagdo para Sao Tomé e Principe ocorreu por “incentivo” do préprio regime colonial que, sob
a retodrica da emigragdo como solugdo para atenuar os efeitos negativos das crises de fome entdo
vigentes, fornecia mao-de-obra barata para trabalhar nas colénias do Sul, sobretudo, Sdo Tomé e
Principe e Angola (Carreira, 1977, 1983).

23



A revitalizagdo da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada nédo é patrimonio?
Capitulo |
caracterizado pelas crises de fome, e o periodoigldp emigracdo, caracterizado pelo
aumento dos recursos econdémicos das familias. aigahte local recorda os tempos
de fome devido & falta da chuva: “ano ki tchubadtebi, alguém morri di fomt*,
para logo referir que depois de abrir a emigrat&chuba ta tchobi pouco, ma fomi ya

caba™®

, acrescentando aind&poio di nhds na Cabo Verdi é pa migracon, si ka e
migracon, j& nu morreba mouco, fomi ta mataba nfi6Esta interpretacdo decorre da
possibilidade de melhoria das condicdes de vida guemigracdo efetivamente
representa ndo s6 para quem parte, mas tambémgpena fica. E que uma parte
fundamental do orgcamento das familias de Tras dntMadvém das remessas
periodicas que os familiares emigrados enviam.sb&teeitas permitem assegurar bens
essenciais como a alimentacéo ou a educacao, marsdtd, ao mesmo tempo, os lacos
afetivos entre os familiares, j& que a emigracdordepai ou de uma mae geralmente
implica deixar os filhos ao cuidado dos parentesfogpam (Lobo: 2006).

Tal como Lisa Akesson (2004) a interpreta, a idgialala emigracdo revela a
nocdo de que a partida é algo “natural e nece8sdhbordando as relacdes
transnacionais do ponto de vista dos que ficam, astiora refere que a emigracdo em
Cabo Verde esta relacionada, por um lado, com adigies adversas do pais em
termos ecoldgicos e econdmicos, tornando a pantiagasso inevitavel e “natural” e,
por outro lado, com a prépria ideia que as pes&rasio que constitui uma “boa vida”,
tornando a partida uma condi¢cdo “necessaria” paenear esse ideal. Assim, apesar
das atuais dificuldades erambarcar (os relatos locais falam da dificuldade de
legalizacdo que exige cada vez mais, um forte tmaeato monetério para a obtencao
do visto), percebe-se o0 quanto esta ambicdo estiadia numa visdo romantizada do
que existe além-mar. Associado a ideia de sair@#ti@al de um emprego e de uma

vida melhor: “l4 é méas sabi, ta ganha tcheu dioheiras ki li*®

. Isto é, emigrar é
também ir de encontro a uma certa ideia de “modad&”, onde a riqueza existe nas
paisagens e nos modos de viver.

Outras vezes, este desejo esta ancorado na simplasde conhecer outros

lugares, outras “gentes”. Certo dia, estava reumida varias mulheres que me

1 “Nos anos em que ndo chovia, as pessoas morriam de fome”, (oleira de Tras di Munti, 05/01/11).

> Referindo-se aqui a emigracdo para a Europa.

¢ “podia chover pouco, mas fome ja ndo havia”, (oleira de Tras di Munti, 05/01/11).

Y “Em Cabo Verde, 0 nosso apoio é a emigracao, se ndo fosse a emigracdao, muitos de nds ja tinham
morrido, a fome tinha-nos matado”, (oleira de Tras di Munti, 05/01/11).

8 14 [noutro pais] é melhor, ganha-se muito dinheiro, mais do que aqui”, (habitante de Tras di Munti,
26/01/11).
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explicaram a sua vontade dembarcarda seguinte forma: “a gente gosta de conhecer
outro pais, saber mais sobre outro pais”; “com@sdazem, vocés ndo saem de la para
cé para conhecer? E como nos também?”; “é konxé giakactem trabaio, ka tem nada,
ka tem pa ter movimento di dinheif8”Como se verifica, desde a intencdo de melhorar
as condi¢des de vida a intencdo de conhecer monpimjeto emigratério engloba um
conjunto de valores que o torna um ideal ambicionpdr todos. Neste sentido, o
fendmeno da emigracao, tal como Juliana Braz [2@8Q) o analisa, torna-se uma peca
essencial na reproducdo da sociedade cabo-verdmela, forma como atua na
configuracdo das realidades sociais, econémicasliicas do pais, bem como na
configuracdo das vivéncias diarias e na definicds drojetos pessoais dos seus

habitantes.

O propésito deste capitulo foi apresentar a loadikdde Tras di Munti, dando
conta das especificidades sociais e economicas othbexto onde o Projeto de
revitalizacaada olaria operou. Isto €, o principal objetivo ¢dar uma porta de entrada
para 0s argumentos que serdo desenvolvidos ao ldaggpaginas seguintes deste
trabalho. No préximo capitulo, introduzo o objetw estudo propriamente dito através
de um percurso historico que procura rever difeenmomentos da producéo oleira em
Tras di Munti, desde a forte expressado comercessando pelo progressivo declinio até
ao atual Projeto de revitalizacdo promovido petaksra Virginia Frois. Através deste
percurso histérico, o proposito € mostrar como asiviacoes internas para produzir
olaria foram mudando ao longo dos tempos e regglais os fundamentos conceptuais

dos atuais esforcos externos que procuram a Stinag.

9 “E conhecer porque aqui ndo ha trabalho, ndo ha nada, ndo ha movimento de dinheiro”, (habitante de
Tras di Munti, 05/01/11).
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2.1. Da importancia comercial ao declinio da olaria

Em Cabo Verde destacam-se pelo menos cinco ceatdrokaria: Tras di Munti,
Fonte Lima e S&o Domingos na ilha de Santiago;|Rabilha da Boavista; e Mindelo
na ilha de S&o Vicente. Ha referéncias a existéeiautros centros oleiros, noutros
tempos, também nas ilhas de Santo Antdo e Maioed 6fiho, 1982).

As fontes bibliograficas sdo escassas e impreqisasto a origem da olaria em
Cabo Verde, embora se possa equacionar que esta@onada com a vinda de
escravos do continente africano no processo listdie ocupacao das ilhas iniciado em
meados do século XV pelos portugueses. A respefitacuposicdo, Ledo Lopes refere:

“Da observacao das técnicas de fabrico, da decmeadas formas dos objetos, conclui-
se que a olaria cabo-verdiana descende diretandantto continente africano (costa
ocidental e zona centro) e pelas caracteristicasainda hoje mantém, deve ser das
mais antigas praticas de artesanato cabo-verd{a883: 14).

De resto, a semelhanca de outros contextos afgsaq@arley, 1990), a olaria em
Cabo Verde sempre foi realizada sobretudo por meghenquanto parte integral da
vida doméstica. Assim, embora em Tras di Munti hagnoria da participacdo dos
homens no processo de execucao e de casos potualeiros que se dedicaram em
especial a producdo de figurado, a olaria firmowseo oficio maioritariamente
feminino. Este facto é explicado, fundamentalmgmbe,ser uma atividade confinada ao
espaco doméstico que estava reservado as mulbapsnto os homens se dedicavam
a atividades fora da esfera da casa, como a past@astoricia.

Estando limitada ao espaco domeéstico, a aprerghzatp olaria fazia-se por
norma no seio do préprio nucleo familiar, obedecend principio da transmissao
geracional - de mée para filha ou de avd paraaessim sucessivamente - ou através
de alianca familiar, como acontecia com as mulhgres aprendiam com a mae do
conjuge. As pecas produzidas eram do tipo utititadividindo-se essencialmente em
quatro categorias de objetos: louca de agpati di agua pendi, moringg louca de
fogo - fogareirocundg binde louca de mesa - travessa, prato, tigelas, e ldei¢agir -
poti de tingui Todos estes objetos eram usados quotidianamestevarias tarefas
domésticas e laborais, registando-se uma grandedépendéncia entre a olaria e as
restantes atividades artesanais - cestaria, pamdinguraria - bem como entre estas e a
agricultura, a pastoricia e a pesca, uma vez queradutos ou objetos de uma
acabavam por servir as outras e vice-versa. Pon@re como refere Gaudino Cardoso
(1997), enquanto a olaria servia de meio de tratspe conserva dos produtos
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alimentares, a agricultura e a pastoricia garantiammateriais de combustéo para cozer
a loica. Esta interdependéncia estava patentedmiprciclo de trabalho, que relegava
a producédo da olaria para a época seca, por uneadeerazdes de ordem pratica. Por
um lado, neste periodo abrandavam os trabalhosotagipraticados de forma intensa
na época das chuvas, por outro lado era a épocguense reuniam as melhores
condicbes, em termos climatéricos, para cozerca.ldflais ainda, ao intercalar a época
das chuvas, a olaria permitia um rendimento supiéenentre a colheita e a plantacéo.
De facto, tal como na generalidade do contextaaio (Barley, 1990), em Tras di
Munti a olaria assumia uma parte fundamental da@ota de subsisténcia familiar,
representando um importante recurso no coméraonatda ilha.

A venda de olaria podia realizar-se na préprialidade de Tras di Munti,
normalmente aos domingos, mas a pratica mais coanarsair com a loica empilhada a
cabeca ou em burros e percorrer varias localidédb&o Bom, Milho Branco, Santa
Cruz, etc.), onde as pecas de barro eram vendjdasbeetudo, trocadas por produtos
alimentares. Os anos de mas colheitas devido assesrala chuva impunham a
necessidade de ter uma moeda de troca para adgsirprodutos agricolas que
brotavam nas terras mais altas (milho, feijdo,thatmandioca), e em Tras di Munti a
olaria era essa moeda de troca. Uma das convededasercado mais generalizada,
segundo a populacao local, consistia em trocar ate pela correspondente quantidade
de grdo que ele contivesse. A forte expressdo @mhaelacionada com o aspeto
funcional e utilitario dos objetos permitia assimmpensar a baixa produtividade
agricola e complementar a subsisténcia familiar:

“Kel bez, comida era milho ku fijom ki tenha, ku meioca, ku batata ki tenha, ka tinha

arroz (...). Genti bendia, ganhava milho, fijom, batanandioca, tudo trocaba com kel

loica.”.!

“Li vida era piscaria ku loica, ka tinha outu vidaica pa fazi, pa bai vendi, pa troca ku
comida, pa els bem comi (...). Unbés era kel ki vavainele”?

“Ta bendeba tcheu, ta cumprada (...). Naqueles tedpnhd mée tinha munta venda,
ta cumprada tcheu loica pamodi ta navegado maské kica di barro (...). Nu ta fla

! “Naquele tempo, a comida era milho com o feijao que houvesse, com mandioca, com a batata que
houvesse, ndo havia arroz (...). A gente vendia, recebia milho, feijdo, batata, mandioca, trocava-se tudo
por loi¢a”, (habitante de Tras di Munti, 21/01/11).

2 “Aqui a vida era a pesca e a loica, ndo havia outra vida. Fazia-se a loica para vender e trocar por
comida, para comer (...). Antigamente era assim que se vivia”, (habitante de Tras di Munti, 01/02/11).
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badeija di barro, tigela di barro, prato di baentom tudo ta navegado ku el na navego
di casa™

Esta preponderancia da olaria conheceu, contudganto de viragem a partir
das décadas de setenta e oitenta do século XXtargdb-se um progressivo declinio da
atividade. Dois principais fatores parecem ter camtb ao seu abandono. Um primeiro,
igualmente identificado noutros contextos africa(@erley, 1990; Langenkamp, 2000;
Cardoso, 1997)liz respeito a entrada no pais de uma grande gadetide produtos
industriais (de metal, plastico, aluminio, porcalam vidro), cuja maior resisténcia,
leveza e durabilidade rapidamente tornou obsoletogbjetos de barro. Ao mesmo
tempo, com a eletrificacdo rural os potes usadosonaervacdo dos alimentos foram
substituidos por eletrodomésticos como o frigasificu a arca congeladora, que
cumpriam essa funcdo mais eficazmente. Um seguatdg £xplicado localmente, diz
respeito a crescente emigracdo e ao correlacioaadwento do poder compra das
familias que resultou quer na compra dos novossilies que entdo davam entrada,
quer na possibilidade de comprar com o dinheircetela pelos emigrantes os produtos
alimentares que noutros tempos justificavam a m@olwe olaria para venda ou troca.
Neste contexto, apenas aqueles objetos que naatearamn um competidor funcional
direto continuaram a ter alguma expressao comermateadamente o pote de agua e o
binde Conforme retrata Luis Araujo (1997), muitas faasilrurais e das periferias
urbanas permaneceram sem recursos suficientes gmhpairirem um frigorifico,
continuando os potes a servir o propoésito de guard¢anservar a agua fresca. Por sua
vez, obinde perdurou como unico instrumento de confecdo douzusContudo e ndo
obstante o uso continuado do pote de agua leirdte na década de noventa a olaria,
pelo menos em Tras di Mungra ja uma atividade marginal, praticamente inerts,
tendo deixado de ser necessaria para satisfazeg cotrora, as necessidades imediatas

de subsisténcia familiar.

3 u . . . ~ . . .

Vendia-se muito, comprava-se (...). Nos tempos da minha mde vendia-se muito, comprava-se muita
loica porque o que se usava era sé a loica de barro (...). Nés diziamos bandeja de barro, tigela de barro,
prato de barro, toda a gente usava em casa”, (oleira de Tras di Munti, 27/02/11).
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2.2. “Modernizacao” da olaria em Cabo Verde: entrea década de 1980 e o

ano 2000.

No cenério do progressivo abandono da olaria, tagisi-se algumas acdes por
parte dos poderes centrais e locais no sentidonderter a situagcdo e tornar esta
atividade novamente rentavel. Essas acfes remoat@mmanos oitenta e noventa,
precisamente quando a olaria registava ja uma tmnepeticdo com os produtos de
plastico e aluminio que davam entrada em Cabo Vé&deera, por isso, nao ser total
coincidéncia o facto de, neste periodo, parte wiagiivas de recuperacao terem sido
tentativas de “modernizacéo” e industrializacaoldaia’.

Uma dessas iniciativas, lembrada por um arquitetdCdmara Municipal do
Tarrafal, um norte-americano radicado em Cabo Véd@e/arios anos, consistiu em
recuperar uma antiga fabrica de tefhes S&o Domingos, convertendo-a no Centro de
Apoio a Producdo Popular. A implementacdo dester@eassteve a cargo do entdo
Instituto Nacional de Cooperativas (INC), criado 2879, com o objetivo de resolver
as graves caréncias economicas das familias cabl@wvas, mas cuja acdo dependia em
grande medida da ajuda externa. Justamente, umagfagias internacionais que
apoiou financeiramente o Centro de Apoio a ProdWiRépular foi a Catholic Relief
Services(CRS} através da qual o mesmo arquiteto veio para Cafsdevassegurar a
coordenacdo daquela iniciativa. A atuacdo do Centmosistia, por um lado, no
melhoramento das condi¢des de vida das populagdass)| apoiando a construcéo de
infraestruturas diversas e, por outro lado, no @p®ino incentivo a atividades
artesanais, como aconteceu com a olaria. Nestelgepara além da recolha, exposi¢do
e venda de objetos, foram organizadas a¢des da¢dorue contaram também com o
apoio da cooperacédo chinesa, estabelecida com Caloe em 1976, um ano apos a
independéncia do pais. Estas formagfes abrangenagnupo de participantes oriundos
de vérias localidades da ilha, nomeadamente desRamia e Tras di Munti, aos quais

* As informacdes apresentadas sdo resultado, essencialmente, de testemunhos orais. Por certo faltardao
aqui referéncias mais pormenorizadas, mas por agora pretende-se dar conta de algumas dessas
iniciativas e dos propdsitos que lhes estavam subjacentes.

> Na ilha da Boavista também existia uma fabrica de telhas e tijolos. Estas fabricas foram implementadas
no periodo colonial com vista a colmatar as necessidades internas de material de construgao,
exportando o excedente para outras coldnias africanas (Kasper, 1983).

6 Agéncia norte-americana fundada em 1943 e guiada por principios da religido catdlica
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foram apresentadas novas técnicas e novos insttosnedte producdo: desde a
construcdo de moldes ao uso da roda e do formicel@ara cozer as pecas

Um dos intervenientes destes projetos do INC ealdr@ de Apoio a Producéo
Popular foi Ledo Lopes, reconhecida figura da éutelalidade cabo-verdiana. Leao
Lopes é artista plastico e um dos fundadores, er9,1@ Atelier Mar, com sede no
Mindelo (ilha de S&o Vicente) reconhecido em 198¥na@ organizacdo nao-
governamental sem fins lucrativos (ONG). Um dosetinps do Atelier Mar foi
promover as artes e oficios de Cabo Verde. Nesttidee foram igualmente
organizadas oficinas de formag¢ao no decorrer dos aitenta e noventa, e no ambito
da cooperagcdo chinesa, nas quais participaramergsgl do Mindelo e da ilha de
Santiago. Uma vez mais, 0 propoésito destas ofidimiadar a conhecer novas técnicas
de producdo viradas para a industrializacdo déplwmeadamente, através da criagdo
de moldes e do uso do forno elétrico. Lopes F#imn,1982, da conta destas atividades:

“Presentemente, no ‘Atelier Mar’, em S. Vicenteriffido por Ledo Monteiro Lopes)
estdo em curso pesquisas técnicas e de criagdormasf com vista a produgdo de
objetos em moldes modernos e com base em ensamegando diversas matérias-
primas nacionais” (1982: 94).

Neste periodo, a revitalizacdo da olaria passawamagor investir na
“modernizacdo” das técnicas de execucao, seguinch@daelo da ceramica industrial.
Tendo por base objetivos similares, também a CaMaracipal do Tarrafal organizou,
em 2000, uma oficina de formagdo em parceria co@amara Municipal da Moita
(Portugal). Esta formacao decorreu na vila do Talreo longo de seis meses e contou
com a participacdo, como formadoras, de uma gh@iraiguesa e uma oleira de Tras di
Munti®. A formacdo previu um intercambio de técnicas dElpcdo que incluisse os
modos de producdo locais, mas o principal propdsitca aprendizagem de novas
técnicas com a oleira portuguesa, envolvendo alasernizes e tintas. O objetivo era,
segundo o presidente da Camara Municipal do Téregieender “a olaria moderna” de
forma a dinamizar e rentabilizar a atividade. Porénguanto as acdes de formacéo

desenvolvidas em S&do Domingos e no Mindelo resutara constituicdo de equipas

’ Dentro desta perspetiva de incentivo da atividade também foram construidos, sob a tutela do INC,
fornos a lenha comunitarios em vdrios pontos de referéncia. Em Trds di Munti ainda é visivel o esqueleto
de um desses fornos que nunca chegou a ser concluido.

® Trata-se de Etelvina Sanches Ferreira, segundo relatos locais, uma das poucas oleiras de Tras di Munti
qgue neste periodo ainda produzia loica, embora esporadicamente. Aquando da realizagdo do meu
trabalho de campo ja ndo se encontrava na localidade, estando a viver junto dos seus filhos em Franga
devido a idade avancada e a problemas de saude.
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organizadas dedicadas a producéo oleira, no Thawgifi@la formacdo ndo foi suficiente

para incentivar a retoma da olaria por parte dggrande nimero de pessoas.

2.3 O “Projeto de revitalizacéo” da olaria de Trasdi Munti

Ao processo iniciado pela Camara Municipal do Tatraucede, em 2006, o
“Projeto de revitalizacdo” da olaria implementadsapescultora Virginia Fréis. Este
Projeto surgiu na sequéncia de um ciclo de condaémntitulado Conversas a Volta da
Olaria, organizado em Portugal, em 1998, pela @di&ido Convento de Montemor-o-
Novo. O ciclo, integrado no 2° Simpdésio de Escaltam Terracota, englobou uma
cooperacdo com Cabo Verdatravés da participacdo do antropélogo cabo-veodia
Joao Lopes Filho que apresentou a comunicacaoiaQlarmulheres em Cabo Verde” e
através da participacdo de uma oleira de Tras ditiMlique orientou a 1.2 Oficina
Experimental de Etnoceramica. Foi no seguimentdedeislo que Virginia Frois se
aproximou da olaria produzida em Cabo Verde, iniiaem 2006, durante uma licenca
sabatica, o Projeto em Tras di Munti, com a peigpaido de modernizar, mas de
valorizar e preservar a olaria enquanto “pratiesneintar” relacionada com aquilo que
sao, nas suas palavras, “as raizes culturais do’lug

Partindo desta proposta, numa primeira fase doeferogstabeleceu-se a
residéncia artistica “Guardar Agu&s”"no ambito da qual se organizou a oficina de
olaria “Modelar o barro para reconstituir o passaaonstruir o futuro”. O propésito da
oficina, segundo a escultora, foi retomar a cadp&ratoria da olaria de Tras di Munti,
tal como existia no passado, e transmiti-la as¢gfesa mais jovens. Uma vez que a
aprendizagem era feita por transmissdo geracipedd, linha feminina, a formacao foi
orientada por trés mulheres que preservavam o conéeto das técnicas locais de
producao: Pascoalina Borges, Isabel Semedo e 8a&turavares, na altura com idades
compreendidas entre 0os sessenta e setenta anauaPegz, foram recrutadas cerca de
vinte mulheres jovens nos préprios grupos fam#iadas formadoras ou na sua

vizinhanca para iniciaram a sua aprendizagem. md@gao durou cerca de dois meses e

° Esta cooperagao estabeleceu-se a partir dos contatos entre Virginia Fréis e Jodo Lopes Filho que foi
quem tera indicado a oleira de Tras di Munti e a Cdmara Municipal do Tarrafal, com a qual a cooperacao
foi formalizada.

1% Etelvina Sanches Ferreira, a mesma oleira que participou na oficina de formacgao organizada na Vila do
Tarrafal em 2000.

! A residéncia artistica “Guardar Aguas” decorreu entre 27 de margo e 19 de setembro de 2006 e teve o
apoio da Camara Municipal do Tarrafal, da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, da
Fundacdo Calouste Gulbenkian e do Instituto das Artes do Ministério da Cultura portugués.
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foi custeada pela Camara Municipal do Tarrafal fijueeceu o material necessario e
atribuiu um subsidio mensal as participantes.

A esta oficina seguiu-se um processo de divulgagitmmocao da olaria atraves
de iniciativas como a organizacdo de exposiciesdigdo de cataloglse a
participacdo das oleiras em feiras de artesanataskcdes decorreram de uma série de
parcerias institucionais que a Camara Municipal Téorafal celebrou com alguns
municipios portugueses ao abrigo do Acordo de Qugge Intermunicipaf e,
particularmente, com a Oficinas do Convento de Mmor-o-Novo. Foi no contexto
destas parcerias que cinco mulheres (as trés fonasa@ duas das formandas) sairam
pela primeira vez de Cabo Verde e viajaram atéuBalipara participarem em feiras de
artesanattd e para orientarem oficinas experimentais de “egrémica”.

Entretanto, com o intuito de dinamizar localmenstaee outras atividades
artesanais, foi projetada a requalificacéo e reoo¢®0 de uma antiga cooperativa de
Tras di Munti. Este projeto foi assegurado pela &anMunicipal do Tarrafal, que em
2009 inaugurou o Centro de Artes e Oficios de Tiaslunti. Além de procurar
funcionar como Centro Interpretativo do lugar, o@#gerve de oficina de trabalho e de
posto de venda, incluindo uma cozinha e uma salausos. Em concreto, este espaco
propde conciliar a representacdo museoldgica daglates artesanais com uma
vertente mais pedagdgica, através da organizacagdbs de formacdo e do trabalho
presencial dos artesdos. O Centro impunha a ndedssde criar canais adicionais de
divulgacdo e comercializacdo das pecas produziiste sentido, foi instalada a Loja
da Terra no mercado municipal da Vila do Tarralglerando em ligagc&o direta com o
CAQO, a loja assegura a venda dos objetos e serymmte de contacto e atracdo de
potenciais visitantes a Tras di Munti, na perspetie um mercado mais vasto do que o

consumo interno e capitalizando estes recursosgendé para a industria do turistho

'2 Destaco o catdlogo “Guardar Aguas” (2006).

B camaras Municipais de Montemor-o-Novo, Marinha Grande, Funddo, Grandola, Nisa e Vila Real de
Santo Antdnio. Acordo de Cooperagao Intermunicipal assinado no dia 27 de setembro de 2008.

* No ano de 2007, entre os meses de outubro e novembro, duas oleiras estiveram presentes na 22
Oficina de Etnoceramica de Cabo Verde, organizada pela Oficinas do Convento de Montemor-o-Novo.
Em julho de 2009, outras duas oleiras orientaram a Oficina de Etno-ceramica de Tras di Munti por
ocasido da 22 Edicdo da Festa da Ceramica nas Caldas da Rainha. Também em 2009, viajando junto com
o vereador da Cultura do Tarrafal, uma oleira participou na 202 Feira Nacional de Artesanato e
Gastronomia da Marinha Grande, que decorreu nos meses de novembro e dezembro.

> Nesta linha, estabeleceu-se uma parceria com a Escola de Negdcios e Governagao da Universidade de
Cabo Verde (ENG-CV), para facilitar a abertura de novos mercados externos para os produtos criados
localmente. Desta parceria resultou uma Feira de Artesanato realizada na cidade da Praia e estdo a
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Deste modo, procurou-se dar continuidade as rexguatéicas locais de promocao da
regido nas quais o turismo é, segundo o presidEntéamara Municipal do Tarrafal,
uma das principais apostas do concelho: um turigofitado para a riqueza cultural e
paisagistica, que possa traduzir-se na susted@ibdi econdmica da regido. No
conjunto, todas as iniciativas realizadas no amblito Projeto corresponderam a
estratégias para relancar a olaria, procurandaigatoe revitalizar a sua producao e,

por extensao, o proprio territério através da sogepao nacional e internacional.

24 O Projeto e a *“animacdo cultural” como exercicd de arte
contemporanea

“Comeca porque eu sou escultura, porque eu tralmdho barro e porque eu gosto
muito de olaria. Portanto, sdo essas trés quegGasrque a olaria € uma pratica na sua
raiz feminina e porque o meu trabalho, no fundm tauito a ver com as questées
femininas. Portanto, esse meu interesse anteriorimeresse pela olaria feita por
mulheres porque € olaria manual, feita a mao, tegaa querer conhecer os lugares
onde ainda se pratica essa olaria. (...). Quandoepara Cabo Verde, no fundo, isto €
uma constante sempre, eu vou para la por questEmsgis, conceptuais do meu
trabalho, para compreender o universo feminino relagdes de género femininas (...).
Mas tudo isso que se pode fazer é um trabalho dervdcdo e reflexdo que se quer
paralelo a unprocesso de intervencaoOu seja, partir daquilo que as pessoas tém
como valor cultural para que com isso, com essempelhis consigam afirmar-se ou
resolver os seus problemas. Portanto, € semprdrakstdho que animacao cultural

faz, € tentar compreender o0 que € o local, o sitjoilo que € a sua raiz para depois [as
pessoas] se apoderarem verdadeiramente dissotopaaeem em maos, avancarem...
Mas para que isto aconteca em situacfes destaeratéirpreciso a gente estimular ou
mediar...” (Virginia Fréis, 11/11/10. Destaques meus)

Este fragmento foi retirado de uma entrevista zadlh a Virginia Fréis a
respeito dos motivos que a levaram a implementBrageto em Tras di Munti. Aos
interesses artisticos pela olaria e pelas questéegénero aliou-se o propdsito de
intervir social e culturalmente no espago, no sentie promover transformacdes locais.
Segundo a escultora, essas transformacfes passaaamefeitos ndo apenas
socioeconOmicos, mas também socioculturais. Nestéide, Virginia Fréis aponta
como aspeto fundamental o encontro com o lugarrelagdo de proximidade que
estabeleceu com a populacgéo local. Através destegso, Virginia Frois assume que o
seu principal papel foi o de “animadora culturaliamdo em duas frentes: por um lado,
fazendo a ponte entre a localidade e os organigmostituicdes financiadoras, por

outro lado, estando no terreno a estimular a “caltocal” através de uma metodologia

estudar-se hipdteses de levar a olaria de Tras di Munti a feiras internacionais, nomeadamente, aos
Estados Unidos.
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participativa, catalisadora do “empoderamento” @&oeicultural das proprias pessoas.
Este quadro de intencbes é sintomatico do seu ngerdriografico enquanto artista
plastica.

Virginia Frois formou-se em artes plasticas na Facle de Belas Artes da
Universidade de Lisboa, numa altura marcada pelmicio de uma nova politica
cultural em Portugal, que se seguiu a RevolucadCidagos em 25 de abril de 1974. A
transicdo democratica (1974-1975) foi acompanhadia mobilizacdo popular atraves
de um conjunto de iniciativas levadas a cabo p&tlor snilitar e pela sociedade civil em
geral. Destacaram-se, nomeadamente, as Campanitaraheizacdo Cultural e Acdo
Civica do Movimento das Forcas Armadas (MFA). Nob#ém destas Campanhas
desenvolveram-se acdes de animacao cultural e rdetea formativo, instigando o
espirito democrético e a participacdo civica, dobliee nas zonas rurais do Centro e
Norte de Portugal, por se encontrarem mais afastddaprojeto revolucionario em
comparacao com o Sul (Almeida, 2007). Este progrdenadescentralizag&o cultural”
contou com a forte adesdo de intelectuais e atigtee se organizaram, atraves da
Secretaria de Estado da Cultura e do Fundo de AgmsdOrganismos Juvenis (FAOJ),
na fundacdo de varios grupos culturais de teatfsiga, cinema, artes plasticas, entre
outros (Couceiro, 2004). Virginia Frois frequentavgrimeiro ano da faculdade em
1974, integrando uma dessas equipas em Santaisponsavel pela criagcdo da Oficina
da Crianca. O objetivo era a sensibilizacdo dascas e jovens para as artes plasticas,
procurando estimular a criatividade como exercé@odemocracia. Segundo Virginia
Fréis, o trabalho desenvolvido baseava-se num model animacdo sociocultural,
instituido em Portugal no rescaldo do 25 de Alpdra potenciar o desenvolvimento
local e que se fundamentava na participacdo daslqgjes e na valorizacdo da
“cultura” e da “cidadania”.

Esta mobilizacdo dos artistas para a intervencémadtural espelha, por sua
vez, transformacdes no préprio campo da arte quenjiam a manifestar-se desde o0s
anos sessenta do século XX um pouco por toda gp&w@aque, em Portugal, ganharam
impulso nesta época. O questionamento das corréorteslistas de arte que ocorreu
neste periodo foi acompanhado pela introducéo desnaalores estéticos e conceptuais
gue conduziram ao surgimento de varios movimentéstiaos (artgpoverg processual,
anti-forma, corporal, conceptual). O aspeto comuodas eles foi a vontade de romper

com a énfase na forma, valorizando mais os corgceitas ideias do que a obra em si,
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enquanto artefacto (Archer, 1997). Neste desloctomeds-modernpa arte assumiu
novos enquadramentos de praticas, instituicoedjetsudades (Foster, 2002: 184). Ao
deixar de estar confinada aos limites do estuditeria ou museu, ela passawatuar
num “campo expandido”, conceito usado em 1979 pedeoriadora de arte Rosalind
Krauss, referindo-se a diluicdo das fronteirasiplis@res na arte, em particular na
esculturd® (Krauss, 1979). Ao mesmo tempo, foi instituida welacdo com o Espaco
convidativa a sua experimentacdo, percecao e tmranatdo, enfatizando o processo
criativo e apelando a intervencdo no contexto $@€iaquino, 2010). O movimento
Fluxus’, em particular, marcou esta transicéo, defendemda criacéo artistica mais
pedagogica, baseada no diadlogo e na colaboracgao.

Contrariando a ideia de uma arte burguesa e alit@s novas producdes
procuravam ampliar o papel do artista na sociedatdeo como horizonte a esfera das
sociabilidades. A vida social, o quotidiano, agliatdes humanas tornaram-se matéria
de projetos afetos a ideia de arte engajada, secipbliticamente, que ganharam
expressado, sobretudo, a partir da década noverdalabl Bourriaud (1998) propde o
conceito de “estética relacional” ou “arte relaaldn para caracterizar estas
manifestacfes artisticas centradas nas praticasissecnas relagdes intersubjetivas.
Segundo o autor, 0 dominio da arte deixou de semies um objeto ou coisa, podendo
englobar uma acdo com alguém. Ou seja, a relagd@g@artistas estabelecem com o
espaco publico e a vida dos seus habitantes teretagropria um produto estético ou
uma obra de arte. Por sua vez, Hal Foster interpesta nova corrente de arte
comprometida como uma “viragem etnogréfica”, nal ggaartistas tomam a alteridade
e a identidade cultural como matéria de interverg@oiacao artistica, e de potencial
transformacao politica. Para Foster, este novalgara surgiu como reacao aos efeitos
da mercantilizacdo e da capitalizacdo da cultuiastgéuindo-se a classe operéria pelo
“Outro” cultural ou étnico em nome do qual o agipaissa a lutar (1996: 173).

Em Portugal, estas concecfes influenciaram os nemtms artisticos que
surgiram logo apos o 25 de Abril, bem como a rastagdo dos programas de ensino
das Artes. N&o é por acaso que o trabalho desadogier Virginia Fréis em Santarém
constituiu matéria de avaliacao curricular na fdade. Com efeito, a preocupacao com

'® para Rosalind Krauss, o termo “escultura” tornava-se difuso, dadas as conexdes que estabelecia com a
arquitetura e a paisagem.

Y Em Portugal, uma das figuras proeminentes do movimento Fluxus foi Ernesto de Sousa, critico e
artista responsavel pela exposicdo Alternativa Zero, em 1977, que constituiu uma realizacdo material
desse movimento.
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0 papel social e politico da arte marcou a formagéistica da escultora e os trabalhos
subsequentes que desenvolveu. Saliente-se a cdacéma nova Oficina da Crianca,
desta vez em Montemor-o-Novo, para onde foi viverl®81, contratada pela Camara
Municipal. De novo, o proposito foi instigar a ati&de criadora nas criangas, através de
um modelo pedagdgico, baseado em processos déhtraloanpartilhado.

Valores como a participacdo e a colaboracdo sdngunte apontados como
componentes chave do Projeto implementado em Thdsiati. Neste caso, o interesse
pela olaria operou como dispositivo das “praticaéaaionais”, fundadas numa
metodologia baseada no encontro presencial, navalgs® direta e na interacdo com a
populacao local, lembrando o sentido etnograficontgmlo por Hal Foster. Virginia
Frois menciona como exemplo as sessdes coletivapraducdo de olaria que
organizou, salientando a importancia das aprendimgnutuas que dai decorreram.
Acrescenta ainda que foi através desse processborativo que desenvolveu uma
aproximacdo a memoria dos objetos, a sua funcuaddi, e uma reflexdo sobre o papel
das mulheres na estruturacao da vida social e ggoadocal.

Se podemos dizer, por um lado, que a experiéntadaa@tiva constitui-se em si
mesma como um exercicio de arte contemporaneaytar lado, ela continuou a ser
usada como valor criativo na producao de objetosrdeque, expostos num museu ou
numa galeria, procuram refletir sobre essa mesrpari&acia ou sobre conceitos e
ideias que Ihe est&o subjacentes. E neste sent@pagemos enquadrar a aproximacao
de Virginia Fréis as técnicas locais de produc&iralcom o intuito de desenvolver o
seu proprio trabalho criativo como escultora. Ergiolo 0s recursos plasticos do barro
engquanto matéria-prima local, tendo em conta aspmtmo a permeabilidade, o peso e
a densidade, Virginia Frois criou objetos de adat@mporanea que incorporavam,
simultaneamente, um comentario ao lugar condicdo feminina das mulheres de Trés
di Munti. Ao mesmo tempo, sob a perspetiva do “canegpandido”, o repertorio
artistico foi alargado e o trabalho da escultoremglementado por uma equipa de
recolha de imagens fotograficas e filmicas panatat o processo e o contexto Id&al
Como resultado desta rede colaborativa foi readizadexposicdo “Guardar Aguas”,
primeiro na Galeria Municipal de Montemor-o-Novan enovembro de 2006, e em

'® Dessa equipa fazia parte um estudante do curso de Antropologia da Universidade Nova de Lisboa que
aproveitou a estadia em Tras di Munti para desenvolver a sua tese final de licenciatura. Ainda neste
ambito também foram convidadas trés artistas plasticas portuguesas para orientarem oficinas de
educagao artistica na escola primaria de Tras di Munti.
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seguida em Cabo Verde, no Palacio da Cultura lldbol na cidade da Praia, em
janeiro de 2007. A exposicao incluia os trabalhes \irginia Fréis, uma série
fotografica, um documentario em video sobre a éemid artistica, pecas antigas
recolhidas em Tras di Munti e pecas produzidasspaksras durante a formacao, entre
as quais algumas de natureza expressiva, prodatoraatacdes e sugestdes plasticas
da escultora, e as restantes de natureza utilig@ueaforam colocadas para venda ao
publico (cf. Porto, 2008: 97). Mais tarde, em 200%a sequéncia da inauguracdo do
Centro de Artes e Oficios de Tras di Munti, a messteatégia expositiva prevaleceu na
apresentacdo da exposi¢do temporaria, “Da agualalaque procurava desenvolver a
“ideia de continuidade, do correr da 4gua, comdsoodrer da memoéria® tendo como
matéria as vozes das oleiras, a agua e os potesdadosd.

Em suma, estas exposi¢cbes constituiram uma versateriatizada dos
propositos de Virginia Frois: aliar a pratica aitésa valorizacao dos recursos e saberes
locais, enquanto estratégia para favorecer mudangaais, culturais e econdmicas. De
resto, a mesma estratégia prevaleceu na organiziEademais iniciativas, desde as
oficinas de “etno-ceramica” realizadas em Portigsra as quais foram convocados a
participar estudantes de artes, antropdlogos, ddues e artistas plasticos, até criacdo
do CAO cuja “missao” foi “promover o0 acesso da pgagéo local ao desenvolvimento
e a consequente melhoria da qualidade de ¥id&b conjunto, todas estas iniciativas
procuraram afirmar-se como marca distintiva de upjepo artistico que se quis de

intervencao social e cultural.

2.5. A pratica artistica na salvaguarda do patriméio cultural

“A arte contemporanea hoje faz-se também daqui@é&atradicdo (...). NOs temos
essa cultura hoje...de dar valor a coisas queenf@mnente, ja sao restos de restos (...).
Nestes processos de animacgao (...) essa estrategibrnente muito usada, muito usada
porgue € necessaneservar o passado(...). Portanto a base cultural como base para
o crescimento dos individuos e ao crescerem comlese eles vao contribuir para que
a histéria coletiva ndo se perca e para que elsapder origem até a coisas novas (...).
Eu nédo tenho ideia que vou mudar o mundo ali naduelr, ainda por cima num sitio
onde estou completamente deslocada, eu ndo peggoeta comunidade, ndo cresci 13,
ha muita coisa que me escapa, que eu ndo conhepoHu..fui para 14 s6 para
observar... Claro que, como eu gosto de olaria @gagh ndo se fazia, e eu considero
que é unpatrimoénio importante que tem a ver com as raizes daquede.|Bg sei isso

e também tinha como intuicdo que isso podia ser fara aquelas pessoas, o reativar

¥ Trechos retirados do texto de Virginia Frdis: “Da dgua, os potes”.

%% Estas oficinas foram orientadas pelas oleiras de Tras di Munti e nelas participaram sobretudo artistas
plasticos e estudantes de Belas-Artes.

*! Guia Interpretativo do Lugar, 2009.
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dessas suasadi¢cbes mais antigaseu sabia que potenciar isso podia ajuda-los artom
mais consciéncia de si, portanto, o0 meu valor sabreoisas deles poderia fazer com
gue eles tomassem consciéncia do valor que eleptéque eu, como estrangeira,
estava achar que elas tinham valor(\Virginia Frois, 03/12/2011. Destaques meus).

Marta Traquino (2010) observa que, no campo dasanawonfiguracdes
artisticas da segunda metade do século XX, a ae@cdesviada para dagares
enquanto espacos fisicos vividos e demarcados a@fezmente e para as suas
especificidades culturais, em termos de memorideatidade. Ao estabelecer uma
relacdo com a esfera da vida social, a arte passmtear-se nas particularidades de
territorios especificos e nos seus aspetos sac@itturais distintivos.

A prética artistica de Virginia Frois enquadra-gste mesmo movimento de
valorizacédo dos lugares e das suas singularidamtgextuais. Isto é, no trabalho que
desenvolve interessa-lhe acima de tudo partir da&es culturais” dos lugares e
explorar as matérias-primas e as praticas assaciadasséncia desses lugares.
Remontando a Oficina da Crianga em Montemor-o-Nawea das primeiras atividades
que Virginia Fréis desenvolveu com as escoladuiotitse “Local em que vives: como
€ e como 0 queres” e consistiu em despertar naiscas uma percecao sobre o espaco
onde viviam que conduzisse a sua consequente zedn. Um dos propdsitos
inerentes a esta filosofia colaborativa ou relaaliata escultora é levar as pessoas a
valorizarem aspetos culturais de pertenca, a potrquais se poderao revelar as suas
capacidades criadoras e de transformacdo. Em Trismti, o ponto de partida foi
igualmente o lugar e as praticas culturais quea parginia Fréis, constituiam a sua
esséncia distintiva, como seja a olaria, a cestaria panaria. Para a escultora, havia
uma desvalorizacdo completa da olaria em detriméatoutros produtos vendidos de
forma massificada nas lojas chinesas. Por issoneifal preocupacéo foi salvaguardar
as praticas e os saberes ligados a producdo glelmfacto de significarem o lugar e a
especificidade dos modos de vida que lhe estavaotiaslos.

Desta postura artistica e metodologica decorreuavabacdo estética da olaria
pelo seu caracter singular, original e auténticaisMainda, resultou uma qualificacao
desta atividade como icone da tradicdo e do pationidcais. Isto €, Virginia Frois
qualificou a olaria como “patriménio de Tras di Milipois segundo a propria tratava-
se de um saber e de uma pratica tradicional dadpedéidade que fazia parte da sua
matriz cultural e identitaria. Deste modo, ao Rwmjde revitalizacdo somou-se uma

retérica patrimonialista e tradicionalista que atalpor atuar como um processo de
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patrimonializagéoda olaria com vista a promulgar o seu valor cultarde referéncia
identitaria para a localidade. Em concreto, peranperda do valor de uso, operou um
processo de apropriacéo e atribuicdo de um nowr:\@bpatrimonial e de tradicéo.

Este reconhecimento e reconfiguracdo da olaria cpatamoénio e tradicdo
foram movidos por um conjunto de critérios estétieoconceptuais afetos a pratica
artistica de Virginia Froéis. Neste capitulo procuse enquadrar esse percurso artistico
da escultora vinculado a animacéo socioculturauena metodologia participativa. De
seguida, o propdsito é analisar os critérios est®té conceptuais, mostrando a forma
como ai se encontram implicados mecanismos desigcla exclusdo, de acordo com 0s
quais nem toda a olaria é patriménio. Como vereraaos,Tras di Munti ha outras
formas de producdo oleira que, pelos elementosadmes que introduzem, nao
concorrem como préticas tradicionais na qualifioagéatrimonial que o Projeto
inaugurou, colocando em evidéncia algumas ambideglanerentes a emergéncia
destas novas patrimonialidades. Assim, no proxiapitalo, a partir de uma descri¢éo
dos diferentes segmentos de producéo oleira etastea localidade introduzo a relacao
conflitual que o Projeto acabou por desencadeantiiicando os principais critérios de
Virginia Fréis na determinacgédo e classificacdodadigal tradicional e “com qualidade”,
por oposicéo a loica “sem qualidade”. Esta opos&gumr sua vez, sintomatica de uma
outra, aquela que opde tradicdo e modernidade.isSBor 0 proposito sera também

enquadrar essa oposicao no contexto mais gerahloe Zerde e fora dele.
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3.1. Olaria “tradicional” de Tras di Munti

Como ja foi referido, o Projeto de revitalizac&ootiia consistiu em fomentar a
retoma da atividade tendo em conta os modelogadiis no passado. Por isso mesmo,
foram escolhidas trés mulheres mais velhas, antijgisas de Tras di Munti que
preservavam o conhecimento sobre a cadeia opergbéia dar formacédo as mulheres,
mais jovens que apenas tinham uma lembranca fugaerém as suas méaes ou avos a
trabalhar com o barro. Das formadoras e de cercantie formandas que participaram
na oficina, atualmente apenas seis mulheres caminassociadas ao Projeto e a
produzir a designada “olaria tradicional” de Traddnti - Saturnina e as filhas Natalia
e Laitina; Lucy, sobrinha de Pascoinha; Isabelfiéha Mariazinha. A semelhanca do
gue ocorria no passado, a producéo é levada ancaperiodo em que ha menos tarefas
agricolas e em que se verificam as condicbes @nwcas mais favoraveis, isto é, na
estacdo seca, logo apos as ultimas colheitas,tia g@armés de dezembro ou janeiro,
prolongando-se até ao més de maio ou junho. A efeculas pecas ocorre nas
imediacOes da casa e normalmente é realizada efliafafssim, em dias combinados,
as irmas Laitina e Natalia deslocam-se a casa @aSafurnina para fabricarem loica
em conjunto. O mesmo acontece com Isabel e Mahaziha Lucy, desde que a sua tia
Pascoinha abandonou a olaria por problemas de ,sedstema trabalhar sozinha, mas
esporadicamente e quando pretende aperfeicoandedelas técnicas junta-se ao grupo
de Saturnina, com quem ainda partilha lacos denfseo. Os objetos criados seguem
as mesmas formas que noutros tempos preenchiapagoedoméstico e, atendendo ao
dito modelo “tradicional”’, a cadeia operatoria dedse em trés fases principais:
extracao e preparacao do barro; moldagem das ssggjem e cozedura da loica.

Em Tras di Munti a extragdo do barro faz-se pormzorem terrenos que
pertencem ao grupo familiar das oleiras, sendo egggitos mais conhecidos o da
Fontinhae o deRiba L4 O barro nesta zona é pedregoso, pelo que senen@ssario
fazer uma primeira triagem das pedras de formanandir o peso e assim rentabilizar o
transporte do barro até casa, que € feito em $awados a cabeca. Uma vez recolhida a
matéria-prima, segue-se a preparacdo para a faseoltlagem: o barro € pilado e
peneirado, até obter uma farinha fina que é midtucmm agua até formar uma massa
compacta e homogénea. As pecas sao trabalhadasimante, sem recurso ao torno

ou a roda, empregando a técnica fidi®s ou rolos de barro. Esta técnica consiste em
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fazer rodar com as palmas das maos um pedaco dedrarcima de uma superficie
plana até formar um rolo com espessura uniformpadir de uma base previamente
criada, sobrepdem-se varias camadas de rolosegxtera oleira movimentos circulares
em torno da base da pega, idénticos ao movimentodda As varias camadas de rolos
sao ligadas umas as outras através do alisameot@essao efectuados com os dedos
e com o0 auxilio de alguns instrumentos comoawaco (fragmento de cabaca) e a
inganha(carolo de milho). Posteriormente acerta-se endeé a boca da peca com a
cortadeira (fragmento de acacia ou de cana cortante), e slegon aordidja (um
retalho de pano humedecido), que se faz deslidargra. Por fim, com umaanela
(pedaco de cana ou de tubo de plastico) procedetsma uUltima uniformizacdo da
parede externa, alisando-se as fissuras existéeibesdas pelanganha

Nesta fase, antes da secagem, podem ja ser apglicaidans elementos
decorativos em relevo. Noutros casos, a decoragé@ecas € feita dois ou trés dias
depois e envolve a incisdo de motivos geométricosoomaorficos com a ponta de uma
faca. E também nesta altura, quando as pecas lgagan alguma rigidez, que se retira
com uma raspadeira (um pedaco de arco de barrdxcesso de barro da base e das
paredes exteriores junto a base, para lhes darr rdafmicdo. Por fim, apés novo
periodo de secagem de dois a trés dias, a loigdidaom aongg um pequeno seixo
de origem vulcanica, que garante uma maior impdoitizacdo, confere uma textura
mais lisa e permite eliminar as areias salientespquiem afetar a etapa que se segue: a
cozedura. Esta realiza-se nas proximidades da aasar livre e no chao, num local
previamente limpo que constitui o designddimo. Os materiais de combustdo advém
dos proprios recursos naturais disponiveis: basteada, cuja combustao lenta permite
conservar o calor, palha e ramagens secas. Normiraecozedura € realizada ao fim
da manha ou ao inicio da tarde, quando se registamaiores picos de sol. A cozedura
demora cerca de quatro a cinco horas, permanecanda@ga noforno até ao dia
seguinte, quando é retirada.

Da loica manufaturada, algumas pecas poderdorf@w&AO, em exposi¢cao ou
para eventual venda, e as restantes vao para @adjarra na vila do Tarrafal, que abre
nos dias de mercado, as segundas e quartas-®ia&0, a Loja da Terra e as feiras de
artesanato sdo os principais canais de escoamest@eatas, mas ocasionalmente a
venda pode acontecer na propria casa das oleohsgtgsdo quando lhes sédo feitas

encomendas por vizinhos ou familiares. O precoodzalvaria dependendo de uma
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outra ou outra situacao. Isto €, as pecas que a&@PCAO, para a Loja da Temwa
para as feirasdo vendidas a um preco mais alto do que aqueieguta pelas oleiras se
a compra lhes for feita diretamente.

Como se referiu anteriormente, Virginia Fréis pasaacontar com a presenca
efetiva no terreno de Pedro Concei¢do que, alémodedenar o trabalho das oleiras,
também assume responsabilidade pela gestdo do GieOLeja da Terrancluindo a
propria comercializacao das pecas quemna légica de valorizacdo comercial e diante a
perspetiva do mercado turistico, passaram a tegoprsuperiores aos praticados
internamente. Por exemplo, uma travessa que as®kevraliam por quinhentos escudos
(cerca de quatro euros e meimp CAO ou na Loja da Terra pode custar mil e
quinhentos escudos (cerca de tremeos e meio). De acordo com os promotores do
Projeto, trata-se de uma valorizagcédo do traballsootisiras, e o facto de serem pecas
“auténticas” e “originais” também |hes confere maialor monetario.

A esta perspetiva de valorizacdo comercial aliatsea outra, a do
reconhecimento criativo individual. Neste senti@s, oleiras foram incentivadas a
assinar as suas pecas com a primeira letra do von@aitro caractere grafico como
marca identitaria e do mérito criativo individualcomo garantia da “autenticidade” e
“distincdo” de cada peca. Curiosamente, uma cooc@ghs classica, nomeadamente no
ambito das préaticas museoldgicas, tendeu a vatogiza classificar os artefactos pela
coletividade e homogeneidade cultural que reprasant e nao tanto pela criacdo
individual (Cohodas, 1999). Mas uma categorizagdétiea dos mesmos artefactos no
campo da arte passou a conferir-lhes maior valond@uico e social de acordo com a
criatividade, originalidade e individualidade drta, uma tendéncia que segundo
Néstor Garcia Canclini (1993) tem vindo a instakarem resposta as exigéncias do

mercado de consumo.

3.2. Olaria “moderna” de Tras di Munti

Dos cerca de trinta participantes na oficina denméo organizada em 2000 na
vila do Tarrafal, apenas uma mulher prosseguiupasndizagens e manteve-se ligada
ao oficio. Maria vive em Ponta Furna e recordaruéros tempos as suas avos e a sua
mae produziam loiga, mas nunca chegou a aprenderetas porque a olaria deixava
progressivamente de ser praticada, dado o apamgtirde objetos equivalentes feitos

de outros materiais que comecavam a ser compragkiizados em substituicdo. A sua
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aprendizagem ocorreu ja em adulta e aquando daafie formacdo organizada pela
Camara Municipal do Tarrafal no ano 2000. Na alideaia tinha trinta e dois anos e
lembra que foi nessa oficina que aprendeu com ieadigelvina Sanches Ferreira as
mesmas técnicas que outrora as suas familiaresegay@m, a0 mesmo tempo que,
com a oleira portuguesa, aprendeu um conjunto desndécnicas como pintar,
envernizar e trabalhar com moldes. Posteriormelatdp o interesse que manteve pelo
oficio, frequentou novas acdes de formac&do. Noveeneom o apoio da Camara
Municipal, viajou até Portugal, onde aprendeu batar moldes, a trabalhar vidrado e a
avaliar as propriedades do barro. A partir destandcdes, Maria comegou a produzir
olaria, primeiramente num espaco contiguo a Carnaicipal na vila do Tarrafal
(atual Biblioteca), depois em sua casa e presentemne CAO, com mais trés mulheres
gue estdo a aprender com ela — Ju, também de Pamia, Zezinha e Zi, ambas de Tras
di Munti. As técnicas que Maria emprega e ensimaredultado das aprendizagens que
recebeu, passando quer pelos modelos de producdis,lguer pelos conhecimentos
que adquiriu com a oleira portuguesa no Tarrafeleformacdes em Portugal.

Na primeira fase da cadeia operatoéria, Maria optaxpsturar o barro de Tras di
Munti com o barro que vai buscar a Fonte LineaAssomadaSegundo a propria, 0
barro de Tras di Munti é pedregoso e mais gordgu® quer dizer que tem mais
tendéncia para o aparecimento de deformacdes edetutante a cozedura. Por sua
vez, o barro de Fonte Lima € menos pedregoso esdewado um barro magro, logo
friavel mas mais resistente a roturas e deformagdasa Maria, a mistura dos dois
barros permite obter uma massa mais facil de maddarais resistente, quebrando
menos durante a cozedura. Em relacdo a moldagembgéia emprega a técnica dos
fidjés ou rolos de massa, sobretudo quando o proposit@epecas grandes. Quando
pretende produzir pecas pequenas recorre a maddgssso criados por si que, segundo
a prépria, tém a vantagem de permitir fabricar ngaiantidade em menos tempo. Os
instrumentos de auxilio a manufatura sdo os mesiemyitos anteriormente no modelo
tradicional: ocavaco, a inganha, a ordidja e a canell em relacdo a fase final, as
pecas sao preferencialmente cozidas num fornoha Jenandado construir pela propria
para esse efeito. Para Maria, uma das grandesgeastao forno a lenha é poder cozer
a loica sem estar dependente das condi¢cdes clinzérAo mesmo tempo, a
temperatura é mais facilmente controlada, pernutiendtar quebras durante o processo

e 0 aparecimento de manchas escuras na loica queiraa no chao torna mais dificil

49



A revitalizagédio da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada néo é patriménio?
Capitulo 11l
controlar. De qualquer forma, por vezes e quandogecas muito grandes, opta por
realizar a cozedura no chéo, a semelhanca do mwddioional.

A loica que Maria produz inclui pecas utilitariggmelhantes as produzidas no
passado e, sobretudo, pecas explicitamente da@satom desenhos e inscri¢cbes, até
esculturas zoomorficas a antropomorficas alusivaSabo Verde. Exemplos destas
pecas sdo os bustos de mulher com um pote de agaldeda, miniaturas danku,
galinhaspotes com palmeiras desenhadas, ou ainda prato® cawme “Cabo Verde”
ou “Tarrafal” inscrito. Uma das principais partiattlades das suas pecas consiste na
aplicacdo de tintas de varias cores ou vernizes pratica que de resto se tornou
relativamente comum noutros paises africanosotabcreferem Langenkamp (2000) e
Barley (1994). Assim, de um modo geral, as inovac@droduzidas por Maria
traduzem-se numa gama variada de pecas coloriidsantes. Localmente estas pecas
acabaram por constituir a sua imagem de marca@ratelativo sucesso nos mercados
da zona (Tarrafal e Assomada) e nas feiras deaad#s que frequenta, revertendo-se
no aumento do numero de encomendas que Ihe sgmasipor particulares, empresas
e instituicbes. Contudo, e ndo obstante o sucessd dlas suas pecas, estas inovacoes
tiveram outro entendimento por parte dos promotae@$rojeto de revitalizacdo da
olaria de Tras di Munti.

Em 2006, quando Virginia Frois chegou a Cabo Vertdea das primeiras
pessoas que conheceu por intermédio da Céamara iigainicdo Tarrafal foi
precisamente Maria, que a época produzia loicalaalg Tarrafal, no espago contiguo
ao edificio da Camara. Nos primeiros tempos, Mdoa uma das principais
intermediarias da escultora em Tras di Munti e @d®o também se iniciou com a sua
participacdo, dando formacdo as professoras dalaegwomaria para que estas,
posteriormente, pudessem organizar sessfes ludeamtes manuais com 0S Seus
alunos. No entanto e apesar das diretrizes inj@gsilo que Maria comecou a ensinar
as professoras, da perspetiva de Virginia Fréisyidea-se dos propoésitos de focar
exclusivamente os modelos de producéo tradiciogaés o Projeto contemplava. Do
ponto de vista da escultora, as técnicas de Mavielavam-se desajustadas em relacao
aquilo que no seu entendimento era a olaria t@auitide Tras di Munti, facto que tera

estado na origem do conflito que se veio a instatdre uma visao tradicionalista,

1 . ;. ~
Os “funcos” eram casas de formato circular com cobertura cdnica de palha. Atualmente sdo menos
comuns em Cabo Verde.
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defendida pelos promotores do Projeto, e uma vigé® se podera considerar mais

“moderna”, encabecada por Maria e as suas formandas

3.3. O espaco do CAO como arena do conflito e otéiio da “qualidade”

O embate entre duas visbes e praticas de produedta de Tras di Munti,
agudizou-se em 2009, quando foi inaugurado o Celdrartes e Oficios de Tras. Do
ponto de vista de Virginia Frois e Pedro Conceigamnstrucdo do CAO correspondeu
a uma concretizacdo material do Projeto, devendeladuncionar como espaco de
valorizagdo e promogdo da “cultura e do patriméoabo-verdianos”através da
formacdo, exposicéo e venda das artes e oficidgivaais daquela zona. Por sua vez,
a Camara Municipal do Tarrafal, enquanto parcenesponsavel pela requalificacdo do
Centro, entendeu-0 como um espacgo aberto a todadessios locais, ndo o cingindo a
nenhum segmento de producédo especifico. Por issmdq Maria efetuou o pedido a
Camara Municipal foi autorizada a trabalhar no €@erjuntamente com as trés
formandas.

A implementacdo do Projeto foi viabilizada atravds varios apoios
institucionais atras mencionados. A Camara Muniaparlarrafal tornou-se a principal
parceira mobilizando recursos financeiros paraaacsuncretizacédo e estabelecendo-se
como figura institucional na gestao publica do CA@a Loja da Terra. Mas, em termos
conceptuais, o Projeto continuou a seguir as lirde®rientacdo de Virginia Frois,
sendo monitorizado no terreno pela propria e deonefdtivo por Pedro Conceicao.
Assim, embora autorizada pela Camara Municipalresgmnca de Maria e das trés
formandas no CAO ndo teve a mesma aceitacdo pta gas promotores do Projeto
que, numa tentativa de remediar a situacao, lhersam que retirasse a loica pintada e
envernizada e que, enquanto ali permanecessedsmshke exclusivamente a produzir
de acordo com o modelo tradicione¢servando as produc¢des “mais inovadoras” para
outro espaco, por exemplo, a sua casa. Maria nsamifecontudo, uma perspetiva e
uma intencdo diferentes, firmando a sua vontadpro@uzir olaria de acordo com as
suas aprendizagens e de manter o seu espaco dindralo Centro, que |Ihe fornecia
melhores condi¢cbes e instrumentos de trabalho @nesaleiras, lugar amplo, etc.), e
uma vez que tinha autorizacdo da Camara Municga p fazer. Com efeito, a Camara
Municipal assumiu uma posicdo de relativa neutaglieddem relacdo aos designios de

uma certa exclusividade que os promotores do PBragjefendiam, continuando a
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consentir a presenca de Maria no CAO. Nas paladoapresidente da Camara, ao
lembrar a formacdo do ano 2000: “arrastamos a Mazara esse projeto [da olaria],
agora nao podemos larga-la sozinha”, (24/02/11).

De um lado, a defesa do CAO como um espago reke@ patriménio e as
tradi¢cdes locais, do outro, a vontade de produziacbrdo com novas técnicas e novos
modelos, acabaram por firmar uma relacédo confliémate os promotores do Projeto e
Maria. Esta relacdo foi alimentada por inUmeross@tios de confrontacdo e
controvérsia, levando a redefinicdo do proprio tuda producdo das seis oleiras
enquadradas no Projeto, que progressivamente dei@e produzir loica no Centro, ao
contrario do que tinha sido inicialmente planeddor um lado, quando inquiri sobre
este assunto, as oleiras justificaram esta sityaeésindo que em casa era mais facil
gerir o tempo entre as varias tarefas diarias, wemaague ir para o CAO implicava uma
deslocacao para fora do espaco onde viviam. Poo ado, os proprios promotores do
Projeto também passaram a incentivar as oleirasdupirem em suas casas, em parte
para que se tornassem lugares dinamicos e simbdaeatividade, mas principalmente
para evitar a convivéncia com Maria e as suas eaentinfluéncias negativas” nos

modos tradicionaide produzir olaria.

Poderia aqui fazer-se uso do conceitacampousado por Pierre Bourdieu para
designar espacos estruturados e relativamenteamt@&onde ocorrem disputas sociais
pela obtencdo de poder, mas recorro antes ao tombeiarena desenvolvido por
Olivier de Sardan (2005). Como o préprio Sardamumaenta, o conceito deampode
Bourdieu € usado num sentido de estrutura macropasia por instituicbes com
agentes especializados e linguagem propria, caafigis por um modelo desigualmente
estruturado e desigualmente competftior sua vez, o conceito de arena, avanca o
autor, por ser de ordem mais interacionista e tipali, aproxima-se mais da realidade
empirica: “evoca uma escala mais restrita e umaci@ncia mais clara dos confrontos
entre os atores. Uma arena, no sentido que entesdemum espaco de confrontos
concretos entre os atores sociais em interacdowkande objetivos comuny”(idem:
190). No caso em andlise, parece-me pertinenterezca definicdo de Sardan para

? Para desenvolver a nog¢do de campo, Bourdieu utiliza como exemplos a religido e o meio académico.

* “It refers to action on a smaller scale and presents a sharper awareness of the confrontations between
actors themselves. An arena, as we understand it, is a space in which real conflicts between interacting
social actors occur around common stakes”.
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pensar no modo como o CAO se transformou numa &dalecal’, num espago que
deixou de ser neutro, onde diferentes perspeto@s;ecdes e interesses (materiais e
simbdlicos) entraram em confrontacdo ndo sé pelgagdo do espaco em si, mas
também pela defesa de segmentos especificos decamdleira.

Neste palco de confrontos torna-se inevitavel néoomhecer niveis de
influéncia e poder desiguais. Enquanto Maria reiia o “direito” a estar no Centro e a
produzir de acordo com as suas aprendizagenspo®pores do Projeto fundamentam-
se em pressupostos altamente conceptuais e est&mgundo 0s quais apenas um
determinado segmento de producdo é consideraddovélidigno de ocupar o CAO.
Neste sentido, uma analise da atuacdo ideologic®rdgeto ajuda a compreender
melhor os contornos do conflito. Essa atuacéao dasenuma linguagem classificatoria
muito particular e unilateral que tem como printigréério a “qualidade” na avaliacdo
da loica “original”, “auténtica” e “tradicional”. Eom base neste critério que Virginia
Fréis afirma: “nés também temos algum receio, guendais natural, de que a Maria
influencie as outras [oleiras] e portanto que deirehaver a loica com qualidade”
(11/11/10).

Um aspeto determinante na avaliagdo da loica deaMaomo loiga “sem
qualidade estética” diz respeito as inova¢fesdoizmas, que na perspetiva do Projeto
correspondem a uma imitacdo ou reproducdo de “rosdekternos ao contexto”,
colocando as pecas de Maria numa espécie de f@rerire os modos de producédo
locais e a introducédo de elementos estranhos af lmmmo sdo osprays,as tintas de
Oleo e os vernizes. Segundo Virginia Frois, a atigéte um sentido plastico e estético
na integracdo desses elementos resulta em objbibadbs” e ndo originais, que
desvirtuam a singularidade autenticidade das praticas tradicionais e comgtem a
prépria identidade cultural da localidade. Um seguaspeto diz respeito ao caracter
maioritariamente decorativo das pecas de Mariaspgndo os promotores do Projeto,
€ revelador dessa auséncia de autenticidade. Dust#p, pintar e envernizar
corresponde a uma deturpacdo das referéncias aisltda localidade. Inscrever nas
pecas “Cabo Verde” ou “Tarrafal” consiste num exig8po comercial que desvirtua a
esséncia da olaria de Tras di Munti. Finalmentegr usioldes em gesso retira
singularidade e exclusividade as pecas. Pelo cantigerem totalmente feitas a mao
segundo os preceitos tradicionais, torna as patiaagie irreproduziveis, ja que nao €

possivel criar dois objetos exatamente iguais. éNsshtido, também o facto de Maria
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cozer a loica num forno a lenha é sintomatico desseesso de industrializagdo, por
oposicao a producao artesanal que a cozedura naeh@senta.

Como se verifica, originalidade, funcionalidade anomalidade estdo na base da
avaliacdo que os promotores fazem da olaria dedifdsinti, fundada numa perspetiva
estética e conceptual ancorada em modelos de @odig passado, por oposi¢cado as
inovacdes do presente. Assim, sO as pecas quensezgse modelo, expressando “as
raizes culturais do lugar”, sdo consideradas \@lidaténticas e “com qualidacgsor
oposicao as pecas que introduzem novos elemenos, @or isso, sdo inauténticas, ndo
originais e “sem qualidade'Estas oposi¢cdes que o Projeto instaurou - loica com
qualidadeversusloica sem qualidade; auténtigarsusinauténtica; tradicionaversus
nao tradicional; manualersusestandardizada; passadersuspresente - convidam a
pensar respetivamente nas nocdespdeo e de impuro. Num dos classicos da
antropologia, Pureza e Perigo Mary Douglas (1991 [1966]) argumenta que 0S
conceitos de pureza, poluicdo e perigo sdo “ciaagfies simbolicas” usadas para
qualificar a realidade e que, embora variaveiss a@atdo presentes em todas as
sociedades. A autora prossegue afirmando que agadeexiste na medida em que ha
impureza e poluicdo, da mesma forma que sO existeno na medida em que ha
desordem, e que aquilo que procuramos € evitarigopga contaminagéo, da desordem
e da impureza, numa operacao que busparidicacda De alguma forma, o Projeto
desenvolvido em Tras di Munti parece pautar-se ggie mesmo empreendimento:
como num ato de purificacdo da olaria, valorizasggmento de producdo especifico,
aguele que garante a existéncia de uma olaria taugén “pura”, e que remete para o
passado da localidadélisciplinando ou evitando outras formas de producdo que
constituem um “perigoé uma ameaca porque representam a desordem e r@zia o

presente.

Um dos aspetos controversos deste tipo de conaBcatbmica é a tendéncia
para interpretar a autenticidade como uma propiiedarinseca e imutavel dos objetos
que tende a ser corrompida por acdo da modernizmgamercantilizagcdo da cultura,
criando versfes impuras que ameagam essa autad#cifista suspeigcao faz lembrar as
ideias socio-evolucionistas das “culturas” em edoque prevaleceram na Europa no
final do século XIX e primeira metade do século XXoplado estava o paradigma da

modernizacdo e a ambivaléncia gerada entre o ddseppogresso civilizacional, que
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passava peldesculturacdoe a urgéncia em preservar e salvaguardar asdesdantes
gque desaparecessem por completo face as forcasawes do primeiro. A prépria
antropologia partilhou desta nostalgia modernapioniitivo evanescente” ao instituir-
se, a época, como disciplina de salvacdo das édifars culturais”. Como bem advertiu
Johannes Fabian (1983), este modelo acabou paréelale nos termos de uma distancia
temporal, negando contemporaneidade as sociedagesstudava. Subjacente estava
um entendimento essencialista e objetivista dai@ljue teve como efeito a reificacao
do auténtico e do tradicional por oposi¢cao ao mualermassificado.

Ruth B. Philips e Christopher Steiner (1999) id#dram esta reificacdo nas
praticas dos colecionadores europeus que rejeitansambjetos pelo seu hibridismo
estilistico ou pelos seus propositos explicitamerdenerciais. Esses objetos eram
reprovados por evidenciarem uma contaminacdo deeriaigt estilos e formas
modernas e industrializadas, em detrimento dasa®mné-modernas que funcionavam
como significantes metonimicos do passado imacuta@doiténtico. Este pensamento
nao prevaleceu apenas na relacdo com o mundo ‘tdental”. J& Walter Benjamin,
um dos protagonistas da escola de Frankfurt, prafet os efeitos destrutivos que a
modernidade representava para as tradicfes. Noéselore ensaié obra de arte na
era da reprodutibilidade técnicg1996 [1936]), ao defender que a reproducdo e
multiplicacdo das obras de arte contribuiam paraodeatizar 0 seu acesso, lancava

simultaneamente a problematica da perda da sua™@aor meio da sua reproducao
mecanica. O valor de autenticidade tal como pengad&enjamin circunscrevia-se aos
objetos produzidos manualmente, sendo essa a éndiigcseu caracter auténtico, Unico
e original. Em plena segunda metade do século XXawos a encontrar este mesmo
tipo de suspeicdo nos tedricos do pos-modernismntee(es quais Umberto Eco, 1986, e
Jean Baudrillard 1991). No advento da massificagdtoral e da mediacdo tecnoldgica,
estes autores identificaram a condicdo pos-modewm@ao uma hiper-realidade
destituida de qualquer originalidade e autenti@dagie estava na base de mnundo-
copia lamentando assim a perda da realidade pré-inalustias tradicoes.

Estas perspetivas tornam-se, contudo, demasiadotoraed tanto porque
esquecem ou excluem a natureza construida dosicagiois (Hall, 1997), como porque
ignoram que a autenticidade enquanto valor temesdto a ver com a autoridade que a
constréi, 0 que remete para uma questdo de podendB 1994)Tal como afirmam

Spencer Crew e James Sims, centrados nas rep@Essntauseoldgicasos objetos
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ndo possuem autoridade, quem a tem sdo as pesgaas1: 163). Pensando na
autenticidade como valor que tem caracter contextuague é considerado agora
auténtico pode deixar de o ser e vice-versa. Or@&@mgumento consiste portanto em
afirmar que a autenticidade ndo tem a ver com dhidtade, ela reside nos significados
gue as pessoas constroem, atribuem e legitimam.

Tendo por base este quadro conceptual, o antrop@igentino Néstor Garcia
Canclini argumenta que a pureza ndo € marca darnmddde, tal como ndo o é do
tradicionalismo e que “nem a modernizacao exigdirabe tradicbes, nem o destino
fatal dos grupos tradicionais é ficar de fora dalemoidade” (1998: 239). Partindo de
uma analise centrada na América Latina, Canclimclkeo que as fronteiras entre o
tradicional e 0 moderno sao porosas, elas cruzaedgdaem-se em “culturas hibridas”.

Os conceitos de hibrido ou hibridacdo surgiram emnde medida para
evidenciar os paradoxos da modernidade e concaestamodelos daurificagao.Mas
uma analise mais atenta conduz ao seu questionanegfuanto caracterizacdes
exclusivas da contemporaneidade. Neste sentidopoderse com Trajano Filho (2010)
quando este afirma, a proposito do conceito deafjldrdo, que a transitoriedade néao e
de agora, tal como ndo é a natureza porosa e fllédafronteiras culturais. Pelo
contrario, basta pensar na forma como a nossa igr@misténcia € marcada por
continuos processos de mudanca para reconhectygflexos de gente, capital, coisas
e valores” sdo de sempre.

As concecdes dualistas que o Projeto de revit@@ada olaria de Tras di Munti
veicula tornam-se sintométicas destas tensbes iadasc a oposicdo
modernidade/tradicdo. Como se mostrou, esta omosEéela tendéncias historicas
globais, patentes nos processos de reconhecimentalar cultural de objetos, praticas
e saberes. De seguida sera ainda sobre estasdiasdgiobais que me debrucarei. Para
tal, partirei de uma breve incursédo a localidadé&alete Lima, onde também se produz
olaria, que servird de comparacdo com o caso dedir®unti e permitira deslocar a
analise para a complexidade historica da cabo-amidthde e para os atuais processos

depatrimonializagacem Cabo Verde.

4 “Objects have no authority; people do.”
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3.4. Tradicdo e modernidade em de Cabo Verde: tendéas globais do

patrimonio.

Fonte Lima fica no concelho de Assomada, relativdaena meia distancia entre
a ponta norte da ilha, onde se localiza o Tarrafal ponta sul onde se situa a cidade da
Praia. A minha deslocacdo até Fonte Lima foi acom@da por Santa, que nasceu e
cresceu naguela localidade até ao dia em que eafmwiver para Tras di Munti. Na
companhia de Santa foi meio caminho andado parantegrar em Fonte Lima e
conhecer algumas oleiras. Ao descermos a estrggenie que conduz a localidade,
Santa encontrou uma cunhada que logo me dissdes@r ® que, em Fonte Lima, cerca
de vinte a trinta mulheres também o eram. Nao maadirmar estes niumeros, mas
assim que conheci os dois centros de producacati@ el o de Fonte Lima de Cima e o
de Fonte Lima de Baixo — percebi que efetivamefiteexastiam mais mulheres a
dedicarem-se a esta atividade do que em Tras diiMun

O barro em Fonte Lima é visivelmente mais clareegundo Zima, uma das
oleiras, diferente do de Tras di Munti porque ném tantas pedras e é mais facil de
trabalhar. J& o processo de producdo e os insttom@® manufatura eram muito
semelhantes, embora para produzir pecas mais peEgjgerrecorra aqui a outra técnica
de modelagéo: pegando num bloco cilindrico de baraberta uma cavidade no centro
a partir da qual a oleira define com os dedos, @vimentos rotativos, a espessura das
paredes e a forma que quer dar. Entre as pecagrodiszidas estdo sobretudimdes
e, em menor numero, potes de agua e vasos. Nunmemaenada oleira pode produzir
entre trinta a quarentaindese cerca de dez potes de agua e outros tantossde.va
Algumas pecas sao vendidas diretamente pelas ©leiranercado da Assomada e as
restantes no mercado da cidade da Pr&acupira- por intermédio de revendedores.
Ao contrario do que ocorreu em Tras di Munti, ndstalidade a producdo de olaria
manteve-se no tempo como recurso econdémico comptaméo rendimento familiar.
Embora o niumero de oleiras tenha diminuido considémente, ndo chegou ao nivel
residual que se verificou em Tras di Munti. Uma kigteses avancada pelas proprias
oleiras para explicar esta diferenca reside na mpaioximidade em relacdo aos
principais mercados da ilha de Santiago, o da Aadare o da cidade da Praia.

Em Fonte Lima conheci também um oleiro. Gracilasceu em Fonte Lima e
atualmente vive em Pedra Barro, localidade vizirdrae tem a sua propria oficina.

Este oleiro cresceu a ver a mae e a avo a produtaiea e foi enquanto ajudante no

57



A revitalizagédio da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada néo é patriménio?
Capitulo 11l

processo que se iniciou no oficio. Nos anos oitenteoventa frequentou as acdes de
formacdo organizadas quer no Centro de Apoio augémdPopular em Sdo Domingos
(Santiago), quer no Atelier Mar do Mindelo (S&o arite). A partir dessas formacdes
Gracilino comecou a produzir uma gama variada gagpeecorrendo a varias técnicas e
modelos, que vao desde a criagdo de moldes parianimaxa producdo, a aplicacdo de
tintas e vernizes, e a cozedura num forno a lestrastruido pelo préprio, € num forno
elétrico que usa para 0s objetos mais pequenoge Bsitpecas que produz incluem-se
algumas funcionais, por exemplobonde pecas decorativas e outras que constituem
souvenirse que, segundo Gracilino, se dirigem a um mereadencialmente turistico.
Exemplo de pecas decorativas@uvenirssdo 0s vasos e jarrdes pintados de varias
cores ou envernizados, pequenas esculturas quedee@uracilino remetem para temas
tipicamente cabo-verdianos, como o “tocador derfleos” ou a “mulher a pilar milho”,
ou ainda as miniaturas de objetos utilitarios usado passado — fogareirounda
moringo— com o nome “Cabo Verde” inscrito. Gracilino tensua propria loja para
vender as pecas, mas o0 principal mercado de esot@re@&o as encomendas para
hotéis, restaurantes ou privados.

Entre Gracilino e as oleiras de Fonte Lima estakelse desde cedo uma
relacdo de relativa proximidade e cooperagcdo quenaaifestou, por exemplo, na
participacdo conjunta em feiras de artesanato etiiaacdo, por parte de algumas
oleiras, da oficina de trabalho de Gracilino, noda@aente para cozer loica no forno a
lenha quando as condi¢cfes climatéricas ndo erapigme a cozer no chdo. Mais
recentemente, esta proximidade e cooperacao rafneeom a entrada em cena de um
projeto de “revalorizacdo” da olaria de Fonte Linpgpmovido por uma entidade
nacional: o Instituto da Investigacdo e do Patrilmd@ulturais (IIPC).O projeto, a
cargo de Samira Carvalho, procura garantir a comtade da olaria e incentivar as
mulheres mais novas a aprender o oficio. O prapd@sita semelhanca do Projeto em
Tras di Munti, incentivar o modelo de producéao itEmhal, enquanto valor patrimonial
da cultura cabo-verdiana, salvaguardando-o dososiscle “adulteracédo”e
“descaracterizacdo”, de que é considerado loazita e Gracilino. No fundo repete-se
0 caso vivido em Tras di Munti com Maria, destéafetom as produgdes de Gracilino a
representar o caminho oposto aquele que as otlresiam tomar.

Diante um conflito semelhante ao observado em dir8&unti e tendo em conta

0s relatos sobre as agfes de formacédo nas Ultiécaslas, tornou-se incontornavel ndo
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evidenciar um conjunto de ambiguidades nesta ataalalorizagcdo da olaria que
emprega técnicas e modelos mais recentes. Graalifdaria sdo “produto” dos
incentivos estatais pro industriais, dos anos tatennoventa e, desde entdo, ambos
foram chamados a participar em feiras e exposigEesartesanato nacionais e
internacionais. Gracilino, particularmente, a ctavdo Ministério da Cultura de Cabo
Verde, ja participou em eventos na América, na ¢gaam nos Acores. No entanto, no
contexto dos atuais propositos de salvaguarda thimgaio, os seus trabalhos sao
entendidos como uma “descaracterizacdo” da olaadicional e uma producao
“hibrida” que n&o traduz a esséncia da cultura-s@bdiana. A complexidade historica
trazida por estas ambiguidades remete para umxtoracional de debates em torno
da ideia de uma especificidade cultural cabo-veadid@or isso, mesmo que forma
abreviadd penso que se faz necessario uma breve incurséimita ao tema da cabo-
verdianidade, dando conta de diferentes ideologi@sem torno da modernidade, ora
em torno da tradicdo que configuraram diferentesspativas e significados,
nomeadamente sobre praticas e saberes entenditos Acte Popular ou mais

recentemente Patrimonio.

A ideia de uma identidade cabo-verdiana surgiuetado em finais do século
XIX com a gradativa ascenséao social de uma elitada saida do Seminario-Liceu em
Séao Nicolau (a época, 0 Unico estabelecimento dm@rsecundario) e mais tarde do
liceu de S&o Vicente, que veio substituir o primeim 1917, apds a implantacdo da
Republic4. Esta elite empenhou-se em defender os interdss€abo Verde mediando
as relacdes entre a colonia e a metropole, e lamngela definicdo de um conjunto de
valores culturais proprios. Exemplo disso foi Pedifonteiro Cardoso, um desses
intelectuais “nativistas”que no livroFolclore Caboverdiand1983 [1933]) procurou
afirmar a especificidade linguistico-cultural debG@a/erde. Mas foi sobretudo a partir

de 1936 que o discurso da cabo-verdianidade fairpacado mais vigorosamente por

> Dos estudos mais recentes gue aprofundam esta questdo, destaco: Intelectuais, Literatura e Poder em
Cabo Verde de José Carlos Gomes dos Anjos (2002); “A aventura crioula revisitada” de Osvaldo Silvestre
(2002); e Coldnia Martir, Colénia Modelo: Cabo Verde no pensamento ultramarino portugués (1925-
1965) de Sérgio Neto (2009).

® Em Gomes dos Anjos (2002) encontra-se uma sistematiza¢do dos varios fatores implicados na ascensdo
social de ndo-brancos, dos quais a estruturacdo do ensino em Cabo Verde terda sido um dos mais
determinantes neste periodo.

7 Segundo Sérgio Neto, o fendmeno dito nativista ndo consistiu num “sentimento de repudio pelo
estrangeiro ou forma de xenofobia, como por vezes se delimita o conceito, mas uma demanda individual
e coletiva pela defesa da terra onde se nasceu” (2009: 85).
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um grupo de intelectuais reunidos em torno da te&@taridade cujo Ultimo numero,
de um total de nove, saiu em 1960. Resumidamesitgews colaboradofesrocuraram
afirmar Cabo Verde como um caso de “regionalismitu@l” dialogando diretamente
com a ideologia assimilacionista da metropole. ukriciados pela tese do luso-
tropicalismo que Gilberto Freyre avancou @asa-grande & Senzalas claridosos
mais do que a miscigenacao racial, exaltaram airprdade cultural e espiritual de
Cabo Verde com Portugal, alcancada através de wetegso de “desafricanizacéo
cultural” que os distinguia e afastava da “heramggra” das demais colénias da Africa
continental. Tal como Jodo Vasconcelos (2007) disapaesta leitura postulava a
existéncia entre os cabo-verdianos de um “desfaganomtoldgico”entre um espirito
que se definia europeu num corpo marcadamenteadric

Um episédio esclarecedor desta perspetiva ide@dpeclaridososdecorreu da
visita de Gilberto Freyre ao arquipélago em meat#n$951, no ambito da sua viagem
por Portugal e o Ultramar. Depois dessa viagenhe@ib Freyre escreveu eltventura
e Rotina que, das populacbes de Cabo Verde, ficou a immeski serem
“predominantemente africanas na cor, no aspetseostumes, com salpicos, apenas,
de influéncia europeia, sobre a predominancia @&teicsocial” (1953: 266). Para o
sociélogo brasileiro escasseavam elementos cudtueladores de uma efetiva
miscigenacao cultural entre africanos e europeusoca que teria ocorrido no Brasil,
nao visionando ele nenhuma “arte popular que segcteristica do arquipélagatdém
306). Ao afirmar que o povo e a cultura das ilhesmme essencialmente negros e
africanos, Freyre, considerado até ent&messias brasileirotlesiludiu osclaridosos,
que rapidamente se prestaram a reagir. Numa pgéticde 1956 €abo Verde Visto
por Gilberto Freyre- Baltasar Lopes acusou Freyre de “pressa jotitaisu turistica,”
destacando o crioulo como valor cultural das ildafirmando que a auséncia de uma
arte popular ndo impedfa existéncia de um regionalismo auténti¢b956: 26) Mas a
propodsito desta acusacao de Freyre, quem lancdhameartada é Manuel Ferreira em
Aventura Criouladeclarando:

“A verdade é que se empreendéssemos no Arquipéalgyantamento necessario,
ficariamos talvez surpreendidos com o nimero oari@dade de vestuarios, agasalhos,
adornos, simples artefactos, pequenos objetos de esfeites — produto da
sensibilidade ou do génio do povo cabo-verdian87611967]: 54)

® Os fundadores da revista foram Baltasar Lopes da Silva, Manuel Lopes e Jorge Barbosa.
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Este embate tornou-se revelador da ambivaléncadgexr época no seio da elite
cabo-verdiana que afastava os elementos africanage&rimento de uma lusitanidade
cultural consubstanciada na mesticagem. Isto én@smo tempo que exaltavam o0s
valores culturais particulares de Cabo Verde, dearm® reconhecer uma autonomia
regional, estes intelectuais afirmavam uma aprogéimado mestico ao europeu,
afastando e ocultando a heranca africana. A espeite, por exemplo, Pedro Cardoso
enquanto defendia uma identidade linguistico-caltlocal afirmava: “no Folclore
caboverdeano deparam-se, é certo, reminiscénciasratgas e ritos gentilicos”
predominando “ainda o elemento etiope sem me&t®83 [1933]: 18). Baltasar Lopes,
por sua vez, assumia a “indigéncia das formas dteas de uma arte popular que,
diga-se desde ja, precisa de ensinamentos téceaipossibilidade de vend#1956).
Também Manuel Ferreira, ao enumerar os elementasiltiaa material “popular” de
Cabo Verde, afirmava a respeito da olaria da Btavigie “a industria tendeu a
desaparecer a medida que se reconhecia a ma glealids aguas e se teimava na
utilizacdo de técnicas de producdo rudimentarebercd até a esta Ultima a
responsabilidade do fracasso” (1976 [1967]: 62)sirs inscrito no pensamento dos
intelectuais cabo-verdianos deste periodo estawadlama oposicéo entre Africa e Cabo
Verde: Africa personificava o atraso, o exotico maivilidade; Cabo Verde, por seu
turno, aproximava-se do progresso civilizacionafdropole.

A partir dos anos cinquenta e sobretudo sessenrsg ddna reviravolta nesta
ideologia da miscigenacédo cultural, com o surgimet@ um novo discurso politico e
cultural que, em detrimento da Europa, passou@izal a relagcdo de Cabo Verde com
Africa®. Um dos principais propulsores deste discurs® foiovimento pela libertacéo
da Guiné-Bissau e de Cabo Verde, encabecado poftc&mCabral, que levou a
constituicdo do PAIGC, partido que assumiu a gagio do estado cabo-verdiano
com a independéncia politica alcangada em 1978. lBst/imento caracterizou-se por
enfatizar o papel da cultura como arma de lutaracathegemonia colonial e como
instrumento geopolitico de construcdo e afirmag@aucha identidade nacional. Até

1981, data do golpe de estado da Guiné que péadiprojeto de unidade politica entre

? Segundo Jodo Vasconcelos (2007) a frente deste discurso critico estava um grupo de jovens
intelectuais cabo-verdianos que a partir da década de 1950 se estreavam na intervencao literaria e
politica: “filha da conjuntura internacional do pds-guerra, esta geragdo encetou luta aberta contra o
colonialismo portugués, sob as bandeiras da independéncia nacional, da unidade africana e do
socialismo” (idem: 278).
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este pais e Cabo Verde, esse mesmo projeto envalieu campanha cultural

denominada de reafricanizacdo dos espiritos:

“Assumia-se que 0s espiritos dos cabo-verdian@vast desafricanizados, que essa
desafricanizacdo representava uma alienacdo duttugae este estado de coisas tinha
de ser corrigido, a bem da legitimag&o colectivgpdijecto de unidade com a Guiné,
um dos fundamentos da existéncia do partido no rpedam dos pilares da sua
identidade” (Vasconcelos 2007: 284).

Esta campanha consistiu homeadamente na valorig@sipraticas culturais de
raiz africana que tinham sido proibidas durantelarnizacéo e objeto de desprezo pelas
elites das geracOes anteriores, como aconteceasdestas debanca o batuqueou o
funana Neste periodo destacou-se, nomeadamente, a @tvpdResisténcia criada no
Mindelo (S&o Vicente), em 1976, pelos artistastés Bela Duarte, Manuel Figueira
e Luisa Queirds, com o proposito de estimular @sartato cabo-verdiano.

N&o obstante o impulso dos primeiros cinco ano®ie ae reafricanizacao, esta
campanha acabou por mostrar sinais de crise a E@til981, revelando-se novas
ambivaléncias geradas entre, por um lado, os giemadiam a continuidade do projeto
de unidade africana e, por outro lado, os que amsiaecuperar o sentido da cabo-
verdianidade das décadas anteriores que nuncalchesgy completamente abandonado
(a este respeito ver Vasconcelos, 2007; Anjos, OO campo particular da “arte
popular” recorde-se, por exemplo, quéo paradigmasticram as a¢des de formacdo em
olaria mencionadas atras no decorrer dos anogaitento de investimentos no sector
industrial e artesanal para promover o desenvolimelacional. E neste mesmo
periodo que Ledo Lopes, o propulsor das oficinaxcef@mica industrial em S&o
Vicente, lamentava a falta de “pureza” da olariaBidavista, a mesma que Manuel
Ferreira poucos anos antes criticava pelas “fommdisnentares”. Segundo Le&o Lopes:

“A forma dos objetos utilitdrios produzidos aindgjehsegue a tradicdo africana, com
mais pureza num ou houtro local, com excecdo da\Bsi@a que na década de 60
(cremos) sofreu influéncias de formas estranhasdaa por um oleiro portugués, que
originaram na producéo boavistense um hibridismeeass bizarro e desagradavel, em
termos de equilibrio formal e estético. (...). Asimale limitaram-se a copiar os modelos
qgue Ihes pareciam ‘superiores’, misturando-os csriramlicionais, dando objectos hoje
bem diferentes daqueles que produziam antes dessw&(Lopes, 1983: 15).

Este discurso apologista da preservacao das fdradisionais em plena década
de oitenta, prenuncia uma nova viragem ideologiga gcorreu ha década seguinte,
com a chegada do Movimento para a Democracia (Mgi)governo, aquando da

adotacdo do multipartidarismo em 1991. Com o MpDgoastrucdo da identidade
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nacional continuou a estar direcionada para ost@spaulturais, mas desta feita
procurando uma projecao para 0 exterior atravésinda reaproximacdo a Europa.
Numa altura marcada pelos discursos internaciomiais pos-colonialismo e do
multiculturalismo, a politica neoliberal adotaddopelpD correspondeu a uma viragem
cultural nos programas de desenvolvimento que virareector do turismo uma aposta
de futuro. E precisamente neste contexto que emepgeocupacdes com a tradicdo e o
patrimonio e que em Cabo Verde ganharam uma diraenséitucional renovada com a
criacao do IIPC em 2003.

O IIPC surgiu na sequéncia do Centro Nacional desanato (CNA) fundado
em 1978 na cidade do Mindelo, fruto precisament€aaperativa Resisténcia. O CNA
correspondeu aos primeiros esforcos instituciodaissalvaguarda e valorizacdo do
artesanato tradicional cabo-verdiano que posteaotenvieram a resultar na fundagao
do IIPC definido como “um instituto publico criadmm a finalidade de identificar,
inventariar, investigar, salvaguardar, defenderivailgar os valores da cultura, o
patriménio mével e imével, material e imaterial govo cabo-verdiand®. Neste
ambito, e seguindo as normativas internacionaisnadas pela UNESCO, tém sido
desenvolvidos projetos de inventariacdo e clasgifio do patriménio material e
imaterial que resultaram, por exemplo, no recomhesto, em 2010, do Centro
Histérico da Cidade Velha, na ilha de Santiago, @oRatriménio Mundial da
Humanidade, na candidatura do Campo de Concentdacdarrafal ao mesmo titulo, e
na candidatura debancaa Patriménio Cultural Intangivel da Humanidadegu®elo
Samira Carvalho, o proposito € preservar e valoizaaracter original de edificios,
praticas e saberes no sentido de afirmar e promavelentidade e cultura cabo-
verdianas.

Esta viragem cultural e patrimonial ndo se resiuiragpenas a Cabo Verde. Ao
longo dos anos noventa, no continente african@s@utros paises, no seu processo de
descentralizacéo politica e de constituicdo contadés federais recorreram a discursos
de etnicidade e a aspetos culturais enddégenos éms ggara o desenvolvimento
(Radcliffe, 2006). Ferdinand De Jong e Michael Rowls (2007) apresentam alguns
exemplos de Estados africanos que adotaram as somernacionais para 0
reconhecimento dos seus patrimonios enquanto epara o desenvolvimento cultural

e afirmacéo da identidade nacional.

' Trecho retirado do sitio de internet oficial do [IPC: http://www.iipc.cv/index.php.
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No contexto internacional, estas l6gicas de maho patrimonial comecaram
a sobressair sobretudo na Europa a partir da sagumetade do século XX. A
formalizacao e institucionalizacdo de procedimemias a protecdo e conservacao do
patriménio (UNESCO, 1972) comecaram a veicular mogéo de patrimonio assente
na universalidade e neutralidade. Em causa estevanavimento generalizado de
reacdo aos efeitos da globalizacdo, designadamantemeaca de progressiva
homogeneizacéao cultural que se reverteu em dissersaltecedores de particularismos
locais e no fascinio neo-romantico pelo passadimailreduto de valores centrais como
autenticidade, unicidade e originalidade (Urry, Z;98nico, 2005). Neste cenério, a
patrimonializac&oinstitui-se como processo de reconhecimento e valorizagcédo slesse
referentes culturais e histéricos, aliando variospgsitos e finalidades néo soé
identitarios e simbdlicos, mas também socioculsumieconémicos que rapidamente
converteram o patriménio num fendémeno global e erf® maximo da articulagédo
desenvolvimento/cultura.

Nas ciéncias sociais ja varios autores (entre adsqdestaco Kirshenblatt-
Gimblett, 1998; Ashworth, 1994; Peralta e Anicop@0chamaram a atencdo para o
caracter construido do patriménio, mostrando gseaavalorizacdo decorre, acima de
tudo, de logicas de producéo e gestdo que essesgmefetiva. Essa logica implica a
selecdo de objetos, praticas ou espacos aos qug@do um valor patrimonial, a
entrada em campo de agentes promotores da emexrg@esse valor, as formas
simbdlicas de o autenticar, representar e valqQripar custos financeiros desse
reconhecimento e estratégias para o tornar ecomomitte rentavel. Assumir esta
perspetiva, de acordo com a quapatrimonializacdoé uma forma de “producéo
cultural” (Kirshenblatt-Gimblett, 1998: 7), implidgualmente reconhecer que se trata
de processos nem sempre passiveis de entendimestfmocos por parte das
organizacoes, entidades e pessoas envolvidas (@gale Asworth, 1996). Ndo sendo
neutra, apatrimonializacdo pode suscitar contradicdes e tensfes entre 0S seus
promotores e 0s supostos beneficiarios dos corgextole esses processos operam,
revelando relacdes de poder desiguais entre oeipoisnentendidos como peritos com
“autoridade para falar pelos segundos. Mas negte gomplexo de forcas, interesses e

expectativas, os segundos também podem apropréarssagiscursos dos primeiros.
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Revitalizacao da olaria de Tras di
Munti: valores e significados locais



30. Jarro feito por Gracilino com cara moldada no
bojo

31. Loica de uma oleira de Tras di Munti, algumas
das pecas semelhantes as de Maria

12. Terrina comprada a Maria a decorar a casa de
uma oleira

33. Feira e exposicéo de pecas "tradicionais" na
cidade da Praia, dezembro de 2010

34. Oleiras olham os catalogos de anteriores
exposicdes de olaria “tradicional”
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4.1. Patrimonio e o conceiteerraterra

“Kel dia ki Zi [formanda de Maria] tranka ku Virga eu pergunta — ‘oh Zi! patriméni
€ koisa di igreja ou ké? (...). Zi rebira e fla(=.) patrimoni é kel ki ta fica preto ku
vermelho, é kel ki & patriméni’. Virginia ta berg, fta — ‘eu gosta tcheu di patrimoni’,
ma n'ta fica assi, n’ka sabi patrimér’li”.

“Virginia ku Pedro flou patriméni. Ma na nos tefr&a ta flanu patrimoéni pamodi li é
conxedu, li loiga di terra ya conxedu (...). Ki edsfta patrimoni é si: un poti grandi ki
tinha unbes ki ta fla poti di tingui (...). Ya go@ tlanu nomi di patriméni porque é
dificil di usado ali na Cabo Verdi, é ka ta usadisit

“Terra terra € tradicon di unbés (...). Kel ki nuif@zerra terra pamo ka tem verniz, ka
tem tinta, ni ka ta pde na forma”.

“Kel ki Maria fazi ta pinta, Virginia ka kré pinda, kré loica di sempre, antigu, di
tempu, kel é di agora (...). Els ku Virginia trankeega. Virginia dissi ma Centro ka
podi ter loica pintadu, Centro € so loica antigulaica patriménio e di sel ka patrimoni,
di sel é pintadu®.

N&o obstante a viragem cultural nos discursostiutsbnais e politicos das
tltimas décadas em Cabo Verde, para a maioria db#ahtes de Tras di Munti o
conceito de patriménio era praticamente desconbemidndo era usado nas suas vidas
quotidianad De um modo geral, este conceito foi incorporaela populacédo local na
sequéncia do Projeto e por referéncia aos sernpioiosle veiculados, sendo atualmente
usado na explicacdo do mesmo e do proprio cornfigitituido. A incorporacao foi feita
particularmente pelas seis oleiras enquadradasrajet® que passaram a recorrer ao
conceito para identificarem a loica de que VirgiRrais gosta e que valoriza: aquela

com manchas pretas, como referido no primeiro trech aquelddi sempre, antigu, di

! “Naquele dia em que Zi [formanda de Maria] discutiu com Virginia, eu perguntei — ‘Oh Zi! Patrimédnio é
coisa de igreja ou qué? Zi virou-se e disse — ‘patrimodnio é aquela [loica] que fica preta e vermelha, isso é
que é patrimdénio’. Quando a Virginia chegou disse — ‘Eu gosto muito de patriménio’ — mas eu fiquei na
mesma, ndo sabia o que era patrimonio” (oleira de Tras di Munti, 09/02/11).

Zap Virginia e o Pedro chamaram patrimdnio. Mas na nossa terra ndo dizemos patrimdnio porque aqui é
conhecido, a loica da terra ja conhecemos, ndo dizemos patriménio. O que eles dizem que é patrimdnio
é, por exemplo: uns potes grandes que havia antigamente a que chamavamos potes de tingir (...). Agora
deram-lhe o nome de patrimoénio porque é dificil de ser usado em Cabo Verde, ja ndo se usa mais”
(habitante de Tras di Munti, 21/02/11).

* “Terra terra é a tradicdo de antigamente (...). A [loiga] que nds fazemos é terra terra porque ndo tem
verniz, ndo tem tinta e ndo se pde na forma [molde] ” (oleira de Tras di Munti, 17/01/11).

tap [loica] que Maria faz é pintada. Virginia ndo quer pintada, quer loica de sempre, antiga, doutro
tempo, a dela [de Maria] é de agora. Elas [Maria e as suas formandas] e Virginia entraram em guerra.
Virginia disse que o Centro ndo pode ter loica pintada, que no Centro é sé loica antiga, sé loica
patrimonio, e a delas ndo é patrimdnio, e a delas é pintada” (oleira de Tras di Munti, 05/01/11).

> Por ventura este facto poderda ser explicado pelo baixo nivel de instru¢do da populagdo. Dos 318
residentes com mais de quinze anos, o numero de alfabetizados é de 225, mas destes 133 frequentam o
secundario, o que leva a deduzir que o nimero de adultos que sabem ler e escrever sera baixo.
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tempu”,como referido no dltimdPor sua veza loica de Maria passou a ser identificada
como aquela de que Virginia Frois ndo gosta e oevaloriza, isto €, um exemplo de
olaria que ndo constitui patriménio. Numa adequagfaderminologias locais, este
reconhecimento foi ainda estabelecido por relagiim © conceitoterra terra que
designa objetos feitos a partir de matérias-prid@asatureza, por exemplo a madeira ou
o barro. Isto éferra terra passou a ser usado pelas seis oleiras para idassii a
olaria no mesmo sentido daquele atribuido por WiegFrois a palavra patriménio. A
loica que produzem serd, portanto, marsa terrado que a de Maria, uma vez que néo
pintam, ndo envernizam e nao utilizam moldes. Ap@ensao da linguagem exterior
implicou, por parte das seis oleiras, uma traduedadequacdo aos termos locais,
resultando num reajustamento metonimico dessesserm

Porém, a ideia de guerra terra se adequa mais a loi¢a tradicional do que a
loica moderna ndo € consensual. Vérias pessoasqoem falei em Tras di Munti
foram categéricas em afirmar que “tudu loica kiefdz € terra terra, pamodi € barro ki
ta fazedu ku ef’ reafirmando que o conceito ndo remete tanto gmtécnicas e para os
utensilios mas mais para a natureza do materiebusa producao dos objetos, o barro.

Se podemos identificar uma articulagdo e acomodalg®o seis oleiras aos
valores e significados patrimoniais veiculados pefojeto, 0 mesmo nao podemos
dizer em relacdo a Maria e as suas trés formanaaspglo contrario, desafiaram este
discurso, disputando valores e significados. Maigjge contestar a atribuicdo de valor
patrimonial exclusivamente a olaria que segue odefns do passado, estas mulheres
contestaram a maior legitimidade dada a loica ¢raxal por via desse discurso
patrimonialista. Para Maria e para as trés formgnaldigacao unilateral desse discurso
ao passado desliga a producédo oleira dos valoraspeacdes que Sao 0S seus Nno
presente, entre as quais se conta, a sustentdbilideaondmica das suas familias.
Entretanto, este mesmo valor também foi revelatis@eis oleiras na acomodagéo aos
sentidos veiculados pelo Projeto. Isto €, quertivada de aparente conformacéo destas
mulheres, quer na atitude de contestacdo e subvdesdaria e das trés formandas
jogam-se interesses particulares, logicas e valtwesis que passam nao sO pela
avaliacdo da producdo oleira em termos de rendosenbnetarios, mas também, por

exemplo, por preferéncias estéticas e seus sigddi simbalicos.

®“Toda a loica que se faz é terra terra, porque é com o barro que é feita” (habitante de Tras di Munti,
17/01/11).
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4.2. Gostos nao se discutem?

Segundo Maria, quando em 2006 a convite de Virdindas, foi dar formacgéo
as professoras da escola priméaria, estas mostsgamuito mais interessadas em
confecionar vasos pintados e terrinas envernizpdasdecorarem as suas casas do que
0s modelos que a escultora tinha sugerido, motu tgra desencadeado a contenda
que ja foi aqui apresentada. Este episédio napaddlaria veio entretanto a encontrar
eco nas preferéncias estéticas expressas pelampeabts Tras di Munti durante o meu
trabalho de campo. A predilecdo das professoras IpiEla pintada e envernizada nao
era exclusiva ou incomum, mas partilhada pela gdéidade dos habitantes de Tras di
Munti que, em muitas circunstancias referiram phefa loica de Maria a loica
tradicional,adjetivando a primeira como loibanitue fixi, da qual gostavam muito:

“Loica di Maria, cabo-verdiano ta kre mas tcheukki natural (...). Di Maria ké
pintadu, nés cabo-verdiano, nu ta gosta tcheu paénpihtadu e envernizadu (...). NO6s
cabo-verdiano nu gosta di kusa coloridu, ki thAaka ki t& brilha, entom loigca di Maria é
pintadt; e envernizadu e ta brilha, € bonitu, rkutapra di Maria” (habitante de Tras di
Munti” .

A progressiva substituicdo dos objetos de barro qudros de plastico ou
aluminio, ndo deixou de ser sintomatica das pratsnmdudancas no plano econdémico,
social e politico que ocorreram em Cabo Verde dirpda independéncia nacional
alcancada em 1975. As formagcBes em olaria nos @itesta e noventa surgiram na
sequéncia dessas transformacodes e das necessi@adesenvolvimento nacional, que
passaram precisamente por investimentos no sextostrial e artesanal para colmatar
as caréncias economicas internas e os altos ndesislesemprego. De resto, foi
igualmente em resposta a essas necessidades dealeseento que, a partir dos anos
noventa se realizaram reformas de liberalizacdod@uo@a e de insercdo no mercado
internacional. Cabo Verde procurava o caminho dad&mizacdo” e isso teve efeitos
muito pragmaticos em termos do surgimento de naabsres e aspiracdes entre a
populacdo. Neste espectro histérico-social, deiredenda a emigracdo para os paises
europeus a partir da segunda metade do século XXomtato com novas realidades e
estilos de vida diferentes. Com a manutencao deradede trocas reciprocas, ndo s o

7“0 cabo-verdiano gosta mais da loica de Maria, do que daquela natural (...). A de Maria que ¢é pintada,
nés cabo-verdianos gostamos muito dela porque é pintada e envernizada (...). Nés cabo-verdianos
gostamos de coisas coloridas, que ddo cor, que brilham, entdo como a loica de Maria é pintada e
envernizada e da brilho, é bonita, nés compramos a de Maria” (habitante de Tras di Munti, 21/02/11).
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emigrante mas também os seus familiares em Calue\émtram em contato com essas
novas realidades através do fluxo continuo denmigbes, valores e recursos materiais.

No fundo, a producéo oleira de Maria, tal como &d&cilino em Fonte Lima, é
reflexo desses novos valores e dessas novas ambiggridas no processo de
afirmacdo do Estado cabo-verdiano. Refiro-me a gdobide uma “boa vida”, ja
mencionada no capitulo I, que passa, ndo s6 pome#roradas as condicfes de vida
(estrutura das habitacdes, instalacdo de eletdejdagua, telefone) mas também pelo
acesso e consumo de novos bens, produtos e te@mldfudando as necessidades,
mudam-se também os interesses e as vontades. iNaestas transformagdes histéricas
e socais estdo muito patente. As consideracoeartpnte” praticas e de utilidade
domeéstica que motivaram a sua producdo no passadmdugar a novos valores e
significados. Nesta adequacgéao, foram integradas®utodelos, formas e materiais que
possibilitaram, inclusive, recapitalizar a sua pigb. Com a mudanca dos significados
e dos usos, novas questbes como as do gosto tapdssam a ser consideradas. A
olaria de Maria e das trés formandas pode nadasdisos gostos estéticos de Virginia
Frois, ancorados no discurso patrimonialista e ulidade, mas os mesmos objetos
parecem responder muito positivamente ao gostoopal@cao local por coisas novas,
coloridas e brilhantes. E precisamente aqui qupaseate articulagdo das seis oleiras
com o Projeto deixa de ser neutra e revela uma dércomplexidades.

Certo dia, quando cheguei a casa de uma das ¢lebrsesrvei uma peca entre as
que ela tinha acabado de moldar que me chamowneaatgor ser diferente na forma
em relacdo as que habitualmente produzia e queéi exorpecava a conhecer e a
identificar. Era uma jarra com a uma cara esculpidabojo em tracos irregulares.
Comentei com a oleira 0 modelo diferente daquelgapenas ndo obtive muitas
explicagdes. Ela simplesmente ficou contente coninka resposta positiva quando me
perguntou se eu gostava da peca e, nesse dia, dwairiosidade para casa,
entusiasmada ao ponto de ficar a pensar que tatvencontrasse ali um rasgo da tal
simbologia identitaria ou mitologica sobre a qualcenjeturava no inicio. Alguns dias
depois, de volta a casa desta oleira, a convessdoldeu-se quando ela me confessou
gue ndo gostava nada da loica que fazia, achas®gjdstificando assim dificuldades
de venda. Puxei pela explicacdo, mas sem muitossaceA oleira continuou,
maldizendo a sua loica e elogiando a dos outrosjeadamente a de Gracilino,

contando a seu proposito que tinha ficado com ueta pnuito bonita que ele Ihe
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oferecera na feira de artesanato realizada poraacdas festas de Santo Amaro na vila
do Tarrafaf. O efeito revelador desta histéria surgiu quandtema me mostrou a peca
e verifiquei que se tratava de um jarro com uma esaculpida. Desafazendo-se ilusdes
de outra natureza, a peca que tinha visto diass are portanto, uma tentativa de
reproducao do jarro feito por Gracilino que a @etre mostrava e elogiava por ser tao
bonito. Este caso ndo foi Unico e vim a percebaret@anto, que nesta predilecdo pela
loica dos outros esta implicado o fator novidadaisnconcretamente, a vontade de ter e
aprender a fazer coisas novas, por oposicao ag qoahecem e sabem fazer: “kel li ja
sabi fazi, kel ki k& sabi fazi, ki t4 axa bonitetrt gana di sabi fazi” “ali tudu genti é
asi, bu oia algun loica bonitu, ki bu ta interessata kré fazi*’. Ou seja, para voltar ao
argumento inicial, o que é novo e diferente passreo mais valorizado e apreciado.
Contudo, veremos que no caso das seis oleirag) typdr de imperativos condicionam
as suas preferéncias e vontades.

Na fase inicial do Projeto em que a produgdo no @f@incentivada, uma das
oleiras encontrava-se a moldar um pote de agu@paBsagem pelo Centro, um vizinho
escreveu no pote “Cabo Verde, Nha TeftaSegundo essa oleira que fez o pote,
quando Pedro Conceicéo viu a frase escrita digsgtlk aquele pote ndo podia ficar no
Centro nem poderia ir para a Loja Tarra. Perante esta situagao, a oleira levou o pote
para casa, acabando por cozé-lo junto com outta.l®dais tarde, veio a trocar o pote
por uma carga de palha de que precisava para @imes vacas. Noutra circunstancia,
uma outra oleira mostrou-me a loica que tinha prmbhupara levar para a feira de
Santo Amaro. Entre as pecas encontravam-se pequeonsgos com as palavras
“Cabo Verde” inscritas, alguns jarrdes e pequenatespcom palmeiras esculpidas.
Nesse mesmo dia, quando Pedro Conceicao foi baskaca para levar para a feira
mostrou-se particularmente desagradado com esgas, geonselhando a oleira a ndo
produzir aqueles modelos por se revelarem muitgimmas aos de Maria. Na opinido do
subcoordenador local do Projeto, tecnicamente aaspestavam bem confecionadas,
mas ndo em termos da forma, comentando que os fioeemm melhor sem as

palmeiras esculpidas, que os jarrdes de pescopgao (ao estilo de Maria) ndo eram

® Santo Amaro celebra-se no dia 15 de janeiro, mas os festejos duram cerca de uma semana.

? “Quem ja sabe fazer, acha bonito aquilo que nio sabe fazer e tem ganas de aprender” (oleira de Tras di
Munti, (19/02/11).

10 “Aqui toda a gente é assim, vés uma loiga bonita, que te interessa, queres fazer igual” (oleira de Tras
di Munti, 23/02/11).

1 ucabo Verde, Minha Terra”
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bonitos e que as palavras “Cabo Verde” nm®ringos eram completamente
desnecessarias. Do seu ponto de vista, a olarisegue os modelos tradicionais ndo
necessita dessas inscricdes, pois ja incorporaiemesmo um caracter proprio e
individual resultante das técnicas especificassocgae sédo o que Ihe déa singularidade e
unicidade.

Estes casos mostram a grande preocupacao dos sasgpisndo Projeto com a
qualidade da loica e com a preservacao do patrondaiTras di Muntique passa por
sua vez por assegurar a manutencdo das formas mattdos que encaixam nesses
valores. Se no caso de Maria ha uma desaprovagéay do caso das seis oleiras ha
uma orientacdo estética que se traduxzigiddncia e controlo efetivo dos processos de
criacdo. Em causa esta o temor das “influénciaativeg” que podem colocar em risco
a qualidade, pureza e a autenticidade da loicae-Qes assim refrear essa vontade de
inovagao das oleiras em nome da preservagao daaddradicionais.

Vera Alves (2007) desenvolveu uma intensa anahsepdaticas e dos discursos
folcloristas do SPN (Secretariado de PropagandaioNaly, criado em 1933 e
transformado em 1944 no SNI (Secretariado Nacidedhformacédo, Cultura Popular e
Turismo), que prevaleceram durante o regime dodBstdovo em Portugal. Nessa
andlise, a autora documenta as aproximacOes dega@isino a vida rural e as
manifestacbes de cultura popular com propésitostigmd de afirmacdo da nacéo,
revelando os processos de manipulacéo e selegiatdeaais e objetos especificos para
transmitir ideias de pureza e pacificagcdo nacioB&m sei que a comparacao €
perigosa, dada a especificidade politica do cagoigués a que a analise de Vera Alves
reporta. Tratando-se obviamente de contextos eoqmsi historicos radicalmente
diferentes, ambos 0s casos suscitam uma questdo samelhante, aquela que diz
respeito as politicas do gosto. Segundo Vera Alvaselecdo dos elementos de cultura
popular estavam implicados critérios essencialmestéticos que se conformavam ao
gosto erudito de uma certa elite intelectual, dal qus operadores do Secretariado
faziam parte. Era de acordo com os padrdes de desia elite culta que os materiais
de cultura popular eram elogiados ou sancionad@sgeconformarem aos seus ideais
politicos. Em Tras di Munti verifica-se que a dfiedicdo patrimonial da olaria foi
igualmente guiada por uma sensibilidade estétieatetizante afeta a Virginia Frois

enguanto artista plastica e manifesta no gostordmsa os promotores do Projeto.
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Ja dizia Bourdieu que nas questbes de gosto e mkuem cultural “legitimo”
sao sobretudo relacdes de forca que operam. Niiataede qualidades ou julgamentos
inatos e “naturalmente” consagrados, mas de digfesi sociais quelassificam,
distinguem e tanto aproximam como afastam, prodiazi@ reproduzindalistingdes
entre individuos e grupos sociais. Assim, numasies obras mais exaustivas sobre
esta matériaA Distincdo: uma critica social da faculdade dozm{2000 [1979]), o
sociélogo defende que o chamado “bom gosto” depewdea de tudo de quem o
consagra, quem o legitima e em que contexto.

Em Tras di Munti, a legitimacdo do gosto e das guésfcias estéticas dos
promotores do Projeto € levada a cabo pelas sEm®l em desfavor das suas proprias
preferéncias e vontades e numa atitude de apasebraissdo. Paradigmatico desta
situacao € o facto de algumas oleiras terem loitguwas casas que compraram a Maria
e referirem que ndo compraram mais porque VirgHri@s e Pedro Conceicdo nao
gostam. Também a oleira que tinha escrito “Caba&’enosmoringosexplicou-me, ja
muito depois de decorrida da tal festa de Santordnmorque tinha feito aquelas pecas
e 0 motivo que a levava agora a deixar de as fazeja...n’oja na Maria, mas Pedro
ka kré, n"ka fazi mas (...). Ya si...pamodi nus tralismutro. N"pensa ma bd podi fazi
kusa di bu gosto, kel ki bu kre, n’axa normal, méici els flam, n"ka fazi mas, els ka
gosta®®>. Em causa estd um entendimento de que devem seguiliretrizes dos
promotores do projeto, isto é, para estas mulhalessassumem uma figura patronal.
Tal como me disseram, “é ordi ki Virginia ta danu)(el ki ta manda na nos” e
quando Virginia Fréis ndo estd em Cabo Verde, “mamdsubcoordenador local. E
neste sentido que as oleiras condenam inclusivanaeatitude de Maria e das suas trés
formandas por estarem o ocupar o CAO indevidamante,espaco criado, no seu
entendimento, por agcdo maioritaria dos promotoe$jeto. Este estatuto patronal
conferido a Virginia Fréis e Pedro Concei¢do levgemsar nopoder simbolico
atribuido ao “branco” e ao “estrangeiro”: “Virginkganossu patroa...porqué mi tambeé ta

axa méa bo ki bem 14 di Portugal é nossu patrod&end di longi...**

2 “Ey vi...eu vi [as pecas de] Maria, mas Pedro ndo quer, eu ndo fago mais (...). Ja sei...é porque o nosso
trabalho é outro. Eu pensava que podia fazer coisas do meu gosto, aquilo que quisesse, achava normal,
mas agora que eles falaram comigo, ndo faco mais, eles ndo gostam” (leira de Tras di Munti, 23/02/11)
B “s50 ordens que Virginia nos deu (...), ela é que manda em nés” (oleira de Tras di Munti, 05/01/11).

" “Virginia é nossa patroa...porque eu também acho que tu, que vens |a de Portugal, és nossa patroa, tu
vens de longe...” (oleira de Tras di Munti, 25/01/11).
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A valorizagdo do “branco” e @oder simbdlicoque lhe € atribuido esta
profundamente enraizada na histéria de Cabo Vepdejcularmente no periodo
marcado pelos intelectuais dzaridade que defendiam as ideias de superioridade
étnica do “branco”. O sistema colonial naturalizdesde cedo um sistema de
classificacdo racial que fazia corresponder a priggnica a uma hierarquizacdo da
populacdo que dividia gradativamente brancos, gusste negros. No periodo da
Claridade este sistema classificatorio prevaleceu e foirfr@mente incorporado nas
teorias da miscigenagdo. A oposicéo instituidace@ambo Verde e Africa encontrava
um equivalente interno na oposi¢do regional enarti8&gyo e S&o Vicente. Isto €,
Santiago representava para estes intelectuaisoafadano de Cabo Verde, ndo sé nos
habitos mas também na cor. Os seus habitantes &raencarnacao dwadiu, termo
gue remete historicamente para os escravos queniygara interior da ilha, marcando o
seu povoamento. S&o Vicente, por sua vez, desdmdadao do liceu, afirmava-se
como capital da instrucdo e da “cultura” do arglsigé, onde se reunia a maioria da
elite intelectual mestica e em processo de ascatgAWMIca e social, estando portanto
mais proxima do espirito europeu. Isto €, nestssifleacédo, ser claro sampadjudo
(expresséo corrente que designa os habitantes al&/iS&nte) significava estar mais
proximo do ideal portugués (Batalha, 2004). O sistele classificacdo racial tornou-se
parte do sistema de diferenciacdo socioeconomicacuttural, servindo-lhe
frequentemente de idioma. Progressivamente, a sdwe “branco” assumiu
significados que ainda hoje prevalecem, designasipessoas com mais dinheiro e
com um estatuto social superior.

A capacidade de exercer influéncia depende da gmsspcial e do valor
simbdlico conferido a aspetos como a fisionomiadugar de pertenca, traduzindo-se
em relacbes de poder assimétricas. Seria, no entagénuo e injusto analisar as
relacdes estabelecidas com o Projeto de patrinipenjdlo da olaria uma sO perspetiva.
Isto &, se, por um lado, devemos ter em conta @set ordem politica e ideologica
profundamente enraizados na historia de Cabo Vpadegutro lado, ha fatores de outra
ordem que tornam a submissédo das oleiras apenananaois em causa estao também
avaliagbes muito concretas, nomeadamente dos gamlogtarios decorrentes da

participacdo no Projeto e da venda de objetos.
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4.3. Olaria de Tras di Munti e atuais avaliacoes muetarias

Em Michael Rowlands (2007) encontro complexidadestonsemelhantes as
descritas anteriormente. O autor analisa a implégén, nos anos noventa, de
programas de restauro e conservacao da arquitetucadade de Djenné no Mali. O
objetivo desses programas era o restauro de urargdonjle habitagbes com materiais
tradicionais, sensibilizando a populacéo local pamraportancia desse empreendimento
enquanto fonte de valor cultural que poderia trdzmeficios econémicos para as
familias através da captacdo de turistas. Esteggmas envolviam a substituicdo de
materiais considerados inapropriados, como as g@tas janelas de aluminio, e a
remodelacdo do proéprio interior das casas. Contadaspiracdes das familias eram
outras e passavam por projetos de modernizacasudascasas, precisamente com 0s
materiais que 0s operadores destes programas gieeterevitar ou substituir. Este
confronto revelou a dificuldade em mediar os camgfimentos da preservacdo e
conservagao das casas e a vontade de mudancawdagdoplocal, evidenciando que a
adesdo desta aos estes programas se relacionoetugob com avaliagdes econémicas
acerca da possibilidade de criacdo de riqueza lpsepederiam trazer para as suas
vidas. Em Tras di Munti identifico avaliacbes dasma natureza na atual producéo
oleira, seja ela “tradicional” ou “moderna’.

Da formacgéo organizada em 2006, para la das sdiseres que continuaram
associadas ao Projeto, as restantes formandadirdesidsogo apos a formacédo: em
alguns casos porque emigraram, noutros casos paacentraram trabalhos mais
rentaveis, noutros ainda porque entenderam queardsg ndo compensavam o trabalho
e o tempo gastos a produzir olaria. Com efeitayrhd percepcao generalizada de que a
olaria ndo traz rendimentos monetarios suficieqtasa compensar uma dedicacéo
efetiva & sua producédo: “si td d& muito dinheifArta larga, n'ta fazt® “genti vem
larga porqué dinheiro é muito poucd”

Curiosamente, duas das atuais formandas de Matiaiparam nas formacoes
organizadas em 2006 por Virginia Froéis, tendo depmptado por continuarem a
aprendizagem, mas com Maria. Ambas me explicarae) gon parte, a mudanca se
deveu a sua preferéncia pela loi¢ca pintada e eixaela que achavam mais bonita. Mas

o principal motivo foi considerarem que com a lofgaoderna” conseguiam vender

15 “Se desse muito dinheiro, eu ndo largava, eu fazia” (ex-formanda de Tras di Munti, 11/01/11).
16 upns pessoas largaram [a loiga] porque o dinheiro era muito pouco” (oleira de Tras di Munti, 25/01/11).
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mais: “n’ta bem n’té trabaia pamodi n'td ganha tolhsu, com Maria n'ta vendi més
tcheu™”; “ma nés, nu ta fazi kele ki t& danu rendimentapa nu ka tem ninguém ki ta
paganu...*®. Este &, inclusivamente, o aspeto mais invocadoeptas oleiras para
desafiarem e contestarem o discurso patrimonialkikiaProjeto, reivindicando a
legitimidade da sua producgédo oleira pela via dassmdades de sustentabilidade
econdmica das suas familias: “els k& podi falaypkéanfazi loica (...) nu ta buscano um
pom pé janta, mas nada nu ta busta”

A relagao estabelecida entre as seis oleiras eonsopores do Projeto passa por
avaliacdes e motivagdes muito similares. Variogstige compensacdes foram decisivas
para a continuidade no projeto, entre as quais éamdis de ordem monetaria. Desde
logo, a formacdo em 2006 foi paga, quer as fornajoquer as formandas, que
receberam oito mil contos (setenta e trés eusogle correspondeu a uma fonte de
rendimento muito importante para estas as mulhguesna altura ndo tinham qualquer
trabalho remunerado. A seguir a oficina de formag@iizou-se a exposi¢cao na Praia.
Para as oleiras, o sucesso desta exposicdo consastienda de todas as pecas e nos
rendimentos auferidos. Mais tarde, cinco destasmeiheres sairam pela primeira vez
de Cabo Verde e viajaram até Portugal, onde paati@m durante varios dias em
oficinas de formacao, feiras e exposicoes, e oivéeam oportunidade de visitar os
seus familiares emigrados neste pais. Deste grapmudheres faziam parte as trés
formadoras da oficina em Tras di Munti, que nesigem receberam cinquenta e cinco
contos (quinhentos euros) pela participacdo, nowtansomo formadoras, em oficinas
de “etnoceramica”, um valor que seria muito difaditer em Cabo Verde pelo mesmo
periodo de tempo. Um ultimo fator importante foieavaliacdo monetaria das pecas
feita pelos promotores do Projeto. Como referidéer@ormente, essa reavaliacédo
consistiu em aumentar o pre¢co das pecas para @ aabio triplo daquele que era
praticado internamente, revertendo em ganhos exp@imente maiores na venda de
cada peca. Durante o trabalho de campo, as old@@sn-me conta dessa diferenca,

referindo que “goci preco vira mas saBie explicando: “pamodi kel ki era di 100

Y “Ey vim e comecei a trabalhar porque ganho mais, com Maria vendo mais (...), aprendo mais”,

(formanda de Maria, 03/02/11).

18 “N6s fazemos aquilo que nos da rendimento. Ndo temos ninguém que nos pague...”, (formanda de

Maria, 03/02/11).

19 « ~ . ~ . ~ . ~
Eles ndo podem dizer para ndo fazermos loiga (...), estamos a buscar um pdo para a janta, ndo

buscamos mais nada”, (formanda de Maria, 21/02/11).
20 “Agora o prego ficou melhor”, (oleira de Tras di Munti, 25/01/20/11).
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meréis vira pa 1000 escudos, kele ki era pa 10€@des vira pa 2000, 3000 escudds”
Assim, progressivamente, os lucros obtidos no amdhit Projeto permitiram a estas
mulheres alcancar alguma autonomia monetéria, esaif na possibilidade de
assegurar a compra de bens alimentares ou, pompéxena possibilidade de comprar
Novos objetos e instrumentos para a casa. Foiomdmsima oleira que, com o dinheiro
economizado nos ultimos anos na venda da loicaseguiu comprar um fogao para a
sua casa.

Como se verifica, independentemente de ser prodoggEimm “moderna” ou
“tradicional”, as motivagdes locais continuam aaeselacionadas com questdes de
sustentabilidade econdmica das familias, a semghdo que ocorria no passado.
Demonstra-o bem, por exemplo, o facto de Mariasuas formandas afirmarem que se
dedicariam exclusivamente a loi¢a tradicional ¢disginia Froéis lhes pagasse o mesmo
gue neste momento ganham com a venda da loicadaiet@nvernizada: “si els viem
pagam, ki n’sabi ki t4 ricibi tudu o més, el ta béna flam - ‘fazi ki Ii", n"ta fazi ki li%2.

As outras seis oleiras, por sua vez, ndo demoastreglutancia em pintar ou envernizar
a loica caso Virginia Frois e Pedro Conceicdo neataksem essa vontade. E todas
estas mulheres afirmaram que se surgisse outrallialnais rentavel deixariam de
produzir olaria. Paradigmatico, também, foi encanfpessoas que admitiam poder
voltar a olaria, mas s6 se isso significasse podgar para Portugal. Algumas ex-
formandas lamentaram nédo terem continuado assscaalprojeto; outras mulheres, o
facto de nunca terem sido integradas. Num e n@atso, o lamento prendia-se com a
ideia de que talvez assim pudessem ter conhecidogah como aconteceu com as
cinco oleiras. O melhor exemplo ilustrativo desteia foi 0 de uma ex-formanda das
oficinas realizadas em 2006 que, desde entdo, sifmna produzir olaria. Certo dia, de
passagem pela casa desta ex-formanda conheci omieafasua, emigrada na Franca,
que tinha vindo passar férias a terra natal. Quasti® familiar percebeu que o meu
trabalho ali se relacionava com olaria, pediu-me @gudar a cunhada a “embarcar”,
para preencher “o papel” e colocar o seu nome naaldi loica®® alegando que a
cunhada iria iniciar-se novamente no oficio. Derdaa@om esta familiar, atualmente é

muito dificil conseguir visto para sair de Cabo dé&rmas com a justificacdo da loica

2t “Porque aquilo que custava 100 escudos passou a 1000 escudos, aquilo que custava 1000 passou a
20000, 3000 escudos”, (oleira de Tras di Munti, 25/01/20/11).

22 4@ eles nos pagarem, se eu souber que recebo todos os meses, eles vém e dizem — ‘faz aquele’, e eu
fago aquele” (formanda de Maria, 03/02/11).

2 “Coisa de loiga”.

77



A revitalizagédio da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada néo é patriménio?
Capitulo IV
talvez fosse mais facil, pois conhecia casos deogassque conseguiram sair do pais
através da participacdo em grupos de batuco.

Sao exemplos como este que permitem compreendéomelarticulacdo e a
conformacdo das seis oleiras ao Projeto implemenpad Virginia Frois, e a relagédo
destas com o préprio conflito criado com Maria. Braba loica que produzem néo
corresponda totalmente as suas preferéncias e ambasgdestas mulheres, o Projeto
correspondeu positivamente aquilo que sao as paiscaspiracoes locais, partilhadas
por todos: ganhar dinheiro e poder sair de Cabda&/d?or conseguinte, estas mulheres
passaram a depositar em Virginia Fréis, além dafiasaya e amizade, novas
expectativas de verem melhoradas as suas condieddda. A imagem “patronal”, de
Virginia Frois, acresceu uma espécie de “reverémpeiea com ela, por tudo o que fez e
que efetivamente resultou em ganhos concretos,sfddem termos materiais, mas
também em termos da prépria afirmacdo identitdda chulheres. Além de terem
percebido que estavam a fazer algo que era vatlripar alguém de fora e “branco”,
estas mulheres comecaram a aparecer em report@jevisivas e em revistas locais.
De alguma forma, todos estes elementos firmaramaausido aos promotores do
Projeto. Em suma, mais do que noc¢des como patrondradicdo ou cultura, sdo
sobretudo avaliacbes muito concretas sobre a pldsile de melhoria das suas
condicOes de vida que mantém estas mulheres nagéoaleira. De seguida, procuro
mostrar como, no plano dessas avaliacdes, vai sgrudpessivamente incorporado o

discurso patrimonial e de defesa das tradigbes.

4.4. Oleiras de Tras di Munti: discurso patrimoniale agencialidade

“Nés pretu kumpra muito disso, ma brancu ka kungudsi (...). Pretu gosta mas
pintada, ma brancu num gosta. Na cau ki tem tyrisidis vendi tched*,

“Guentis sai di Franca, di Portugal, di Espanhachuypatriméni aqui na Cabo Verdi,
pamodi |4 ja encontra tcheu pintado, di tudu qaakf”.

“Kels guentis ki gosta di kels kusa, kels patrimignéls ta sai di 14, els tA bem busca ali,
mas si tem |4 patrimoni sima li, els k& mesti $4 ga bem busca pa leva”

> “Nés os pretos compramos muito disso [a loica de Maria], mas os brancos quase ndo compram (...). Os
pretos gostam mais pintada, mas os brancos ndo gostam. Nos sitios onde ha turistas, nés vendemos
muito” (oleira de Trés di Munti, 23/01/11).

2 upg pessoas que vém de Franca, de Portugal, de Espanha, procuram patrimdénio aqui em Cabo Verde,
porque |3 ja encontram muita [loiga] pintada, de toda a qualidade” (oleira de Tras di Munti, 22/02/11).
26 upg pessoas que gostam dessas coisas, estes patrimonio daqui, saem de |3 e vém ca busca-las para
levar” (oleira de Tras di Munti, 22/02/11).
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Para as seis oleiras de Tras di Munti, a incor@malps discursos patrimoniais
veiculados pelo Projeto ndo se repercutiu apenacesso a hovas terminologias para
designar e identificar praticas e objetos espadfiaté entdo, ndo definidos nesses
termos. A partir das avaliacbes concretas e matata sua producdo oleira, também
foram incorporando as ideias acerca da importadaiadefesa do patriménio e das
tradicoes locais.

Como revelam os trechos, localmente passou a recense que quem valoriza
e compra o tipo de olaria que Maria e as suaddarésandas produzem séo sobretudo,
0s cabo-verdianos, ao que a loi¢ca tradicional éptada por “gente branca” e turistas.
Neste reconhecimento, as seis oleiras comecaravaliaraesse segmento restrito de
mercado como uma fonte de procura mais rentavgudaaquela que a producao oleira
“moderna” representa internamente. Isto é, comanaéy mulheres me disseram,
produzindo loica tradicional de acordo com o godtmninante dos turistas e dos
“brancos”, conseguem praticar precos mais elevadgsor isso, preferem produzir
menos e vender mais caro aos turistas, do que vemgiea loica no mercado interno
mas a pre¢cos mais baixos.

Progressivamente, a acomodacao destas mulheresjatmMfevou a inclusdo de
um conjunto de novos valores, novos significadags €pram redefinindo os seus
proprios gostos. E o caso de uma das oleiras ques da implementacdo do Projeto,
gostava da loica de Maria e chegou a comprar-lpensds pecas de barro pintadas para
decorar a sua casa, mas atualmente afirma naa:ggiai n’ja sabi cosé, n’ka gosta
mas... kenha ki ka sabi cosé, tudu ta gosta, ma khndabi cosé, bu ka gosta nfas”
Ao mesmo tempo, esta oleira manifesta a sua vordadeontinuar a produzir loica
tradicional porque, segundo ela, os turistas que &8abo Verde querem conhecer o
“patriménio dali” e ndo a loica pintada de Mariast& exemplo revela como, em
resposta a esse nicho de mercado particular, feiianizada pelas oleiras a ideia de
uma especificidade cultural de Tras di Munti qupréciso preservar e valorizar, em
nome dessa procura dos turistas e dos “brancos’ gatimoénio especifico de cada
lugar.

Como ja foi referido, estes processos de reconletonpatrimonial e das
tradicoes envolvem relacdes de poder assimétrifasras de legitimacédo de poderes

instituidos. Mas reduzir estas relacfes a um Usistema de poder unidirecional, de

7 “Agora que ja sei o que é, eu ndo gosto mais...quem ndo sabe o que é, todos gostam, mas quando
sabes o que é, deixas de gostar” (oleira de Tras di Munti, 17/01/11).
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cima para baixo, seria ndo ter em conta que hsdiseconstelagbes de poder, e que
agueles que ocupam posicoes aparentemente masvakesidas podem ativamente
contestar o discurso dominante, mas também fazedesse discurso e das imagens
exteriores por ele criadas, para seu proprio beoefi

Uma abordagem contextual permite perceber coms @steessos, enquanto
ideologia globalizada, sdo localmente apropriadasymo essa apropriacao € resultado
de lutas internas por recursos politicos, simbélmo econémicos. No caso em questao,
verifica-se como a dinamica local/global se artical desarticula mediante interesses
particulares. A implementacdo do Projeto efetuati@msito que vai do global para o
local, isto é, segue modelos globais de valorizad@gatriménio e da tradicdo para
promover e valorizar a cultura local e, assim, confir-se aos interesses estéticos e
artisticos dos seus promotores. Por sua vez, gitivadas oleiras é do local para o
global, isto é, no quadro das estratégias de géhsia familiar, reapropriam e
revalorizam modelos de olaria localmente desativadm funcdo dos novos valores e
significados externos e em resposta a tendénciased=ado transnacionais.

A este propdsito, torna-se interessante observao aestas tendéncias globais
ndo deixaram de ser levadas em conta Maria emdrislinti ou Gracilino em Fonte
Lima. Ambos defendem e legitimam a olaria “modernglie produzem mas,
paralelamente, afirmam que n&do se restringem a nioo (& exclusivo segmento de
producdo. Recebendo ecos dos proprios discursasnag sobre a importancia de
preservar e valorizar o patriménio e as tradicoesCdbo Verde, tanto Maria como
Gracilino procuram igualmente enquadrar-se nessassrdiscursos, definindo-se como
oleiros que produzem loi¢ca “das duas qualidadesitot“moderna” como “tradicional”.
Exemplo disto é, por exemplo, Gracilino estar aedeslver um projeto sobre “cultura
cabo-verdiana” em conjunto com uma professora @i lde Santiago, cujo principal
proposito, segundo o proprio, € ir as escolas moatioica de utilidade doméstica que
era usada no passado para que ndo se percamedes@scias culturais e histéricas de
Cabo Verde.

Se podemos entender o projeto do ponto de vistdtrddicdo inventada”
(Hobsbawn e Ranger, 1992), a mesma interpretacée ger direcionada para a
populacéo local. E neste sentido que Patrick NegaiSusanne Klien (2010) defendem

que é preciso ultrapassar o paradigma da “invengas’tradicdes e analisar mais “para

80



A revitalizagédio da olaria em Trds di Munti e os seus significados locais — Loiga pintada néo é patriménio?
Capitulo IV

além do contexto da invenc&d’Para estes autores, a centralidade dada aos discurs
tem deixado na sombra as dinadmicas contingentefagam parte da realidade social e
cultural. Por isso, defendem que a questdo da @@endo pode continuar a ser a unica
preocupacdo, sugerindo em alternativa uma an&tisgprbcessos através dos quais as
tradicdes podem ser inventadas e de como essag;desepodem tornar-se realidade.
No fundo, tal como referia Johannes Fabian (1998)facto de novos valores
tradicionais serem impostos e nesse sentido, “iades”, ndo quer dizer que eles nao
possuam realidade material e experiencial, e qogondduzam consequéncias sociais,
pelo contrério.

A proposta é pensar o patrimonio e as tradicogsotdo de vista da “agéncia”
dos individuos o que inevitavelmente remete paestes de poder, mas também para
as dialéticas sociais. Sherry Ortner (2007) anali$aoria da pratica” sob a perspetiva
das relacdes de poder e dominagdo, dando aten¢@ueiionalidades” dos sujeitos.
A autora propde pensar estas relagbes como “jogassy precisamente porque
envolvem poder e desigualdade, dominacéo e resiaténalisando, em particular, as
relacbes que envolvem poderes desiguais, a autplara dois tipos de “agéncia”: uma
enquanto forma de poder envolvendo tanto dominagdono resisténcia; e a outra
enquanto forma de intencionalidade e desejo, agailogue chama “projetos
culturalmente estabelecidos”. E no embate entexatifes “projetos” de intencdes que
ficam mais visiveis niveis de poder desiguais. &lizacdo dos “projetos” de uns, por
vezes, acarreta a subordinagdo dos outros, mas @si®s, como ressalta a autora,
nunca estdo “completamente destituidos de ‘agéniém poder e projetos proprios, e a
resisténcia (da mais sutil a mais evidente) € serapra possibilidade” (2007: 76). A
ideia de “agéncia”, de acordo com esta analiseetepara as ideologias subjacentes
aos “jogos sérios” e para a forma como jogar aterste esses jogos tanto reproduz
como transforma a realidade. Neste sentido, coreclautora, a transformacgéo social

sera sempre uma forma de transformacéao cultural.

%% “\Within and beyond the framework of invention”.
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4.5. Considerac0es finais

Segundo Colin Long e Sophia Labadi (2010), no quad instrumentalizacao
da cultura para o desenvolvimento dos lugares,tingmio tem sido encarado como
recurso privilegiado para promover esse desenvelim de uma forma mais
“sustentavel” em termos culturais e ambientais,oma estratégia para favorecer a
“coesao social” e a afirmacdo da “identidade cedétdesses lugares. Nesta viragem
cultural dos programas de desenvolvimento e denpatralizacdo, defenderam-se
politicas mais inclusivas que passariam por um ihoode participacdo de baixo para
cima, que conduzisse ao “empoderamento” das “caades” participantes (Watson,
2006). No entanto, embora reconhecida a diversididasignificagdes, estas novas
estratégias de desenvolvimento ndo sao neutradanel a inevitabilidade das relacdes

de poder que marcam estes processos:

“A cultura é dado um lugar de destaque na retérica desenvolvimento e
empoderamento, mas 0s projetos de desenvolvimenttein a ir buscar e empregar
uma ideia de cultura, investida em ‘instituiceasditionais’, que ndo corresponde
necessariamente a realidade que existe no terieteort 59Y°

Ao analisar a implementacdo do Projeto de revdeldp da olaria em Tras di
Munti revelou-se a forma como esse processo fadgupor ideologias particulares dos
seus principais promotores. Essas ideologias sde @a sua visdo estética e artistica
sobre a importancia de preservar o patrimonio, a@migu forma de potenciar o
desenvolvimento local, valorizando nesse sentidpetas da cultura material
considerados auténticos e especificos da localidaske caso tornou patente que o
reconhecimento do patrimonio e das tradicbes emvgivocessos de selecdo e
categorizagao que tanto incluem como excluem difesematerialidades, concecoes,
pessoas e subjetividades. Simultaneamente verifieogue, a par das ideologias
dominantes do Projeto, existem outros discurs@gjnal dos quais influenciados por
essas ideologias, mas que ndo se reduzem necessdgaa elas, podendo ativamente
desafia-las.

Para Laurajane Smith (2008), o patriménio € umc¢esso social e cultural” que
identifica coisas e lugares e reflete valores $®cieulturais, debates e aspiracfes

contemporaneos. Enquanto tal, o patrimonio tambéde ptornar-se dissonante,

? “Culture is given a proeminent place in the rethoric of development and empowerment, but
development projects tend to extract and employ an idea of culture, vested in “traditional institutions”
which does not necessarily correspond to the reality that exists on the ground”.
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envolvendo por um lado regulacéo e legitimacamepptro lado, contestacao e desafio
de identidades. Neste sentido, para a autora,riongaio traz consequéncias materiais,
experienciais e emocionais, isto é, pode funcioc@mo recurso para construir,
reconstruir e negociar um conjunto de identidadedores, significados sociais e
culturais, desafiando e redefinindo o préprio ludgupertenca das pessoas:

“A identidade ndo € simplesmente algo ‘produzido’representado pelos lugares de
patriménio ou momentos de patriménio, mas é alg@ & continuamente recriado e
negociado a medida que pessoas, comunidadestaig@ss reinterpretam, recordam e
reavaliam os significados do passado em termoseesssidades sociais, culturais e
politicas do presente. Trata-se portanto simultaeete de mudanca e continuid®de

(idem83).

Neste trabalho, procurou-se analisar o Projetdoenaa pela qual foi localmente
apropriado, contestado ou simplesmente ignoradas enotivacdes que alimentaram
essas reacdes. O objetivo foi dar relevancia amsepsos de construgcdo de patrimoénio e
aos pontos de vista alternativos, explorando asas/gperspetivas e “agéncias”
implicadas nesses processos. A analise passou egonhrecer que as concecdes
transnacionais de patrimonio, tradicdo ou cultuwdem assumir diferentes papéis ou
propésitos de acordo com circunstancias cultupailticas e econdmicas particulares.
No caso, aspetos de ordem econdmica e social detgem relacbes ora de
articulacéo, ora de resisténcia ao Projeto, redelam quanto processos como este
podem ser aplicados, reapropriados ou transformdepsndendo do contexto em que
sao introduzidos e ativados. Para concluir, estesepsos nao existem fora do discurso,
da historia, das praticas e de um contexto sos@lfundo, como refere Ortner, da

"agéncia" dos sujeitos.

%0 “Identity is not simply something ‘produced’ or represented by heritage places or heritage moments,
but is something actively and continually recreated and negotiated as people, communities and
institutions reinterpret, remember and reassess the meaning of the past in terms of the social, cultural
and political needs of the present. It is thus simultaneously about change and continuity”.
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